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Anotace

Tématem mé bakalaiské prace je rozsahly opus Cechov Cechiim, ktery v pribshu
let 2001-2003 nastudoval v Klicperové divadle rezisér Vladimir Moravek.

Osobn¢ povazuji tento pocin za vrcholny pfelom Moravkovy tvorby. Zaroven se
domnivam, Ze jeho zpracovani ruského klasika se fadi k tak dalezitym mezniktim, jako
bylo napftiklad pojeti Otomara KrejCi, Ivana Rajmonta ¢i Petra Lébla.

Na zaklad¢é analyzy tii inscenaci (777 sestry, Racek, Strycek Soleny) se pokusim
obecn¢ charakterizovat Mordvkovu praci a styl.

Mym hlavnim zdmérem je sledovat Moravkiv sugestivni ornamentalismus, tuto
reZijni obsesi, kterd jeho dilo €ini tak milovanym i nenavidénym. Z tohoto diivodu budu
misty odkazovat i k jinym inscenacim, pfedevSim k tém, jez Vladimir Moravek
reziroval v prib¢hu svého desetiletého ptisobeni v Hradci Kralové.

Zaméfim se na konkrétni dramaturgické upravy v ramci trilogie, na jejich zdmér a
dasledky. Cilem mé prace vSak neni dopodrobna sledovat odchyleni od ptivodniho
textu, cht¢la bych se dobrat toho, jak moc ma cyklus ve vysledku spole¢ného se
samotnym Cechovem, kam se autor posunul a kolik z n&j zbylo. Domnivam se totiz, Ze
Vv tomto piipadé nejde o razantné vychylenou interpretaci nebo deformaci Cechova,
pfevratny a provokativni je zptsob, jakym Moravek svilj dojem z autorova dila sdéluje.

Vychozim materialem mi budou predevSim inscenace samotné, které jsem vidéla
nazivo a nyni jsem si je pfipomnéla na dvd zaznamech, dale Cerpam z recenzi,
odbornych publikaci, divadelnich programi i teoretickych studii. Pocitdm s tim, Ze
mnozi ¢tenafi moji prace tento projekt nevidéli, ale predpokladdm hlubsi znalost

Cechovova dila.
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UvoD

Vladimir Moravek je rezisér megaloman, despoticky tvlrce, ktery se nespokoji s
jakoukoli polovicatosti. Kazdé jeho ptedstaveni je ve své podstaté divadelni specialitou,
svatkem, udalosti. Dalo by se fict, Ze kazd¢ je projektem samo o sob¢.

Pii premiéie Hamleta podlehl inscenaci cely prostor Klicperova divadla,
zachvéaceny specialnimi zlatymi dekoracemi, pani uvadécky odény ve specidlnich
smutecnich kostymech nabizely specidlni ¢ernozlaté programy. Duch starého Hamleta
se zjevoval na venkovnim prostranstvi a kralovsky dvir dohlizel na Hamletovo divadlo
z prvni fady balkonu mezi divaky.

Ptedstaveni zafind mnohdy, je$t¢ nez vstoupite do divadla, s urcitosti pak
v momente, kdy vstoupite do budovy a ani o prestdvce nemate pocit, ze se piestalo hrat,
a potlesk neznamena konec hry.

Vladimiru Moravkovi, jako by nestacil vyhrazeny jevistni €as ani jevistni prostor,
on chce vic, nejradéji by divakim jesté do taxiku posadil Rosencrantze a Guildensterna,
aby je doprovodili dom.

Hamlet je pouze jednim z mnoha piikladi rozpinavosti dalekosahle piekracujici
hranice jeviStni rampy. Nenasytny Moravek se ale nespokoji ani s mantinely jedné
inscenace, a tak v kazdé nasledujici cituje sam sebe, odkazuje vice ¢i méné napadné k

predchozim nebo je zpétn¢ komentuje.

Pravé ve vicedilnych sériich, cyklech, projektech ma Vladimir Moravek moznost
tematické spojitosti na vétSim prostoru a miZe si dovolit rozmanitéj$i i jemnéjsi praci se
souvislostmi. Ty jsou postiehnutelné zejména pii uvedeni projektu v ramcei jednoho dne
— takového celodenniho maratonu, divadelni svatosti.

,,Ono to vzniklo v Hradci z nesnesitelné lehkosti zivota u oblastniho divadla, kde
chté nechté se musi kazdy rok pfipravit osm premiér. A pak ta realita, Ze vSichni
hradecti divaci uz to vidéli po dvacaté reprize, byla krutd. Pfedstaveni v hrozné velké
davéte v zari vznikala a v fijnu zase rychle zanikala, protoZe zase jinych osm muselo

vzniknout,! ¥ik4 reZisér ke zrodu myslenky n&kolikadilnych divadelnich cykld.

Vladimir Moravek, z rozhovoru, Soukromy archiv, Marie Poulova.
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V Hradci Kralové byl tim prvotnim projekt Noci Antilop ve studiu Beseda v sezoné
1997/1998. Zahrnoval tituly: Hubert Krej¢i: Hrabé Pdalfy neboli Peklo a pomsta; R.
Raspova - M. Pivovar: Nezdarny syn; J. A. Pitinsky: Betlém, Lenka Lagronova:
Antilopa. Timto Moravek v Klicperové divadle polozil zaklady svého uméleckého

programu, ktery zde rozvijel nasledujicich osm divadelnich sezon.

Pak nasledoval Cechov Cechiim, ktery zapocal vlastné uZ v sezoné 1999/2000

inscenaci Michala Docekala Namluvy, svatba a pak vyroci, téz ve studiu Beseda.

Bezprostiedné po A. P. Cechovovi se Moravek i nadale rozhodl zabyvat ,,Ruskem®.
Dostojevskij byl ptivodné projekt zamysleny pro Klicperovo divadlo.

,Vedel jsem, Ze je potieba pokratovani. Kontinudlni cesta jakéhosi snazeni
zformulovat néco, co nelze zpochybnit, tak to si ti panové predavali... 2

V roce 2002 zapocal tedy svij dalsi cyklus, vzhledem k okolnostem uz v divadle
Husa na provéazku. Projekt Sto rokii kobry sestavajici z dramatizaci Ctyf nejslavnéjSich
romani Fjodora Michajlovice Dostojevského: Raskolnikov — jeho zlocin a trest, Knize
Myskin je idiot, Bési — Stavrogin je ddbel, Bratii Karamazovi — vzkriseni, se pak
odehréaval v Brné¢ kazdych sto dni v podobé divadelniho maratonu s pfiznaénym nazvem
Svlékani z kiize — Bestiar dle Dostojevského. Epilogem tohoto cyklu, jehoz tématem je
brutalni stfetdvani Clovéka s Clovékem v zoufalém hledani morélky, viry a boha, je

dramatizace Bulgakovova romanu Maestro a Markétka.

V Klicperové divadle pak jesté nasledoval projekt Ndrod v sobé, sestavajici
Z inscenaci Prodana nevesta (2004), soucasné hry dramatika a reziséra Davida Drabka
Akvabely (2005) a divadelni adaptace filmu Hori, md panenko! (2005), ktera

symbolicky ukoncila sezonu v Moravkové Divadle Krasa.

2

Vladimir Morévek, z rozhovoru, Soukromy archiv, Marie Poulova.
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Cechov Cechiim

Praci na projektu zapocal Vladimir Moravek v roce 2000. To uz ptsobil v Hradci
Kralové bezmala Sest divadelnich sezon, béhem kterych stihl zastavat i post uméleckého
Séfa, a za tu dobu si dostatecn¢ vybudoval soubor a ,,vychoval* hradecké obecenstvo.
Ttidilny cyklus vznikal v ramci ,,nadprojektu” Velkd tavba, kdy se dramaturgie
Klicperova divadla vracela ke slavnym ¢eskym inscenacim. V ptipadé 777 sester to byla
pocta inscenaci Ivana Rajmonta v Cinohernim klubu a nasledna poklona slavnému
Rackovi v Divadle Na Zabradli a vzpominka na reziséra Petra Lébla.

T7i sestry — Irina, Mdsa, Olga a Natasa (2001), Racek — portrét umélce stizeného
uplavici (2002) a Strycek Soleny — Finita la commedia (2002). Krom¢ toho, Ze Vladimir
Moravek neopomnél t¥i z vrcholnych dramat Antona Pavloviée Cechova klasicky
opatfit podtituly, jak u n& byva zvykem (Maryska, Maika aneb To mds za to bestijo,
Hrabé Palfy — Peklo na zemi, Hori ma panenko — Konec sezony v divadle Krdsa). Pojal
jeho dilo jako sagu gigantickych rozmért, ktera 1i¢i osud tii generaci a jednoho panstvi.
Panstvi na jehoz zacatku stoji rodina Prozorovovych. Vladimir Just uvadi:
,» Cechovovské osudy spojila v celém projektu vlastné jedna ruska usedlost a jedna
Seskd posedlost (rezisérova). 3. Skutecnost, ze mezi jednotlivymi kusy jsou piimé
navaznosti, se divak dozvidal postupné. Je evidentni, ze ani kritika netusila, do jaké
miry ma Vladimir Moravek svij zamér promysleny a dovedeny do nejkrajnéjSich
disledk. Netusil to vSak ani samotny rezisér.

,, 10 byla takova finta na pana feditele Zemana. Tenkrat jsem fekl, Ze nejde stahnout
prvni dil Cechova nebo prvni dil Noci Antilop, protoZe se jesté musi ¢ekat jak to bude
dal, na druhy dil a tfeti dil, a pak Ze se to zahraje v§echno a dé to vétsi smysl. Byla to
komunikace s divakem meéla slozit&jsi pribéh, aby se ¢ekalo na otazky, na odpovédi,
aby ¢as piinasel feseni. “

V prubéhu let divak odkryval a rozklicovaval vice ¢i méné napadné souvislosti,
odkazy 1 symboly, kterymi je cely projekt pfimo zaplaven. Je jich mofe jen v ramci
jednotlivych inscenaci, ptesahuji ale do nasledujicich a leckteré piekracuji i hranice této

cechovovske trilogie. VE&tSina odborné kritiky se shoduje s tvrzenim J. P Ktize: ,, Teprve

3
4

Just, V.: Z Hradce poctvrté — Finnita la commedia, in Literdrni noviny, 2003, ro¢. 14, ¢. 30,21. 7., s. 12.
Vladimir Morévek, z rozhovoru, Soukromy archiv, Marie Poulova.
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unikatni uvedeni projektu v jednom dni ukézalo, jak to Moravek s Cechovem myslel.*®

Projekt se v anketé Divadelnich novin umistil na prvnim misté, v roce 2003 ziskal
zvlastni cenu Alfréda Radoka a pasoval Klicperovo divadlo na Moravkovo Divadlo
Krasa, které se pod jeho uméleckym vedenim stalo Ctyfikrat Divadlem roku (1998,
1999, 2001, 2003). Na otazku, jak moc byl Cechov Cechiim pro reziséra zlomovy,
vramci mého uméleckého Zivota. A Cechov pfinesl vnitini smysl tomu divadlu.
Definoval se na ném herecky styl Klicperova divadla, to groteskni hrani o zoufalych
vécech, soucasné se tam vyprofilovaly konkrétni osobnosti. Antilopy byly mejdan, tohle

byla systematicka prace na téma projdi skrz zrcadlo, a tak jsme §li...“®

6

Kiiz, J. P.: Cechov popiel nudu v Hradci Kralové, in Prdvo, 2003, roc. 13, ¢. 149, 26. 6., s. 11.
Vladimir Morévek, z rozhovoru, Soukromy archiv, Marie Poulova.
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JAK TRIROKY ZKOUSELI CECHOVA — PORAD DOKOLA JEN CECHOVA

Na uvod v devadesatych letech ekl jim Moravek — cechovovsky herec, takovy je herec,
ktery umi lhat. Totiz: Kdyz u Cechova nékdo rekne nudite mé, znamend to miluji té.
Rekne-li pracovat, mysli polib mé, okamzité mé polib. Rekne-li je tu hezky, znamend to
pravdepodobné nudim se tu k sSmrti — jestli okamzité neodjedeme, tak za sebe nerucim.
Rekne-li naopak nudim se, znamend to zpravidla, Ze ve vedlejsim pokoji je mrtvola. (...)
Takova lod’ lharu je tento cechovovsky svet — rekl Moravek a pak to opakoval ctyri roky
porad dokola. Nevedél sice, kde to vzal — byl si tim ale jisty. Oni mu tedy uverili — a tak
to zkouseli a zkouseli.

Jeste pri Trech sestrach jim to moc neslo: Aby se nezblaznil, vyzval Jiri Zapletal
Moravka na souboj pistolemi. Tak mnoho ho trapily Moravkovy pripominky: Jiri, plac!
Plac! Plac! Plac vic! Pri monologu Kulygina: ,,... bude zima. Je tFeba prolozit koberce
naftalinem. *

Zato uz pri ctené zkouSce na Racka herecka Vytvarova poplivala herecku Tomicovou
jenom proto, Ze ji pry rekla: Mate velky talent, drahousku. Pritom to Tomicovd méla
v textu.

Pri studiu Strycka Vani pak véci zcela prekrocily miru: Petr Jenista Sel na postu
dedeckovi pro diichod — kdyz mu tam pan u prepazky rekl, zZe k tomu musi mit od
dédecka plnou moc, zpolickoval urednika s tim, Ze on se za to nestydi. Vaclav Vesely pri
povodnich odmitl evakuaci, nebot za intonaci véty OkamZzité vyklid'te Liben uslysel néco
jako Mistr Jan Hus taky neustoupil, a konecné Marcela Holubcova poté, co ji jeji
chlapec pozadal po Sesti letech o roku, propadla hysterickému smichu, s tim, Ze anglicky
humor je prosté neprekonatelny.

Pak se bali vyjit na ulici, protoZe hlasili, Ze bude hezky. Bali se jist puding Danone,
protoze v televizi Fikali, Ze je dobry, nejezdili metrem, protoze rikali, Ze je bezpecné,
vymalovali si byt cervenou barvou, protoze si nekde precetli, ze vymalovat si byt
cervenou barvou je uplnd blbost. Pordd plakali, nevedeli proc, nudili se v milostném
objeti. Sportovali neradi a spali u americkych filmii. Milovali dokumentarni filmy o
mikroflore Zaludecniho traktu a do pamatnikii psali riizné mnohovyznamné vety jako
napr. Jedinym opravdovym nepvitelem cClovéka je jeho sebediileZitost.

Z programu Klicperova divadla k inscenaci Strycek Soleny
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Ein, zwei, drei... TFi sestry

Pfedstaveni otevira lyricka pisef... Andé&l’

Plul oblohou andé¢l, tmou ptilnoci spél
A pisen si tlumené pél,
A znéla ta pisen jak posvatnd zvést

V sluch oblak a luny a hvézd.

On mladic¢kou dusi nes v objeti svém
na smutnou a slzavou zem,
a zvuk jeho pisné tu dusi tak jal,

ze 7il v ni i beze slov dal

Ptedstaveni otevira kabaretni forbina, kdy za zvuku uderné némecké pisné ptichazi
na scénu Charlotta — kabaretiérka, Sansoniérka, kouzelnice, magicka zena, osudova
Zena, a guvernantka v dom¢ Ranévské — postava z Visniového sadu. Hned v tvodu dava
se svym francouzskym akcentem obecenstvu dobrou radu: ,,Nehledejte v tom zZdadny
smysl!“ Hlavnim ¢islem programu je kouzlo s balickem karet — pasaz vyjmuta
Z Visnového sadu.

Charlotta : ,,Myslete si jednu, kterou chcete...*8

Pomocnik: ,,Dobrd myslim... srdcové eso!*

Charlotta: ,,Posluzte si, tu kartu mdte v naprsni kapse!*

Pomocnik: ,,70 je neskutecné, vy jste kouzelnice, ona je kouzelnice!*

Charlotta: ,,Nesmysl, absolutné popirdam.*

Pomocnik: ,,Vdsnivé jsem sem do vds zamiloval, jste magicka Zena — ona je magicka
Zena.*

Charlotta: ,,Nesmysl, copak vy se miizete zamilovat? Gutten mench, aber schlechter
musikant.*

Pomocnik: ,,Ale musi to mit prece vSechno nejaky smysl...*

Charlotta: ,,Smysl? Venku padd snih, ma to néjaky smysl?*

7
8

Lermontov, M. J.: Z plamene jasu, ptel. E. Frynta, Praha, Odeon 1978, s. 72.
Dvd zaznam, T7i sestry (Olga, Mdsa, Irina, Natalie), (hommage a Usti nad Labem), 10. 3. 2001.
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Jestli uz ted’ ma divak pocit, ze nerozumi ni¢emu, Charlotta ho varovala!

Po n¢kolika dalSich kouscich ,,beze smyslu“ opona pomalu vyjizdi nahoru a odkryva
puvabny scénicky obraz zality dymem a modii. Nehybné tmavé siluety v jeho stiedu
pfipominaji scenérii dobové fotografie.

Charlotta: ,,Meine Damen und Herren : TEATRUM MUNDI...«®

1. Déjstvi

Protagonisté na scéné jsou namackani na ¢tvercovém vyvyseném jevistatku, které
podle Zdenka A. Tichého pfipomina trosec¢nicky vor. ,,Proplétani uc¢inkujicich na malém
prostoru tak evokuje pocity trose¢niki Zivota...<1°
Atmosféra je veseld a radostnd, tedy alespon se vSichni snazi vzbuzovat ten dojem,

wev

a snazi se tak vehementné, az jim to ¢lovek skoro nevéti. Cim hlasitéjsi a urputnéjsi je

v

jejich smich, tim jasngj$i je ona téZkopadna snaha o tuto inscenovanou iluzi pohody.

M ¥ik4 Irina, skoro se zajika

»Ja nevim, pro¢c mam dneska tak bdjecnou ndladu
smichy a mne si spanky jako o zivot. Jinymi slovy: Mize mi n¢kdo z vas laskavé
vysvétlit, pro¢ je mi tak mizerné? Sméji se proto, aby neplakali, a je to smich prazdny a
mechanicky. Stejné mechanicky a naprogramovany je jejich pohyb, kdy se na povel
svizného klavirniho motivu v rytmu tanga za¢nou postavy jako loutky pfemist'ovat sem

a tam, nesmyslIn¢ a bezciln¢.

A tak se slavi, filozofuje se, vzpomina se, p&ji se 6dy na Moskvu, mluvi se o
nesmyslech. Obcas n¢kdo zaive, obcas se nékdo skaci. A do toho vSeho se najednou
postavi Soleny a dutym hlasem oznami: ,,Jednou rukou zvednu ctvrt metraku, ale
obéma rukama skoro metrak...“*?

Ti trosecnici Zivota jsou uvéznéni v bezmocné nudé, pii které se ovSem divak bavi.

At uz je to Soleného vzdy piesné mifené ,,Kvd, kvd, kva*,** smésny piichod plukovnika

Versinina nebo jeho hystericky vystup s manzelkou za doprovodu argentinského tanga,

Dvd zaznam, T7i sestry (Olga, Madsa, Irina, Natalie), (hommage a Usti nad Labem), 10. 3. 2001.
Tichy, Z. A.: Jak Moravek roztavil T7i sestry, in Svét a divadlo, 2002, ro¢. 13, €. 2, s. 44- 47.
Cechov, A. P., Dramata, Tii sestry, piel. L. Suchaftipa, Praha, Odeon 1988, s. 370.

Tamtéz, s. 371.

Tamtéz, s. 377.
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vzdy néco zasdhne a vc€as pierusi pateticky sebelitostivd vyznani a pfiznani sester, do
kterych upadaji az se sebedestruktivnim potéSenim. Ony i jejich hosté se dojimaji nad

svymi zivoty, ale na to, aby se dojmul sam divak, je jesté ptilis brzy.

Pokud se mluvi o desti, zaéne na scéné doopravdy prset, pokud o sné¢hu, zacne
snézit, pokud se hovofi o otcové pohtbu, na biezové lavce v pozadi, ktera funguje jako
zadni plan, se skutecné¢ zjevi pohiebni privod s rakvi jako zrealizovand vzpominka.

“4 neni divu, Ze se vsichni

Takze kdyz Olga doda: ,,a tenkrat padaly trakare,
protagonisté rozprchnou do portal.

Témito trakaii jako by Moravek hned v Gvodu ironizoval sdm sebe. Je to jeden z
jeho nejcharakteristictéjSich postupil, kdy na scéné zptitomiiuje lidi, véci a jevy, o nichz
se jinak v textu jen mluvi. Do situaci, které uz jsou samy o sobé obrazem, jesté vklada
tyto zivouci ilustrace a je absurdné doslovny.

A tak se ndhle hysterickd VerSininova zena vynofi ze skupinky na ,,voru“ a ztropi
manzelovi scénu pred zraky vSech ostatnich. Ona i jeji dvé dcerky jsou na scéné témét
pofad, ale vétsin€ déni jen zpovzdali ptihlizi. Podobné jako mrtvd Vévrova Zena
V Maryse, kralovna Mab v Romeovi a Julii mrtva Lizaveta v Raskolnikovovi. Napitiklad
inscenace Modry ptdk v divadle Husa na Provazku byla ptehlidkou téchto zhmotnénych

obrazu.

Prvni d&jstvi osciluje mezi burleskni komedii a groteskou s dosti hotkou ptichuti.
Cela spolecnost mackajici se na tak stisnéném prostoru dostve Andreje ke zbésile
impulzivnimu vyznani NataSe. Je to prvni vyznani lasky v ramci Cechova Cechiim,
prvni Miluji vas a uz je faleSné. Andrej totiZ moc dobfe vi, Ze ma za zady vSechny své
sestry, kdyZ tika té nevkusné sle¢né v zeleném, Ze ji miluje jako NIKDY NIKOHO! Je
to vyraz détinského vzdoru a provokace bratra viici sestram, vysledek této sourozenecké
potycky, tohle jeho malé komické epizodni vitézstvi v§ak bude mit bolestivé nasledky.
Prvni z mnoha pfedzvésti katastrofy je jizdenkou do dal§iho d&jstvi a stvrzenkou, Ze uz

bude jenom haf.

14 Dvd zdznam, TFi sestry (Olga, Mdsa, Irina, Natdlie), (hommage G Usti nad Labem), 10. 3. 2001.
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2. Déjstvi

Malinky bily domecek Prozorovovych, ktery na zacatku predstaveni drzel v rukou
Soleny, ted’ pfijizdi na jevisté v trochu vétsim provedeni a pfed oCima divaka se
rozevie. Ve dvou tésnych pokoji¢cich uz sedi vsechny ,,panenky* pfipravené na hru.
Ten domecek pro panenky je pasti, ze které neni uniku, leda z jednoho pokoje do
druhého.

V ramci rezijniho feSeni zde funguje néco jako obrazova protikladnost. Na zakladé
paradoxu je radikaln¢ umocnéna celkova atmosféra a dramatické vyznéni situace az do
absurdity. Jak piSe Jan Grossman ve studii Kafkova divadelnost?: ,,Absurdita spociva ve
zvlastnim napéti protikladi.

Versinin s Masou napiiklad vedou roztouzeny rozhovor plny platonické lasky,
kterou se plni cely pokojicek, a v tom vedlejS$im se zatim odehravé rodinné drama, kdy
Andrejovi nezbyvd nic jiného nez v ramci pudu sebezichovy zalézt pted svou

vree

manzelkou pod sttl. Chvili na to se zase v jednom pokoji ,,tanc¢i* val¢ik a ve druhém
sedi zhrouceny Soleny. Druhy pokoj pfimo demonstruje samotu, ktera v roztanéeném
pokoji visi nevyf¢ena ve vzduchu.

Kouzlo tohoto rezijniho feSeni tkvi v tom, Ze zatimco jeden pokoj na sebe hlasité
stthuje pozornost, zasadni akce, ta vyznamonosna, se v tichosti nendpadné odehrava v

druhém pokoji. A tak se vesele pije na hromadné bratrstvi a vedle si Kuligyn pomalu,

nenapadné a s hrlizostraSnou preciznosti vklada do tst revolver.

Divédk jest¢ naprogramovany na dynamiku tUvodniho dé&jstvi ocekavéa stejnou
kanonadu ,,zabavy*, kterd mu vévodila. Zpocatku automaticky reaguje smichem, ten
vSak pozvolna zaind skiipat mezi zuby. VSechno na scéné se zpomalilo, ztéZklo,
unavilo a vyhaslo, pfesné jako sestry v pribéhu téch nudnych stereotypnich dni.
Jedinym Zivoucim elementem je nezastavitelnd a neumlcCitelna Natasa, ktera pomalu ale
jisté piebird veskerou iniciativu v bilém domecku. Cely tenhle zoufaly obraz uzavie

tiché, skoro nesly$né, ale naléhavé Irinino volani: ,,Do Moskvy! Do Moskvy!!6

15 Grosssman, J.: Kafkova divadelnost?, in Analyzy, ed. T. Pokorné a J. Holy, Praha, Cs. spisovatel 1991, s. 339.
16 Cechov, A. P.: Dramata, Tii sestry, piel. L. Suchaiipa , Praha, Odeon 1988, s. 401.
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3. Déjstvi

,,Ohrozeni mésta byva ve Trech sestrach zpravidla né¢im ponckud vzdalenym, co
je predevSim predmétem konverzace. Tady vSak forbinu zaplnily deky a lehatka
piipravena pro obéti katastrofy a namisto salonnich dialogli je vSe propojeno se
zmatkem, Giprkem a hektickymi pfipravami.“!’ (Zdengk . Tichy). Osobni tragédie postav
se tady protinaji s pohromou mésta. Samotny pozar je scénicky vyieSen vlajicim
C¢ervenym platnem, pfed nimz stoji ucinkujici, v ndru¢i zachranuji pfed pozarem
dalezité¢ predméty, jako naptiklad obrovsky kaktus, a sborové zpivaji pravoslavnou
pisen  Gospodin pomiluj. Mimochodem pozar, ktery se rozpoutal v inscenacich
Stavrogin je dabel a Maestro a Markétka, byl témét identicky, jen s tim rozdilem, ze
plameny byly promitany na sténu. V Hori, md panenko! to byla piesna kopie pozaru ze
Tri sester, vtomto piipadé rezisérova pfiznana vzpominka. Na scénu se vratila
Charlotta, veskeré rekvizity provazejici ¢echovovsky seridl, v rychlosti se odehraly jeho
ustiedni melodie, a protagonisté pozorovali, jak nezadrzitelné hoti hradecké Divadlo

Krasa.

Dramaturgcké uprava 777 sester je dilem Vladimira Moravka a dramaturga Karla
Tomanka a neni kupodivu nijak drasticka. Nejvyraznéjsi Gjmu na rozsahu zaznamenalo
prave tieti d&jstvi. Text je seSkrtan tak, aby se do poptedi dostaly predevSim dialogy
sester, tedy jejich monology v dialogu, jez maji podobu spiSe samostatnych zvolani,
ktera necekaji na odpoved’. ,,RezZisér akcentuje charakter cechovovského dialogu, ktery
se rozpadd do samomluv a je tak dramatikovi prostfedkem, aby vyjadfil rozklad
mezilidskych vztaht...“'® (Eliska Skokanova).

Vztek, ktery se po celou dobu nebezpecné kumuloval skryt v pompéznich secesnich
rébach a pod modrymi parukami tfi sester, se nyni hystericky provali. Na pozadi
zk4zonosného pozaru je to jejich velké spolecné soélo, v némz kazda ze sester dostane
prostor a prozije si svilj velky osobni citovy vylev. Kfiklavé modrou nahrazuji strohé
cerné kostymy, sestry uZ nemaji modré paruky a nahle jsou to tfi hysterické blondyny.
Podle Véry Ptackové se: ,,Sestry seSly v téZe pasti, v téze trapné malicherné situaci,

kterou dramatizuji, protoze ji neums;ji fesit...°

7 Tichy Z. A.: Jak Moravek roztavil T#i sestry, in Svét a divadlo, 2002, ro¢. 13, &. 2, s. 44- 47.
18 Skokanova, E.: Cechov Cechiim v Moravkové vizi, in Hradecké noviny, 2002, ro¢. 11, &. 61, 13.3., 5. 9.
19 Ptackova, V.: Tii sestry na kraji tisicileti, in Divadelni noviny, 2001, ro¢. 10, &. 8, 17. 4., 5. 5.
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Stesky, bolesti, tuzby a plamennd vyznani lasky jsou ve své banalit¢ drsné
zkarikovany, ale nikoli zpochybnény — naopak. Jen strach, nejistota a rozpacitost, tedy
vnitini frustrace postav jsou v rezijnim uchopeni zvétSeny a postaveny do popriedi,
protoze taky u téchto ,,hrdin* maji vétSi moc. Manipuluji s nimi, postavy jednaji na
popud téchto ,,malichernosti®, které pro né¢ osobn¢ maji ovsem fatalni rozmér.

Cim kieCovit&jsi, smesngjsi, trapnéjsi a banalngjii je naptiklad Soleného vyznani
lasky k Irin€, tim je paradoxné naléhavé;jsi.

Vrcholnou scénou tietiho déjstvi je exaltovana vycitka Andreje Prozorova.

.Natasa je skvéld, vynikajici a cestnd Zena, “?° ¥ve bratr na sestry tak, jako by chtél
predev§im ohlusit sam sebe, protoZe si nevéii ani slovo. Rev, ktery je tak bytostnym
prosttedkem Mordvkovych postav ke sdéleni velkych emoci, rozhodné neni jen
pfiznakem vyhranéné stylizace hereckého projevu. Postavy vétSinou fvou v téch
nejintimnéjSich momentech, ve chvilich obnazeni, kdyz néco niterného a trapného se
dere napovrch, kdyz se mezi tou 1zi a pretvarkou zjevuje bolestiva pravda. Andrej vi i
bez Cebutykina, Ze Nata$a ma pomér s Protopopovem, problém je, ze v Moravkové
provedeni si doktor prozpévuje zrovna ve chvili, kdy bratr tak bezpodminecné potiebuje

v rodiné obh4jit své postaveni. Kdyz dokfi¢i a za scénou se ozve Cebutykiniiv opilecky

popévek: ,,Racte prosim, tenhle citron ochutnat,“?! podlomi se Andrejovi kolena.

Predchozi dvé dé&jstvi se odehravala ve velmi stisnénych prostorech — na
troseCnickém voru nebo v klaustrofobnim bilém domecku. Pravé v prostiedi, kde se
jeden ,lepi“ na druhého a nemd dostatecCny prostor pro vlastni byti, je tak evidentni
skute¢nost, kterou nenapadné vystihne Andrej: ,,Clovék vSechny znd, jeho taky vsichni
znaji, ale je tu cizi...cizi a sam.“%

Ve tretim dé&jstvi jsou protagonisté vypusSténi do volného prostoru a jsou v ném
trapn¢ bezradni. Moravkovy tii sestry se ted’ tisknou k sobé&, ackoli v pfedchozich
déjstvich jim byla vzajemna spolecnost vlastné na obtiz. Pochopily, Ze pro n€ neni
zachrany. A Moskva, ta jedina nadéje se rozplyne v momenté, kdy se stane skutecnosti,
ani tam se sestry nenauci svj zivot zit a neodkladat ho na pozdéji v domnéni, ze ,,podle

«23

vS§eho neni daleko doba, kdy bude naprosto radostny,* > jak tika plukovnik VerSinin.

Dvd zaznam, T7i sestry (Olga, Masa, Irina, Natalie), (hommage a Usti nad Labem), 10. 3. 2001.
Cechov, A. P.: TH sestry, in Dramata, ptel. L. Suchatipa, Praha, Odeon 1988, s. 407.

Tamtéz, s. 388.

Tamtéz, s. 424.
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Prechody a scénické piestavby jsou u mnoha reziséri jen nezbytnym technickym
manévrem, ktery se musi uskutecnit co nejrychleji, zpravidla ve tmé. Vladimir Moravek
ale z tohoto manévru ¢ini pfednost. V jeho pfipad¢ je to rovnocenna soucast inscenace,
ne-li jeji audiovizudlni vrchol. Jakkoli mtize ptsobit chaoticky a nahodile, ma svij
presny fad. Prestavba mezi tfetim a ¢tvrtym déjstvim ve T7ech sestrach je velkolepa a
nese silny emocionalni néboj, ktery uz do konce predstaveni nepovoli.

Tmavé figurky odklizi haraburdi, zvlastn¢ se pohybuji, nebo jenom nehybné stoji,
Cervené pozadi se meéni v jedovaté zelené, Charlotta tuto proménu doprovazi zpévem
zhudebnéné basné¢ Plachta basnika Michaila Jurjevice Lermontova a shora se nad
jevistém rozléva prizracnd hladina svétla. ,, To je obecné asi v kazdé mé inscenaci, ze
svobodovky zafi shora. To pouzivam vzdycky, kdyz chci néjak déat najevo, Ze cosi se
dotklo vécnosti. A taky je pouzivam dost ¢asto ve vyznamu nebezpecném, taky nckdy
vidime, vime, pocitdme, s¢itame, registrujeme. Tak to mam jako znak, ze vim, ze jeste
je cosi, co kdyz se rozsviti, tak najednou jsme v Gpln¢ jiné dimenzi, v jiném méfitku a

v§echno co zatim svitime zprava portalovymi svétly, to je trochu banalni.*?*

4. Déjstvi
Ctvrté dg&jstvi se nese v apokalyptickém duchu. Zdendk A. Tichy uvedl:
,,Dominantni jedovaté zelend barva, kterou sem pfinesla na svych Satech NataSa jako
,nakazu‘, zavruje jeji nadvladu.“?® Moravkovy T7i sestry maji podtitul: Irina, Olga,
Masa a Natasa, a NataSa Prozorovova v domé vyhréala. Milovnice zelené s ismévem
dava na zfetel své vitézstvi, tedy aZ do momentu, kdy na scénu pfileze po Etyfech
obludné ,,mimino*“, kter¢ se bavi mlacenim kladiva do podlahy. Katastrofa se
definitivn€ naplnila: Bobik Prozorov je retardovana zrida, VerSinin odjizdi, Tuzenbach
je zastfelen, do Moskvy se nepojede. Za zvuku kladiva, vrtacky a sypajiciho se pisku se
spolu s domem Prozorovovych borti viechny sny a iluze. ,, Vsechny nadéje jsou pryc, ?®
a k tomu louceni zni ,,$t'astnd hudba“ stale dokola.

Je to doslovné nezastavitelna a vS§eobecna zkaza, uprostied které stoji tfi modré sestry a

poprvé za celou dobu se sméji — upfimné, tiSe a samy pro sebe, samy sobg¢.

24 Vladimir Moravek, z rozhovoru, Soukromy archiv, Marie Poulova.
%5 Tichy, Z. A.: Jak Moravek roztavil T7i sestry, in Svét a divadlo, 2002, ro¢. 13, &. 2, s. 44- 47.
% Cechov, A. P.: Tii sestry, in Dramata, prel. L. Suchafipa, Praha, Odeon 1988, s. 418.
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Tri sestry jako pilotni dil

Vyhranéné stylizaci jsou kompletné podrobeny veskeré jevistni slozky a predevsim
herec. To je koncepCni tvar, ktery se v prubéhu celé trilogie neustale proméiuje a

rozviji. A dalo by se fict, Ze to je vliibec zékladni rys Moravkovy koncepce vibec.

Grotesknost a loutkovost, s jakou Moravek prvni dil trilogie uchopil, je signifikanti
pro cely jeho opus, tady je ale nejintenzivnéjsi a nejkiiklavéjsi. Je vlastni vSem hrdintim
inscenace, ale jak piSe Véra Ptackova, nejlépe ji lze dolozit u plukovnika VerSinina
(Lubor Novotny). Se svym nejvyraznéjSim gestem, kdy si dikladné uhlazuje za ucho
mastny pramen vlast, je az fyzicky odpudivym pandkem. Moravkiv VerSinin je slizka
figurka s daveéryhodnosti snatkového podvodnika, pseudointelektudlni vizionaf,
samoliby a zbab¢ly ,,nymand*. MaSin manzel Kuligyn (Jifi Zapletal) je moZna pro zivot
nepouzitelny, nudny, ale neni faleSny. Je to neStastnik, ktery rozhodné neni tak
spokojeny a Stastny, jak stale tvrdi. Jestlize jsem uvedla, ze nékteré z postav vizazi
umyslné ptipominaji velké osobnosti uméleckého svéta, Kuligynova ,,maska“ je vérnou
kopii podoby Antona Pavlovi¢e Cechova. Vztah Masi k narcistnimu plukovnikovi z
Moskvy je obdiv, ne laska. Tahle Moravkova Mésa se potaci po jevisti vécné opild, proti
smutku obrnéna skepsi a cynismem, které ji ale nejsou vlastni. V podani Katefiny
Holanové je to pod maskou hrubosti nekonecné kiehka bytost. Zhyrala vila, kterd nevi
jak ventilovat zlost. Irina (Marcela Holubcova) — sklenikova orchidej, vypada jako
mondéna zobrazu Gustava Klimta. Svoji Moskvy se nehodla vzdat a doufa
nejvytrvaleji a nejzarytéji. Ona jedind se tak kieCovité sméje, 1 kdyZ vSichni ostatni uz
davno jen placou. Tahle Irina mé v sobé€ néco z Iriny Arkadinové, permanentni dobie
stteZenou pozu a afekt, za ktery se schovava. Olga (Martina Novakova) se stavi do
pozice vyspélé opatrovatelky — trpitelky, jeZ smifené s osudem bere vSechny starosti na
svoji hlavu. Je nositelkou vybledlého obrazu jejich otce, doby, kdy mél kazdy den
smysl. Ale ani ona, ackoli se snazZi, smysl nenachazi. Andrej (Filip Rajmont) je jediny z
rodiny, kdo je ochoten si oteviené pfiznat v§echnu beznadéj. Ackoli vymanit se ze sparti
wlenosti, z piti piva, z husy se zelim, ze spanku po obéde, z podlého Zivota na cizi

«27

ucet..., " a dokonce ani ze sparii vlastni Zeny, to nedokaze. Je sméeSnou figurkou

pfipominajici obasnymi pitvofivymi gesty 1 svym osudem Rehofe Samsu z Kafkovy

27

Cechov, A. P.: Tii sestry, in Dramata., prel. L. Suchatipa, Praha, Odeon 1988, s. 422.
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Promeény.

Tvirci pii praci na Trech sestrach jesté netusili, jak to bude s osudy Cechovovych
postav dal. Sam rezisér ptiznava, ze v programu ke Tiem sestrdm neni uvedeno, Z¢ je to
prvni dil ¢ehosi, teprve Racek je uveden jako druhy dil v ramci tiidilného projektu
Cechov Cechiim.

T7i sestry je vychozi inscenace, pilotni dil. Obsahuje motivy, které jsou zakladnimi
stavebnimi kameny trilogie a Racek i Strycek Soleny se k nim neustale vraci, posunuji je
a obohacuji a v mnoha ohledech zpétn¢ opodstatiiuji.

V prvni fadé je nositelem téchto motivli scénografie ,,Moravkova vytvarnika*
Martina Chocholouska, jez ,,groteskné odrazi cechovovskou dobu“®(Véra Ptackova), a
cti s patficnou mirou nadsazky dobovost, ale rozhodné se nesnazi o vérohodnou kopii.
K Cechovové dob& v lectems odkazuje konkrétng, jiz zminény bily domecek pro
panenky méa naprosto totozné okenni vyklenky, jaka byla v interiéru v navrhu scény
Viktora Simova pfi prvnim uvedeni 77 sester v MCHATU.

Chocholouskova vyprava v kombinaci s kostymy Sylvy Zimuly Hanakové misi
prvky impresionismu — modré nebe pies celé pozadi s malovanymi oblacky — a
expresionismu — tfi sestry jsou ve vyrazné zdobenych kostymech tmavomodré od hlavy
az k paté. Ostatni maji ¢erné paruky, kniry, bilé obli¢eje a temné kruhy pod o€ima —
Moravkova poznavaci znameni ve spolupraci se svétlem vytvaii misty poetiku némého

expresionistického filmu, jindy vyrazovée Cisté filmové grotesky.

T7i sestry jsou vytvarn€ nejokdzalejsi, zejména obrazova plsobivost prvniho déjstvi
je aZz omamna. Jeji nepfehlédnutelnou soucasti je mnozstvi symbolickych rekvizit,
jejichz role s oponou této inscenace rozhodné nekonci, naopak jejich vyznam jesté
nabude na dutlezitosti. Dominantni jsou velika carskd vejce ve stylu Fabergého.
Nabodnuta na stojanky lemuji pfedni Cast scény a posléze jsou uklizena na stran¢. Lucie
Némeckova o tomto scénickém ,,dopliku® fika: ,,Prochazeji jako ndboZenska relikvie
celym Gechovovskym projektem. Jsou zdobena, pravoslavna i obycejna, piirodni.“?°
Rekvizitou, které nyni jeSté neni vénovana takova pozornost, je gramofon. V pribchu

cyklu vSak jeho uloha roste. Samotni protagonisté si z néj v dalezitych momentech

pousti hudebni doprovod (Life’s a beach, Toscu nebo Pokoj plny lasky), nebo ho naopak

28
29

Ptackova, V.: Tii sestry na kraji tisicileti, in Divadelni noviny, 2001, ro¢. 10, ¢. 8, 17. 4., s. 5.
Némeckova, L.: Moravkova abeceda aneb Letem rezisérovym svétem, in Viadimir Moravek — u nds nudou
neumiete, Praha, Prazskéa scéna 2004, s. 182.
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druhym neomalené pterusuji.

Na tieti d&jstvi shiry dohlizi obrovsky mésic. Soucasti publikace U nds nudou
neumrete je tzv. Mordavkova abeceda — Letem svétem Viadimira Moravka, ktera je dilem
Lucie Némeckové. Pod pismenem ,,M*“ uvedla mikrofon. ,,Promluvy na mikrofon jsou
méné osobni, zato maji punc zavaznosti a naléhavosti.“*® Ale pro tyto a dalsi Gcely
podobné tém Moravkovym vyuzivaji mikrofon na forbing i jini reziséfi, napt.: J. A.
Pitinsky, Michal Doéekal, Daniel Spinar a dal3i. Ale pokud by méla byt abeceda letem
svétem raritnich specifik Vladimira Moravka, neméli bychom zapomenout na mésic.
Vladimir Moravek miluje mésice a jeho inscenaci, které by se bez néj obesly, je velice
Vétsinou jsou to kovové obruce, po obvodé poseté zarovickami. Zatily v Maryse, v
Pisku, v Lucerné, v Romeovi a Julii, v Prodané nevésté, v Hamletovi, v Othellovi,
V Navsteve staré damy, v Akvabelach... AV Hori ma panenko! svitily v§echny najednou.
A pro¢? Mozna proto, ze jak piSe Treplev ve své dekadentni hie: ,,Uz tisice let nenosi

zemé Zddnou §tastnou bytost — a nestastny mésic zbytecné rozsvéci svou lucernu...*>*

Zasadnim pojitkem trilogie je hudba, pficemz zadna z melodii neni pouzita jen
kvili chytlavé melodii, ale jako nositelka vyznamu, témat a piibéht. Jde o dimysin¢
propracovanou a do posledniho detailu vymyslenou partituru hudebnich motiv.

A rada bych citovala ptizna¢né tvrzeni Jindficha Honzla: ,,Z hlediska dramatické
akce lze ocenit divadelnost hudby, pravé jen podle Ucasti, kterou ma v dramatickém
jednani. 32

Némecky kabaretni popévek, ktery kazdou inscenaci cyklu otevira, je Salomon
song némeckého skladatele Kurta Weilla z 77igrosové opery, ptesnéji jeho moderni
cover verze skupiny Young gods. Piicemz ,,maska“ Charlottina pomocnika, ve Trech
sestrach je jim Ferapont (Marek Zakostelecky), se Kurtu Weillovi az napadné podoba.
,,Jestlize Soleny mluvi o tom, Ze je pry podobny Lermontovovi, pak je jeho pfedstavitel
Viclav Vesely skutecné naliceny podle ruského béasnika. Nedosti na tom — i u dalSich

hercll je mozné identifikovat tvate nékterych klasik.“*® (Zden&k A. Tichy). Celou

trilogii provazi piset Andél, tedy klaviristou Romanem Usvitem, posléze Pavlem

Némeckova, L.: Moravkova abeceda aneb Letem rezisérovym svétem, in Viadimir Moravek — u nas nudou
neumrete, Praha, Prazska scéna 2004, s. 182.

Cechov, A. P.: Tii sestry, in Dramata, ptel. L. Suchafipa, Praha, Odeon 1988, s. 280.

Honzl, J.: Pohyb divadelniho znaku, in Jindrich Honzl o reZii a herectvi, ed. J. Pokorny, Praha, Divadelni
ustav 1979, s. 67.

Tichy, Z. A.: Jak Moravek roztavil T sestry, in Svét a divadlo, 2002, ro¢. 13, €. 2, s. 44- 47.
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Usvitem (Pavel Horak) zhudebnéna basent Michaila Jurjeviée Lermontova, a mezi tietim
a Ctvrtym déjstvim ve T7ech sestrdach je to zhudebnéna a Charlottou zazpivana basen
Plachta.

Svij tklivy houslovy motiv mé& Andrej, a vlastni teskny rusky napévek ma i
Moskva. Je to jeden z taznych motivl, jehoz naléhavost v pribéhu celého cyklu
neustale graduje a vstépuje pofadd dokola za doprovodu teskného ruského napévku
Daleko od Moskvy, ktery je autorskou hudebni variaci skladatele Pavla Horaka na
tradi¢ni text Padmaskovnye vjecera (Podmoskevské vecery). V programu k Rackovi je
tato melodie uvedena jako jedna z ustfednich spojnic.

Ona ,,8tastnd hudba®, ktera doprovazi celé ctvrté deéjstvi, je jazzova pisen skupiny
predstavit.

Kromé¢ toho, ze je hudba nositelkou vyznamu a pojitkem mnoha symbolt, plni
samoziejm¢ vyznamnou estetickou funkci, umocnuje a dotvaii atmosféru vsech situaci.
Peter Brook ftikd, ze hudba jako jedind na svéteé dokaze vyjadiit neviditelné. Rezisér
David Radok, ktery s hudbou pracuje podobné jako Vladimir Moravek, tvrdi totéz:
,,Hudba ma tu schopnost, ze v ur¢itém okamziku vystihne pfesné¢ onu myslenku, kterou
vam nezahraje herec a nevyjadii slovo ani gesto, je to néco metafyzického.“3*

A vzhledem k tomu, ze v Moravkovych inscenacich hraje hudba téméf nepfetrzité,
ticho potom hraje vyjimec¢nou roli.

Melodie ze T7#i sester jsou v nasledujicich dvou inscenacich neustidle omilany

dokola, jen trochu zremixované, poupravené a doplnénd o dalsi nové.

3 Radok, David: seminéf — prednaska, Soukromy archiv, Marie Poulova.
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Ein, zwei, drei, vier... Cajka

Predstaveni zase otevira lyricka pisen Andel v ramci kabaretniho vystoupeni, jehoz
vrcholnym kouskem beze smyslu je tentokrat inscenovana drazba domu Prozorovovych
a jako kupec se v hledisti piihlasi Petr Sorin. Konferenciérkou je opét Charlotta, nyni s
novym pomocnikem — Vasilijem Solenym. Oba dva — vytrzeni ze svych dramat — se
nasledné pfirozené zaclenuji do hry, do které nepatii. Charlotta jako spravkyné statku,
Soleny se prolina s postavou Samrajeva a &aste¢nd i s postavou Dorna. Kazda nova
inscenace v sob¢ nese esenci té predchozi, jak formalni, tak tematickou. Je to organicky
proces, kterému podléha hudba, scénografie, rekvizity, text a predev§im postavy samy.
Racek je jakymsi sttedobodem, takze Vasilij Soleny je bytostny odkaz piedchozich 777
sester a zaroven si bere do Ust repliky strycka Vani.

Uz dobfe znamé tuvodni Charlottino kouzlo s kartami je i tentokrat lehce

poupraveno s ohledem na nasledujici kus:

Soleny: ,,To je neuvéritelné, vy jste kouzelnice, ona je kouzelnice!*

Charlotta: ,, Nesmysl, to zase, absolutné popiram! Jé jsem CAJKA ... chachacha.®

Opona pomalu vyjiZdi a na divaky se zprvu vali jen zaplava svétla, vSe je oslnivé bilé,
svézi, letni, hraje se kriket, nad jeviStém se vznasi dymovy opar jako nad jezerem, nad

kterym co chvili preleti Cajka, ndhle zazni vystrel...

Charlotta: ,,Was war das?<3¢
Soleny: ,,Cajka*

Charlotta: ,,éajka? No to se asi jesté dozvime...*

%5 Dvd zaznam, Racek (Portrét umélce stizeného uplavici), Klicperovo divadlo, 9. 3. 2002.
%6 Tamtéz
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Pribéh domu Prozorovovych pokracuje

Scénické feSeni inscenace odpovida skutecnosti, ze jde o stile stejné prostredi,
ménici se v prub&hu jednoho stoleti. Vyprava Racka se v dobové nadsazce posunula o
dvacet let dopfedu, d¢j je situovan do ptelomu 19. a 20. stoleti. Scéna Martina
Chocholouska i kostymy, které jsou tentokrat dilem Evy Moravkové, nejsou tak
velkoryse okazal¢ jako ve Trech sestrdach, presto nejsou ochuzeny o mnoZzstvi
propracovanych detailti.

Na scéné je mnozstvi novych predmétt — Vv prvni fad¢ jako znak jezera jsou to rybi
kostry na podstavcich, spousta vi¢ich maku, barevnych kriketovych kouli a plat s vejci.
Ve &tvrtém déjstvi se objevi i Moravktv prosluly Sachovy stolek (stara znama rekvizita,
kterd uz od Hrabete Palfyho provazi vétsSinu inscenaci). Je zde taky povédoma maketka
bilého domu Prozorovovych, zato z carskych vajec se vyklubalo hejno vycpanych
racktl. Cast je jich uvéznéna v malém mobilnim kurniku, ze kterych se lihnou dalii a
dalsi. Uvéznénych, ale stfezenych, opeCovavanych a zivenych, stejné jako lasky a touhy

jejich opatrovatela.

Oproti Trem sestram, které byly nejvérnéjsi piedloze a v ramci déjové vystavby ji
dokonce ctily, Racek uz pod dramaturgickym ,,nozem* zaznamenal vyraznéj$i zménu.
V tomto piipadé za upravou textu druhého dilu trilogie stoji René von Ludowitz ve
spolupréci s dramaturgyni Lucii Bulisovou.

Inscenaci prekvapivé otevird druhé déjstvi. Tento ,,nejtroufalejsi* zdsah do plivodniho
textu byl jednak z organiza¢niho hlediska vyhodny, protoze Treplevovo predstaveni se
skutecné odehravalo v plenéru pied divadlem, a pak rovnou nésledovala piestavka.
Piedevs§im tim ale rezisér vytesil tvodni mizanscénu oné milé vesnické nudy: ,,Horko,
klid, nic se nedéld a vsichni filosofuji,*®' tenhle zatatek maji vSechny tii dily v podstaté
identicky — hromadna odpoledni konverzace na zahrad¢ Prozorovovych, tady po dvaceti

letech.

37 Cechov, A. P.: Racek, in Dramata, piel. L. Suchaiipa, Praha, Odeon 1988, s. 290.
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1. Déjstvi, ,, To je kazdé léto!“

Ackoli Moravkova Arkadinova svou repliku o venkovské nud€ na jevisti nevyslovi,
abstrakce 1éta a jeho atmosféra je vystizena dokonale, celé prvni déjstvi se hraje o téchto
replikach, vSichni se sméji jako racci chechtavi, ve vzduchu je neuchopitelné dusno,

Arkadinova jen dodava: ,,Pojedme nékam, nebo umiu.“*®

Inscenaci rozpohybuje oproti predloze sama Arkadinova a prvni kolo jejich
teatralnich vystupu tak predchazi Konstantinovu ptedstaveni. Tenhle dramaturgicky tah
podtrhuje skutec¢nost, ze vyhruzné baleni kufrti je v domé na dennim potadku a nikoho z
ptitomnych uz nemtize prekvapit, ackoli pokazdé vyvola zmatek.

A uz je to tu zas. Dobre, dobre... v tom pripade jesté dnes odjizdim do Moskvy!*
do znamych tond moskevské melodie ze 77 sester provolava Irina Arkadinova stejné
agilng jako Irina Prozorovova: ,,Do Moskvy, do Moskvy!*

Scénaf je vSem dokonale znamy: Jakmile Arkadinovou — comme il faut — upénlivé
uprosi, pfezene se celé vystoupeni se stejnou samoziejmosti, jako se zapocalo. To je
taky cely jeho ucel — pfilezitost pro herecku a jeji dramatické uméni.

Stereotyp a malichernost téchto uradZlivych odjezdd, transparentni i pfi samotné
cetbé dramatu, jsou dokonale zestru¢nény ve scéné, kdy se hlavni protagonisté stiidaji
jako na bé€zicim pasu ve smr$ti vzajemného obvinovani. Arkadinova se prochazi v
zadnim planu, uprostied se zastavi a za doprovodu velkych loutkovych gest provolava
karikaturnim hlasem: ,,Jd nemiizu, nemiizu, nechte toho, DOST,*° pak stfihem uplné
normaln¢ odkrac¢i do portalu. Nasleduje Sorin: ,,/rino, nebud’ hystericka, Vasko, nebud’
hysterik!<4

Protoze pro Soleného je to piileZitost a nevaha si taky ptisadit: ,,7obé vdécim za to,
Ze jsem zabil nejlepsi léta svého Zivota, miij uhlavni nepritel ses ty!“** Kdyz stiznosti,
tak stiznosti. A ani Charlotta nezlstane za Solenym pozadu: ,,Co ode mne chcete? A
Jakym pravem se mnou mluvite timhle tonem?!““? Divéak, ktery ma Cechova nadteného
nebo uz mnohokrat zhlédnutého, to mozna postiehne, ostatni musi rok pockat, aby se

dozvédéli, Ze tyto dve repliky jsou ze Strycka Vani.

Dvd zaznam, Racek (Portrét umélce stizeného uplavici), Klicperovo divadlo, 9. 3. 2002
Tamtéz
Tamtéz
Tamtéz
Tamtéz
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Samotnou inscenaci zapocal vystrel, tedy akt, ktery hru uzavird. Moravek od zacatku
poukazuje, ze ve vzduchu je tragédie, smrt. Podle Otomara Krej¢i feSeni prvni véty
predurcCuje 1 posledni vétu hry a svym zplsobem je spojeno se vSemi ostatnimi mezi
zaGatkem a koncem.®® A tak prvni Treplevova slova: ,,Dnes jsem zabil toho racka, kladu

“4 nabyvaji vtomto podani jeste

vam ho knoham, brzy se takhle zastrelim sam,
osudové¢jsiho vyznamu. Krejcova myslenka se u Mordvka vztahuje nejen ke slovu, ale
predevsim k urcitému aktu jednéani, symbolickému gestu. Prvni, ¢eho se na scéné Treplev
dopusti, jesté nez vlibec promluvi, je, ze vztekle mrsti s mrtvym rackem o zem.

V tomto pojeti je scéna s mrtvym rackem prvni setkdni Niny a Konstantina
V inscenaci, coz méni okolnosti, motivace i jejich vzajemny vztah. Tuto vytouzenou
chvilicku s Ninou, kterou si Koko pro sebe urval, v pravidelnych intervalech naruSuje
Arkadinova hysterickymi pfechody po jevisti, aby vSem dala diirazné najevo, ze ma ,,uplné
zkazené léto . ®

Budouci spisovatel a budouci herecka se ocitaji v nesmirné trapné situaci, ktera je pro
jednoho z nich vrcholné nepfijemna a druhy pod tihou emocionalniho vypéti kokta jako
mentalné postizeny Standa Pichlik ve filmu Nuda v Brné (v alternaci Jana Budafie).
Vzdoruji té intimité a jeden druhému. Koko pfichdzi na zacatku k Nin€ prudce a nevrle,
Vv jeho postoji je obvinéni z neopétovanych citli. Racka ji hodi k noham jako Skemravou
vydiravou vyhruzku, ale mysli ji smrteln¢ vazné. Pro Ninu je to jakysi poeticky symbol,
pro Trigorina ndmét na kratkou povidku, ale pro Trepleva naprosto chladné gesto, které
nema s poezii co délat. Toto mé posledni tvrzeni plati opét spiSe v alternaci Jana Budafe.

Pti jejich druhém setkdni, tady ve 2. d&jstvi tésné pred Treplevovym predstavenim, uz
ma divak premisu zastfeleného racka. Takze kdyz Koko fekne Nin€¢ Miluji vas, uz vime, ze
ona jeho ne. Ani Medvédénko nedoda, Ze Zarecna a Treplev jsou do sebe zamilovani.
V originalni verzi je mezi obéma na zacatku alesponi naznak vztahu, bud zbytek, nebo
zarodek. V Moravkove pojeti je to od zacatku neopetovand laska bez nadéje na naplnéni.
,,Ze smutnotrapného setkani chladné Niny a loudiciho Konstantina na pozadi bujarych
skokii do vody si uzZ miizeme udé¢lat predbézny ucet: tady ten precitlivély nestastnik se
dozajista zastieli stejné jako Werther, o to huf, ze tato Lota Zare¢na o takové gesto ani

nestoji.4®

43
44
45
46

Kraus, K.: Divadlo ve sluzbdach dramatu, Praha, Divadelni tstav v Praze 2001, s. 414.
Tamtéz

Dvd zaznam, Racek (Portrét umélce stizeného uplavici), Klicperovo divadlo, 9. 3. 2002.
Erml, R.: Utrpeni mladého Trepleva, in Divadelni noviny, 2002, ro€. 11, ¢. 10, 14. 5.,s. 7
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2. Déjstvi, Naprosto neuvéritelna udalost

V souvislosti s Vladimirem Moravkem jsem si zavedla pojem uddlost, tento rezisér ma
totiz obsesi po mimotadném. Napiiklad kdyz si Trigorin zapisuje slavny namét na kratkou
povidku, je to jevistni uddlost, ktera znamena zménu svétla, zménu tempa atd. Typicky
znamy Moravkiv az metafyzicky moment mimo realny cas, ktery trva jen chvilicku a
ostrym stfithem se vSechno rychle vrati do normalu. Trigorin stoji na milimetry od Niny,
tika, Ze ji ptivede do zahuby, a mysli to bez nadsazky smrteln€ vazné. Je to dalsi predzvest
Spatného konce a varovny podtext této situace je diky imaginativhim Moravkovym
postupiim naprosto zfetelny.

Piechod zprvniho do druhého dé&jstvi (v originalni verzi z druhého do prvniho)
ramcuje opét velkolepa ptestavba, tentokrat za doprovodu arie z Toscy a hlavni uddlosti je

47

Petr Sorin, ktery na forbiné obfadné kouti doutnik. ,,Moc kouris, Petre,“"" napominala ho

Arkadinova v prvnim déjstvi.

Ptednim znakem Moravkova stylu je velice piesna a dalekosahlé prace se spoustou na
prvni pohled nendpadnych detail. MiiZze to byt detail v podobé rekvizity, melodie, ale
predevsim slovo nebo autorova poznamka. Na tyto zdanlivé nepodstatné naznaky klade
rezisér maximalni pozornost. V Rackovi je vsak tato hra s detailem extrémné dusledna a
piekvapiva. ,, Pro¢ chodite porad v cerném?*® pta se Medvédénko Masi. ,,To je smutek po
mém Zzivoté. Jsem nestastna.“*® Neboli Moravkovymi slovy — to jsou vSichni. ProtoZe,
ackoli Medvédénko tvrdi, Ze smutek nenosi, je vV ¢erném jako vSichni ostatni protagonisté.
Cel¢ druhé¢ dgjstvi je obestfeno smutkem, takZe je doslova potaZzeno ¢ernym suknem. Karel
Kraus piSe, ze Cerny Sat Masin je jakési vytvarné motto predznamendvajici smrt.
V Moravkové piipadé opulentni hyperbolizace detailu, ktery si reZisér nevymyslel jako
nadbytecny efekt, zvyraznila zminku v textu a obohatila ji tak hlubokym vyznamem. Ve
Trech sestrach vytkne Olga NataSe zeleny pasek a tento nepatrny detail, ktery je vSak
sestram trnem v oku, Moravek zvétsi do takové miry, Ze jiz zminénd zéplava jedovaté
zelen¢ je znakem pro vSechno, co se sestrdm hnusi. Stejné megalomanizaci podléhaji
nejriuznéjsi predméty a stavaji se tak vyznamnymi symboly: mnozstvi plechovek ananasu
V Bratrech Karamazovych, mnozstvi seker ve Zlocinu a Trestu, stovky rohlikii v Nudé v

Brné nebo zéplava hrnkt s ,,kafem* v Maryse, ackoli Véavra je nakonec otraven polévkou.

47 Dvd z4znam, Racek (Portrét umélce stizeného uplavici), Klicperovo divadlo, 9. 3. 2002.
4 Cechov, A. P.: Racek, in Dramata, prel. L. Suchatipa, Praha, Odeon 1988, s. 273.
9 Tamtéz, s. 273.
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Intermezzo

PtedevSim v pritbéhu druhého d&jstvi se postupné vyjasiuje zamér zaménit prvni
déjstvi za druhé. Piipravy a samotné provedeni Treplevovy poémy jsou vypravény v uplné
novém svétle. Zatimco v pivodnim textu se pravé v této scéné odkryvaji mezilidské
vztahy, tady uz jdeme na pfedstaveni s jistymi informacemi. Vime, Ze Nina Kost'u nikdy
nemilovala, vime, ze kdyz si Treplev stézuje stryci: ,,psychologickou kuriozitou je ma
matka,“®° nelze. Arkadinova se uz stacila predvést v celé své krase.

Jak uz bylo uvedeno vyse, Konstantinovo piedstaveni je situovano na prostranstvi pied
Klicperovym divadlem. Takova Moravkova mald osobni parodie sebe sama, kdy pfiznava
identifikaci s mladym spisovatelem. ,,V bezbranné nejistém, zajikavém Treplevovi miluje
rezisér i vSechny ty zranitelné outsidery lidstva, co jich jen dramaticka literatura i nase
Zivoty nabizeji. Nejvic vsak v Treplevovi obdivuje své vlastni téma, a proto jej chrani jako
silngj&i spoluzak slabsiho pied ponizovanim tiidy.“>! V Konstantinové hte je totiz vse, co
je Moravkovu stylu vlastni: rudé kvétiny, dym, cCert, dynamicky hudebni doprovod,
zcizovaci vstupy Iriny Arkadinové (Pavly Tomicové), fev, patos, humor a trapno. Divadlo
na divadle, Moravkav vysostny prostiedek, kdy bofi hranice mezi jevistém a hledistém,
jako by tikal, Ze kazdé ptedstaveni je divadlem na divadle.

Nina Zare¢na zanicené jako o Zivot vola ,,... chladno, pusto a uzko...,*>? divaci se
sméji, kolemjdouci nechapou, z dalky je slySet utrzek Lermontovovy Plachty a kolem
¢as od cCasu projede policejni auto, které stvrzuje onu ,,pieziravé cynickou lhostejnost
svéta, pred kterou Moravkiv Treplev utiki az do noénich hradeckych ulic*.5®
Arkadinova opét triumfuje, zdarn€¢ se ji podafilo vyStvat syna z jeho vlastniho
provizorniho jevisté, aby si uzila dalsi z fady tragickych vystoupeni a sklidila za ng&j
bouilivé ovace.

Je to fascinujici intermezzo, vtipné, cirkusové zdbavné, trochu dekadentni, trochu

trapné a trochu mrazivé a ,,umeéni a Zivot se v ném brutalné protlo“.54

Cechov, A. P.: Racek, in Dramata, prel. L. Suchatipa, Praha, Odeon 1988, s. 275.

Erml, R.: Utrpeni mladého Trepleva, in Divadelni noviny, 2002, ro¢. 11, ¢. 10, 14. 5., s. 7.

Cechov, A. P.: Racek, in Dramata, ptel. L. Suchaiipa, Praha, Odeon 1988, s. 280.

Erml, R.: Utrpeni mladého Trepleva, in Divadelni noviny, 2002, ro¢. 11, ¢. 10, 14. 5., s. 7.
Paterova, J.: Cechoviiv Racek jako provokace, in Lidové Noviny, 2002, roc. 15, €. 75,29. 3., s. 21.
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3. Déjstvi, Konstantin se zastrelil... no malem!

Moravkovy inscenace vzdy ramuji monumentalni scénické fresky, které se posléze
rozproudi zivotem, a obraz otevirajici tfeti dé&jstvi Racka je podle mne scénickym
vrcholem Cechovovské trilogie.

Za zvuku melancholické bigbeatové pisné Cerny racek se Konstantin Treplev
neobratné pokousi o sebevrazdu, zatimco Arkadinovd s Trigorinem soulozi na
kule¢nikovém stole, pfed nim stoji Nina a place. Arkadinova fve a sméje se jako racek
chechtavy. A v jejich aktu neni nic z té ,,mladé, poetické lasky... té jediné, ktera miize
zpiisobit, aby byl clovék stastny... > Tento triumf egoismu dominovym efektem valcuje
a ni¢i vSechno kolem sebe: Ninu — Konstantina — Masu — Medvédénka a dalsi.

Je to dlouhy vyjev, jejZ utne az nahly vystiel. Konstantin se skaci na zem, za usi
rvouciho natku k nému ptibiha Mésa, které se vytrhne z Medvédénkova objeti.

Charlotta s empatickym vyrazem informuje obecenstvo, Ze: ,,Konstantin se
zastrelil... no MALEM!“% — doda estradnim tonem.

A ted’ zasahuje znamé tango ze 777 sester a vysvobozuje postavy z trapnych a
absurdné bezvychodnych situaci. Tahle scénickd ilustrace je doslovnou bésnickou
metaforou stézejniho konfliktu: diskomunikace, ni¢ivy egoismus, jehoz vysledkem je
zalostné mijeni lasek, jejich prehlizeni, odmitani a odkopavani. To je hlavni téma nejen
Racka, ale i celého Moravkova cyklu. Moravek vtomto podobenstvi predevsim
nezakryté piedjima konec, zamérné ho degraduje, jako by demonstroval, ze pteziravost

soucasného stavu véci musi zédkonité vést k tragickému konci, a taky Ze povede...

Vladimir Moravek prohlasil o své inscenaci Racka: ,,... po jeviSti se snazi co
nejkrasnéji prechazet rizné postavy zachvacené iluzi, ze jsou umeélci a jejich srdce i ega jsou
vyvolené. S pohledem bilych antilop ptechazeji po svété, srdce jim hofi a oni se nedivaji
napravo nalevo, jaké protivnosti a neomalenosti ¢ini lidem kolem sebe, je to pfedstaveni plné
pitomci, ktefi si mysli, Ze nejsou pitomci, ale polobozi, a v tom jsou neodolatelné smésni.*>’
Coz se zfetelné¢ projevi vtomto beloskvoucim d&jstvi, v némz se predevSim prosi za

odpusténi, slibuje a loudi se, a to ve velkém stylu. Totiz, ,,Pani Arkadinova bali kufiy,“*® uz

zase. Na statku Sorinovych zndma letni uddlost otevira treti d&jstvi. Ve scénické poznamce

5 Cechov, A. P.: Racek, in Dramata, piel. L. Suchafipa, Praha, Odeon 1988, s. 303.

Dvd zaznam, Racek (Portrét umélce stizeného uplavici), Klicperovo divadlo, 9. 3. 2002.

Vladimir Morévek, z rozhovoru, Soukromy archiv, Marie Poulova.

Dvd zaznam, Racek (Portrét umélce stizeného uplavici), Klicperovo divadlo, 9. 3. 2002.
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ptvodniho textu stoji, Ze jsou patrny pripravy k odjezdu,® tudiz co chvili projde ptes jevisté
tada lidi s kufry, par let na to bude v Klicperové divadle patrny ptijezd Klary Zachanasianové

— Staré¢ damy (Pavly Tomicové), a kufry se budou vybalovat naprosto stejn¢.

Arkadinova padne pied synem na kolena a odvede praci skoro jako na jevisti, syn se
omluvi, Ze se choval krajn¢ netaktné¢ a pokusil se zabit. Trigorinem se nechd vlacet po
podlaze, protoze jestli ji opusti, nepfezije to.

Masa v bilém kostymku si s ismévem jako pod vlivem narkotik prozpévuje Bulisovo
Nashledanou, ziistanes v mém srdci, zabloudila ze zacatku tetiho d&jstvi na jeho konec a rusi
louceni Trigorina se Zare¢nou. Je nadbyteCna, nepotiebnd, zapomenutd a jen tak
mimochodem fika posledni repliky stafi¢kého sluhy z Visiiového sadu: ,,0djeli. Odjeli a na

mé Zapomnéli...,“60

vSemu se zbrkle sméje jako na pokraji Silenstvi a jeji podobnost s Ofélii,
kterou v Moravkove rezii ztvarnila téz Katefina Holanova, je naprosto nezakryta.

Bulisovo Nashledanou zpiva sluzebnictvu i Arkadinova a je to jeji posledni velkolepy
vystup tohoto 1éta. Tteti d&jstvi uzavird uz notoricky zndmé volani tentokrat v podéni Niny

Zareéné: ,,D0 Moskvy!“6!

4. Déjstvi, Miluju Konstantina!

Zéavéretné déjstvi Racka je prehlidkou ¢iré diskomunikace. Nehraje se loto, ale
postava se na trosecnickém voru ze 777 sester, v jehoZ stfedu nendpadné umird Petr Sorin, a
uz je zase vSe cerné. Pfitomni se se v§i vehemenci snaZzi predstirat ,,Ze Zivot je lehky, Zivot je

muzikdl a pritom se vSichni jednou rukou stale drzi smrti...«®?

Arkadinova: ,, Lidicky zlati, co ja jsem si uzila za ovace v Charkove, to byl takovy aplaus,
Ze jesteé ted se mi z toho toci hlava.*

Masa: (Tricet ¢tyri')®® Miluju Konstantina...%

Arkadinova: ,,Studenti usporadali uplné halo... Bravo... TFi kvetinové kose, dva vénce a

jeste neco jsem dostala...

% Cechov, A. P.: Racek, in Dramata, piel. L. Suchafipa, Praha, Odeon 1988, s. 297.

60 Cechov, A. P.: Vishovy sad, in Dramata, ptel. L. Suchatipa, Praha, Odeon 1988, s. 478.
61 Dvd zaznam, Racek (Portrét umélce stizeného uplavici), Klicperovo divadlo, 9. 3. 2002.
62" Moravek, Vladimir: Divadlo Zije, 2008, 2. 3.

88 Cechov, A. P.: Racek, in Dramata., piel. L. Suchafipa, Praha, Odeon 1988, s. 313-315.
8 Dvd zaznam, Racek (Portrét umélce stizeného uplavici), Klicperovo divadlo, 9. 3. 2002.
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Masa: (Padesat!) Miluju Konstantina!

Pavlina: ,,Tise, Maso...*

Arkadinova“ ,,Mela jsem uzasnou toaletu... at si kdo chce, co chce Fikd, obléknout to ja se
umim.*

Pavlina ,,Kosta hraje. Je mu smutno, chuddak.*

Soleny: ,,V novindach na ty jeho véci hrozné nadavaji.*

Masa: (,,sedmdesat sedm*) Miluju Konstantina!

Arkadinova: ,,Kdo by si toho vsiml?*

Masa: (,,jedendct'*) Miluju Konstantina!

13
9900

,,Postava se neumi vyslovit z ostychu, z obavy, ze nebude pochopena, a hlavné
Z nediivéry v samu moznost dorozuméni. Nesdilnost a vnitini izolaci vSak najednou a
kupodivu projevuje mluvenim, piivalem slov, ktery semele vSechno — az na to
nejdilezitéj$i, az na ztajeny a zpravidla neprohlédnutelny divod prazdného
tlachu.“%®(Karel Kraus). Arkadinova chvéastavé basni o aplausu v Charkové, Trigorin
zvani o néjakém rybafeni a Mésa vytrvale stale dokola ¢ini nahlas vefejné doznani, ze
miluje Konstantina, misto toho, aby pocitala loto, jak ji to pfedepsal sam autor. Na prvni
pohled je tato scéna ohlusSujicim ptfivalem chaotickych vykiiki do Cavaradossiho arie z
Toscy. Navzajem se prekiikuji, pferusuji, pfedevs§im se urputné sméji a ,,vysilaji svétu,
jinym lidem, signély své nezatfazenosti, své samoty, ale také neschopnosti se dorozumét,
ktera narazi, na strané druhych, na je§té ipornéjsi neschopnost naslouchat.“%®. (Karel
Kraus). VSichni jsou natolik zaujati osobnim zoufalstvim, svym vlastnim nenaplnénym
snem, Ze nevidi a nesly$i. Staci, aby Moravkova MaSa vyslovila nahlas, co ji b¢ha
hlavou za témi stupidnimi Cisly, a ndhle je jasné, Ze vSechny ty Zvasty jsou marnym
volanim po pozornosti, volanim po zachrang, na které nikdo neodpovida.

Vladimir Moravek ma mimotadny smysl pro citéni bolestné ironickych absurdit. To je
bytostny rys jeho zpiisobu interpretace, klast vedle sebe vyznamy tak, Ze vyznéni
jednotlivych replik je ndhle v jejich paradoxnich vyznénich mnohondsobné zvyraznéno,
¢asto k tomu dochazi i roztfisténim ptivodniho dialogu a naslednym smontovanim replik.

Jako kdyby podvyznamy na rubu textu umociioval a divoce bez cenzury obracel na lic,

protoZe toto nevyitené je piece u Antona Pavlovi¢e Cechova to stéZejni.

8 Kraus, K.: Divadlo ve sluzbach dramatu, Praha, Divadelni ustav 2001, s. 420.
8 Kraus, K.: Divadlo ve sluzbach dramatu, Praha, Divadelni ustav 2001, s. 422.

30



»Pitomci s pohledem bilych antilop“

V Rackovi maji herci relativné vétsi prostor nez ve Trech sestrach, ackoli jsou

nekompromisné a despoticky manipulovani a pouziti v zajmu vyssiho celku.

Moravkova—Tomicové Arkadinova je tresti jeji zlé osobnosti, a to pfedevSim v
pozici matky. Jako pod mikroskopem je milionkrat zvétSena jeji pycha, sobectvi,
patologickd sebestfednost. Je uzurpatorka s ublizenou tvaii systematicky terorizujici
svoje okoli a pfedevsim ty nejblizsi. Herecka v permanentni pdze, ktera nevystupuje z
role, nepolevuje si nikdy za zadnou cenu, protoze ma neustaly strach. Arkadinova neni
bezcitna, miluje svého Kost'u, ale vlastni ego ji nedovoli cit projevit. Neumi byt matka,
do jist¢ miry se matefstvi $titi, Stiti se vSeho, co neumi. Moravkiv Konstantin fika
piimo a pouze: ,,Moje matka mé nema rada, pripominam ji, Ze uz neni mlada.*®” Neni
to pravda, ale jemu se to tak jevi.

Trefné tikd o Arkadinové-Tomicové Jan Rejzek: ,,Kralovna Poézy, Cisafovna
Pietvarky, Miss Fal$e.“®® Zboziuje svoji nadzivotni podobiznu z mladi, ktera dohlizi na
celé druhé déjstvi a déla vsechno pro to, aby touto fotografii zlstala. Proto si vydrzuje
svého Borise (Filip Rajmont). Neni ndhoda, Ze on na scénu ptichdzi stejné komicky, ve

stejné stylizaci jako VerSinin ve Trech sestrach.

Stanislavskij pise, ze Cechov mél k jeho ztvarnéni postavy Trigorina pii premiérovém
uvedeni Racka v MCHATu jednu ptipominku: ,,Jenom by bylo zapotiebi déravych stievict

a kostkovanych kalhot.“®® Boris Trigorin je ¢asto dle autora chybné, jak tvrdil

Stanislavskij, obleten velice elegantné jako skutedny muz a piitazlivy krasavec. Cechov

témi dirami na kalhotach minil, Ze okouzlujici zjev je jen dojem téch neStastnych mladych

divek, aureola dokonalosti, kterou ma stejné tak pro MaSu naondulovany VerSinin.

Moravek ale od tohoto pojeti Borise Trigorina neni daleko.

Nina v podani Petry Vytvarové je prosta a sprostd, divokd a pfili§ jednoducha.
Nicméné neni v ni ani naznak naivity, je ambicidozni a dobfe vi, kam svymi Ciny
sméiuje. Ve Ctvrté scéné se vraci v podobé exaltované Arkadinové, snazi se ud¢lat si
osobni pfedstaveni, hrat i v osobnim Zivoté s maskou pfeziravého nadhledu, jako jeji
veliky vzor, ale néjak ji to nejde. Repliku ,,Vy si neumite predstavit, co to je, kdyz herec

vi, Ze hraje straslive™’® adresuje v hysterické agonii ptes zed konkrétné Arkadinové —

Cechov, A. P.: Racek, in Dramata, piel. L. Suchaiipa, Praha, Odeon 1988, s. 275.

Rejzek, J.: Tam na sale, kde ma krev barvu kecupu..., in Lidové noviny, 2003, ro€. 16, ¢. 249, 23. 10., s. 9.
Stanislavskij, K. S.: Miij Zivot v uméni., piel. F. Pisek, Praha, Nakladatelstvi Svoboda 1946, s.

Cechov, A. P.: Racek, in Dramata, ptel. L. Suchaiipa, Praha, Odeon 1988, s. 318.
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z druhého pokoje jsou mezitim slyset vzdechy a pisen Cerny racek. Jak Trigorin na
zacatku slibil: ,,Nemaje nic jiného na prdci, privede ji do zdahuby, jako tady toho
racka.«"

V roli Konstantina se stfida Jan Budaf a Petr JenisSta a troufam si fict, Ze nejde jen o
dva rtizné Treplevy, ale v jejich alternacich jde o dvé rozdilné inscenace. Konstantin
Jana Budafe je lehce chladny, introvertni intelektudl. ,,Utdpnuty* pod matcinym
hvézdnym obrazem se vzteka a ani netusi, jak moc se mu podoba, kdyz za doprovodu
stejné teatralnich gest fika urazlivé: ,,Dobie! Dobie!“’? na viechno, co se mu nelibi,
podobn¢ jako jeho matka. Je nezdravé zaujaty sdim sebou stejné jako jeho matka, ostatné
jako uplné vSichni.

Sebestiednosti trpi 1 Kost'a v podani Petra Jenisty, ale jeho naturel je diametralné
odli$ny. Podle Richarda Ermla JeniStlv vykon budi dojem, Ze ,,herec prochazi déjem v
protivné¢ zarputilém ptredklonu, Budativ Treplev vzpiimen¢ bere na sebe hfichy
Moravkovy interpretace a je jednim z mala, kdo v inscenaci nekraka, ale zpiva®.”

Tohle tvrzeni je spiSe subjektivnim dojmem, ja si myslim naprosty opak, ze Treplev
Petra JeniSty je onim zpivajicim. Dojemny snilek, kopajici kolem sebe v onom protivné
zarputiléem predklonu a V zarputilém presvédCeni, Ze je jiny nez ostatni. Vasnivy,
vznétlivy bufi¢ vzdoruje pod tihou mladistvého svétobolu, je vSak natolik zranitelny, ze
neunese miru danych okolnosti.

I sebevrazdy maji ve dvou rlznych alternacich dvé rtizné motivace. Budaitv
Konstantin se zastteli, protoZe je to jeho styl. Je to poetickd smrt, vymySlena a dopiedu
piipravena. Ten JeniStlv se zastieli impulzivné z €irého zoufalstvi.

Provedeni sebevrazdy je vSak identické v obou piipadech: Konstantin nejprve
dlouho stoji na forbing, ukazuje nahoru a rukou pomalu sleduje padat racka k zemi. Za
doznivajicitho smichu a divadelnich historek, pomalu se svlékne, na hrudi mé rudy —
rt€énkou vyrobeny — napis Nina a za largové klavirni melodie dotanci jako ten racek az

ke kurniku. Je to kiehky obraz, ve kterém se svafi veskera brutalita osudl postav tohoto

dramatu, vrcholny paradox.

T Tamtéz, s. 296.
2. Dvd zdznam, Racek (Portrét umélce stizeného uplavici), Klicperovo divadlo, 9. brezna, 2002.
8 Erml, R.: Utrpeni mladého Trepleva, in Divadelni noviny, 2002, ro¢. 11, ¢. 10, 14.5.,s. 7.
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Ein, zwei, drei, vier, funf... Dadja Vanja

Srdcové eso, uZ zase, mein gott

Zase stejny kabaret, stejna lyricka pisen, ktera dusi zase tak jala, zase excentricka
Charlotta s balickem karet. Nahle se ale zjevuje druhd Charlotta, i ona ma balicek karet,
.,a v tech to v§echn0je...“.74
— zaloZeni Visitiového sadu 1835. V jeji rezii probihd na jevisti kompletni bleskova
rekapitulace. Zestru¢nény béh casu, jehoz svédky jsme byli, Cisté pro Uplnost jsou
zminény 1 udalosti, které doposud zhlédnutému Kabaretu Mundi piedchdzely a staly
fakticky na jeho samém pocatku.

— Wkdceni Visiiového sadu, narozeni Vasilije Soleného 1872. Jak se pozd¢ji konkrétné
dozvime, dim Ranévské v drazbé nekoupil Dégiranov (jak stoji v ivodnim textu
Visnového sadu), ale n&jaky Prozorov. Skladanka konecné zacina davat onen smysl,
ktery jsme na Charlottino doporuceni radéji neméli hledat.

— smrt barona Tuzenbacha, ditm je piebudovan NataSou ponékud k hor§imu, v drazbé
ho ziskava Petr Sorin 1897. Mrtva Charlotta pomalu odpocitava ¢as a posila na véénost
znamé postavy, které se v rychlém sledu na scéné fyzicky ptipominaji

— smrt Konstantina Trepleva, smrt Masi Medvédénkové, smrt Petra Sorina, strasnd
zima 1905, dium piechazi do vlastnictvi Charlotty Sorinové.

Podle Jana Cisate ,,7ahle Mrtva Charlotta predstavuje ziejmé onu vécnost...

vyméruje i ¢as historicky, chod historie...“™
— 1917 SSSR. A v pozadi scény se, moznd namisto obii fotografie Iriny Arkadinové,
nyni zjevuje v nadzivotni velikosti podobizna Stalina, pod jehoz dohledem se za Cast
budovani socialismu Stry¢ek Soleny odehrava.
Mrtva Charlotta vymé&fuje €as 1 svoji zatim zivé dvojnici, ta ackoli to absolutné popira,
umird roku 1927. Mrtva—vécna (Marie Kleplova) nastupuje na jeji misto, uZ neptisobi
jako moderatorka, ale jako nezaujaty pozorovatel a misty pro jistotu upozorni, ze b&éh
Casu se nezastavil. Ze své pozice nesd€luje pouze zalezitosti minulosti, ale dopfedu
prozradi i pribéh budoucnosti.

— smrt Vasilije Soleného 1963. Ted je ale léto roku... vSechno se teprve stane, ditm

patii Soné.

4 Dvd zdznam, Strycek Soleny (Finnita la commedia: il Novecento e morto!), Klicperovo divadlo, 26. 10. 2002.
5 Cisat, J.: Kdo dostane zlaté vejce, in Svét a divadlo, 2003, ro¢. 14, ¢&. 1,s. 18 — 23.
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Strycek Soleny by se dal podle Vladimir Moravek pokladat za epilog, kde se vse
vypointuje.

Ustiedni motivy, repliky, postavy a celé pasaze piedchozich dvou dilt jsou
zakomponovany do ptibéhu Strycka Vani, tedy ptesnéji feceno do toho, co z n¢j zbylo.
Nebo je to Strycek Vina zakomponovany do Moravkova vytazku symbold a souvislosti
ze Tri sester, Racka a Visiiového sadu, to je otazka. V kazdém ptipad¢ dosazeni Vasilije
Soleného na misto titulniho ,,hrdiny* Ivana Vojnického je logickym vylsténim
celkového pojeti viech Cechovovych tid dramat jako organického triptychu.

V programu Kk Rackovi je zapsano: Inscenace Racka je druhou casti tridilného
projektu Tii sestry — Racek — Stry&ek Vana, jenz pod ndzvem Cechov Cechiim uvede ve
trech po sobé jdoucich sezonach (2000/2001, 2001/2002, 2002/2003) Klicperovo
divadlo. Vsechny tri dily spojuje postava Charlotty a jeji dcerky Sonicky, reZie
Vladimira Moravka, scénografie Martina Chocholouska, hudebni motiv Daleko od

Moskvy Pavla Hordka — a pak samoziejmé Vasilij Soleny. Ten preZije vSechno.

Soleny preZije vSechno a minulé je blize vé¢nosti

Strycek Soleny je ,,jako ghetto vSech odlozenych postav z obou ptfedchozich her.
Postav, které se totalné neosvéd¢ily a které napachaly nejvétsi pitomosti...“’® (Vladimir
Moravek). Uz ve Trech sestrach si §tabni kapitan Soleny uzurpoval vétsi prostor, nez
mu v dramatu samotném piislusi a v Rackovi ve svém hyperaktivnim ptisobeni ,,vesele®
pokracoval, az nakonec ziskal hlavni roli.

»Soleny je bytost patologicka. Je chorobné posedly sdm sebou, svou pychou, svou
nejistotou... v poslednim dile dosahuje zobrazeni této patologie dokonalosti. Piedev§im
v mluvé: jako by nehybal jazykem, neartikuloval, nehybal rty, neintonoval, chodi
prkenné... Ostenzivnost herectvi tu s maximalni agresivitou ukazuje mrtvolnou
deformaci postavy.“’’ Piesto Soleny nepostrada ,,elementdrni davku prirozenosti.’®
V ptitomnosti laskavé Soni pookiava, a i kdyz mluvi a pohybuje se prkenné snad jeste
vic, nez jak je u néj bézné, ndhle je to obycejny niterné touzici clovek hledajici sam sebe

v celé své lidské, tedy ptirozené nedokonalosti, kterd je napovrch takto agresivné

6 Vladimir Moravek, z rozhovoru, Soukromy archiv, Marie Poulova.
" Cisat, J.: Kdo dostane zlaté vejce, in Svét a divadlo, 2003, ro¢. 14, ¢&. 1,s. 18 — 23.
8 Kerbr, J.: Soleny dosel do finale, in Divadelni noviny, 2002, roé. 11, &. 20, 26. 11.,s. 5.
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zkarikovéna ad absurdum. A Grossmanova myslenka, Ze ,,potlaceny cit je prudsi nez cit
oteviené se vylévajici“’® je pro postavu Vasilije Solené¢ho i herecké pojeti Vaclava
Veselého dokonale charakteristicka.

Tuzenbach o ném v dramatu 77i sestry tvrdi: ,Je to divny clovek. Je mi ho lito, a
zdroven je mi nepiijemny, ale vic je mi ho lito. Mné pripadad, Ze se stydi...“®® Tyto
repliky o Soleném nezazni ani v jednom ze tii dildi, ale Moravkovo uchopeni této
postavy se jimi pfimo fidi. Podle reziséra se postupné dospé€lo ke zjisténi, ze postava
Soleného, respektive jeho osud, je hlavnim pojicim tématem celé trilogie. A jeSté

nékdo...

V Iété roku 1902, kdyz se Cechov chystal psat Visnovku, Zil spolecné se svou Zenou,
hereckou Uméleckého divadla, v nasem domku na matciné panstvi Ljubimovce. Vedle, v
rodiné nasich sousedu, Zila Anglicanka, guvernantka, mala, hubenoucka bytost s dvema
dlouhymi divcéimi copy, oblecend do panskych satii. Diky této kombinaci nebylo snadné
vyznat se hned v jejim pohlavi, puvodu a véku. Jednala s Antonem Pavlovicem bez
skrupuli a jemu se to velice libilo. Denné se setkavali a Fikavali si vzajemné strasné
hlouposti. Cechov napriklad Anglicanku ujistoval, Ze byl v mlddi Turek, Ze viastnil
harém, zZe se brzy vrati do vlasti, stane se pasou a pak pro ni posle. Mrstna anglicka
gymnastka mu jakoby z vdécnosti vyskakovala na ramena, uvelebila se mu za krkem a
zdravila misto Antona Pavlovice vSechny kolemjdouci — smekala mu totiz klobouk,
uklanéla se a klaunsky komickou lamanou rustinou breptala:

. Majeucta! Majeucta! Majeucta!* pritom ohybala Cechovovi hlavu na znameni
pozdravu. Na konci léta se pak utopila. Antona Pavlovice to velmi mrzelo.

,Ti, kdo videli Visiovy sad, pozmaji vtomto origindlnim stvoreni prototyp

Charlottin. “®? (Konstantin Sergejevi¢ Stanislavskij)

wA kdo ja vlastné jsem, co? Charlotta! Nevim proc¢! Nevim, kolik je mi let, ale
porad si pripadam jako dévcatko. Kdyz jsem byla mala, muj otec s maminkou jezdili po
jarmarcich a davali predstaveni, moc hezka! A ja skakala salto mortale. A potom, kdyz

rodice umreli, vzala si mé jedna némecka pani na vychovani, nevim proc! No ale pak to

79
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Grosssman, J: Sila vécnosti, in Analyzy, ed. T. Pokorna a J. Holy, Praha, Cs. spisovatel 1991, s. 278.
Cechov, A. P.: Tii sestry, in Dramata, prel. L. Suchatipa, Praha, Odeon 1988, s. 382.

Anton Pavlovi¢ Cechov, Strycek Soleny. Klicperovo divadlo Hradec Kralové. Redakce programu: Lucie
Némeckova, Graficka uprava: Marie Sobkova, Hradec Kralové 2002.

Stanislavskij, K. S.: Miij Zivot v uméni.., ptel. F. Pisek, Praha, Nakladatelstvi Svoboda 1946, s. 286.
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prislo, vasnive jsem se zamilovala do ucitele klaviru. Vyrostla jsem a stala jsem se
guvernantkou. Ale kdo jsem a odkud jsem — nevim... Nic nevim. Nekdy mam takovou
chut si s nékym pohovorit, ale neni s kym... Nemdam nikoho. “®®

Svéfuje se na zacatku ¢tvrtého déjstvi Racka téhotna Charlotta, avSak za sebou ma
vlastni stin, vlastni ozvénu, své druhé ja s malou Charlottkou v naruc¢i. Otcem ditéte je
mozna Soleny, protoze v priibéhu zavérecného d&jstvi pribihd k hol€icee se slovy tdta,
tata, cela Cerna trojice nasledné tvoii morbidné vyhlizejici rodinku. Otcem by ovSem
mohl byt i zminovany ucitel klaviru, Charlottina tajemna laska, ale kdo vi. Moravek
spoustu véci pouze predlozi, nacrtne a nedovysvétli, je na divakovi, aby si na zaklad¢

indicii poskladal dohromady vlastni odpoveéd’ a rezisér mu nechava pomérné volnou

ruku.

Soleny a Charlotta jsou privodni postavy a maji spolecného mnohem vic nez pouze
ulohu jednoticich komponentt, jejich zivotni osudy jsou vzajemné propojeny. Oba dva
se vasnivé zamilovali, On do Zen napfi¢ celou trilogii — do Iriny nepochybné, do
Charlotty taky, do Arkadinové tajné, do Jeleny naposled. Ona vasnivé do ucitele
klaviru, jehoz obrazem miize byt klavirista Roman Usvit, ale nemusi. Oba ale dostali ve
vSech pripadech stejné nemilosrdnou ranu odmitnuti: ,,Nesmysl, copak vy se miuizZete
zamilovat? “%

Soleny stejné jako Charlotta postrada vlastni identitu: ,,Nevi, proc tu je, ani co se od
néj chee.*®® Oba jsou pronasledovani, traumatizovani a frustrovani otazkou: ,,Co jsem a
odkud jsem? Nevim, nic nevim!“® Ale zatimco Charlotta to nejednou vykfi¢i celému
divadlu, celému svétu, za Soleného vypovida jeho jedndni a vymluvné ,,Kvd, kvd,
kva...«.8

Tyto dvé zbloudilé duse a jejich osudy jsou hlavnimi nositeli poselstvi Moravkova
Cechova. I Konstantin Treplev a mnozi dalsi si pokladaji onu zoufalou otdzku, je to

gechovovska rovnice, jejiz vysledkem je pro kazdou z postav: NEVIM.

Obsazeni predstavitelky Charlotty (Andrea Mareckova) do role Soni neni viibec

nahodné. ,J4 jsem zvykly, Ze v téch inscenacich se véci definuji samy. A tak jsme

8 Dvd zdznam, Strycek Soleny (Finnita la commedia: il Novecento e morto!), Klicperovo divadlo, 26. 10. 2002.

8 Tamtéz

8  Moravek, V.: Milé divadelni noviny, in Divadelni noviny, ¢. 2, 21. ledna, 2003, s. 15, téZ in Viadimir
Moravek — u nas nudou neumrete, Praha, Prazska scéna 2004, s. 274.

8  Dvd zdznam, Strycek Soleny (Finnita la commedia: il Novecento e morto!), Klicperovo divadlo, 26. 10. 2002.

87 Cechov, A. P.: Tii sestry, in Dramata, piel. L. Suchaiipa, Praha, Odeon 1988, s. 377.
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hrozné chtéli, aby to dopadlo i za cenu toho, Ze néjaka duse musela napied odejit, aby se
pak vratila.«8

Pravé Sona je v Moravkové interpretaci nejCistSi, nejnevinngj$i postavou celé
trilogie. Je jedinou vyjimkou mezi drasticky stylizovanymi hereckymi projevy, ten jeji
nepodléha viibec zadné stylizaci. Coz je rezijni zdmér. Sona jako jedind ze své Zivotni
situace nevini ostatni, hofce ji snasi a neciti zast. Ve svém hlubokém zalu ji zalezi vic
na ostatnich, 1 na téch, ktefi ji odmitaji. Je obrazem beranka boziho.

Sona je dle autora dramatizace dcerou Alexandra Serebrjakova, a o Soniné matce se
V upraveném textu mluvi jako o Charlotté, tedy zfejmé ta Charlotta Sorinova, do jejihoz
vlastnictvi pfeslo panstvi roku 1905. Mala Charlottka je ve skutecnosti Sona a Soleny
by mohl byt jejim skutenym otcem — asi. V programu se uvadi, ze Soia je netef
Soleného — asi. Dalsi z Moravkovych zadhad vSak nepotiebuje konkrétni fesSeni, staci, Ze
zne uplné jasnych divodd je spojitost mezi Solenym, Charlottou a Sonou
nezpochybnitelnd a vztah Soni a Solené¢ho je vyjimecny, magicky, pevny. Mozna aniz
by si to uvédomovali, paradoxné jediné tihle dva jsou u Moravka vzdjemné schopni tak
vroucného citu, jehoZ absenci jsou postizeny vSechny cechovovské postavy. Tenhle
magicky vztah Vladimir Moravek rozhodné¢ nevybudoval na zaklad¢ cist¢ osobni
imaginace, ale zjevné za ni stoji hluboké promysleni a vyuzivani moznosti Cechovova

dila.

1. a 2. Déjstvi, Na zahradé Prozorovovych, Sorinovych a Serebrjakovych

Vyraznym jednoticim prvkem je opét scénografie navazujici na pfedchozi dil, ale
,VyCistila se* a je ted’ nehostinné stroha, ¢ernd a pustd. Jedinou dekoraci je vertikalni
mezera na pozadi, ktera fungovala uz v Rackovi, nyni zni ale vykukuje podobizna
Stalina. V zahradé, tentokrat Serebrjakovych, uz zase prostreli k odpolednimu ¢aji, u
stolu sedi Astrov, Soleného matka a pani Irina Arkadinova. Zatimco debatuji, v zadnim
pléanu piechazi Masa Medvédénkova v bilém.

Prvni dvé déjstvi, ackoli zna¢né okleSténad a plnd odbocek, jsou alespon v ¢asové
posloupnosti vystavéna podle pivodniho textu Strycka Vini, ovsem Strycek Soleny je
pon¢kud jiné hra a Vasilij Soleny neni jediny vetielec. Po celou dobu zde ucinkuji i jiné

znamé postavy, které jsou v programu uvedeny s dodatkem Mrtvy/Mrtva: Treplev,

8 Vladimir Moravek, z rozhovoru, Soukromy archiv, Marie Poulova.
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Masa, Sorin, Tuzenbach. Pani Irina Arkadinova, ackoli zemiela pied Sestadvaceti lety,
se k t¢tmto mrtvym odmitd zafadit a vytrvale piedstird, ze se nic nezménilo. Stizena
stafeckou demenci navzdory velikym snahdm pfipomenout své ovace v Charkové, je
vSem nadmiru lhostejna.

Prvni véta inscenace zde sice neurCuje vétu posledni a pro nepozorného nebo
neznalého divaka nemusi nést zadny vyznamny podtext, avSak muzeme ji brat jako
urcujici pro zpusob uchopeni zavérecného dilu. Doktor Astrov se ptd svych dvou
spoleénic: , Jakpak dlouho, my uz se zndme dévéata?®. Astrova, stejné jako Andreje
Prozorova a Borise Trigorina totiz ztvarnil Filip Rajmont, a vSichni tfi jsou v jeho
podani excelentnimi ptiklady v ptehlidce ¢echovovskych slabochii bez vlastni vile.
Piedstavitelka Soleného matky (Marcela Holubcovd) byla ve Trech sestrach
Andrejovou sestrou Irinou a Arkadinova (Pavla Tomicova) méla s Trigorinem v Rackovi
pomérné vaznou znamost. Here¢ky Holubcova a Tomicova tedy nelzou, kdyz doktorovi
odpovidaji, ze se znaji uz dlouho. Arkadinova tento interni sarkasmus jen pro zasvécené
ztvrdi slovy: ,,Prislo psani od Trigorina, vy mi ho tak pripomindte doktore... “*° Pokud
je divdk ochotny pfijmout Moravkovo ,,zmateni postav“ do uplnych disledkd,
s Astrovem tak sedi dvé zestarlé Iriny — Arkadinova a Prozorovova. V této inscenaci se
definitivné stiraji hranice vSech tfi zpracovanych dramat a postavy si vzajemné

prohazuji identitu, prolinaji se a kradou si repliky napfi¢ trilogii.

3. D&jstvi, Cechoviiv sen na verandé

Groteskni scéna tretiho d&jstvi, kdy Alexandr Serebrajakov vetfejné ozndmi, Ze se
chystd dim prodat, se zvrhne v cechovovské delirium mapujici historii panstvi
Prozorovovych, odvijejici se na zdklad¢ asociacnich obrazi. Je to takové Moravkovo
balabile, které odstartuje Ein, zwei... Visiiovy sad — 2.d¢&jstvi:

Jindy bezprizorni a temné Charlotta se nyni plné Zivota a cela v bilém poprvé ocitd na
trosecnicky vor ze Tri sester, V pozadi malované oblacky, stfibrny mésic, Ranévska a jeji
doprovod pfichdzeji na scénu v oblaku dymu a ¢erna Mrtva Charlotta (Marie Kleplova)
vstupuje do poetického obrazu jen encyklopedickymi zminkami o Umrti ustfednich

protagonistu.

8 Dvd zdznam, Strycek Soleny (Finnita la commedia: il Novecento e morto!), Klicperovo divadlo, 26. 10. 2002.
% Tamtéz
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Soleného matka (Marcela Holubcovd) se stdva majitelkou panstvi Ranévskou —
Zeleznicni nestesti pobliz Parize 1924. Treplev (Petr JeniSta) na sebe bere roli Jasi, Petr

Sorin (Filip Richtermoc) se stdva Jermolajem Lopachinem, Mésa (Katefina Holanova)

Anou — Zeleznicni nesteésti pobliz Parize 1924 a Arkadinova (Pavla Tomicova) DunaSou.

Dynamickou piestavbou se nahle vraci ¢tvrté déjstvi 771 sester, Astrov (Filip
Rajmont) se vraci do role Andreje. Kazdy z téchto retrospektivnich scénickych vyjevi
obsahuje nékterou z klicovych promluv pfedeslych dramat, ktera byla z inscenace
zamern¢ vyjmuta. Ti nejvetsi pitomci maji moznost vlastné uz ze zéhrobi sdélit to, co za
zivota nestihli:

Andrej — cirhoza jater 1921, jak vSichni jenom jedi, piji, spi, potom umiraji... a
rodi se novi... jiskra boZi v nich uhasind a stavaji se z nich stejné ubohé tuctové mrtvoly,
jako jsou jejich otcové a matky.”! Jeho tii sestry se v modravé zafi vraci na scénu a
spolu s nimi pfijizdi mobilni kurnik z Racka. Jen pro jistotu bych tady znovu
pripomnéla pojem zmateni postav, které vede 1 ke zmateni replik. Ty nasledujici cituji
z origindlnich dramat, ackoli v celém Moravkové dile (a v této pasdzi zejména) se jejich
interpreti nemusi shodovat s jejich originalnimi pfedobrazy v ptivodnim dramatu. Irina s
dortem odfika svlij monolog o tom, Ze ,,Zivot utika a nikdy nikdy se nevrati a ony nikdy
neodjedou do Moskvy!“.9? A Masa odiikava Versininovu filosofickou vizi, jak ,,podle
v§eho neni daleko do doby, kdy bude Zivot naprosto radostny™.% Mésa Prozorovova a
Masa Medvédénkova jsou jedna bytost — utrapi se 1905. Nejvtipnéjsi a vrcholnou
asociaci je hereCka Arkadinova — osklivé si zlomi nohu pvi padu do propadla, uz se z
toho newylize 1927, v roli Olgy Prozorovové. Jeji zavéreény monolog ze T7i sester je
onen nezapomenutelny vééné opévovany Charkov. Herec¢ino legendarni vystoupeni ale
z balkonu shazuje Konstantin, ted’ se vysmiva on jako racek chechtavy, kdyz fika:
wSmira! Smira! Smiral“.% Vmeta matce do tvafe, Ze pied jejim vykonem utika jako
Maupassant utikal pted Eiffelovou vézi, z jejiz banality div nezeSilel a provolava Smrt
divadlu! Petr Sorin jen tak mimochodem pronese slova Masi Medvédénkové: ,,Blbost,

“9 glova Masi

clovek se musi drzet na uzdeé a necekat na bithvico, necekat na zazrak...,
Medvédénkové. A Medvédénko pripomind slova Niny Zarecné, Ze hlavni je naucit se

trpét a radostné vola, Ze véii a uz mu neni tak tézko.%
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Cechov, A. P.: Tii sestry, in Dramata, prel. L. Suchatipa, Praha, Odeon 1988, s. 422.
Tamtéz, s. 410.
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Arkadinové krouZzi nad hlavou hejno papirovych racki, hraje k tomu arie z Toscy a
ona tehdy poprvé odhodi svoji masku spolu stmavé modrou parukou Olgy

Prozorovové, protoze Konstantin se zastrelil — 1905.

4. Déjstvi, Finnita la comedia

Ctvrté d&jstvi Strycka Soleného se obloukem vraci na zaatek cyklu, tedy k prvnimu
déjstvi T7i sester, kruh se uzavira.

Scéna je zamotena okouzlujicim haraburdim, rekvizitami, jez se staly relikviemi
napiic¢ celou trilogii. Jako zadni plan opét funguje biezova lavka, v pozadi stoji bily
domecek pro panenky a uprostied se na trose¢nické ploSiné odehrava finale celého
Cechova. Pohyb postav je dirigovan rozvernym hudebnim doprovodem v rytmu
grotesky, ktery je vSak stejné tizivy jako atmosféra findlniho louceni, definitivniho
zklaméni a posledniho sbohem. Nic uz se nepfedstird, nikdo se nesméje, senilni
Arkadinova jesté naposled opévuje Charkov a vola svého Kostu, Sona se louci s
doktorem slovy Niny Zarecné: ,,Kdybys nékdy potreboval moje srdce, tak prijd’ a vezmi
si ho,?’ vzpominka na jednu nesStastnou lasku z mnoha. Jelena se zufivé liba s
doktorem, Sona a stry¢ek Soleny tomu jen bezmocné piihlizeji.

Jesté jednou, naposled hraje hudba tak vesele, tak optimisticky, dokud se nezvedne
posledni ptival dymu, povoz odjizdi taZzen sochou mrtvého koné, a jak predepisuje ve
scénické poznamce autor, je skutecné slySet uZ jen rolnicky.%® Jede se do Charkova,
nikoli do Moskvy, sen ziistane snem, navzdycky.

Sona klidnym, laskavym, smiflivym hlasem pronasi posledni monolog o smrti, a
utéSuje sebe 1 strycka. V tuto chvili uz neni potieba buracejici hudba ani fev ani dym,
vladne zvlastni ticho a prazdno. Silu veskerych monumentalnich efektli najednou piehlusi
jedno jediné pohlazeni. Opona KABARETU MUNDI se pomalu zavird, zdalky je slySet
rolnicky, dva ztracenci se drzi za ruku a jejich vztah je jediny ryzi, laskyplny a vécny.

To je finalni katarze. ,,Nebyl by to ale Moravek, kdyby i toto emotivné hluboké finale
‘nezcizil” satyrskou dohrou v podobé zavérecné happyendové hymny z montypythonovského

Zivota Bryana.“%® (Vladimir Just)

9 Cechov, A. P.: Racek, in Dramata, piel. L. Suchaiipa, Praha, Odeon 1988, s. 303.

% Cechov, A. P.: Strydek Vania, in Dramata, piel. L. Suchaiipa, Praha, Odeon 1988, s. 365.

9 Just, V.: Z Hradce poétvrté — Finnita la commedia, in Literdrni noviny, 2003, ro¢. 14, &. 30, 21. 7., s. 12.
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Vaudeville o smrti

,,Na rozdil od prvnich dvou dila Strycek Soleny jako by rezignoval na jakkoli
osobity ¢i radikalni vyklad hry. Moravek se spiSe soustiedi na téma smrti, zaniku a
odumiréni...“*%, (Vladimir Mikulka).

Hrozba smrti je ale na jevisti pfitomna od prvniho dilu cyklu: Zivy obraz pohibu
starého Prozorova, soustavn€ se travici VerSininova Zena, smrt barona Tuzenbacha
v souboji. Treplev otevira Racka slibem sebevrazdy a jeji naplnéni hru uzavira.
ZavéreCny dil zacina vyctem umrti. Zemfelé postavy, které Mrtva Charlotta v uvodu
kiisi, existuji po celou dobu na scéné jako pfizraky minulosti, stejn¢ jako maskoticka
socha tretiho dilu: Kiisi, ktery umiel a nevi o tom.*** Tyto emblémy smrti p¥ipominaji
zivym nezvratny fakt, Ze: ,.Zivot utikd a nikdy se nevrati.**%% Tuto vééné omilanou a jiz
otravnou repliku Iriny Prozorovové.

Vsechny Mrtvé: Trepleva, obé MaSi, Tuzenbacha, Medvédénka taky poji
skute¢nost, ze zemieli piili§ mladi. V celém Cechovovi se vétsina nad$enych replik
vztahuje k tomu, jaky bude ten krasny, lehky, radostny Zivot po tom jejich, tedy po
jejich smrti, a fakt, ze vasnivé debatuji o vlastni smrti, viibec neberou v potaz.

Vladimir Moravek prohlésil o Visnovém sadu, ze se v ném ,,virtudznim zptisobem
spojuje nejhlubsi zoufalstvi s tim zdanim, aby ta hra byla vaudeville. Kde vSechny
postavy se nemotorné snazi predstirat, Ze zivot je lehky, ze Zivot je muzikal a porad
dokola se vSichni jednou rukou drzi smrti — Vaudeville o konci, o smrti“.1% Mozn4 tohle
je diivod, pro¢ je Cechov Cechiim plny odkazii k této hie. Nema4 sice vlastni inscenaci,
ale cely projekt ramcuje prave tématem a motivy smrti, konce a zéniku.

Ve Strycku Soleném rezisér pracuje s tématem smrti nezastiené¢ a naplno, tady uz
nejsou zadné vedlejsi komentaie, zadné smichy, zadné pretvarky, jen mrtvolné dusno a

¢ira evokace marnosti, nudy a prazdnoty v§edniho dne.
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Defilé nenaplnénych snii

Strycek Soleny podle reziséra ,,vypointuje vSechny dé&je, pribéhy, tragédie a
zoufalstvi“.1% Je to zavéreény epilog, ve kterém se rezisér lou¢i s hradeckym
Cechovem. To je mozna diivod, pro¢ tato inscenace ve vysledku nemohla fungovat jako
svébytny kus, respektive mohla, ale jeji hodnota byla neoddélitelné spojena s dvéma
piedchozimi dily. Nepouceny divak mohl byt i v neznalosti dojat, smat se, mohl byt
uhranut velkoleposti vizualniho zpracovani, ale nemél Sanci proniknout dal do spletité
struktury souvislosti.

,,Obaval-li jsem se v poéatcich tohoto projektu, Ze Anton Pavlovié Cechov je na
Moravkovu interpretacni metodu kiehky (a svou dokonalosti dekonstruk¢imu postupu
se vzpirajici), tieti dil to systétmem dvé mouchy jednou ranou potvrdil nejvic. Pres
razantni zasahy do 777 sester a Racka zustal v pfedchozich inscenacich prostor pro
pozoruhodné kreace velkych roli. Tentokrat byly Zivotngjsi epizody.*“'® ( Jan Kerbr). J.
P. K#iz napsal: ,,Teprve pii zhlédnuti scénického triptychu v jediném dni vyjevil se ale
naplno smysl vSech Moravkovych ornamentd, zcizeni, zdmén, posunil, az po

zavéreénou apotedzu slavnych postav Mistrovych dramat. 1%

Vladimir Moravek pracuje s principem Cechovovy pusky po svém a na rozlehlejsi
ploSe nez jen ¢ty déjstvi jedné hry. Strycek Vana byl Moravkovi skvostnym materidlem
Kk dotazeni, dovysvétleni a uzavieni vSech ustfednach témat prvnich dvou ,,jednani“
Cechova Cechiim. Z jednoho odkazu vyplyva dalsi, viechno souvisi se v§im a tvoii
soucast slozité obrazové, ale piedev§im vyznamové mozaiky. Jan Cisai v souvislosti
s timto cyklem poukazuje na dimyslnost dokonce hypertextovych odkazl: ,,Tak se
tieba v inscenaci Racka stava jednim z ptizna¢nych motivi slavna arie z Toscy. Je v ni
romantika, lyri€nost 1 tragika lasky, Zivota a smrti. Je to vSak také oslniva exhibice
tenora, které patii do velké opery, jejiz inscenaéni praxe se vyznacovala velkolepou a
<107

nepravdivou okazalosti.

Vse, co je na scéné pouzito, vyuZito a zneuzito, ma svlj diivod. Ze by tieba jedina
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rekvizita byla na jeviSti pfitomnd, jak fikd Arkadinova: ,,Jen tak, hala bala —
neexistuje.«1%®

Mozna pouze vytvaii nebo dotvari vysledny efekt, ne vSak samoucelny. Netvrdim,
7e kazdy pfedmét ma vypatratelnou metaforickou nadstavbu. U nékterych je vyklad
mozny, sta¢i byt pozornym divdkem, u néckterych je potieba znalost hlubsSich
souvislosti. Jiné jsou objasnitelné pouze diky informacim ze zakulisnich sfér, protoze
rezisérova vyznamova pavucCina byva nékdy v pouhém naznaku, propojuje se se
soukromymi zivoty tvlirci. A nékteré jsou nepochybné cCist€ osobni rezisérskou
exhibici. Skute¢nost, ze nekteré jevy z divakova pohledu na jevisti zkratka jen existuji,
ale jest¢ neznamend, ze neplni svou ulohu. Pfitomnost urcitého jevu na scéné, kterou
nejsme schopni deSifrovat a konkrétné vylozit, jest€é neznamend jeho samoucelnost. Pro
reziséra mize znamenat tento jev, piedmét, rekvizita, melodie osobni symboliku, ktera
je SirSimu obecenstvu moznd nesd¢litelnd, ale v ptipadé Vladimira Moravka a zvIlasté
v tomto cykKlu je i tak nepostradatelnou soucasti inscenace. Divak, i kdyZ jeji tajemstvi

nerozklicuje, stejné jej podvédomeé registruje a asociativné vnima.

Daleko od Moskvy

Osudy postav, jejichz udélem je ziistat navzdy pouhymi vizionafi, se ve své tragice
1 smé&Snosti protinaji v obsahu dievéného svétélkujiciho kurniku. Polina u kurniku
provadi jakysi ,,mysticky obfad vyjiméani vajec z hnizda a nasledného omyvani 1%
Neprosi Dorna — u Moravka EvzZena, aby ji vzal k sob¢, chce aby ji vzal do Moskvy.
Kazdy z protagonistli ztéto pojizdné zasobarny nevylihnutych sni spolu s vejci
vytahuje svou nadéji, vlastni $tastnou vidinu budoucnosti, svou vlastni Moskvu: ono
Stésti, ,,po némz jenom touzime*.**® A kdyz na n&j mysli: ,.Je mu dobre, volnéji se mu
dychd a v ddlce zasvitne svétlo.“'** Tedy alespoi to je miij dojem.

., Mnozi z Cechovovych lidi mivaji utkvélou pfedstavu, Ze plny, skutedny Zivot by
mohli najit jen jinde nebo jindy.“!'? (Karel Kraus). Moskva je i u Antona Pavlovice

zastupna pro vSechny nad¢je, touhy a plany, ve kterych se protinaji trapeni postav, je to to

1% Dvd zaznam, Racek (Portrét umélce stizeného uplavici), Klicperovo divadlo, 9. 3. 2002.

109 Neémeckova, L.: Moravkova abeceda aneb Letem rezisérovym svétem, in Viadimir Mordvek — u nds nudou
neumrete, Praha, Prazska scéna 2004, s. 182.

10 Cechov, A. P.: Tii sestry, in Dramata, piel. L. Suchaiipa, Praha, Odeon 1988, s. 395.

11 Tamtéz, s. 395.

112 Karel, K.: Divadlo ve sluzbdch dramatu, Praha, Divadelni Gistav v Praze 2001, s. 423.
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ruskd verze ,,amerického snu“. Je jedno, které z Cechovov;’rch dramat, u Moravka Do
Moskvy! Do Moskvy! chtéji vSichni bez rozdilu. Tohle zazra¢né mésto totiz nedava Sanci na
neuspeéch, je to nedosazitelny, tudiz nezniCitelny idedl. Vladimir Moravek tento tazny
motiv za doprovodu teskného ruského néapévku ,,Nezabud' i ty eti létnie, Padmaskovnye
vecera “ ustaviéné pripomina. VSechny touhy upinajici se k Moskveé vychazi z davno zaslé,
zidealizované, mnohdy i vykonstruované vzpominky a podminkou naprosto radostného
Zivota je vzkiiSeni tohoto vybledlého obrazu minulosti v budoucnosti. Podle Karla Krause
tito lidé ,,pfitomnost, pocitovanou jako nahodilou a pfili§ vSedni, nepiestavaji konfrontovat
s minulosti a kompenzovat o¢ekavanim zmény k lepsSimu. [...] Z ofekavani budouciho se
stdva jen prani jeho opaku, navratu a obnovy minulého. Je to zaCarovany kruh, ktery
nejsou schopni pretnout.“!*® Jako piizraky ptitomnosti Cechovovi lidé umanuté Ipi na vizi
Stésti, které neni, ale jednou bude. Ale i to dopfedu zatracuji, zpochybiiuji a vzdavaji se ho
bez hnuti prstu. Dokazi pasivné snit o tom, ze jejich zivoty dostanou jednoho dne konkrétni
podobu, smér, napli a smysl. Ale na aktualni rezignuji, pfitomnost je jen ,,Zpackanej,
Zatracenej, Nesnesitelnej “ zivot.

,Do svéta splnénych predstav, do pravého Zzivota vedou pro vétSinu z nich, dvé
paralelni cesty — laska a uméni. Lasce a uméni je pfisouzena moc, zaplasit nudu, vytrhnout
Z prostiednosti pomérti a citl, osvobodit od povédomé hriizy z prazdnoty.“!* A oboji jako
nahrada skute¢ného zivota selhava. Podle Karla Krause u Antona Pavlovice: ,,Laska byva
manifestovana jen polochorobnym priivodnim jevem — ne-li negaci.**®

Jan Grossman uvadi ptiklad povrchnosti citii na vazbach ustfednich postav Visniového
sadu k rodnému panstvi: ,,... laska lidi k sadu je laskou faleSnou, to, co nazyvaji citem, je
ve skute¢nosti sentiment, to, co vydavaji za vroucny vztah k rodnému sidlu, je jen vnéjsi
pdza, to, ¢im chtéji dojmout, je jen teatralnost a predstirani.«!1

Cechovovy hry jsou ,,prolezlé” nejvzletngjsimi, nejpatetictéjsimi, nejheroiét&jsimi a
nejfale$néj§imi vyznanimi lasky. Moravek tento leitmotiv celé trilogie nastolil uz v tvodni
Charlottiné forbiné:

Fedotik: ,,Vasnivé jsem se do vas zamiloval, jste magicka Zena! !’
Charlotta: ,,Nesmysl, copak vy se mizete zamilovat? Gutten Mench, aber schlechter
Musikant*
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Tamtéz, s. 436.

Kraus, K.: Divadlo ve sluzbach dramatu, Praha, Divadelni tstav v Praze 2001, s. 423.

Tamtéz, s. 423.

Grosssman, Jan: Texty o divadle I, Praha, Prazska scéna 2000, s. 244,

Dvd zaznam, T sestry (Olga, Mdsa, Irina, Natdlie), (hommage d Usti nad Labem), 10. 3. 2001,
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Vzdyt co jiného je vaSnivé vyzndni Solen¢ho Iring: ,,NemuzZu bez vas zit, muj
poklade. Mé stésti,“!'® a nasledna odpovéd’: ,, Ale no tak prestaiite, kapitine, prosim
vas.“M A to Tuzenbachovo: ,,Kéz bych smél za vis poloZit Zivot,” — , Barone jdéte

«120

domii, odvéti Irina, mistryné v zacpavani si usi. A Soleného zoufala prosba ke krasné

Jeleng: ,,Nechte me mluvit o mé lasce, neodhanéjte me, uz jenom to pro mé bude velikym
Stestim <1

Moravkovo téma jsou pravé tyto a podobné zhrzené nenaplnéné lasky s kruhy pod
ofima nad ranem. V noci se zda, ze rano bude vSechno dobré a ono rano za¢ne zase
vSechno nanovo. Stejnd samota a nuda a prazdno, ale musi to mit pfece vSechno néjaky
smysl...

Cechovovi lidé 1zou, 1Zou sobg, o sobg, jinym, ale pfedevsim v lasce 1zou mistrné.
Sam rezisér fika: ,,Cechovovsky herec, takovy je herec, ktery umi lhat.“1?? A Moravkiiv
herec umi lhat dokonale, jak je patrné z programového ¢lanku Jak tri roky zkouseli
Cechova pordd jen Cechova. Jan Grossman se ve studii Sila vécnosti zmifuje o

Malchingerové terminu Understatement, jehoz extrémnim projevem je, kdyZz herec

misto Miluji fekne Ty mrcho.?

Ze strachu z prazdnoty a samoty si vyznavaji lasku, ze strachu ji odmitaji, pfijimaji,
ignoruji, vysmivaji se ji, zrazuji se a délaji si naschvaly a zpestiuji si tak nekonecné
c¢ekani na smrt. Nuda se vbilém domecku Prozorovovych, Sorinovych a
Serebrjakovych §ifi jako zhoubna nédkaza, a tak se jeho obyvatelé z nudy bezhlavé
zamilovavaji, ze svych citl se jesté horliveji vyznavaji.

wDo té zoufalé nudy, kde misto lidi se motaji jen jakési Sedivé skvrny, kde je slySet
banalitu vedle banality a kazdy umi jen jist, pit a spat, cas od casu prijde on, jiny nez
ostatni, zajimavy, pritazlivy, jako kdyz do tmy vejde mésic. Podlehnout kouzlu takového
clovéka a zapomenout na vSechno.“'?* Takto charakterizuje Jelena lasku Soni
k doktorovi, a to je prava podstata lasek Masi k VerSininovi, Soleného k Iring,
Tuzenbacha K Irin¢, Niny k Trigorinovi, Trigorina k Niné, Soleného k Jelené, Jeleny

k Astrovovi, Astrova k Jelené.
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Cechov, A. P.: Tii sestry, in Dramata, prel. L. Suchatipa, Praha, Odeon 1988, s. 399.
Tamtéz, s. 399.
Tamtéz, s. 408.
Cechov, A. P.: Stry¢ek Vana, in Dramata, prel. L. Suchafipa, Praha, Odeon 1988, s. 331.
Neémeckova, L., Hulec, V., Tichy, Z. A., a kol.: Viadimir Moravek — U nas nudou neumrete, Praha, Prazska
scéna 2004, s. 270.
Grosssman, J.: Sila vécnosti, in Analyzy., ed. T. Pokornd, J. Holy, Praha, Cs. spisovatel 1991, s. 277.
Cechov, A. P.: Stry¢ek Vana, in Dramata, piel. L. Suchafipa, Praha, Odeon 1988, s. 348.
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L’homme qui voulou

Vsichni maji tu vas$nivou touhu Zit, pracovat, milovat a bojovat, ale vedou jenom
teCi. ,,Jd porad cekala, Ze pojedeme do Moskvy, tam, zZe potkam toho svého, snila jsem o
ném, milovala ho...“?®

Uvéznéni v domé, kterému nepreje stésti, maji piebujeld ocekavani, veskera sva
trapeni odevzdavaji do rukou budoucnosti, v plané¢ nadé&ji, ze ta dé jejich zpackané
zivoty do potadku, ale je to alibismus par excellence. Potad dokola vé¢né nespokojeni si
stézuji, na pocasi, na poméry, na vlastni neschopnost, na zivot, promariuji svoje mladi a
pak po ném zoufale vzdychaji, trapi je vyfantazirované moznosti, které kdysi davno
moznad méli, ale propasli je. V sedmadvaceti letech mluvi o stafi a pfipadaji si stafi,
chatraji, blbnou a ztraceji se pred ofima, jako jejich sny, jez nejsou schopni realizovat.
,,Cechovovi lidé, stale zklamavani tim, co jim zivot nabizi, nejsou schopni zvolit
nékterou z moznosti za vlastni. Vztahuji se prevazné ke svym touhdm a projektiim, aniz
kdy podniknou véazny pokus o jejich realizaci. Pro¢ tomu tak je, zstava pro n¢ tisnivou
otazkou. Chybi jim odvaha ucinit rozhodny krok, a tak zlstavaji trvale nalomeni a
neuspokojeni, ztraceni ve svété, ktery je jim cizi.«'?® ( Karel Kraus).

Celou trilogii provazi v riznych podobach verSe Michaila Jurjevice Lermontova,
roddka z Moskvy. Ani tohle motivické propojeni s autorem si Moravek nevymyslel sdm
od sebe. Jak uz jsem zminila, Soleny se v pivodnim textu 777 sester prirovnava
k ruskému basnikovi a v pavodnim dokonce cituje wryvek z Plachty:'?" | A on,
vzbourenec, hleda bouie, jako by v bourich mél byt klid...“*?® Jsou to naznaky a
miniaturni spojitosti, ale bufi¢sky, vaSnivy ton plny revolty Lermontovovych versi je
v hotkém protikladu s pasivitou protagonistli, piesto vyjadfujici jejich vnitini
rozpolozeni, které by z celého srdce chtélo. Oni to fikaji vSechno tak n&jak neobratné, o
tom smyslu Zivota a lasce a touze a neStésti a Stésti, ale fikaji to pofdd. AZ na
se nikdy nezmiizou k odhodlanému ¢inu, o némz ale dokazi hodiny a hodiny mluvit,
prorokovat, slibovat, lhat a jako hejno poranénych rackil ,,bezmocné krouzi kolem

smrti«.129

125 Cechov, A. P.: Tti sestry, in Dramata, piel. L. Suchaiipa, Praha, Odeon 1988, s. 410.
126 Kraus, K.: Divadlo ve sluzbach dramatu, Praha, Divadelni ustav v Praze 2001, s. 436.
127 Cechov, A. P.: Tii sestry, in Dramata, piel. L. Suchaiipa, Praha, Odeon 1988, s. 396.
128 Tamtéz, s. 420.

129 Kraus, K.: Divadlo ve sluzbach dramatu, Praha, Divadelni ustav v Praze 2001, s. 436.
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Vsechny osudy, piibéhy a motivy se v zavéreéném epilogu Cechova Cechiim slévaji
V jednu obrovskou ptehlidku zmarnénych zivott, jejiz hlavnim pfedstavitelem je Vasilij
Soleny. ,,Nejvétsi pitomec v Rusku, jak se o ném fika. Clovék ktery by vzdycky znovu
a znovu chtél. Chtél by kontakt, pfiblizeni, divéru, chtél by poslouchat, ale v hrozné
panice, protoze se mu to nedéje. (To je jako kdyz kluci ve druhé tfid¢ zakladni skoly
milyji tu blondynku a pozna se to tak, ze ji tfikrat kopnou a jednou pocuraji, a je to
samoziejm¢ vlastnost nedospélych chlapcti. Buh jest mrtev, muz uz neni muz a Zena
neni Zena, tak tu a tam to zhstava najednou v 19. a 20. stoleti tahleta nedospé¢lost.)
V tom smyslu strycek Soleny byl emblematicka postava naseho vidéni jakéhosi hrdiny,
ktery je smolaf, je neschopen, obsedantné touzi po tom utéct sam sob¢. Tak mné ho bylo
lito a bylo hezké, jakou ma takovy ¢lovek nadéji, jak fict, Ze to neni Spatny napad kazdy

den vstat a dychat vzduch.“**° (Vladimir Moravek).

Ale musi to mit prece vSechno néjaky smysl? Prvni a zasadni otazka celého projektu
je polozena klaviristou Pavlem Usvitem v Charlotting prvni forbing. Kabaretiérka zahy
odvéti: Venku pada snih, ma to néjaky smysl? — zkratka nehledejte v tom zddny smysl!

Vladimir Just mluvi o interpretaénim klici az mefistofelsky oSemetném: ,, smysl
jako rezignace na smys|"3L,

Prvni poloZena otazka Cechova Cechitm je tou prvni vétou inscenace, ktera
ptredesila vétu posledni a je spojena se vSemi mezi zacatkem a koncem. Posledni véta
T7i sester je: ,,Kdyby to clovek védel,“*? Racek: ,,Jde 0 to, Ze Konstantin se zastielil,“*>
Strycek Soleny: ,,Ulevi se nam.“Y** T¥i zavéry tii dramat, tii epizod, tfi disledky a
vysledky ,,usilovani* o hledani smyslu. Tti odpovédi a vSechny v podstaté totozné, tii
popisy jednoho zapasu.

Dle mého ndzoru je konecnd odpovéd’ Vladimira Moravka a jeho poselstvi
obsazeno v Charlottiné dojemné pisni €. 2, kterd je sice prezentovdna jako ozdobny
srdceryvny vstup, ale jak sama interpretka upozoriiuje v tom poslednim: ,,Rikaji se v

ném hrozné dilezité véci.“13°

130 Vladimir Moravek, z rohovoru, Soukromy archiv, Marie Poulova.

181 Just, V.: Z Hradce podtvrté - Finnita la commedia, in Literdrni noviny, 2003, ro¢. 14, &. 30, 21. 7., s. 12.

132 Cechov, A. P.: Tti sestry, in Dramata, prel. L. Suchaiipa, Praha, Odeon 1988, s. 426.

133 Cechov, A. P.: Racek, in Dramata, piel. L. Suchaiipa, Praha, Odeon 1988, s. 319.

134 Cechov, A. P.: Strygek Soleny,in Dramata, piel. L. Suchaiipa, Praha, Odeon 1988, s. 365.

135 Dvd zdznam, Strycek Soleny (Finnita la commedia: il Novecento e morto!), Klicperovo divadlo, 26. 10. 2002.
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Vé&f jenom tomu, co je veécné,
nepocaté, nekonecné,
vSe, co stalo se a stane,

zklamalo uZ a zklame.

Na svéte uz pozistalo
nadéje 1 Stésti malo,
rozchod neni zapomnéni:

nebot’ tryzei §tésti neni.**®

Refrény

Kazda Moravkova inscenace ma svij donekonefna omilany refrén v podobé
melodii, pisni, zvukt nebo replik: Tak takhle ddl ne! — Akvabely; Money — Navstéva
star¢ damy; Kdyby ty stény... Kdyby ty steny mohly mluvit — Hadrian z fimst; Let’s go,
I've got it over — Bési — Stavrogin je d’abel; Micro magic cirkus — Svétaci; Mais ce dieu,
que peut —t-il pour moi? — Maestro a Markétka. Richard Erml piSe v souvislosti
s Moravkem o vytrvalé naléhavosti ,,nalézat v kazdé sebeznamé;jsi hie své vlastni téma
coby jediny refrén v riznych melodiich®.**” V tak rozsahlém projektu, jako je Cechov
Cechiim, je tézké uréit jediny refrén celého cyklu. Rozhodné je to Salomon song,
Daleko do Moskvy, Lermontovovy verse, zvolani Do Moskvy!. Kazdy dil ma taky svou
ustifedni pisen, ktera zni stale z jednoho stejného gramofonu. Ve Trech sestrdch je to
Life’s beach od skupiny Touch and go, v Rackovi Cerny racek od Synkop 61 a Oldficha
Veselého, ve hie Strycek Soleny je to Vypraveni o pokoji v podani Jitky Zelenkové.

Pti stupiiujicim se opakovani, propojovani a cykleni jsou tyto refrény doprovazeny
charakteristickym Moravkovym STOP nebo DOST. To je bud’to vysloveno piimo
smérem ke zvukaiské kabiné€, nebo zpravidla funguje v podobé ptiznacnych zvukovych
rucht, jako je vystrel, skok do vody, vyti psa, odpaly kriketovych kouli, zadrhnuti
gramofonové desky, zavyti psa, vykiik i neutichajici vysméch racka chechtavého. I
Masino zoufalé Miluju Konstantina! je zvukovy ruch, ktery nahrazuje nevyslovené,

podtext, realitu a funguje jako epizodni refrén sdm o sob¢.

136 | ermontov, M. J., Z plamene jasu, piel. E. Frynta, Praha, Odeon 1978, s. 96.
187 Erml, R.: Utrpeni mladého Trepleva, in Divadelni noviny, 2002, ro¢. 11, &. 10, 14. 5., s. 7.
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Dtlezitou roli hraje rytmus a dynamika, vSe je precizné¢ nafdzovano, jakykoli
vyktik, pohyb téla nebo pohled je na vtefinu piesn¢ nacasovan na muziku, slovo a
zménu svétla. STOP utind jako deus ex machina do extrému vyhrocené situace a byva
procitnutim kruté reality, kterd nechce byt odhalena. Soustavné pierusujici se hovory,
polibky, chiize, lou¢eni, melodie, stopuji se celé obrazy, u Cechova Cechiim se tak d&je

zpravidla v zavérecnych déjstvich.

Jesté jednou naposled

Zanik, odchazeni, louceni a vyrovnavani se s koncem je obsahem snad kazdého
Cechovova dila. Pro Vladimira Moravka je to na uméleckém poli jedno velké paléivé
téma, ptikladda mu obrovskou vahu a pfistupuje k nému az obradné.

,, Nashledanou, ziistanes v mem srdci,” verSe Moravkova milovaného Sansoniéra Jifiho
Bulise si prozpévovala Arkadinova v Rackovi, Masa v Rackovi, Ofélie v Hamletovi a
mnozi jini tfeba v Pisku. Magickou repliku ,Jesté jednou naposled pronese ve Trech
sestrach dastojnik, a od urcité chvile je soucasti témét kazdého Mordvkova dila: zazni od
Charlotty ve Strycku Soleném, nez zazpiva dojemnou pisen €. 2, od ucitelky, nez zazpiva
Lasko ma ja stiunu Vv Akvabelach, a mohla bych pokracovat ve vyctu dalSich inscenaci,
které uz jsem nejednou uvadéla. Pfi mnohonasobném opakovani a cykleni ma tato véta
specifickou tlohu. Cechov kon¢iva odjezdem, 1idé si naposled fikaji sbohem a Ze se
vickrat nikdy neuvidi, a ta jistota slov nikdy a naposled je bolestna. Proto jsou v
Moravkovych inscenacich dvacetkrat slySet rolnicky, nez povoz odjede, proto se na
odchodu Moravkovi lidé desetkrat zastavi, proto ma kazda inscenace minimalné tfi konce,
aby se ono naposled co nejvic oddalilo. A v tomhle vidim silné spojeni mezi Moravkem a
Cechovem, skute¢nost, Ze rozlou¢it se definitivné s minulym, jez bylo krasné, vyjimeéné a
dilezité neni lehké. To je mozna diivod Moravkovych inscenacnich ptesaht, kdy v dnes uz

predvidatelné zméti jeviStnich kouzel jsou ale stale zakédovany konkrétni vzpominky.
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Utika jako Maupassant utikal pred Eiffelovou vézi

Slova, slova, slova

Texty pod rukama Vladimira Mordvka projdou drastickou transformaci a
radikalnim mnozstvim skrtii, coz v fadach obecenstva, ale i u samotnych hercti vzbuzuje
plamennou kontroverzi. Kvantita slov je potlacena v zajmu smyslového dojmu, co neni
vysloveno, to je zobrazeno, obraz v§ak obohacuje slovo o nové vyznamy a presahy.

U Moravka mnohdy slavné repliky a divaky ocekavané pasaze klasickych d¢l
viubec nezazni, to ovSem neznamena, ze se s nimi nepocita nebo ze se zapomnélo na
jejich vyznam a na to, co mohou predstavovat. Moravek totiz miluje ta slova, slova,
slova, miluje blazeované je uzivat, zahravat si s nimi. Ackoli se to nezda, jeho inscenace
stoji na slovech. Herec hraje repliky, 1 kdyz je nevyslovi, hudba hraje repliky, kostym
hraje, dym hraje, prosté jsou transparentné pfitomny na scéné. Slovo je nastroj stejné
jako herec. Masa ve Trech sestrach napiiklad ani jednou nepronese: ,,Na brehu vody

dub se tyci, retézem zlatym upoutdn,“*

ale nemusi je vyslovit nahlas, protoze jejich
vyznam se promitne jinam a Masa je vyjadiuje jinymi prostiedky nez slovy.

Moréavek a jeho tym text razantné oklesti, ale slova, ktera projdou selekci, se
dockaji zaslouZeného Casu, prostoru a je maximalné vyuzit jejich komicky a dramaticky
potencial v ramci dané situace. Muze se naptiklad stat, ze postava, ktera byla ptivodné
jednou z hlavnich, ma u tohoto reziséra Stésti, jestli ji zlstane par vét. Zato rozsah
scénickych poznamek Mordvkovi mnohdy nestaci a nevaha jej obohatit. Klade na né
takovy diraz, ze témeét vzdy maji svého ,,0sobniho* mluvciho. Je tomu tak ve vSech
inscenacich a v Cechovovi je tim mluvéim Charlotta, jejiz text je tvofen pievazné
citacemi scénickych poznadmek.

Zde ale Moravkovo vyuZiti scénickych poznamek nekonci. Naptiklad hra kriketu
v avodnim d&jstvi Racka vychazi téz ze scénické poznamky autora HFisté na
kroket. .. <39

Rezisér totiz striktné dbd na kazdou malou zavorku, byt si ji pretvari k obrazu

svému a ,,hlubokym ponorem objevuje nové motivace a reakce u starych znamych

138 (Cechov, A. P.: Tii sestry, in Dramata, piel. L. Suchaiipa, Praha, Odeon 1988, s. 373.
139 Cechov, A. P.: Racek, in Dramata, ptel. L. Suchaiipa, Praha, Odeon 1988, s. 287.
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postav*.*%(Zdendk Hotinek). Podle Petera Brooka v Cechovové dile piedstavuje
interpunkce sled Sifrovanych zprav a umoziiuje uchopit, co se skryva za slovy. ,,U
Cechova maji pomléky, ¢arky a tii tecky zasadni vyznam. Kdyz je ¢lovék nebere na
zietel, vytrati se rytmus a napéti hry. <4

Pokud je u Cechova poznamka (klidné), Moravek &te (zbésile), co se ma odehrat
(vasnive), Moravek prezentuje jako (chladné) a naopak. Kdyz ma Astrov (Zivé)

142

vyznavat Jelené lasku a nema ji chtit pustit ke slovu, zastoupi ji cestu, liba ji ruce™**, u

Moravka veskerou inciativu piebira Jelena. Astrov (flegmaticky) bez jediného pohybu

«143 3 Jelena misto toho,

odiikava: ,,Chci polibit aspon ty vase prekrasné vonave viasy...
aby (chtéla odejit ) se na doktora (vdsnivé) vrha. Hereckou akci tedy stavi naprosto
protikladné vii¢i slovu. Nebo ji ve stejném duchu zveli¢i do extrému.

V situaci, kdy Astrov Jelené¢ dava sbohem, misto toho, aby (ji polibil na tvdr) a
nasledovalo (prudké objeti),*** Moravek dost ,,pfitvrdil®. Nejdiive objeti plné zufivych
polibkil a se slovy: ,,4 vem to cert, jednou za Zivot!“**® Jelena prudce chyti doktora v

rozkroku. ,,Co bylo u Cechova pouze diskrétné naznaceno, vyjadiuje Moravek nazorné

a naplno.“1* V/ Rackovi takto probiha situace louéeni Trigorina se Zareénou.

Velkolepé Moravkovy dymy

Martina Souckova v radmci piedstaveni Ndvstéva staré damy kiicela na cCleny
divadla Dno, ktefi se snazili o rekonstrukci prvni ¢asti predstaveni pomoci miniaturnich
loutek, ze Hradecky divak je zvykly na nadherné kostymy! Velkolepé Moravkovy dymy!
Bylo to jedno ze zndmych zcizovacich divadel na divadle, kde rezisér komentuje sam
sebe.

Pro Vladimira Moravka je typicka silna az ndsilna stylizace. Herce pouziva jako
ziveé loutky, manipuluje s nimi, ale dokdze z nich vydolovat maximum. Nékdo se musi
ob¢tovat a dv€ hodiny stat v pozadi a hrat stin nebo stéblo travy ¢i zavoru. Technika

musi obCas pro dotvofeni obrazu pfejit po jevisti a tdhnout za sebou tieba vozik plny

140
141
142
143
144
145
146

Hotinek, Z.: Dvoji cesta k ruské klasice, in Divadelni noviny, 2001, roc. 10, ¢. 14,6.9.,s. 5.
Brook, P.: Pohyblivy bod, prel. J. Hantil, New York, Nakladatelstvi Studia Ypsilon 1988, s. 165.
Cechov, A. P.: Stry¢ek Vaia, in Dramata, prel.L. Suchatipa, Praha, Odeon 1988, s. 350.
Tamtéz, s. 351.

Tamtaz, s. 351.

Tamtéz, s. 363.

Hotinek, Z.: Dvoji cesta k ruské klasice, in Divadelni noviny, 2001, ro¢. 10, ¢. 14, 6. 9., s. 5.
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vycpanych rackd nebo nosit stidle dokola kufry, ale rezisér pfesné vi, pro¢ a k cemu
jednotlivé lidi pouziva a zneuziva. Groteskni figurky maji tmavé kruhy pod o¢ima, do
kterych jim padaji mastné prameny vlast, a na mikrofon promlouvaji ¢asto zkreslenym
hlasem. Mnohdy az karikaturni vystupy vSak maji v disledku bolestné tragikomické
vyznéni, je to jakysi podptirny prostfedek. V kontrastu s nimi maji klicové momenty her

obrovskou silu jako zavére¢ny obraz celé trilogie.

Rezijni rukopis Vladimira Moréavka je charakteristicky vyuzivanim nejriiznéjSich
vizudlnich efektl a inscenace jsou pfedevSim do detailli propracovanym vytvarnym
dilem. Dokonalou synchronizaci buracejici hudby, svétla, choreografie, scénografie a
zaplav dymu vytvaii expresivni scénické obrazy, které jsou mohutnym estetickym
zézitkem. ,,Casto své predstavy o inscenaci odvozuji ze sni, sklddam si v hlavé obraz,
kompozici — to mi jde rychle, ale zasadit do ni herce je velmi bolestné a tézké. Jde o to,
nelhat. 14

Moréavek k divakim promlouvd skrze imaginaci, skrze atmosféru plsobivych
aranzi. ,,Tady mate tii Sachové figurky, sestavte je tak, aby bylo vidét, Ze ¢ernd miluje
bilou a ¢ernej ki ji to zavidi.“*® To je prvni zadani, které dostanou studenti rezie na
JAMU, tikd Moravek. ,, Ty obrazy nejsou mysleny. Nejen aby hezky vypadaly, ale aby
néco znamenaly, a pravé proto, Ze je trochu tézké to udélat, proto ty lidi stoji trochu
vystiedné, a tim padem to plsobi, ze to je vytvarné, ale ve skuteCnosti se jenom
pokousim sdé¢lit, ze Marta KubiSova touzi po smrti, zatimco Helena Vondrackova touzi,
aby se na ni nékdo usmal. Nékdo je hrozné¢ sam, nékdo je hrozné blizko, nckdo

v nejkuridznéjsi konfiguraci tomu bud’ p¥ihlizi, nebo se od toho distancuje.*4°

Moravek byva oznacovan jako jeviStni mag, n€kdo by fekl Sarlatin, jenz
rozpoutava na jevisti nékolikahodinové Silenstvi, béhem kterého divdka dostane na dno,
ale zaroven ho vynese (pokud divak chce) na Gplny vrchol. Mé tendenci v emotivné
nejvypjatéjsich scénach sklouzavat k patosu hrani¢icim nékdy s kyéem. Zatimco v jeho
soucasné tvorbé€ uz tuto pomyslnou hranici ¢asto piekracuje, v obdobi jeho uméleckého
Séfovani v Hradci Kralové i v projektu Sto rokit kobry se DOST nebo STOP ozyva

pfesné v tom pravém okamziku.

147 Moravek, V.: Bylo to jedno z nejvétsich $tésti mého Zivota, Lidové noviny, 2000, 18. 5., téZ in Viadimir
Moravek — u nas nudou neumrete, Prazska scéna, 2004, s. 276.

148 Vladimir Moravek, z rozhovoru, Soukromy archiv, Marie Poulova.

149 Tamtéz
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,,Ve skuteénosti mam velkou tizkost, takovou Soleného tzkost, z banality,“*° ¥ika
Vladimir Moravek a stejn¢ jako Konstantin Treplev pfed ni utikd, stejné¢ Treplev
vyhlasuje divadlu nové formy. ,,Ja zase znovu chcei ,sklddat hudbu‘, aby se dotkla, aby
rucila, aby ohromila, aby zachrénila, aby ocistila. A tak musim psat tak nehorazné
slozité, sestfihané, protoze jenom tudy zase znovu lze véfit, Ze jeste 1ze cosi dodat. Tak
kdyby mé¢l ¢lovék pokoru, tak fekne, ze to nevadi, Ze uz vSechny skladby byly napsany,
tak prosté budu jenom moc rad opakovat, to co uz né¢kdo napsal. Ale povinnosti tvirce
je myslim, nebo tak ja to mam, nejenom tak Zonglovat slovy, ale fikat néco, co souvisi
S nasim osudem, s nasi nad&ji, s nasi uzkosti, s nasim zivotem, nasi smrti. Clovék na to

nemiize piistoupit, Ze to je Zivot jenom jako, nebo miize, ale mné to n&jak nejde. 1%

150 Tamtéz
151 Vladimir Moravek, z rozhovoru, Soukromy archiv, Marie Poulova.
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ZAVER

Ve Trech sestrach, v Rackovi i v Strycku Soleném se podle Moravka se vSichni
sméji a délaji Zerty a jsou trochu nejapni a trochu legraéni, az na zavér nékdo umie.>?

Rezisér od zagatku tvrdil, e Cechovova dramata jsou komedie, zrovna jako je
charakterizoval samotny autor. Komické jsou tyto hry z hlediska hotkobolnych
paradox1, jimiz oplyvaji. Peter Brook zminuje v Pohyblivém bodé myslenku, ze jedina
nadéje spociva v extrémech, ve spojeni protikladd, aby hriizu a bolest provazel smich. A
Vladimir Moravek svym hlubokym smyslem pro citéni ironickych protiklada, vérné
vystihl dojemné trapny, smutné vesely a plny tizivé lehkosti Cechoviv smich slzami.
,,Cechov psal své hry a hykavé se smal celé dny. U ného je myslim tak nejzfetelngji
mozné aplikovat ten smich skrze slzy. Vypravéni o Uuzkostech skrze velmi smés$né
dialogy pitomcti, ktefi zastiraji rdzné tzkosti a snazi se ¢imkoli, i nejtrapnéj$imi
moznymi formulacemi, odpoutat pozornost od toho, co je pravda o jejich momentalni
situaci. Kdyz nékdo lze, tak je sm&sny, a v Cechovovi lzou vichni, a tim padem je to
tak zdbavné a mn¢, ktery mam rad smani se své vlastni tzkosti, mi to otevielo celou
ruskou knihovnu. >

Dle mého nézoru tady doslo k protnuti autora s rezisérem, i piesto, ze ten druhy
prvniho vyuziva, roztavuje, vybird z néj jen to, co se mu hodi, pfetavuje ho ve vypovéd’
osobnich hodnot, nevytraci se vSak pfi tom bytostné¢ ¢echovovska trest. Podle mého
nazoru se pod nanosem Moravkova symbolického ornamentalismu skryva dokonale
predteny i ctény Cechov, ktery na scéné nejen ziistal, ale doslat iplné novy Zivot. Jan
Grossman hovoii o vybus$nin€é uloZené v tichu, k niZ je pfiloZzena zapalna Sidra, a
Vladimir Moravek dokazal, ze ,,ndloZz explodovala s obrovsky ¢echovovskou brisanci a

obnazila vSechno, co je v nas fale$né, marné sobecké, zI¢ a predstirané“.>

Podle Jana Grossmanna ,,divadelnik nechce v publiku vyvolat vice nebo méné
odborny zajem o literarni ¢i jevistni hodnotu, nybrz promluvit k nému Zivou feci jeho
vlastnich problémt“. A jak dodava, uvadeéni klasickych autorti je konfrontovani
uméleckého dila se skutecnosti, vyhledavani sty¢nych bodi mezi minulym svétem

basnika a soucasnosti inscenatora a jeho divadla.

152 Moravek, Vladimir: Divadlo Zije, 2008, 2. 3.
158 Vladimir Moravek, z rozhovoru, Soukromy archiv, Marie Poulova.
1% Grosssman, J.: Texty o divadle 11, Praha, Prazsa scéna 2000, s. 246.
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U Vladimira Moravka je to osobni, nikoli celospolecensky apel. Ja vyse uvedenou
Grossmannovu myslenku uvadim jako obhajobu Moravkovy rezie Cechova pro ty, kteii

tvrdi, Ze jeho Cechov nebyl klasicky. Klasicky podle jejich vkusu, méfitek a oéekavani.

,,Kazda doba, kazdé¢ divadlo, kazdy rezisér, ale i kazdé obecenstvo, kazdy kritik ma
a mize mit svého Cechova, pokazdé naprosto autentického, pravého, a piitom zcela
nesoumetitelného s tradi¢nim nebo netradi¢nim vykladem autorova dramatu kupiikladu
v sousednim divadelnim stanku.“'®® A tenhle byl netradi¢ni, novy, divoky, uhranéivy a
Moravkuv, ale pofad po duchu citlivy nemrtvolny Cechov. Cechov nekoneéné touhy po
7ivoté a nekoneéném strachu ten Zivot prozivat. Cechov neschopnosti komunikace,
strachu z komunikace, absenci komunikace, kdy vSichni travi ¢as spole¢né, a piesto jsou
si cizi a jsou sami. VSichni si kladou k noham racky, své lasky, své Zivoty, protoze
stejn€ jako Soleny nevi: ,,Kam je maji dat? Co s nimi maji délat? Jejich city jsou marné,

Jjako slunecni paprsek, ktery padl do jamy.”*>

155 Novotny, V., Doslov, in Cechov, A. P.: Dramata, ptel. L. Suchatipa, Praha, Odeon 1988, s. 499.
1% Cechov, A. P.: Strydek Vana, in Dramata, piel. L. Suchaiipa, Praha, Odeon 1988, s. 336.
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Prameny

- Divadelni programy:

- Anton Pavlovi¢ Cechov, T7i sestry, (Olga, Mdsa, Irina, Natdlie), (hommage 4 Usti nad
Labem). Klicperovo divadlo Hradec Kralové. Redakce programu: Karel Tomanek,
Grafické uprava: Marie Sobkova, Hradec Kralové 2001

- Anton Pavlovi¢ Cechov, Racek (Portrét umélce stizeného uplavici). Klicperovo
divadlo Hradec Kralové. Redakce programu: Lucie Bulisova a Vladimir Moravek,

Grafick4 uprava: Marie Sobkova, Hradec Kralové 2002

- Anton Pavlovi¢ Cechov, Strycek Soleny (Finnita la commedia: il Novecento e morto!)
. Klicperovo divadlo Hradec Kralové. Redakce programu: Lucie Némeckova, Graficka
Giprava: Marie Sobkova, Hradec

Kralové 2002

= Zaznamy inscenaci:

- Dvd zéznam, T¥i sestry (Olga, Mdsa, Irina, Natdlie), (hommage 4 Usti nad Labem),
10. 3. 2001

- Dvd zaznam, Racek (Portrét umélce stizeného uplavici), Klicperovo divadlo, 9. 3.
2002

- Dvd zaznam, Strycek Soleny (Finnita la commedia: il Novecento € morto!),
Klicperovo divadlo, 26. 10. 2002
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Doplnujici materialy

Programy

Tri sestry (Olga, Masa, Irina, Natalie) (hommage 4 Usti nad Labem)

premiéra 10. biezna 2001

Preklad: Leo§ Sucharipa
Rezie: Vladimir Moravek
Uprava: Vladimir Moravek a Karel Tomanek
Scéna: Martin Chocholousek
Kostymy: Sylva Zimula Hanakova
Asistentka kostymii: Blanka Tesafova
Hudba: Pavel Horak a jini Mladi bozi z roku 1983
Pohybova spoluprace: Radek Balas

Dramaturgie: Karel Tomanek

Osoby a obsazeni

Andrej Prozorov: Filip Rajmont

Natalie, jeho mild, potom Zena: Simona Babcakova
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Olga: Martina Novakova
Masa: Katefina Holanova
Irina: Marcela Holubcova nebo David Steigerwald
Fjodor Kuligyn, Masin muz: Jiii Zapletal
Alexandr Versinin, podplukovnik, velitel baterie: Lubor Novotny
Versininova: Marie Kleplova
Nikolaj Tuzenbach, baron, poruc¢ik: David Steigerwald
Vasilij Soleny, Stabni kapitan: Vaclav Vesely
Ivan Cebutykin, vojenksy l1ékai: Jan Mazak
Alexej fedotik, podporucik: Jiii Klepl
Vladimir Rode, popdporucik: Alexandr Gragar
Ferapont, vratny u krajské spravy: Marek Zakostelecky
Anfisa: Martina Eliasova
Protopopov a Bobik: Radomil Vavra
Roman Usvit: Pavel Horak

Charlotta, guvernantka bez minulosti: Andrea Mareckova

Racek

V ramci projektd Velké tavba a Cechov Cechiim (2/111.)

premiéra 9. bfezna 2002

pieklad: Alena Moravkova
Uprava: René von Ludowitz
Rezie: Vladimir Moravek
Scéna: Martin Chocholousek
Kostymy: Eva Moravkova
Dramaturgie: Lucie Bulisova
Hudba: Zdenék Plachy, Pavel Horak, Synkopy, Yann Tiersen, Giacomo Puccini, JiFi

Bulis, Jan Buda¥y

Osoby a obsazeni

Irina Nikolajevna Arkadinova, provdana Treplevova: Pavla Tomicova
Konstantin Gavrilovi€ treplev, jeji syn: Jan Budaf nebo Petr Jenista
Petr Nikolajevi¢ Sorin, jeji bratr: Filip Richtermoc

Nina Michailovna Zare¢na: Petra Vytvarova
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Soleny ptezije vSechno: Véclav Vesely
Polina Andrejevna: Marie Kleplova
Masa, jeji dcera: Katetfina Holanova

Boris Alexejevic Trigorin, spisovatel: Filip Rajmont
Jevgenij Sergejevi¢ Dorn, 1€kart: Jiti klepl
Semjon Semjonovi¢ Medvédénko, ucitel: Martin Pechlat nebo Josef Hervert
Jakov, d€lnik a oblastni Satan: Josef Hervert nebo Martin Pechlat
Roman Usvit a Kuchai: Pavel Horak
Charlotta: Andrea Mareckova
Charlotta po porodu: Martina Souckova
Charlottka: Zofie Souckova

Dva nosici vajec: Krystof Krejsa a Petr Pénkava

StryvcCek Soleny

(Finnita la commedia: il Novecento e morto!)

V ramci projektu ,,Cechov Cechiim*

premiéra 26. ijna 2002

Preklad: Leo§ Sucharipa
Pasaz z Visiiového sadu prelozila: Alena Moravkova
ReZie: Vladimir Moravek
Dramaturgie: Lucie Némeckova a Jana Borovanova
Scéna: bratii Chocholouskové
Kostymy: Eva Moravkova

Hudba: Vladimir Franz and Best of Czekchov Cechim

Osoby a obsazeni

Charlotta, minulé je blize vé¢nosti...Andrea Mareckova
Seberjakov, profesor v penzi: Jan Mazak
Jelena, jeho zena: Kamila Sedlarova
Soleného matka, vdova po tajném radovi: Marcela Holubcova
Sona, netet Soleného — asi: Andrea Mareckova

Astrov, 1ékaf: Filip Rajmont
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Télegin, zchudly statkai: Martin Pechlat
Arkadinova: Pavla Tomicova
Mrtva Charlotta: Marie Kleplova
Mrtvy Sorin: Filip Richtermoc
Mrtvy Treplev: Petr Jenista
Mrtvy Tuzenbach: David Steigerwald
Mrtva MasSa: Katefina Holanova
Mrtvy Firs: Vlastimil Canék
Pavel Usvit: Pavel Hordk

Soleny ptezije vSechno: Vaclav Vesely
Fotografie z inscenaci

Tti sestry:

Zleva: Fedotik (Marek Zakostelecky), Cebutykin (Jan Mazék), Olga (Martina Novakova), Masa (Katefina

Holénova), Irina (Marcela Holubcova), Tuzenbach (David Steigerwald)
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Zleva: Mésa (Katetina Holanova), Irina (Marcela Holubcova), Olga (Martina Novakova), v pozadi na lavce

Andrej (Filip Rajmont)

Andrej (Filip Rajmont) a Irina (Marcela Holubcova)
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Racek:

Zleva: Masa ( Katefina Holanova), Dorn (Jifi Klepl), Charlotta (Andrea Mareckova), Arkadinova (Pavla

Tomicova), Trigorin (Filip Rajmont)

Charlotta (Andrea Mareckova) a Vasilij Soleny (Vaclav Vesely)
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Nina Zare¢na (Petra Vytvarova) a Konstantin Treplev (Petr Jenista)

Strvéek Soleny:

Zleva: Soleny (Vaclav Vesely), Jelena (Kamila Sedlarova), Astrov (Filip Rajmont)
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Jak Cechov usnul na verandé

SEN: Odehrava se jednoho slunecného dne v domé Ranévské, Pozdéji Prozorovovych, posléze Sorinovych —

nejnoveji Serebrjakovych. Je poledne. Vedro. Prostira se k caji. Kolem stolu sedi pocetnd spolecnost a
filozofuje a filozofuje. Pecivo na stole pomalu okoravd, med cukernati. Tu a tam proleti ptak. Nejcastéji
racek...

Versinin (podplukovnik, velitel baterie, ad: T¥i sestry):

No tak co? KdyZ nam nenesou ¢aj, tak se aspon pustime do filosofie.

Tuzenbach (baron, porudik, ad: TFi sestry):

Tak pojd’te. Na jaké téma?

Versinin:

Pojd’te se zasnit... napiiklad... o Zivoté jaky bude po nas, tak za dvé sté, tti sta let.

Tuzenbach:

No dobte. Po nas budou lidi létat v balonech, zméni se saka, lidi mozna objevi Sesty smysl a vypéstuji ho, ale
zivot zUstane porad stejny, t€zky, plny tajemstvi a $t’astny. I za tisic let budou lidi vzdychat: ,,Ach to je tézky
zivot!“ A zaroven, presn¢ jako ted’, se budou bat smrti a nebudou chtit umfit.

Sorin (bratr Arkadinové, ad: Racek)

/v posledni dobé¢ Spatn¢ slysi, mél by se 1é€it, ale nechce/

Za dveé st¢ tisic let nebude nic.

Versinin:

Za dvé sté, tii sta let, koneckoncii za tisic let — o ¢as tu nejde — nastane novy zivot. My ho Zit nebudeme,
pochopitelné, ale Zijeme pro néj uz ted’, pracujeme a trpime, tvofime ho. A jenom v tom spo¢iva smysl nasi
existence a - chcete-li — i nase §tésti.

fticho cca 2 min./

Pak Astrov ( 1ékaf, ad: Strycek Vana)

Ti, co budou Zit za sto let po nas a pro které my ted’ klestime cestu, jestlipak si na nas vzpomenou?

Marina (chtiva, pije, ad: Strycek Vana)

/kopne do sebe vodku/

Nevzpomenou.

Masa (prostiedni sestra, ad: T¥i sestry)

[taky se napije/

Zapomene se na nas.

Versinin

Ano. Zapomene. To uZ je nas osud, s tim se neda nic délat. Na to, co se nam dneska zda zavazné, vyznamné,
velmi dualezité, na to se — a piijde Cas — zapomene nebo se to bude zdat nepodstatné. A zajimavé je, ze my
ted viibec nemtizeme védet, co se vlastné bude povazovat za vznesené, diilezité a co bude ubohé a sm&sné.
Tuzenbach

/k Trin¢/

I kdyz... Kdo vi? A mozna, Ze se o nasem zivoté bude mluvit vzletné a bude se na n¢j vzpominat s ictou.
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Soleny (preZije vSechno, ad: T¥i sestry)
Kva! Kva! Kval
Marina:

Lidi si nevzpomenou, zato panbtih si vzpomene.

Varja (adoptivni dcera Ranévské, ad: ViSnovy sad)

Vsichni jsme v rukou pané

Charlotta( guvernantka a osudova Zena, ad: ViSnovy sad)

Biih? Mein gott!

Roman Usvit:

Je-li btih, potom je i smysl.

Charlotta:

Romane, nefilosofuj, jo!

Olga ( nejstarsi sestra Andreje Prozorova, ad: T¥i sestry)

Zapomenou na nas, zapomenou nase tvare, naSe hlasy, zapomenou kolik nas bylo, /nevi pro¢, ale uz deset
minut ji slzi o¢i/, ale nase utrpeni se zméni v radost lidi, ktefi budou zit po nas, na zemi nastane mir a $tésti a
lidi dobrym slovem ucti pamatku téch, kdo ziji ted’, a podékujou jim.

Astrov

/nemiize odtrhnout o¢i od vystihu pani Jeleny. Nadra se zdaji byt pevna/

Za sto za dvé sté let po nds ani pes nestékne, protoze jsme prozili svilj Cas tak hloupé a trapné. Tam lidi
mozna najdou recept na §tésti, ale my... My mame jedinou nad&ji. Ze az spo¢ineme ve svych rakvych,
navstivi nas prizraky a snad aspoi ty nebudou protivny.

Serebrajkov (pracovnik v kultufe, ad: Stryéek Vana)

Déamy a panové, musi se pracovat!

Soiia (jeho dcera z prvniho manZelstvi, ad: Stry¢ek Vana)

Tak se tedy dame do prace...

Irina:

Do prace, ano, do prace...

Clovék ma pracovat, kazdy ma pracovat v potu tvate, at je kdo chce, a jenom v tom spo&iva smysl a cil
zivota, jeho Stésti a jeho radost.

Tuzenbach

/ptedstavuje si, jaké by bylo libat Irinu na podbiisku/

Za takovych pétadvacet, tficet let uz bude pracovat kazdy. Kazdy!

Cebutykin

/kazdé rano liba Irinu na podbiisku/

J& pracovat nebudu.

Trofimov (student, ad : TFi sestry)

Vzdyt je to jasné: abychom zacali v pfitomnosti skute¢né zit, musime nejdiive vykoupit svou minulost,
skoncovat s ni, a vykoupit ji mizeme jenom obrovskou nepfetrzitou praci. Pochopte to.

Gajev (aristokrat, ad: ViSnovy sad)

Stejné umies.
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Trofimov:

Kdo vi? Co vlastné vime o smrti? Co kdyz ma ¢lovek sto smyslt a smrt jich zni¢i jenom pét, které zname, ale
téch pétadevadesat zbyvajicich tieba zije dal?

Tuzenbach:

Mam pocit, ze i kdybych umfel, budu stejnym zptisobem soucasti zivota, tak ¢i onak.

Versinin:

Je vlastng, v podstaté, néjaky rozdil mezi tim, co je, a tim, co bylo?

Soleny:

/se nudi/

Kva! Kva! Kva!

Cebutykin:

Tteba se nam to jenom zd4, Ze existujeme, ale ve skutecnosti nejsme.

Andrej Prozorov (zmarnény talent, ad: T¥i sestry)

Je to tak. VSichni jenom jedi, piji, spi, potom umiraji, rodi se dalsi a taky jenom jedi, piji, spi, a aby se nudou
nezblaznili, zpestiuji si zivot hnusnymi drby, vodkou, kartami, vedou malicherné soudni pie a Zeny podvadéji
muze a muZi 1Zou, tvafi se, Ze nic nevidi, Ze nic neslysi, a drtiva sprostota ptisbi zhoubné na déti, jiskra bozi
Vv nich uhasina a stavaji se z nich ubohé tuctové mrtvoly, jako jsou jejich otcové a matky...

Firs (hrozné stary komornik, ad: ViSnovy sad):

/neslysi/

Zivot uteGe a ¢lovek nevi jak.

Lopachin (podnikatel, ad: Visnovy sad):

/merozumi/

No, leti to.

Gajev

/nechape/

Coto?

Lopachin:

Ze to leti, povidam, ten ¢as.

Pis¢ik (primitiv, ad: Vishovy sad)

/kdyby ra¢i micel/

Sto let... To by ¢lovék neveril!

Gajev:

Véene dokola.

Ranévska (majitelka panstvi, ad: ViSiiovy sad):

Co vSechno vidély tyhle stény!

Olga:

To vSechno by se mélo nékam zapsat, vazné...

Soleny:

Kva! Kva! Kva!

Z programu k inscenaci Klicperova divadla Strycek Soleny
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