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Z4kladni vyvoj malifstvi biedermeieru

Pojmem biedermeier oznacuje piedevsim kratké obdobi relativniho klidu pted boufi
—od 20. let 19. stoleti do roku 1848. Domaci idyla — Gstfedni téma biedermeieru (zobrazujici
détstvi, lasku, manzelstvi, staii a smrt), které vlibec nevypovidalo o politickém napéti téchto
let, nybrz vyjadfovalo ob¢anskou touhu po navratu k moralnim zakladnim hodnotdm vlastni
existence. ,,Jednotlivci zistala svoboda zaméstnavat se tim, co jej pfitahuje, co mu déla
radost, ale vlastni studiem lidskosti je &lovék.“* V pozadi scén ze viedniho Zivota stala vzdy
alegorie, kterda vsStépovala obCanské cnosti. Nendpadnost zavrhujici veskerou dramati¢nost
ve prospéch klidné intimity byla vzdy na prvnim misté. Vyhybani se vSem mistn¢ ¢i dobové
cizim prvka zbstavalo v dilech ukryto. Casté je tabuizovani témat v obdobi biedermeieru
predevsim témat z antiky (ktera byla tak dulezita v pfechazejicim klasicismu) ¢i témat
biblickych témat romantikli. Biedermeier se zasadn¢ odvratil od minulosti, coz vedlo
k vytvofeni vlastnich hranic krasy a monumentality.

Na zacatku 20. stoleti chtéli tento chranény svét nazirat jako dobrovolné zvolené
omezeni pfed uméleckou kapitulaci zptisobenou Metternichovych systémem: ,,Tato
podvédoma burzoazni moralka souvisejici S bezpodmine¢nym respektem K pravu a potadku,
tj. k vysoké vrchnosti jakékoliv formy. Malif nesmi nikdy zapomenout, Ze také on sam
a jakykoliv poddany jsou vérnymi, a nepfedpojatost vici policejnimu statu je dalsim hlavnim
znakem jeho umélecké tvorby.«?

Zivotni styl ovladal biedermeier, ktery je charakteristicky zcivilnénim kazdodenniho
zivota. Obdivovana jednota biedermeieru v umélecké tvorbé, bydleni a obleceni souvisejici
s vlastni pozici vychéazejici z celkového dila. Tato jednota stirala vSechny tfidni rozdily,
ze na stejnych zékladech byly vybudovany mistnosti cisatfe, ale 1 maloméstana. Teprve
pozdéji byla zpochybnéna uptimnost cisate, ktery se oblékal jako kazdy jiny a plné se ukazalo
nebezpeci vyplyvajici z tohoto sjednoceni. Osvicensky mocnai FrantiSek ., ktery sam sebe
vnimal jako prvniho sluzebnika statu, ustrnul v pocitu smyslu povinnosti k podiizenym.
Obcanska prostota FrantiSka I. se stavd vzorem pro Slechtu, ale zéarovenn odchyleni
od rozhodujici vrstvy ho déla podezielym pro celou spolecnost. Civilni jednota platila také
v duchovnim smyslu, ktery se nesl v obéanském a puntickaiském duchu. Stinnou strankou

biedermeieru byla pfizpisobiva sila, ktera byla v obdobi tfeti poklddana za vzor jako uméni

! GOETHE 1932 — Johann Wolfgang GOETHE: Aus Ottiliens Tagebuch: Gesammlte Blatter
(z Ottilien. deniku) Weissbach 1932
? HevEs 1903 — Ludwig Hevesi: Osterreichische Kunst im 19. Jahrhundert, Leipzig 1903, 256
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typicky némeckého natolik odlisného od tehdejSich modernich uméleckych sméri.
Skutecnosti je, ze uméni biedermeieru dosdhlo mezindrodniho rozméru, ale velmi silny vyraz
nachazel predevsim ve Vidni.

Videniské maliistvi koncicitho 18. stoleti bylo mnohostranné, tajemné a tézko
pochopitelné, které nebylo upraveno na zaklad¢ pravidel, ktera by svym vpusténi pravdy
celek pouze rusila. Postupné pronikani pravdy muizeme spatfit v pozdnich dilech Franze
Antona Maulbertsche ¢i Kremsera Schmidta. V tomto ohledu znamend ptimy zlom pfistupu
ke skutecnosti az dilo Johanna Petera Kraffta: Na jedné strané reagoval v retrospektivé
na Francii, pfedev§im nasledoval Jacquese Loiuse Davida reprezentanta klasického
monumentalniho malifstvi a na druhou stranu skrz pozadi déje prosakovala realnost téchto
scén.® (predevdim ve scénd ,Navrat cisafe Frantiska I z Bratislavy v listopadu 1809
vytvorené v letech 1828 az 1832)* RovnéZ je také ocefiovana jeho rané dilo ,,Arcivévoda
Karel svlajkou regimentu v bitvé u Aspernu 1809“> (1812) zobrazujici prvni vitdzstvi
nad Napoleonem. Arcivévoda je zde zachycen na zpusob ,,Napoleona pickracujiciho Alpy*
(1801)° a rovn&z prezentujici odhodlani a bojovnost vévody. Ackoliv v obraze ,,Navrat vojaka

v o ¢l
zemébrany domut

(1817) je siln¢ zdlraznén vlastenecky aspekt, je to rovnéz pusobivy
ptiklad vnimané lidskosti. V obraze se zfetelné smichava nazarénska naivita s vsakujicim
naturalistickym obsahem. Druhé verze tohoto obrazu® piisobi popisné&ji a p¥irozendji, ktera se
uz obejde bez dramatického napéti typického pro biedermeierovskou malbu. ,,Rozlouceni

vojéka zernéblrany“9 ma dvé tvafe (neurCitou a pokousejici) jak zpozoroval Rudolf

3 Katolog vystavy: 109. Sonderaustellung des Historischen Museums der Stadt Wien 1988 — Biirgersinn
und Aufbegehren: Biedermeier und Vormarz in Wien 1815-1848 /Kapitel 5 — Krapf 1988 — Michael Krapf:
Das moralisierende Element in Wiener Sittenbild / Wien: Eigenverlag der Museen der Stadt Wien 1988, 148

* KRAFFT 1828-1832 — Johann Peter KRAFFT: Névrat cisaFe Frantigka I. z Bratislavy v listopadu 1809,
freska — Hofburg, Viden, 1828-1832

> KRAFFT 1812 — Johann Peter KRAFFT: Vévoda Karel s vlajkou regimentu v bitvé u Aspernu 1809,
olejomalba — Historické vojenské muzeum, Viden, 1812

® DAvID 1800 —Jacques Louis DAVID: Napoleon prekracuje Alpy, olejomalba — Chateua
de Malmaison, Rueil Malmaison, Patiz, 1800

7 KRAFFT 1817 — Johann Peter KRAFFT: Névrat vojaka zemébrany domd, olejomalba
— Rakouska Galerie Belvedere, Viden, 1817

® KRAFFT 1820 — Johann Peter KRAFFT: Navrat vojaka zemébrany domd, olejomalba
— Rakouska Galerie Belvedere, Vider, 1820

° KRAFFT 1813 — Johann Peter KRAFFT: Rozlou&eni zemébrance, olejomalba — Historické vojenské muzeum,
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von Eitelberger ,,na moderni zivot se ma pohlizet v duchu historické malby.“10 Obraz doklada
tendenci, ze Zanrovy namét té doby miize byt hojné spojovan s pozadavky historické malby.

Ackoliv prava produkce videniského biedermeieru ptisobi na prvni pohled jako plné
jednotny styl, vyvojové lze vysledovat dvé slozky — barokni a klasicistni.*! Barokni slozka
biedermeieru se sousttedila pfi ustiedni osobnosti Petera Fendiho vyznacujici se malebnou
jemnou formalni fec¢i. Zatimco skupina navazujici na piedchozi styl klasicismu ptlisobici
v okruhu Josefa Danhausera kladla spiSe diraz na kresbu. Rozdilnost nespocivala pouze
Vv malifském provedeni, ale rovnéz v polickém postoji, ktery byl ostiejsi v klasicistnim
biedermeieru nez v baroknim. V klasicistnim proudu biedermeieru obsahujici pozadavek
na patetickou upiimnost, Ize spatfit nazna¢eny most mezi Francouzskou revoluci a udalostmi
z roku 1848. Spojujici element obou dvou smérti biedermeieru spo¢iva v obraceni k intimité
meéstského Cloveéka ztraci univerzalni rozsah. Ztraci prostorovou a ¢asovou nekonecnost
baroka, onu vécnost umeéleckého perspektivy, ktera pirekonéavala veskeré hranice realného
zivota. (...) Ale toto obrovské omezeni zvedlo poptavku v mocném tlaku: tuto viditelnou
a soucasnou vlastni zivotni skute¢nost pochopit a zvladnout.“*?

Jak jiz bylo zminéno, na barokni smér biedermeieru méla piedevsim vliv dila Petra
Fendiho, nalézajiciho témata predev§im v zanrové malbé. Ackoliv mél klasicistni akademické
vzdélani a vazbu na dvorské a aristokratické mecenase, byly pro jeho tvorbu rozhodujici jiné
vlivy — predevsim lidova témata pievzata z benatského a nizozemského malifstvi. ,,Formy
ledovcl a starych pastvin studoval jsem v téchto nékolika malo pfiznivych dnech jak jen
nejvice je mozné; coz pro me bylo nejvice zajimavé, byli lidé, ktefi na nich zili, jejich zvyky

v - 1 . ¥ ro_ r rx v .
a obyceje. ¥ Fendiho pieneseni zasad holandského utvateni prostoru do soucasnosti vedlo

Viden, 1813

10 Katolog vystavy: 109. Sonderaustellung des Historischen Museums der Stadt Wien 1988
— Biirgersinn und Aufbegehren: Biedermeier und Vormarz in Wien 1815-1848 (Kapitel 5 — Krapf 1988
— Michael Krapf: Das moralisierende Element in Wiener Sittenbild) Wien: Eigenverlag der Museen der Stadt
Wien 1988 148 /odkaz Rudolf von Eitelberger — cit. Frodl| Kat. 56/

" BisaNz — Hans BisaNz: Malerei und Aquarell: Die Entwicklung der Litographie als Medium zur Verbreitung
der Idylle 58

'2 GRIMSCHITZ 1928 — Bruno GRIMSCHITZ: Die ésterreichische Zeitung im 19. Jahrhundert, Ziirich-Wien-Leipzig
1928 33n

B Katolog vystavy: 109. Sonderaustellung des Historischen Museums der Stadt Wien 1988 — Blirgersinn
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k vytvofeni zanrového obrazu biedermeieru. Prvnim odrazem téchto tendenci je ,,Divka pied
loterii“ (1829)."* Zakladni posmutn&ly a tragicky ton pokraduje v tomto sméru v jeho
charakteristickych soucitnych obrazech, provedenych v néznych monotonnich barvach,
jako je tomu napft. na obrazech ,,Divky s mlékem*®, ,,Smutna zpravy* ¢i ,,Konfiskace®. Fendi
se nesnazil ani tak o socialni kritiku, ale spiSe o tiché upozornéni. Pfestoze dominantni
postaveni u n¢j zabiraly zanrové obrazy, vytvarel i portréty déti dvora ¢i aristokracie, ackoliv
V jeho dile zaujimaly pouze okrajovou pozici. Biedermeierovskd jemnost a muzikalnost vladla
predevsim v krajinomalbé Thomase Endera a Josefa Hogera (jasny, klidny a extrémné zdatny
piednes a vkusné uspoféldami).15 Krajinomalba Thomase Endera a Josefa Hogera prokazuje
ptibuznost k zanrovym obrazim Fendiho okruhu (pfedevs§im v akvarelech).

Oproti skupin¢ baroknich biedermeierovskych malifi zddraziovala jind umeélecka
skupina svilj piivod od predchéazejiciho klasicismu. Nasledovani klasicismu dodavalo dilim
kresebnou hrubost. Z klasicismu byl také piejaty pozadavek soucasnych umélct, kterym bylo
trvani na zjevné uptimnosti. Oni naopak, oproti neutralnimu Fendiho okruhu, upadli do sporu:
proti sob¢ pusobili na akademii dva mistfi; Danhauser a Waldmiiller. Pro umélce klasicistné
orientované je mozné jako vzor povazovat dila Petra Johanna Kraffta, ktery ve svych
obrazech proménil antickou historii ve vlasteneckou. Tuto zménu ukazuje preved$im obraz
,Rozlouceni zemebrance (1813), prodchnuty patriotistickou a soucasn¢ pln¢€ rodinnou notou.
Po této cesté pokracoval i Krafftiv zak — Josef Danhauser. Jeho rana tvorba se svym patosem
i dramati¢nosti zdala jesté poplatnou klasicismu. Obrazy na pocatku 19. stoleti sklidily velky
ohlas jako tomu bylo u malby , Marnotratnik“*® (z roku 1836) nebo ,,Polévka v klasteies*’.
Pozbyvaji ale vztah k antice kterou nahrazuji soucasnosti. (De facto se stavaji evangelickymi
paralelami k bohatému marnotratnikovi a chudému Lazarovi s poukazem na moderni dobu.)
Danhauser v téchto obrazech posunul hranice nabozenského tématu k moralizujici Kritice

spole¢nosti. V Danhauserovych podobenstvich nachdzime koncentraci na hlavni a stru¢nou

podstatu, které umoznuji zietelné¢ poznat pouceni plynouci se z téchto dvou souvisejicich

und Aufbegehren: Biedermeier und Vormarz in Wien 1815-1848 (Kapitel 5 — Bisanz 1988 — Hans Bisanz:
Einfihrung in das Werk Peter Fendi) Wien: Eigenverlag der Museen der Stadt Wien 1988, 161

% FENDI 1829 — Peter FENDI: Divka pred loterii, olejomalba — Rakouska galerie Belvedere, Viden, 1829

> MULLER 1864 — Fridrich MULLER: Die Kiinstler aller Zeiten und Vélken — II. Band, Stuttgart 1864, 389

18 DANHAUSER 1836 — Josef DANHAUSER: Marnotratnik, olejomalba — Rakouska galerie Belvedere, Viden, 1836

7 DANHAUSER 1838 — Josef DANHAUSER: Polévka v klastere, olejomalba — Rakouska galerie Belvedere, Videri, 1838
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obrazi. Ten samy marnotratnik sedi zchudly v pfedsini klastera, zatimco je od Zzebraka
(Lazara) obsluhovan. V Danhauserové tvorbé nachazime jest¢ vliv Davida Wilkieho, diky
kterému byva pozd&jsimi kritiky oznacovan jako ,,Videfisky Angli¢an“.’® Tématicky stali
v pozadi Danhauserovy tvorby Nizozemci 17. stoleti, ale jejich piiklad byl vniman Vv jiném
duchu nez u Fendiho. Témata vyslovné zanrového charakteru se objevuji v Danhauserove
tvorb& az v roce 1839 (deset let po Fendim), napk. , Mateiska laska“.® Vytvofil celou fadu
domacich scén umoznujici mu vyjadrit détskou nenucenost a darebactvi.

Jen s vyhradami lze k této klasicizujici skupiné ptifadit um¢lce Ferdinanda Georga
Waldmiillera, ackoliv ¢asto byva soblibou vniman jako pravy malif biedermeieru.
Waldiillerav vyrok pln& vypovida o jeho piistupu k uméleckému dilu: ,,Ukol kazdého
umeéleckého ukonu nelze nikdy a jinak feSit nez po cesté pravdy. Priroda ale ve své vécné
pravdé, ve svych projevech a podobach nemd nic odporného. Jednani lidi jsou obcas podla,

“20 Tato dalece sahajici popularni charakteristika

ale podoby, které jim ptiroda proptjcuje, ne.
plati pro jeho rana dila, kterymi jsou krajiny malych formatt a portréty. Mame na mysli
poklidné krajiny Solné komory ze 30. let 19. stoleti nebo intimni portréty jako
je napf. ,FrantiSek Josef v détském véku* (1832). Waldmiillerova dila jsou zrcadly doby,
ktera ve 30. letech odrazela socialni situaci zptisobenou prudkym priamyslovym rozvojem
(napf. obraz ,Konfiskace*?!, ktery ukazuje nespravedlivost osudu). Ve 40. letech dochazi
Vv jeho dilech ke zvySovani dramatizace a monumentality.

Podobné tendence jako pro Waldmiillerovy portréty nachdzime i v podobiznéach
od Fridricha von Amerlinga, Josepha Kriehubeho nebo u Johanna Baptisty Reitera, ktefi
vychazeli vsttic velkoméStanské potiebé reprezentace skrz piekroceni biedermeierovské
skromnosti. Socialni kritiku nenachazime pouze v dilech Waldmiillera, ale také u ostatnich
umélcit biedermeieru. Zpocatku se socialni kritika drzela moréalnich hranic jak dokazuje
napi. Krafftiv obraz ,,Néavrat polniho vojaka domu“. Teprve ve druhé poloving 20. let se stava
socialni soucit ztetelnym, jako je tomu u Waldmiillerovy scény ,,Po pozaru v Mariazellu®.

(Katastrofické obrazy maloval i Petr Fendi.) Fendi upozornil na ziejmy socialni obsah, ktery

'® Heves 1903 — Ludwig Hevesi: Osterreichische Kunst im 19. Jahrhundert, Lipsko 1903, 64
' DANHAUSER 1839 — Josef DANHAUSER: MateFskd laska, olejomalba — Rakouska galerie Belvedere, Viden, 1839
2% FropL 1987 — Gerbert FRODL: Wiener Malerei der Bildermeierzeit, Rosenheimer 1987

>l WALDMULLER 1847 — Ferdinand Georg WALDMULLER: Konfiskace, olejomalba — Muzeum mésta Vidné, Viden,

1847



je zjevny V obraze ,,Prodavac¢ preclikit u dominikanské basty* (1828).22 Dotykani se socialni
otazky stale Cast¢ji vyplouvalo na povrch. V tomto ohledu je zajimavy obraz Carla Schindlera

L . 123
,Posledni vecer na smrt odsouzeného vojaka“

, kde je do stredu zdjmu divaka dan
moralisticky element. Patetickd kompozice obrazu navazuje na akademické dédictvi obrazu
Uktizovani. Na znazornéni skute¢né kritiky, vyplyvajici ze socidlnich rozdili pfed rokem
1848, pouzivali umélci satiru. (Napf. Danhauserova ,,Psi komedie“ ?* nebo Ranftlova
,Republika zvifat“.®) Ale nelidend socidlni obzaloba spoletnosti se mohla uplatnit
az po poloving 19. stoleti.

Méstanstvo, které zaujimalo v obdobi biedermeieru rozhodujici postaveni, se Casto

zrcadlilo v uméleckych dilech — obrazy se pak snadné&ji a nadCasovéji staly svédectvim ducha

a zivotniho stylu doby.

22 FENDI 1828 — Peter FENDI: Prodavaé preclikd u dominikanské basty, olejomalba — Muzeum mésta Vidné, Viden,
1828

> SCHINDLER 1840 — Carl SCHINDLER: Posledni veéer na smrt odsouzeného vojaka, olejomalba — Rakousk4 galerie
Belvedere, Viden, 1840

2% DANHAUSER 1841 — Josef DANHAUSER: Psi komedie, olejomalba — Muzeum mésta Vidné, Viden, 1841 (Akademie
odmitla obraz vystavit a tak Danhauser abdikoval na své misto profesora na Akademii.)

>> BAUERNFELD 1848 — Eduard von BAUERNFELD: Die Republik der Tiere, 1848
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Tendence Vv portrétni malbé 19. stoleti v Rakousku a nejvyznamné&jsi portrétisté doby

Zpodobnovani lidi v 19. stoleti, tj. v epoSe posilujiciho vyznamu méstanstva,
se projevovalo jejich sebeuvédoméni stale vice kladouci diiraz na vzhled a blahobyt. Portréty
prezentovaly bud’ individudlni postavu ¢i skupinu; tzv. rodinné portréty nebo skupinové
portréty. Tyto tendence v Rakousku vyvrcholily v tficatych letech 19. stoleti. Cesta
k biedermeierovskému portrétu je charakteristickd podstatnou dualitou mezi realitou
a idealem a neztracela pfi tom pfimocarost a piedevsim jednostrannost.

Uz od pozdniho 18. stoleti se vyskytuje touha po zobrazeni portrétovanych osob
s individudlnimi znaky, které vystihuji skute¢nost a charakter. Pfedpoklady nového zplsobu
vidéni nenalezneme ve Vidni, nybrz ve Francii. Duch Francouzské revoluce vedl k novému,
individudlnimu, sebeuvédomeéni. Kousky skutecné reality ¢loveéka zdiraziiovaly individualitu
a jedine¢nost portrétované osoby.

Za ptimého zprostfedkovatele francouzskych myslenek je povazovan Johann Peter
Krafft, ktery se seznamil s vymoZzenostmi porevolu¢niho portrétniho francouzského malifstvi.
V dilech, kterd Krafft vytvofil po svém navratu do Vidné je vidét zfetelny vliv Jacquese
Louise Davida a to sice skrz pokus zobrazit individudlni zvlastnosti obliceje bez piikrasleni.
Snaha zohlednéni individua se netykala pouze Kraffta, ale také napf. Barbary Krafftové.
,Podobizna Mozalrta“(1819)26 je sice v zaklad¢ jesté konzervativni, ale v detailech se snazi
zachytit individudlni rysy obliceje.

Za prostfednika novych myslenek nemizeme oznacit ,,videniského uméleckého papeze
té doby* 2" feditele Akademie a Galerie Friedricha Heinricha Fiigera. (Nepfijima az tak vlivy
z Francie, ale jeho portréty romantického charakteru jsou spiSe ovlivnény tvorbou anglickych
portrétisti napt. George Romneye.) Ackoliv Fiiger zastdval konzervativni stanovisko,
vytvarel portréty, které skrz svou umeéleckou silu byly skvélymi mnohostrannymi dokumenty
oficidlné vladnouci umélecke politiky.

Dulezité pro portrétni videniské malifstvi nasledujicich let bylo mnoho navstév
vyznaénych francouzskych a anglickych portrétistl. Mezi né ptinaleZel diivéjsi dvorni malif
Napoleona Jean Baptiste Isabey, ktery ve zvéCnil v portrétnich miniaturach celou fadu

ucastniki videnského kongresu. A také, asi nejslavnéjs$i portrétista té doby, sir Thomas

2% KRAFFT 1819 — Barbara KRAFFT: Podobizna Wolfganga Amadea Mozarta, olejomalba — Spolecnost pratel hudby,
Viden, 1819
%’ FRoDL 1987 — Gerbert FRODL: Wiener Malerei der Bildermeierzeit, Rosenheimer, 12
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Lawrence, ktery ve Vidni ziskal hojny pocet objednavek, mj. ,,Podobiznu knizete
Metternicha“.”® Vystoupeni Thomase Lawrence ve Vidni v roce 1818-1819 zménilo portrétni
malifstvi.

Ptijeti téchto tendenci — zdiraziiovani vnéjsich individualnich ryst mohlo nékdy vést
az ke karikaturnimu zpodobnéni portrétovaného.

Tradi¢ni reprezentativni a iluzivni portréty tak charakteristické pro baroko ovsem
existovaly i nadale napft. jako prezentace moci. Nositelem tradici byla pfedev§im Akademie
ve Vidni napt. Johann Baptist Lampi, ktery vnaSel zastaralou tradici daleko az do 19. stoleti.
Nejvice zaméstnavani umélci biedermeieru vychazeli z Lampiho skoly, ale prahnuli po tom
byt soudobi ménicimu se desetileti. Jsou to ocenéni umélci: Johann Ender (1793-1754), ktery
smél doprovéazet pozdé&ji slavného politika kniZete Stephana Széchenyi do Italie a Recka,
dvorni cisafsky malif Anton Einsle (1801-1871).%° Dulezity fakt, ktery je tfeba si uvédomit,
7ze charakter portrétu diive zéavisel predev§im na ucelu vyuziti a spolecenském stavu
objednatele. Ptesto vSak lze se dopatrat mnoha portréti cisarské rodiny, kde je zdGraznéna
civilnost a rodinnost a naopak mnoho portrétit z kruhti méstanstva, kde je kladen akcent
na reprezentaci.

W

Nejuspésnéjsi v oboru portrétniho malitstvi byl Friedrich von Amerling, ktery obohatil
svou tvorbu Cerstvym vyrazem pievzatym z Anglie. Mezi dalsi nejvyznaén&jsi mistry
rakouského portrétniho malitstvi 19. stoleti patfili Ferdinand Georg Waldmiiller, Franz Eybl,
Moritz Michael Daffinger, Peter Fendi, Josef Danhauser apod....

Casto se malifi podobizen specializovali na jeden Zanr nebo dva zanry — predevsim
portrét a zanr. (Napf. Amerling, ktery maloval krajiny a portrét nebo Daffinger davajici
ptednost portrétu a malbé kvétin.)

Malitské dilo Moritze Michaela Daffingera piinasSi do videnského malifstvi novy
smysl barvy jako novatorsky kompozi¢ni prvek. Ackoliv vytvafel predev$im miniatury,
nezapie jeho dilo touhu po reprezentaci. Daffingerovy podobizny divek se staly pozitivnim
vzorem biedermeierovského portrétniho umeéni. (Pfitom ale za zminku stoji také Daffingerovy
obrazy kvétin, které se fadi mezi nejvybrané€jsi vytvorené v tomto zanru.) Ve Vidni prvni
poloviny 19. stoleti se portrétu vénovala cela fada umélcti, napf. Emanuel Peter nebo Carl

Agricola.

28 | AWRENCE 1820~1825 — sir Thomas LAWRENCE: Podobizna knizete Metternicha, olejomalba — Umélecko-
historické muzeum, Videri, 1820-1825
*® Hevesl 1903 — Ludwig Hevesi: Osterreichische Kunst im 19. Jahrhundert, Lipsko 1903, 23
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NejslavnéjSim, nejzéddanéjSim a nejproduktivnéj$im videtiskym portrétistou byl
Friedrich von Amerling, ktery v Londyné ziskal znalosti o velkém portrétnim malifstvi.
V tvorbé sira Thomase Lawrence Ize nalézt silny virtudézni rukopis, ale také rovnéz teatralni
barevnost, které poskytly videnskému malifstvi nové podméty k dal§imu rozvoji. Zdanliva
lehkost, jakoby proudici z jeho obrazii, nechava procitit silné kouzlo spontannosti. Sou¢asniky
byl Amerling obdivovan piedevsim pro zdokonaleni hry svétla, kterou si ziskal naklonost
publika. (Teprve malif Franz Schrotzberg mu byl schopen, vroce 1840, ptfimétené
konkurence v daném ohledu.) V roce 1832 se stal prvnim portrétistou ve Vidni, kdyz diky
uhrancivosti portréti, ziskal od cisafe zakazku, aby jej namaloval v celé ﬁgufe.30 Obraz se stal
mistem, na kterém je zjevny rozdil mezi idedlem panovnika a ¢lovéka pusobiciho starosti
a unavou. Jako zadny jiny zjeho soucasnikii Amerling chépal nutnost ptizptisobeni se
objednavateliim, aniz by ztratil osobitost. Toto nadani je jesté zfetelnéjsi v obraze ,,Frantisek
I. vV uniformé pruského Vojétka“,31 ktery jako jedind reprezentaéni podobizna starého
videfiského maliistvi zdstal provedeny na vysoké umélecké urovni.** K vyznamnym
svédectvim pfinalezi rodinné portréty namalované Amerlingem, napt. ,,Rudolf von Arthaber
se svymi détmi.«*® ; ve stiedu vyznamil jsou stoji zodpoveédnost a vaznost otce, podtrzené
podtrzen puvaby déti i déem. (Jeden z charakteristickych znakd skupinovych obrazl
biedermeieru.)

Rozhodujici rozpor, snazici se na jedné stran¢ zachytit pravdu ptirody a na opacné
stran¢ vSeobecna zavaznost idealnimu portrétu, jsou jednémi Zztendenci projevujicich
se Vv portrétni malbé 19. stoleti. Za nejStastnéjsi spojeni téchto diferenci l1ze povaZovat
portréty déti (napt. Peter Fendi, Friedrich von Amerling a Josef Danhauser aj.).

JelikoZ Z&nrovy obraz hraje Vv obdobi biedermeieru centralni roli, dochazi casto
V portrétni tvorbé ke stirani hranic mezi Zanrem a portrétem. Umélec casto zasazuje

zobrazovanou postavu do vymySleného nebo komponovaného okoli. Vznikaji

tzv. kostymované portréty zobrazujici damy, napt. jako loutnistky, které do Vidné pienesl

%0 AMERLING 1832 — Friedrich von AMERLING: Cisaf Frantigek Il. v korunova&nim rouchu, olejomalba
— Umélecko-historické muzeum, Viden, 1832

" AMERLING 1834 — Friedrich von AMERLING: CisaF Frantidek I. v uniformé pruského generala, olejomalba
— Rakouska galerie, Viden, 1834

%2 GRIMSCHITZ 1961 — Bruno GRIMSCHITZ: Die Altwiener Maler 1961, 29

> AMERLING 1837 — Friedrich von AMERLING: Rudolf von Arthaber se svymi détmi, olejomalba
— Rakouska galerie Belvedere, Viden, 1837
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Amerling®* (jejichz obliba udrzela az do pozdniho 19. stoleti.). V t&chto obrazech je pozornost
spiSe upiena na mimiku a gesta nez na kostymy.

Ferdinand Georg Waldmiiller ve svych obrazech kolem roku 1820 cerpa ze zdroju
francouzské malby, odvozené od J. L. Davida. Tento malif zaptsobil v rakouském malitstvi
téméf jako prorocky zjev, protoze dokazal pracovat ve vSech oborech a jeho prace pisobi
vzdy propracovanym zpusobem podani. Waldmiiller byl schopen skvélé reflexe na

« 35

predchazejici vyvoj, jak dokazuje jeho obraz ,,Podobizna divky (vinné listi obepinajici

okno zietelnd odkazuje na tvorbu nazaréni).** Waldmiillerem se zadinala psat novéa kapitola
videniského malifstvi, kterou ostatni tvofivi umélci nasledovali. Waldmiiller ve svych

obrazech vizualizoval biedermeierovsky zivotni pocit zahrnujici spojitost ¢loveéka s ptirodou.

Napk. v obraze ,,Rodiny Josefa Rittera von Neuhaus*®’

\ ,,Autoportrétu“.38 Tato zména skupinové podobizny a vtdhnuti lidi do pfirody jsou velkym

nebo jesté zietelnéji se to projevuje

skutkem Waldmiillera. Charakteristickd pro Waldmiillerova dila ale také zlstala jistd mira
niternosti, probleskujici v jeho dile tu a tam dokonce v prvni linii.
V roce 1819 namaloval Ferdinand Georg Waldmiiller portrét ,,Matky kapitana Stierle-

«39

Holzmeistera“” , kde rezignoval na veskerou ozdobnost formy. Traduje se, Ze kapitan dal

malifi zakdzku s pfdnim namalovat matku ,,tak jak je“.40 ,Pres tvrdé, témef vyryvané formy
reprodukce, neztratila malba jemnost. Jeji vnéjsi a charakteristicka sila jsou podtrzené leskem,
ktery rozjasnuje osklivost a podobizné propujcuje vasnivou touhu po ,,opravdovosti
piirody.“** Za vrchol Waldmiillerova portrétniho uméni jsou povazovana dila vznikla

ve 30. letech 19. stoleti. Pro né€ je charakteristické perfektni malifské vytvareni zamétené

** AMERLING 1838 — Friedrich von AMERLING: Loutnistka, olejomalba — Rakouska galerie Belvedere, Videri, 1838
%> WALDMULLER 1821 — Ferdinand Georg WALDMULLER: Podobizna ¢tyrleté komtesy E. v okné obrostlém listovim
vinné révy, olej na platné Schweinfurt — sbirka G. Schafera 1821
* Overeeck 1810 — Johann Friedrich OVERBECK: Portrét Franze Pforra, olejomalba
— Narodni galerie, Berlin, 1810
7 WALDMULLER 1827 — Ferdinand Georg WALDMULLER: Portrét rodina Josefa Rittera von Neuhaus se svou Zenou
a détmi, olejomalba — Neu Pinakothek, Mnichov, 1827
%% WALDMULLER 1828 — Ferdinand Georg WALDMULLER: Autoportrét v 35 letech, olejomalba
— Rakouska galerie Belvedere, Viden, 1828
> WALDMULLER 1819 — Ferdinand Georg WALDMULLER: Portrét matky kapitana Stierle-Holzmeistera,
olejomalba — Stara narodni galerie, Berlin, 1819
“* FRoDL 1987 — Gerbert FRoDL: Wiener Malerei der Bildermeierzeit, Rosenheimer, 17
** GRIMSCHITZ 1957 — Bruno GRIMSCHITZ: Ferdinand Georg Waldmiiller, Salzburg 1957, 31
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na jednotlivce ale také velkorysost a jistota kompozice. Jeho modely jsou bud’ v neutralnim
prostiedi nebo v popiedi krajiny. Ackoliv se Waldmiillerovy naskytovaly piilezitosti ukazat
své skvelé malifské umeéni (napf. hravost svétla v neposlusnych zahybech hedvabné latky),
nikdy neztratil ze zietele vlastni obrazové téma; zkratka neutopil své dil v pfemife detaild.
Waldmiillerovy portréty, ve kterych se vyvaroval veskerého piehanéni, nenachézely
ve Vidni 19. stoleti dostate¢nou konkurenci. Ackoliv Waldmiiller mél mnoho studentl
nenalezl ptimého nasledovnika. Své studenty naucil malovat, ale pfesto dila jeho studentt
postradala kouzlo schopnosti ucitele. Pfi ovliviiovani novych malifi razil myslenku,
ze krajina neni pouze pied o¢ima, ale musi také vychazet ze srdce.

K technickému vrcholu dospéla dila malife Franze Eybla, pifedev§im jeho Cetné
maloformatové obrazy videnskych obc¢anti s objektivné pojatym realismem pftirody. Jeho dila
patii mezi nejlepsi svédectvi Casu, kterd spojuji uSlechtilou barevnou zdrZenlivost S jemnosti
technikou dokonalého malite. Rozhodujici roli v jeho malifské technice sehrala tradice staré
nizozemské malby. Nejzajimavéjsi z Eyblovi tvorby jsou zanrové vyjevy v idealizované
krajin€, ve kterych se spise jednalo o zobrazeni obecného typu, nez portrétované osoby, napf.

““2 nadtasové promlouvajici intimni atmosférou obrazu.

,Manzelsky par v ateliéru

Portrétni malby biedermeieru ve Vidni vdéci za svou jedineCnou pozici
Waldmiillerovi, ktery musel udélat dojem i na jiné malife a zapuasobil predev§im svym
horlivym tsilim hledani pravdy. Tento dojem se projevil i vtvorbé jinych malifa
biedermeieru; za vyzvednuti predeviim stoji obraz ,Hostinskd Barbara Meyerova“*®
od Johanna Baptista Reitera.

Ve dvacatych letech dochazi ke ztraté nachylnosti k extrémim tzn. piehanéni
skutecného popisu... Z téchto tkolt extrémi, které¢ vedly piimo k vrcholu, vzniklo nové
stanovisko. Toto nové stanovisko bylo syntézou mezi pochopenim skute¢nosti a nové
vznikajicim tlakem po idedlu. Napliovani tohoto stanoviska nenachdzime pouze v tvorbé
Waldmiillera nebo Amerlinga, ale také napt. u Eybla nebo Friedricha Liedera. Mnoho z tehdy
vzniklych podobizen je ztélesnénim nekomplikovanosti a vyrovnanosti — vSechny vlastnosti,

které cloveék biedermeierovské doby tak rad popisuje.

2 EvBL 1834 — Franz EvBL: Videnisky manzelsky par v ateliéru, olejomalba Schweinfurt — sbirka G. Schafera 1834
43 REITER 1836 — Johann Baptist REITER: Portrét hostinské Barbary Meyerové, olejomalba — Rakouska galerie
Belvedere, Viden, 1836
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Portrétni cisafské malifstvi bylo siln¢ namifeno na reziden¢ni mésto. Zatimco diive
smétovaly talenty a umélecké sily dale na zapad do Mnichova, pozdéji je dokazala svou
atraktivitou pfitdhnout i videnska akademie.

Za zlom lze povazovat rok 1848, kdy styl biedermeieru ustupuje do pozadi a jeho

formy jsou postupné nahrazovany historismem, jehoz nastup souvisi se zménou generaci.

Anton Einsle — Zivotopisna fakta

Dvorni malif Anton Einsle se narodil ve Vidni 30. ledna 1801. Zpoc¢atku se na piani
svého otce ucil zlatnickému femeslu. Brzy se ale u néj projevily umélecké sklony a touha stat
se malifem. A tak ve velmi mladém veku nastoupil na videnskou $kolu vytvarnych uméni
kde vroce 1817 ziskal prvni ocenéni. Jako mnoho jinych umélcti v obdobi biedermeieru
zacinal 1 Anton Einsle svou uméleckou kariéru jako malif miniatur. Zdrcujici zpravou pro
malife byla informace o smrti otce, po které se vydal do Prahy a nasledné (v roce 1832)
odcestoval do Budapesti. Castym namétem portréti z jeho ruky se stala Beatrix Weninger,*
pozd¢€jsi malifova zena. Uhersky palatyn Josef a jeho manzelka Maria Dorothea si jej
objednali, aby jim namaloval podobiznu jejich zemielého syna Alexandra.* Timto dilem
si ziskal nadklonost objednavatelti od pfedstavenych kldStera az po rizné zastupce vetejné¢ho
zivota. Tehdejsi kritika v jeho dile vyzdvihovala ptfedevSim vystiznou charakteristiku
portrétovanych osob. V roce 1838 ziskal titul dvorniho malife. Udélenim privilegia prvniho
malife mu prokazal své velké sympatie FrantiSek Josef za vynikajici zpodobeni jeho
manzelky Alzbéty Bavorské. Pozdé&ji pro nescetny pocet objednavek ze strany dvora musel
dokonce odmitat objednavky od vysoké Slechty ¢i mésStanti. (Napf. nemohl pfijmout ani
nabidku pozvani do carského Petrohradu). Pro nesmirné vytizeni ¢asto vyuzival pomoci svych

asistentl; predevsim Eduard von Engertha.

* EINSLE 1841 — Anton EINSLE: Zena pred zrcadlem, olejomalba — soukroma sbirka 1841
*> EINSLE 1837 — Anton EINSLE: Vévoda Alexander Leopold — syn uherského vévody Josefa a Marie Dorothey
1837 (V roce 2005 obraz vydraZen v Sothebyho aukci na zamku v Marienburgu za 35.000,- EUR)
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Malitsky styl Einsleho

Zpocatku pusobi malifsky styl Einsleho dojmem porcelanové uhlazenosti. Anton
Einsle se fadi mezi predstavitele biedermeierovského klasicismu, ktery je ovlivnény téz
anglickou malbou pienesenou do Vidné Daffingerem a Amerlingem. Vytvari vSak vlastni
barevny a kresebny styl, pusobici na divaka smésici realismu a ptivabnosti a sou¢asné i Silné
vyzatujici vzneSenou strohost. Ve 40. letech 19. stoleti ptevlada v jeho tvorbé jednoduché
pozadi, uzité napf. u ,Portrétu Ferdinanda V. Dobrotivého.“ *®*RovndZ vytvaii portréty
s idedlné¢ komponovanou krajinou, napt. ,,Arcivévodkyné¢ Marie Carolina jako pfedstavena
Gistavu §lechtien na Prazském Hrade.“*" Peclive zvoleny barevny ton dava vyniknout
charakteru portrétované osoby. Nevsedni plasticita a lesk postav je dodan extrémni praci se
svétlem. Jeho pozdé&jsi portréty, predevsim muzské, svym klidem vypovidaji o autorové starsi

osobnosti a snad, jistém formalnim ustrnuti.

Dilo Antona Einsleho.

Portrétni dilo Antona FEinsleho se nalézd prfedevSim V rakouskych nebo cizich
soukromych sbirkach. Malba piedstavujici arcivévodu Alexandra Leopolda je jedno z jeho
prvnich d¢l, které si ziskalo uznani. Portrét zemielého dvanactiletého arcivévody Alexandra
Leopolda byl namalovany v roce 1837 pro jeho zarmoucenou matku Marii Dorotheu. Mezi
nejznaméjsi obrazy ale p¥inaleZi jiny portrét, cisafe Frantiska Josefa I. ve véku dvaceti let* |
ktery byl hojné reprodukovan a to véetné uznavanych maliit, jakymi byli Eybl a Decker. Za
svédectvi obliby malife U rakouského cisafe 1ze povazovat skuteénost, ze ziskal tu Cest, jako
prvni namalovat portrét jeho manzelky Alzbéty Bavorské zvané Sissi. Alzbétu Bavorskou
namaloval Einsle tiemi riznymi zpiisoby — Cisafovna v derném hedvabném Satu s rozi®,
Cisarovna v bilém Satu s kvétinou ve vlasech a Cisafovna se Sirokym kloubkem svdzanym
hedvabnym paskem. Z dal$i tvorby pro vzneSenou spole¢nost lze dale uvést obraz Melanie

Metternichové nebo Eleonory ze Schwarzenbergu. Namaloval také slavné vojeviidce, jakymi

byli polni mars$al Radetzky a polni marsal baron Hess. Maloval ovSem i politiky, umélce

*® EINSLE 1842 — Anton EINSLE: Portrét Ferdinanda V. Dobrotivého, olejomalba — sbirky Prazského hradu,
Praha, 1842

* EINSLE 1845 — Anton EINSLE: Arcivévodkyné Marie Carolina jako pFestavend Ustavu $lechti¢en
— sbirky Prazského hradu, Praha, 1845

*® EINSLE 1850 — Anton EINSLE: FrantiZek Josef I. — Umé&lecko-historické muzeum, Viden, 1850

** EINSLE 1865 — Anton EINSLE: Cisafovna Alzbéta v &erném hedvabné $atu — soukromd sbirka 1865
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a spisovatele (napt. Gabora Dobrenteye, sochate Josefa Kliebera aj.). Z obrazti od Antona
Einsleho je v galerijnich sbirkach v Ceské republice mozné shlédnout napf. ,,Podobiznu pana
z roku 18390 »Podobiznu Josepha Petera Eichhoffera“®® & ,Podobiznu Zeny s rtizovou
salou,>

Z portrétni tvorby zminéného autora stoji pfedevsim za vyzvednuti dila souvisejici

s osobou Ferdinanda V. Dobrotivého.

Ferdinand V. Dobrotivy

Anton FEinsle vytvofil podobiznu ,Ferdinanda V. Dobrotivého“*®,  ktera
je v soucasné dob¢ ve Starém kralovském palaci Prazského hradu. Zakladni rozméry obrazu
namalovaného na bolusovém podkladé jsou 165 x 115 cm. (Bolus™ je hn&dogerveny pigment;
zemita odruda krevele.) V antice se z tohoto materialu vyrabély nadoby. Od dob pozdni
gotiky se bolusem piipravoval tmavocerveny poklad maleb, ale také Cervené kreslici rudky.
Bolusovy podklad je velmi vyhodny pro Serosvitnou malbu. VyZzaduje techniku olejomalby,
jejiz vyhodou je predevsim nesplyvavost barev a nepotieba ¢ekani na zaschnuti jednotlivych
barev. Doklad, svéd¢icim, ze malba je autentickym dilem je signatura (vlevo dole Anton
Einsle / K. Und. Hof = Maler. / in Wien 842).

Jak jiz bylo napsano, hlavnim ndémétem obrazu je Ferdinand V. Dobrotivy.” Dnesni
hodnoceni Ferdinanda je rozporuplné. V ucebnicich déjepisu se o této osobnosti d€jin mluvi
jako o loutce v rukach knizete Metternicha. Ale bylo tomu skute¢né tak? Byl Ferdinand V.
slabomysiny? Byla divodem jeho abdikace neschopnost vladnout nebo k tomu vice vedly
dynastické divody? Nehovoii za c¢lovéka ponejvice ¢iny nez jen slova? Dokazal by
slabomyslny ¢lovék hovoftit péti jazyky, byt nadSenym botanikem v dobé€ rozvoje védnich
oborti ¢i dokonce hrat na hudebni nastroje? Opravdu nebyl schopen, kvili své nemoci
(epilepsii) vladnout? Kdyz byl po tfinact let cisafem bez nejmensi namitky spolecnosti

a dokazal Gspésné zvladnou ceremonialy tii nékolika hodinovych korunovaci, aniz by na sebe

% EinsLE 1839 — Anton EINSLE: Podobizna pana — Narodni galerie, Praha, 1839

>! EINsLE 1841 — Anton EINsLE: Podobizna pana Josepha Petera Eichhoffera, Moravska galerie Brno,1841

>% EINSLE 1837 — Anton EINSLE: Podobizna Zeny s riZzovou 3alou, Moravska galerie Brno, 1837

> EINSLE 1842 — Anton EINSLE: Ferdinand V. Dobrotivy, sbirky Prazského hradu, Praha, 1842

>* BLAZICEK 1991 — Oldfich BLAZICEK: Slovnik pojm{ z déjin uméni: nazvoslovi a tvaroslovi architektury, sochafstvi,
malby a uzitého uméni, Praha 1993

>> HAMANNOVA 1996 — Brigitte HAMANNOVA: Habsburkové: Zivotopisna encyklopedie, Praha 1996, 106—109
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n¢jak nevhodné upozornil? Nenechavaji se historikové Casto unést slovy spole¢nosti, misto
aby nechaly promluvit jeho ¢iny? Jisté, Ferdinand V. se nezapsal do historie jako slavny
bojovnik a reformétor, ale neni snad dilkazem dobré vladdy, ze za jeho panovani nebyla
zbytecné prolita krev na valecnych polich? V jeho dobé se do Rakouské monarchie Sitily
z Francie revolu¢ni myslenky; nebyla spiSe jeho abdikace zpusobem, jak zachranit
monarchisticky princip pfed agresivnimi dobovymi trendy? Tento panovnik vyvolava vice
otazek nez odpovedi.

Ale podivejme se blize na nami sledovany obraz. Hlavnim namétem malby je, jak uz
bylo feCeno Ferdinand V. Dobrotivy, sedici na triné (pozici mize odkazovat na Krista
Pantokratora®, tedy krale zastupujiciho Krista na zemi ale téz filozofa). Pohlédneme-li

do obli¢eje Ferdinanda a porovname jej napfiiklad s obli¢ejem cisaie Josefa I1.”

, Zjistime
7e témé&f zmizely welsko-lotrinské rysy, tolik utvaiejici habsburskou tvai®® (maly kulaty
obli¢ej, dlouhy vyrazny nos s tizkou $pi¢kou, o¢i oramované vysokym klenutym obo¢im atd.)
a prevladly rysy falcko-neuburské (dlouha lebka, ktera je po stranach silné zplostéla s piikie
stoupajicim Celem s rovnym nosem, ktery je dlouhy a dole zesileny, o¢i plisobici zastfenym
a unavenym pohledem a horni ret je tzky, zato spodni napadné zesileny); ostatné, tyto rysy
je mozné uz zpozorovat u jeho otce Frantiska I.>°

Ferdinand V. Dobrotivy je obleCeny do uniformy polniho marSalka. Bily kabatec
se zlatymi knofliky, upozoriujici nas, ze se jedna o dragounsky kabat (dragouni byli
ptislusniky jizdni péchoty). Pov§imnéme si, ze zde jesté chybi oznaceni hodnosti na ramenou,
které nam umoznuji ovéfeni datace obrazu. Oznaceni hodnosti se za¢ina pouzivat teprve od
roku 1848.%° Kabat je se zlatymi rukdvovymi vylozkami, upominajici na vysokou hodnost
portrétované osoby, tzn. vysokého distojnika. Ferdinand méa na sobé fadovou stuhu Radu

Marie Terezie, ktera nese barvy rakouského erbu. Podle obrazu muzeme konstatovat,

*® RoyT 2007 — Jan RovT: Slovnik biblické ikonografie. Praha 2007, 123

" HickeL 1776 —Joseph HICKEL: Portrét cisare Josefa Il. , olejomalba Historicko-vojenské muzeum, Viden, 1776

*® HOLLER1998 — Gerd HOLLER: Ferdinand I. — Posledni Habsburk na Prazském hradé — SpravedInost pro cisare.
Praha 1998, 13

> AMERLING 1832 — Friedrich von AMERLING: Frantidek I. v §atu F4du zlatého rouna, olejomalba Zamek
Schénbrunn, 1832

% perNES a kolektiv 2003 — Jifi PERNES: Pod cisafskym praporem, historie habsburské armady 1525-1918,
Praha 2003
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7e Ferdinand byl také Velmistr fadu Zlatého rouna® (na krku) — zavésena zlata berandi kiize.
Tento tad byl zalozeny Filipem Dobrym v roce 1430. Po vymieni burgundskych vévodi
presel na rod Habsburkd. Ukolem fadu bylo a je udrzovani katolické viry, ochrana cirkve
a neposkvrnéné rytirské cti.

Na Ferdinandové hrudi vidime i dalsi fady; fad Leopolda, t4d Zelezné koruny,
vojensky fad Marie Terezie a Kralovsky uhersky fad svatého Stépana. Rad Leopolda® zalozil
jeho otec cisat FrantiSek I. k pocté svého otce Leopolda II. a velmistrem fadu je vzdy
panovnik. Jde o zlaty fecky kiiz oboustranné ¢ervené smaltovany s bilym lemovanim a zlatym
okrajem a kruhem lezicim v jeho stiedu obkrouzeny zlatym véncem. Ud¢lovany byl za
zasluhy ve prospéch vlasti. Na rubu medailonu jes napsano ,,poctivosti a zasluze* a na rubu
,ha lasce poddanych spo&iva moc panovnika.” Rad Zelezné koruny® zalozil rovnéz Frantisek
I. a mél tii téidy (a de facto byl pokracovanim fadu zaloZzeného Napoleonem). Znakem
medailonu je zlatd lombardska koruna s drahokamy a perlami z barevného smaltu. Podle
hodnosti se 1i§i oramovani. Nejvyssi hodnost je osmicipa stfibrna hvézda. Vojensky fad Marie
Terezie® je nejvyssi rakousky vojensky fad. Toto vyznamenani zalozila, jak z ndzvu vyplyva
Marie Terezie vroce 1757 na oslavu vitézstvi rakouskych vojsk u Kolina. Specificky
tereziansky ki#iz, ktery ma ve stfedu babenbersky erb sostruzim vnémz je napsano
,stateCnost“ a je uzavieny do zlatého vaviinového vénce, byl udélovan za neobvyklou odvahu

rowr

v boji nebo za sluzbu ve prospéch monarchie. Kralovsky uhersky fad svatého Stépana® byl
nejvyssim uherskym fadem ud€lovanym za zasluhy. Zalozila jej panovnice Marie Terezie pti
korunovaci svého syna Josefa II. Ferdinand ma pouze hvézdu, ktera se uzivala pii méné
slavnostnich ptileZitostech. Ve stifedu této hvézdy je uhersky dvojity kiiz.

Kalhoty, které ma Ferdinand na obraze obleCeny oznaCujeme za pantalony (jedna
se o kalhoty nahofe $irsi, dole zizené). Kalhoty na obraze maji byt okrové barvy, ale jsou
cervené, coz je nejspise zplisobeno bolusovym pokladem. Maji zlaté lampasy na bocich (téz
oznacujici hodnost).

Souc¢ast uniformy tvofil také klobouk. Dvourohy klobouk s péfovym chocholem

je polozeny na polstaii vedle trinu. Vénujeme-li pozornost lemiim na klobouku, vytusime,

®1 KOLAENY 2006 — Ivan KOLACNY: Fady a vyznamenani Habsburské monarchie., Praha 2006., 73-80
%2 KOLAENY 2006 — Ivan KOLACNY: Fady a vyznamenani Habsburské monarchie. Praha 2006, 101-111
%3 KOLAENY 2006 — Ivan KOLAENY: rady a vyznamenani Habsburské monarchie, Praha 2006, 111-120
% KOLACNY 2006 — Ivan KOLACNY: Fady a vyznamenani Habsburské monarchie, Praha 2006, 86-93

% KOLAENY 2006 — Ivan KOLACNY: Fady a vyznamenani Habsburské monarchie, Praha 2006, 93—-100
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7ze 1 ony oznacuji hodnost (ddstojnici a poddustojnici). Uprostied klobouku je mosazny
emblém s inicidlami panovnika, na kterém by mél byt zobrazen reliéf bojujiciho lva vitéziciho
nad hadem (mélo by symbolizovat heslo jeho vlady ,,Chranit prava“. Lev jako symbol
spravedInosti, had jako symbol pfemozeni zla). Podle tohoto nemtzeme urcit, zda se jednalo
0 klobouk za vlady Ferdinand V. nebo jeho otce FrantiSka I. Pod kloboukem jsou zluté
rukavicky (nejspise s manzetou) vypovidajici opét o postaveni zobrazovaného — diistojnik.

Vyniknuti postavy je umoznéno jednoduchym pozadim, které tvoii vyhradné ¢erveny
zaves a zed'.

V pozadi je také zobrazena antikizujici busta jeho otce FrantiSka I. Zobrazeného,
zdanlivé v mramoru (ve skuteénosti v biskvitu z videnské porcelanové manufaktury) lze urcit
podle tituli na busté. Busta je provedena s jasnymi odkazy na antiku, ze které¢ vychazi, ale je
nov¢ zpracovana. Busta muze symbolizovat kult predkd, ktefi se se snazili ctit jeho skutky
jako pamét’ a obét’ zesnulého. Zobrazovani piedkt souvisi s virou ¢lovéka v moznou pomoc
zesnulého — pusobi jako tzv. ochrance. OvSsem muze také symbolizovat primogenituru, tedy
nastupnictvi prvorozeného a tak dosvédcovat pravoplatnost vladaiské moci (legitimitu).

Ferdinand drzi ve své pravé ruce — dopis. Tento, de facto atribut, mize odkazovat
na ufedni zalezitosti, jelikoz se kancelaiské zalezitosti vykonavali pisemnou formou. Podle

mého nazoru je to odkaz na starostlivost a péc¢i o poddané.
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Marie Anna Savojska

Protéjskovy obraz k Ferdinandu V. tvoii jeho manzelka Marie Anna Karolina Pia
Savojska.®® Technika malby a parametry dila se shoduji s rozméry obrazu cisate Ferdinanda
V. Dobrotivého. Signatura (Wien 1842) doklada skute¢nost, Ze se jedna o autentické dilo
autora doplnéné o misto a rok vytvoreni podobizny cisafovny Marie Anny.

Oddana kiestanka Marie Anna ® byla ¢asto vnimana jako klenot cirkevni zboZnosti
a nabozenské dobroc¢innosti. Manzelstvi bylo uzavieno v zastoupeni 12. tnora 1831 v Turiné.
V dobé¢ snatku nevésta uz oslavila sedmadvacaté narozeniny (coz v 19. stoleti bylo vnimano
jako biblicky vek, ve kterém by se ve svém postaveni nejspise stala abatysi klastera, kdyby se
nestala uherskou kralovnou). 12. zaii 1836 byla korunovana na ceskou kralovnu.
Odhadujeme, Ze na obraze je zobrazena nejspiSe ve veku tficeti deviti let. | presnym
tvarovanim zenského Satu Marie Anny mizeme urcit ptibliznou dobu vzniku dila. V pozdéjsi
dob¢ pribyvaji na damskych Satech ozdobné detaily, napt. pouzivani volankl. Tvarované
rukavy, zivitek a pas, ktery je zdiraznény masli. Cisafovnin dekor je zakryty. Také délka
chemise (rukavy), je vypovidajici o 50. letech 19. stoleti. Krinolina, ktera se znovu zacala
uzivat teprve od roku 1850 zde ocividné chybi; soudime tak zuvolnéného drzeni téla
cisafovny. Ze svétlého Satu cisafovny vyzafuje poctiva femeslna kvalita latky, ktera je
zdobena broderii (vysivkou). V oble¢eni doby biedermeieru nesmél chybét typicky kloboucek
provedeny z modré latky s pefickem. Tmavé modry kloboucek vytvaii kontrast k svétlému
Satu cisafovny.®® Tmavé vlasy cisafovny jsou s€esany do copt, které se stadeji na usich (tzv.
fecky uces). Dalsi nedilnou souéast odévu v 19. stoleti tvofi rukavicky (byly vyzadovany
spoleCenskymi pravidly, nebot' dostavit se bez rukavicek bylo brano jako spolecensky
prestupek). Naramky z perel s podobiznou cisafe na pravé ruce cisafovny se drzi dobovych
modnich tendenci. (Mimo jiné maji perly svého nositele posilovat a chranit pred necistymi
myslenkami.) Rovnéz zdlraznuji charakter portrétované osoby, tj. cudnost a Cistotu ducha.
Z perel jsou vyrobeny i dal$i Sperkaiské dopliiky cisafovny, napi. nahrdelnik z péti fad perel
¢i nausnice. Za nenapadny doplnék cisatovny miizeme povazovat v¢jit. Pfes ramena Marie

Anny je namalovan v té dobé¢ jesté stale oblibeny §al.

% HAMANNOVA 1996 — Brigitte HAMANNOVA: Habsburkové: Zivotopisna encyklopedie, Praha 1996, 278-279

* HOLLER1998 — Gerd HOLLER: Ferdinand I. — Posledni Habsburk na Prazském hradé — SpravedInost pro cisare.
Praha 1998, 89

%% KyBALOVA 2004 — Ludmila KYBALOVA: Dé&jiny odivani: Od empiru k druhému rokoku. Lidové noviny 2004, 122
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Postava cisafovny Marie Anny je malifem posunuta do poptedi z4jmu divéka. Tento
dojem je podpofen piedevsim volbou jednoduchého pozadi, tvoifeného pouze zelenym
zavésem. Kdyby obraz nebyl signovan, bylo by mozné ovétit dataci vytvoieni malby také
pomoci interiérového nabytku (konzolového stolku). Stolek je poplatny myslenkam
umeéleckého sméru druhého rokoka. Stolecek stoji na ozdobnych nohach, které jsou jemné
vyiezavané a pozlacené. O stolek se cisafovna opird pravou rukou. Na ném je postaveny
porcelanovy kvétinac téz v dobovém stylu. V kvétinaci je pelargonie (rostlina, dovezena v 17.
stoleti z Jizni Afriky do Evropy), ktera mize upozoriiovat na postaveni portrétované. I fialova
barevnost rostliny odkazuje na postaveni cisafovny, piedev§im jako symbol vaznosti,
rozvaznosti a vérnosti.

Stejného namétu je ve sbirkach Prazského hradu i olejomalba na porcelanu. Je na ni
zobrazena Marie Anna Karolina Pia Savojska, ovSem v zjednoduSenych Satech, trochu jinymi
rozméry a jinou barevnosti. Rozméry obrazku jsou 36 X 26 cm. Jedna se nejspiSe o repliku,
kterou vytvoril samotny autor roku 1847. V tomto obraze mizeme obdivovat jeho dokonalou
praci v malém formatu, ktera jiste je ovlivnéna jeho zlatnickou pfipravou.

Dalsi variantu reprezentativniho portréti Ferdinanda V. Dobrotivého a jeho manzelky
Marie Anny nalezneme na statnim zamku Zakupy.®® Obrazy visi v soutasné dobé v nékdejsim
pfijimacim sale hofmistra Karla hrabéte Bombellese. Po abdikaci cisaie se stal castym mistem
pobytu cisaiského paru pravé zamek Zakupy, nachéazejici se v severnich Cechach. Ferdinand
jej zdédil po své sestie Marii Louise. Nechal zamek a jeho zahrady zmodernizovat a interiéry
navic vytfibené vyzdobit vyznaénym malifem ¢eského ptivodu Josefem Navratilem.

Posledni repliku obrazu Ferdinanda V. Dobrotivého’® nalezneme na hlavnim schodisti
zamku Kynzvartu, kde se nachazi kolekce historickych portrétd z obdobi kancléfe Klementa
Viclava L. kniZete Metternicha. Zamek byl ve vlastnictvi muze, ktery vedl Vidensky kongres
po porazce Napoleona a rozhodoval o budoucnosti Evropy. Kanclét K. V. L. Metternich byl
vlivny politik predev§im v obdobi vlady cisaie Frantiska 1., ale definitivni konec jeho
politické kariery nastal teprve po abdikaci Ferdinanda V. Dobrotivého v revolu¢nim roce
1848. Po svém navratu z dobrovolného exilu ¢asto az do své smrti v roce 1859 pobyval na

Kynzvartu, kde nechal barokni zamek prestavét ve stylu videnského klasicismu v letech

EINsLE 1842 — Anton EINsLE: Ferdinand V. Dobrotivy a Marie Anna, olejomalba zéamek Zakupy (NPU), 1842
7% EINsLE 1842 — Anton EINsLE: Ferdinand V. Dobrotivy, olejomalba zamek Kynzvart (NPU), 1842
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1821-1839 architektem Petrem Nobilem. Samotny Ferdinand V. Dobrotivy navstivil zamek

pouze v zafi roku 1835 po smrti svého otce Frantiska I. a pted blizici se ¢eskou korunovaci.

Karel hrabé Chotek

Velmi blizko k témto dvou portrétiim ma portrét Karla hrabéte Chotka.”* Stejn& jako
V podobiznach cisafského paru stoji hrabé Chotek opirajici se o jednoduchy stolecek druhého
rokoka pied jednoduchym pozadim tvofeného pouze zavésem umoziujici vyniknuti
vyjimecné osobnosti portrétovan¢ho. Jedna se o reprezentativni portrét zobrazujici Karla
hrabéte Chotka ptiblizné ve veku 60 let, stojiciho ve vzneSeném kontrapostu, obleceného do
saténového plasté se zlatym vysivanim. Radem zlatého rouna, ktery méa hrabé Chotek
zavéSeny kolem krku, je =zdlraznéno spolecenské postaveni portrétovaného. Obraz
je signovan a datovan (ANT. EINSLE 846). V obraze je zfetelny zajem malife o detaily, coz
je patrné predevsim na stiibrné vaze, kterd je zobrazena V pozadi za hrabétem Chotkem.
Precizni malifské provedeni této kraterové vazy umoziuje dokonce predmét ztotoznit s vazou,
kterou Karel hrabé Chotek dostal od ¢eskych stavil za zasluhy 0 rozvoj mésta Prahy (obdrzel
ji v roce 1843 k ptilezitosti svého odchodu do penze). Obraz, stejn¢ jako vétSina praci malife,
je namalovan technikou olejomalby. Zakladni rozméry obrazu jsou 127 x 106 cm. V soucasné

dobé je mozné obraz spatiit ve Velkém séle statniho zamku ve Velkém Biezné (NPU).

Arcivévodkyné Marie Carolina jako abatyse.

Obraz ,,Arcivévodkyné Marie Carolina jako abatySe* predstavuje dalsi podobiznu
od malife Antona Einsleho. Tento portrét byl vytvoreny v roce 1845. Na patce sloupku ve
fiktivnim interiéru, ve kterém je zobrazenda abatySe, pfi bliZz§im pohledu objevime signaturu
a dataci obrazu. (Anton Einsle 845). Malba je provedena oblibenou technikou olejomalby (pfti
niz je barevny pigment pojen pomoci oleje). Velikost platna je 228 x 151 cm. Cely obraz
je zasazen do blondelovského vyfezavaného zlaceného ramu S napisovou kartusi, na které
je uvedeno jméno portrétované osoby — Erzherzogin Maria Carolina 8/3 1843 — 16/1 1852.
(V roce 1953 byla tato malba zaptj¢ena na zamek Orlik, ktera byla navracena a znovu pfijata

do evidence Kancelafe prezidenta republiky v roce 1983.)

"L EINSLE 1846 — Anton EINSLE: Karel hrabé Chotek, olejomalba — zamek Velké Biezno (NPU), 1846
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Arcivévodkyn& Marie Karolina Luisa Christina Rakouska’ byla dcerou t&$inského
arcivévody Karla Ludvika Rakouského, ktery byl bratrem cisafe FrantiSka I., otce Ferdinanda
V. Dobrotivého a manzelkou arcivévody Rainera Rakouského. Arcivévodkyné Marie
Karolina se narodila 10. zafi 1825 ve Vidni a zemfela v roce 1915 v Badenu u Vidné. V letech
1843-1852 byla abatysSi Terezianského ustavu SlechtiCen, zalozeného Marii Terezii v roce
1755. Byt neprovdanou ¢lenkou pochazejici z Habsburko-lotriského rodu bylo podminkou,
aby mohla zastavat uiad abatySe Prazského ustavu Slechticen.

Pravo korunovat ceskou kralovnu ziskala abatySe Prazského ustavu SlechtiCen po
zruSeni klastera sv. Jifi béhem josefinskych reforem (1782). V letech, kdy Marie Karolina
vedla Ustav §lechti¢en na Prazském hradé, se nekonala 7adna &eska korunovace. (Cisaf
FrantiSek Josef I. a jeho Zena AlZbéta Bavorska nebyli nikdy oficidlné korunovéni na ¢eského
krale a kralovnu. Posledni ¢eskou korunovanou kralovnou tak zistala Marie Anna Carolina
Pia Savojska).

Na obraze vidime Marii Karolinu zobrazenou v celé postave. V ernych abatySskych
Satech s ¢ernym plastém podSivanym hermelinem. V obraze jsou patrné zietelné reminiscence
na klaster sv. Jifi na Prazském hrad¢ — zlata svatojifska koruna abatySe Mlady a svatojifska
berla. Zlatd svatojifska koruna je posazend drahokamy s cervené podSivanou knizeci
korunkou, kterou ma vévodkyné na hlavé. Svatojifska berla stoji opfend o kieslo ve stylu
druhého rokoka. Svatojifskou korunu a svatojifskou berlu obdrzela knézna Mlada od svatého
otce Jana XIII., ktery ji povolil na Prazském hrad¢ zalozit Zensky klaster a ustanovil Mladu
abatysi klastera pii kostele sv. Jifiho.”” Patrona klaStera, svatého Jifi bojiciho s drakem,
muzeme spatiit V zdhybu berly — berla je stfibrné, pozlacena a ¢astecné posazend drahokamy.
Portrétovana postava ma na sobé Serpu bilé barvy olemovanou zlatym okrajovym zdobenim,
tzv. dracounem, s terezianskou medaili. Terezidanskda medaile je ovalny porcelanovy
medailonek zobrazujici Neposkvrnéné poceti Panny Marie.” (Panna Marie stoji na zemékouli
obtacené hadem prvotniho hfichu). Oramovani medailonu je provedeno zlatymi hrotitymi
paprsky. Marie Karolina ma kolem krku nahrdelnik z péti fad perel.

Arcivévodkyné Marie Karolina stoji v interiéru, ktery je poplatny umélecko-
femeslnému stylu druhého rokoka — pravou rukou se opira o kieslo a stolek, ktery je, jak je

pro toto obdobi typické, zlaceny. Na stolku je zvlastni znacka H. E. 876. Na stolku se nachazi

> HAMANNOVA 1996 — Brigitte HAMANNOVA: Habsburkové: Zivotopisna encyklopedie, Praha 1996, 292
’3 DLOUHA 1934 — B&la DLOUHA: Ctihodna Mlada Pfemyslovna, Praha 1934, 31
7 KOLAENY 2006 — Ivan KOLACNY: Rédy a vyznamendani Habsburské monarchie, Praha 2006, 152-153
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vazicka ve stylu druhého rokoka, ve které jsou umistény rize. Symbol rize muize souviset
s marianskou symbolikou, vzdyt je to symbol Neposkvrnéného poceti Panny Marie
(a soucasné znameni Terezianského tstavu Slechti¢en nejen na Prazském hrad€). Na stole je téz
znazornéna kniha Vv Sedych deskach. Abatyse Marie Karolina stoji v oteviené terase
s pravidelnou vydlazbou ornamentalni povahy. Architektonicky ramec obrazu tvoii sloup
a zaveés. V pozadi lze spatfit siluetu katedraly sv. Vita, Vaclava a Vojtécha na Prazském
hradé. Katedrala je znazornéna ze severovychodni strany. Jedna se vSak de facto o tzv.
capriccio (tj. idealné a svobodné vymyslenou Krajinu). V nékterych piipadech dokonce byva

chybné ozna¢ovana jako katedrala sv. Stépana ve Vidni (!).

Marie Anna Savojska jako sv. Helena

Vétsina malitt 19. stoleti se specializovala pouze na jeden druh maliiské ¢innosti — ani
Anton Einsle nebyl vyjimkou, ale nalezneme u néj ojedin€le i dila z jinych oblasti nez
portrétni tvorby. Ditkazem této vyjimky je obraz ,,Marie Anna jako svatd Helena* ze sbirek
Prazského hradu.” Preciznost provedeni sv&d¢i o vysokych uméleckych kvalitich malife.
Obraz je oziven lazurni vrstvou, ktera mu dodava prtzraéného jasu. Rozméry obrazu jsou
168 x 115 cm.

Pozadi malby je odd€leno ¢asti drapérie a vyhledem do krajiny. V popiedi obrazu
je zobrazena Marie Anna jako svatad Helena. Namét je volen nejspiSe ve snaze povzneseni
moralnich a duchovnich hodnot, kterymi cisafovna Marie Anna Savojska vynikala. Vzdyt
svymi soucasniky byvala ozna¢ovéna za klenot cirkevni zboZnosti.

Zobrazeni svaté Heleny se poprvé objevuje ve vychodnim uméni v 9. stoleti aby na
pudé zapadni Evropy zdomacnél teprve ve 12. stoleti.’”® Namét svaté cisafovny miizeme
identifikovat podle cisatské koruny (kterou Helena obdrzela od svého syna Konstantina
Velikého v roce 327 n. |.) a hiebtt”’ (odkazujicich na objeveni Svatého Kiize v roce 326 n. .,
na kterém byl ukiizovan Jezi§ Kristus). Sv. Helena stejné jako Anna Marie Savojska
podporovala dobroc¢innost a byla silného ndboZenského zaloZeni. Cisafovna Marie Anna je na
obraze zachycena v mladém ve&ku, ktery je odhadovan nejspiSe na dobu milanské nebo
lombardské korunovace uskute¢néné Vvroce 1830. Jednd se o ikonograficky typ

aristokratickych podobizen se sloupem, ktery ma blizkost ke klasicismu podobizen od Josefa

7> EINSLE 1835 — Anton EINSLE: Marie Anna jako svatd Helena, olejomalba — sbirky Prazského hradu, Praha, 1835
7% VRANA 2009 — Karel VRANA: V jednom spoleéenstvi: Zivotni piibéhy svétcl, Vyiehrad 2009
7 HALL 2008 — James HALL: Slovnik ndmétd a symbol{ ve vytvarném uméni, Praha 2008, 151
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Berglera. Vice postavovy kompars, ktery lze vidét v pozadi, piedstavuje Boha Otce s kiizem

a andélskym choérem.

Johann Nepomuk Neder — Zivotopisna fakta

Johann Nepomuk Ender se narodil 3. listopadu 1793 ve Vidni. Zemfel 16. biezna
1854 ve Vidni. V roce 1807 (n€kdy v literatufe uvaden i rok 1806) byl pfijat jako student na
na mladého umélce vliv, Ize pocitat: Huberta Maurera (jehoZ vyuka byla zaloZena predevsim
na kresbé a studiu vrcholné italské renesance), Johanna Baptista Lampiho star$iho (ktery byl
ovlivnény tvorbou Tiepola), Franze Cauciga a Heinricha Fiigera (malujiciho ve stylu
J. L. Davida). Uz v prub¢hu studia ziskal mnoho cen za mytologické kompozice.

Nasledujici rok podnikl cestu po Italii, Recku a blizkém Vychodé jako doprovod
uherského hrabéte Istvana Széchenyiho. V roce 1820 obdrzel fimské stipendium. A V rozmezi
let 1820-1821 tvoril ve Florencii. Béhem podzimu roku 1821 pracoval se svym bratrem
Thomasem Enderem v Rimé&. Béhem svého iimského pobytu pilné studoval piedeviim
renesancni dila Rafaela, kterd i kopiroval. Nevytvarel vSak pouze portréty, ale i historické
kompozice a kompozice snabozenskymi naméty. Pred navratem do vlasti obdrzel
s akademickymi poctami dne 22. kvétna 1825 &lenstvi v Akademii di San Luca v Rimé
(prestizni ¢lenstvi na Akademii miizeme vnimat jako svédectvi, Ze v t& dob¢€ jiz mél povést
dobrého malife, o cemz svédc¢i napf. malba ,,Judita s hlavou Holofernovou®). Po svém navratu
do Vidné v roce 1826 ocekaval objednavky na historické kompozice, ale ziskaval pfedevSim
zakazky na malbu podobizen. V roce 1829 se stal profesorem historické malby. Nastoupil po
Leopoldovi Kupelwieserovi na akademii ve Vidni, coZ on sdm vnimal za jistou formu
zadostiu€inéni. Ackoliv se osobné povazoval spiSe za malife historickych obrazl, byl
objednavateli z videniského dvora a aristokracii vniman spiSe jako portrétista. V roce 1850
odesel na odpocinek. Zemiel béhem ptipravnych praci pro freskovy cyklus vytvareny pro
poutni kostel ve Styrském Mariazellu na jihovychodé Rakouska.

Mezi vyzna¢né umélecké osobnosti doby biedermeieru pocitame i jeho bratra
Thomase Endera, ktery byl uznavanym krajinafem a rytcem. Jeho krajiny byly ovlivnény
predevsim studiem krajin vlamského malife Ruisdaela a Itala Claude Lorraina. V roce 1817

se mu naskytla pfilezitost zucastnit se expedice do Brazilie. Upominkou na tuto cestu je napft.
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,,Pohled z Ria de Janeiro®.”® Za hlavniho ,»odbératele™ jeho praci patfil kanclét Metternich.
Stejné jako jeho bratr, byl i on vroce 1836 jmenovan akademickym profesorem. Thomas
Ender nebyl malifem atmosférickych krajin, pfesto ale dokazal velmi vérné reprodukovat
redlnou pfirodu - predevsim diky své technické zrucnosti, kterou dosahoval pomoci svézich
barev a osobitym pusobenim svétla. Mnoho z jeho krajin bylo pozdéji kopirovano anglickymi
umélci — predevsim jeho pohledy na Dunaj.

Dilo jeho syna Eduarda Endera pokracujicim ve stylu svého otce, ackoliv ve své
tvorbé nedosdhl kvalit Johanna Nepomuka Endera. Kritika mu casto vycitala predevSim
ztuhlost kompozice a nehybnost postav, pfetizeni zatisi rekvizitami a nepiirozeny kolorit jak

o tom sv&d&i napk. obraz historického namétu ,,Mlady Mozart je pfedstaven Marii Terezii*.”®

Umeélecky styl Johanna Nepomuka Endera

Johann Nepomuk Ender byl bez zvlastnosti zastincem vladnouciho akademického
sméru. Jeho portréty byly v obdobi 19. stoleti velmi cenény z diivodu jejich podoby a zivosti
zobrazovanych osob. Ackoliv se v jeho dile odrazi akademické Skoleni, tj. ptisny klasicismus,
ktery je nahrazen umirnénym a sentimentdlnim tahem Stétce. Sam své obrazy pifirovnava
Kk portrétim Jeana Baptista Isebaye. Italska renesance zanechala v jeho dile zietelné stopy.
Soucasn¢ ale rozpozname hlubokou znalost umélecké tvorby jeho malifskych soucasnikii.
Po svém navratu do Vidné se stal nejvyhledavanéjSim portrétnim malifem ve Vidni. Mezi
nejtypictéj$i nameét, ktery uzival, prindlezi elegantni ddmy pochdézejici z cisaiské rodiny nebo
vysoké aristokracie, at' jiZz zobrazované samotné ¢i doprovdzené svymi détmi (napf.
,Henriette von Nassau se svym nejstar§Sim synem Albrechtem“).80 Jedna se o idealizované
portréty Zen v modernich Satech a bohaté ozdobené Sperky, pro které je charakteristické utlé

drZeni téla s dlouhymi prsty.

’® ENDER 1817 — Thomas ENDER: Pohled na Rio de Janeiro, olejomalba, Akademie, Viden, 1817
7® ENDER 1869 — Eduard ENDER: Mlady Mozart predstaveny Marii Terezii, olejomalba — Schénbrunn, 1869
% EnDER 1821 — Johann Nepomuk ENDER: Henriette von Nassau se svym nejstarsi synem Albrechtem, Albertina,
Viden, 1821
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Dilo Johanna Nepomuka Endera

Zpocatku své kariéry vytvarel predevSim akvarely a miniatury. Z jeho fimského
obdobi pochazi vyzna¢na objednavka z okruhu uherské aristokracie — ,,Podobizna Ference

«8l (1823-1824), ktery je proveden v zivotni velikosti. Ze 30. let 19. stoleti

Széchenyiho
pochézeji reprezentativni portréty vyznaénych osobnosti ze spolecnosti videnského dvora
a aristokracie: ,,Arcivévoda Karel vkruhu své rodiny“ % (1832) a ,,Portrét kancléfe
Metternicha (1835).%* Nejslavngjsi dila Johanna Nepomuka Endera byla &asto pfevadéna do
grafiky vyzna¢nymi rakouskymi umélci napt. Franzem Eyblem (,,Cisai FrantiSek a cisafovna
Carolina Augusta v lozi divadla“ nebo ,,Cisafska rodina piisaha vérnost pied portrétem cisafe
Frantiska 1.°). Za dikaz velmi uzkych vztahti s Uherskou zemi muizeme povazovat

metaforicky obraz zakladajicich ¢lend Akademie véd — jako alegorii ,,mad’arského*

akademického védéni ,,Po desti ptijde slunce* (183 1).84

Arcivévodkyné Marie Terezie Isabella jako abatySe Terezidnského ustavu S$lechtiCen

na Prazském hradé.

Obraz ,,Arcivévodkyné Marie Terezie Isabelly“85

, stojici v reprezentativnim postoji
pted gotizujicim oknem, které umoznuje vyhled na nedostavény chram sv. Vita, se v soucasné
dob& nachazi zavé$eny na chodbé v prvnim podlazi Ustavu §lechtien na Prazském hradé
(¢p. 2). Obraz namalovany na platné o rozmérech 225 x 145 cm je provedeny technikou
olejomalby, pievladajici v t¢ dobé v tvorbé Johanna Nepomuka Endera. Obraz je signovan
Enderem v pravém dolnim rohu (Joh. Ender Wien 1837). Obraz je soucasti reprezenta¢nich
podobizen knéZen abatySi Terezianského tustavu Slechticen na Prazském hrad€. Dle datace

dila nélezi obraz do obdobi romantismu, ktery je historiky uméni datovan mezi 1éty 1815-

® ENDER 1823-1824 — Johann Nepomuk ENDER: Portrét Ference Szecheneye, olejomalba — Madarské Narodni
muzeum, Budapest, 1823-1824

® ENDER 1832 — Johann Nepomuk ENDER: Arcivévoda Karel Rakousky se svymi détmi, olejomalba
— Vojenské historické muzeum, Videri, 1832

# EnDER 1835 — Johann Nepomuk ENDER: Portrét kancléfe Metternicha, olejomalba — Rakouska galerie, Viden,
1835

# ENDER 1831 — Johann Nepomuk ENDER: Po deéti pfijde slunce, olejomalba — Madarska akademie véd,
Budapest, 1831

# ENDER 1837 — Johann Nepomuk ENDER: Arcivévodkyné Marie Terezie Isabella jako abaty3e dstavu &lechti¢en
v Praze, olejomalba — sbirky Prazského hradu, Praha, 1837
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1848. Postava je umisténa do interiéru historizujici architektury, se zfetelnymi odkazy na
gotické umeéni.

Hlavni motiv obrazu zobrazuje arcivévodkyni Marii Terezii Isabellu Rakouskou®
nejstarsi dceru Henrietty Nasavsko-Weilburské a arcivévody Karla (syna cisafe Leopolda II.
a bratra Frantiska I.). Arcivévoda Karel Ludvik Rakousky se zapsal do d¢jin jako prvni vitéz
nad Napoleonem v bitv¢, ktera se odehrala u Aspernu nedaleko Vidné v roce 1809, ale téhoz
roku byl opét porazen Napoleonem v bitvé u Wagramu. Marie Terezie Isabella Rakouska se
narodila v roce 1816 na zamku Weliburg v blizkosti Badenu a zemiela v roce 1867 v Rims.
Kratkou dobu zastdvala ufad abatySe Terezianského ustavu Slechticen. AbatySi byla
ustanovena z dtivodu korunovace kralovny Marie Anny 10. zaii 1836, ale nasledujiciho roku
se zasnoubila s Ferdinandem Il. kralem Oboji Sicilie a na svij ufad v Praze abdikovala.
Do tfadu nastoupila po dvaceti sedmileté piestavce, kdy ustav nemél abatysi (v letech 1808
az 1836). Cestny tikol korunovace kralovny piesel na abatysi Ustavu §lechti¢en po zruseni
klastera sv. Jifi na Prazském hrad¢ v roce 1782 na zéakladé reforem cisaie Josefa II. Marie
Z vyse uvedeného vyplyva, ze Terezie Isabella byla posledni abatysi Ustavu $lechti¢en, ktera
korunovala c¢eskou kralovnu Marii Annu — manzelku Ferdinanda V. Dobrotivého. K dalsi
korunovaci ¢eského krale ani kralovny nedoslo, nebot’ cisatf FrantiSek Josef I. nikdy nedostal
svého slibu a nebyl korunovan ¢eskym kralem.

Marii Terezii Isabellu Rakouskou nezobrazoval malif Johann Nepomuk Ender

% Vroce 1832 vytvofil obraz ,,Arcivévoda Karel Rakousky v kruhu rodiny.“

poprve.
Na tomto obraze je zobrazena Marie Terezie vedle otce jako Sestnéctileta div¢ina, obklopena
svymi bratry a sestrou Marii Carolinou. V obraze je mj. zdiraznén kult piedki
— symbolizovany bustou zemfel¢ matky Henrietty von Nassau. Zobrazené postavy jsou
namalovany na zamku Weilburg, ktery nechal arcivévoda Karel Rakousky postavit v letech
1820-1823. Stavba byla provedena v klasicizujicim duchu u Badenu. V pozadi obrazu
je mozné rozpoznat ruiny Rainhesteinu a skaly v Helenental (svéd¢ici o vynikajicich
schopnostech zachytit skutecnost).

Symetricky kulaty obli¢ej s nizkym celem a uméfeny nosik Marie Terezie Isabelly

nevykazuje typické rysy falcko-neuburské linie (jako byla dlouhd lebka s piikrym celem

po strachach zplostela a dlouhy rovny nos, dole rozsifeny, které je mozné spatfit u jejiho otce

¥ HAMANNOVA 1996 — Brigitte HAMANNOVA: Habsburkové: Zivotopisna encyklopedie, Praha 1996, 312—-313
% ENDER 1832 — Johann Nepomuk ENDER: Arcivévoda Karel Rakousky v kruhu rodiny, olejomalba
— Vojenské historické muzeum, Viden, 1832
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arcivévody Karla Rakouského i jejiho bratrance cisafe Ferdinanda V. Dobrotivého). Pii
bliz§im pohledu do obli¢eje portrétované osoby nalezneme spise rysy pochazejici z linie rodu
jeji matky Henrietty von Nassau (které byla velmi podobna).

V ucesu Marie Terezie dochazi ke zjednoduseni. Vlasy jsou pouze po stranach spankt
stoeny do kadefi. Ovalny tvar obli¢eje portrétované osoby umoziioval ucées z hladce
sCesanych vlasti oddélenych péSinkou uprostied s kadefemi po stranach podle antickych
vzord.

Portrétovana osoba ma na hlavé ztetelny odkaz na klaster sv. Jifi, kterym je zlata
svatojifska koruna, kterou obdrzela abatySe Mlada od svatého otce Jana XIII. Jak jsme jiz
uvedli vySe, koruna je zdobena drahokamy a podSita ¢ervenou knizeci korunkou. Cudnost
a Gistota odekavana od piedstavené Ustavu §lechtiCen v Praze je zde predstavovana perlovymi
nausnicemi. Ze dvou fad perel je také tvofeny nahrdelnik na krku zobrazené arcivévodkyné.

Dalsi insignii ustavu Slechtien je svatojifskd berla, potvrzujici pravo korunovat
Ceskou kralovnu. V zavinuti (kurvatute) berly spatfime sv. Jifiho, bojujiciho s drakem, coz
souviselo se zasvécenim klastera sv. Jifi, ktera piesla na Ustav lechti¢en v Praze.

Velky abatyisky zluty prsten zdobeny dvanacti brilianty je dalsi insignii Ustavu
Slechti¢en na Prazském hrad¢. Na bilé tzv. velkostuze se zlatym lemovanim je zavéSeny
ovélny porcelanovy medailonek Hvézdokiizového fadu.®® Rad byl zaloZen dne 18. zati 1668
na popud cisafovny Eleonory, manzelky Ferdinanda IIl. Tento fad byl ureny vyhradné
zenskym katolickym piislusnikiéim vysoké #i$ské §lechty. Rad se #idil velmi pfisnymi pravidly
(napt. ¢lenkou fadu mohla byt pouze §lechti¢na, ktera dolozi 16 Slechtickych predkir). Noseni
fadu pattilo k povinnostem nositelky, pokud se dama ucastnila n€jaké slavnosti v pfitomnosti
cisafského paru. V cele fadu vzdy stdla chot’ cisate. Poznamenejme jesté, Ze se jedna o jediny
zensky fad rakouské monarchie. Radovy odznak je tvofen dvouhlavym orlem nesouci erveny
ktiz a fadovym latinskym heslem ,,Salus et Gloria® (tj. Cest a slava). Na obraze vSak nejsou
dodrZzena platna heraldicka pravidla. Na obraze vidime medailon (jinak tvarovany typ
dekorace) s ter¢em oramovanym ¢ernym okruzim. V ter¢i je zobrazena zlata dvouhlava orlice,
ktera ovSem podle heraldickych pravidel méla byt ¢erna (prohozené potadi barev). Na orlici
je umistén cerny fecky kiiz, ktery vSak ve skutecnosti byl ¢erveny. Na vrchu medailonu
je naznaGena napisova paska pro fadové heslo. Rad se podle stanovych pravidel mél nosit

na velké ¢erné motylkové masli (zde je pouze mala).

% KOLACNY 2006 — Ivan KOLACNY: Rady a vyznamenani Habsburské monarchie. Praha: Elka Press 2006, 137-143
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Marie Terezie odéna v Cernych abatySskych Satech ptfesného stithu s Zivitkem
zdiraziujici Utly pas a sukni dole se mirn€ rozsifujici (sukné neni jesté tvotena krinolinou,
ktera se uplatituje az po roce 1840). Jednoduse tvarované rukavy zacatku 19. stoleti jsou zde
Pas zobrazované osoby je zdiiraznén paskem. Soucast kompletu abatySského odévu tvoii
cerny plast podsity heraldickou kozesinou — hermelinem. Nedilnou soucéast odévu tvofi bile
rukavicky (které byly povazovany za spoleCenskou nutnost). AbatySe ma obuty kotni¢kové
botky s niz§im podpatkem a tupou lakovanou $pi¢kou na konci (typicka obuv pro 40. léta
19. stoleti, ktera nahradila vazané boty na zptsob feckych sandalit).

O tehdejsim dobovém vkusu vypovida interiér, ktery je plné poplatny uméleckému
nazoru historismu. Rozetové okno v pozadi s listovo-bobulovitymi hlavicemi sloupki zcela
vypovidaji o povaze romantického nazirani sttedovéku.

Prihledem skrz rozetové okno vidime katedralu sv. Vita, Vojtécha a Viclava
v pohledu smérem k jizni vézi katedraly. Zapadni, tj. novogoticka, ¢ast katedraly v té dobé
jesté nebyla dostavéna. (MySlenka na dostavéni zapadni casti katedraly nabyla konkrétni
podoby teprve az se zaloZenim Jednoty na dostavbu katedraly u jejihoz vzniku stal kanovnik
Michael Pesina i cisat Ferdinand V.). Kdybychom si chtéli dobu vzniku malby ovéfit, jako
jisté svédectvi muze poslouzit skute¢nost, ze na obraze je zobrazena i kaple svatého Mofice,
stojici vedle Starého proboSstvi, kterd byla zbotena az pii prestavbé Josefa Mockera v roce

1880.

Tendence v obrazech historickych naméti

Povstani nacionalismu, které bylo pozadovano v boj proti Napoleonovi I. bylo vlastné
oc¢ekavano i od malifi. Pozadavek pusobit vlastenecky znamenal vytvaret vlastenecky obraz
probouzejici pocity vlastenectvi a zpodobiiovani vlasteneckych témat. BohuZzel Videnn neméla
k dispozici malife takového formatu jakymi byli Jacques Louis David nebo Francois Gerald,
poskytujici pfimétené podméty v historické malbé. 1 po tematické strance nesly z pocatku
¢iny Rakouské armady srovnavat stspéchy francouzského cisafstvi. Z tohoto divoda
vychazeji nejriznéjsi vyzvy od basnikill, napi. Matthause von Collina®, po vytvoieni narodni
formy uméni. Zpocatku se tato snaha setkala pouze S malym uspéchem. Hlavnim

,,dodavatelem* vlasteneckych témat se stal historik Joseph Freiherr von Hormayer, vydavatel

¥ \ion CoLLIN 1808 — Matthaus von COLLIN: Belas Krieg mit dem Vater, Liibingen 1808
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nejrazngjSich publikaci a periodik, jakymi byl napt.: ,,Archiv pro geografii, historii, politiku
a valku“*® (vychazeji od roku 1810 do roku 1828). V tomto usili se angaZoval také vévoda
Johann, bratr Frantiska 1., ktery, spole¢né s vysSe jmenovanym, byl autorem ,Momentl
z vlasteneckych d&jin“,®* zabyvajicim se tématy z historie od Rudolfa Habsburského az do
bezprostiedni soucasnosti. VSechna tato ¢innost méla podtrhnout narodni uvédoméni
a zdUraznit viru v cisafsky dim. V této dobé se rozvijela romantickd laska ke stfedovéeku,
pestovana predevsim u cisafovny Marie Ludoviky (manzelky Frantiska 1.) a také arcivévody
Johanna, socividnym zijmem o narodni historii a podporovani vlasteneckého citéni.
Podstatnou roli v tomto vyvoji sehral také Svycarsky historik Johannes von Miller, Zijici ve
Vidni v letech 1800 az 1804 a pusobici jako feditel dvorské knihovny, ktery podnitil dikladné
badani némecké historie™ (v intencich vlasteneckého smysleni své doby). Historicko-
romantické stanovisko bylo podporovano i pfednaskami a publikacemi Augusta Wilhelma
Schlegela.” Velci piedstavitelé videfiské Akademie (jako napf. Heinrich Fiiger, Hubert Mauer
nebo Franz Caucig) vychazeli z jinych, vétSinou zprosttedkovanych, podméta.

Samotny Heinrich Fiiger reagoval na aktualni udalosti otfasajici spole¢nosti,
jako je tomu napf. u ,,Alegorie miru z roku 1814, ale jinak ztvarioval mytologicka témata,
souvisejici s povahou malift historickych naméti jakymi byli Caucig nebo Mauer. Mezi
nejvice doporucované naméty ke zpracovani patfil namét ,,Rudolf Habsbursky a knéz“,
pochézejici z ranych déjin habsburského domu. Téma Rudolfa Habsburského s knézem mélo
symbolizovat soudrznost cisafského domu s katolickou cirkvi, bylo narazkou na vztah oltafe a

trému. Toto téma bylo ztvarnéno nazarény, napi. Franzem Pforrem” a Ludwigem Fernardem

Schnorrem von Carolsfeld.*® Spojeni tématu s konzervativni krajinou je ziejmé v obraze od

% HorRMAYER 1810-1828 —Joseph Freiherr von HORMAYER: Archiv fiir Geschichte, Statistik, Literatur und Kunst,
Vider 1810-1828

! Erod| SCHNEEMANN 1811 — Frodl ScHNEEMANN: Uber die nationale Wesenheit der Kunst, 1811, 24

2 Von MULLER 1786-1808 — Johannes von MULLER: Geschichte der Historiographie v. der Schweiz

% SCHLEGEL 1801-1802 — August Wilhelm ScHLEGEL: Berliner Vorlesungen lber schone Literatur und Kunst
1801-1802

%" PFORR 1810 — Franz PFORR: Rudolf Habsbursky a knéz, olejomalba — Stadelsches Kunstinstitut, Frankfurt/Main,
1810

%> SCHNORR VON CAROLSFELD 1828 — Ludwig Ferdinand SCHORR VON CAROLSFELD: Rudolf Habsbursky a knéz,
olejomalba — Rakouska galerie Belvedere, Viden, 1828
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Johanna Fischbacha.®® Oblibenou postavou ze star$i historie Habsburského a Habsbursko-
Lotrinského domu byla osoba cisafe Maxmiliana I. Objednavatelem velké série historickych
velkoformatovych obrazii pro zamek Thernberg, nachéazejici se v jiznim Dolnim Rakousku,
byl uz uvedeny velky vlastenec arcivévoda Johann Habsbursky. Arcivévoda nechal vybavit
velky sal zamku malbami pamétihodnych okamziki historie Habsburského domu.”’

Vsechny tyto snahy neptinasely Rakousku pouze naciondln¢ orientované umeéni, ale
také charakteristickou formu i charakteristicky obsah, projevujici se téz jako knizni styl. Jista
,,panackovitost™ postav postradala napéti a kompozice tim padem ztracela na pusobivosti,
ktera by mohla nadchnout publikum. Zajem o historii v historickém obraze nemél pouze
predstavit scénu, nybrz také predstavovanou udélost prozit a pfiméfené zduraznit zazivané
pocity. Mirny realismus mél umoznit ptistup divakovi k obrazu. Jediny umélec, kterému
se podafilo ptekonat vySe uvedené v rakouské historické malbé, byl Johann Peter Krafft.
Johann Peter Krafft nasledoval vyzvu ozyvajici se z Vidné. Odesel do Patize v roce 1802, aby
studoval u Gerarda a Davida moderni francouzskou historickou malbu. Fenomén francouzské
historické malby na n¢j ud¢lal silny dojem, ktery pozdéji pienesl jako prvni do Vidné. Toto
pfesazeni novych ideji zpocatku rezonovalo pouze v jeho vlastnich dilech (jen né&kolik
nasledujicich let po jeho navratu do Vidn¢€). Prvni velké vitézstvi, které umoznilo kone¢né
vytvofit vlastenecké téma znejmladSi historie, bylo vitézstvi arcivévody Karla
nad Napoleonem v bitvé u Aspernu roku 1809. V postavé arcivévody Karla Ludvika
Rakousko-Tésinského, kone¢né nalezla monarchie hrdinu, kterého Hormayer postradal
a ktery byl zodpovédny z menSi Casti za nedostatek historické tvorby. Prvni velky obraz
modernich historickych udélosti rakouského malifstvi 19. stoleti vznikl na prelomu let 1811
az 1812 a nazyva se ,,Arcivévoda Karel s praporem regimentu v bitvé u Aspernu®.*® Tento
obraz byl velmi vzdaleny tvorbé Fiigerové ¢i autoru jinych, soucasné vznikajicich, obrazi
stale setrvavajicich Vv intencich barokni tvorby, ale svym pojetim byl blizko obrazu
J. L. Davida ,,Napoleon piechazi Alpy prusmykem sv. Bernharda“ z roku 1801. V roce 1813

byl na akademické vystavé prezentovan obraz ,,Rozloudeni zemé&brance“®®, ktery malifi

% FiscHBACH 1829 — Johann FIsCHBACH: Rudolf Habsbursky a knéz, olejomalba — soukroma sbirka Viden

% Frodl SCHNEEMANN 1811 — Frodl SCHNEEMANN: Uber die nationale Wesenheit der Kunst, 1811, 25

%% KRAFFT 1812 — Johann Peter KRAFFT: Vévoda Karel s vlajkou regimentu v bitvé u Aspernu 1809, olejomalba
— Historické vojenské muzeum, Viden, 1812

% KRAFFT 1813 — Johann Peter KRAFFT: Rozlou&eni zemébrance,
olejomalba — Historické vojenské muzeum, Viden, 1813
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Johannu Petru Krafftovi pfinesl vyjime¢né uznani ze vSech mozny stran jako velkého
vsestranné chraniciho vlasteneckého umélce. Peter Johann Krafft vytvoril dvé velké historické
kompozice — ,,Zprava o vitézstvi knizete Schwarzenberga v bitvé u Lipska v roce 1813 se

«100 5 | Vévoda Karel se svym Stabem v bitvé u Aspernu.“101 Ob¢ platna

spojeneckymi vojsky
nepiedstavuji bitevni viavy, nybrz udalosti na okraji, které vyzdvihuji obétavost ve vyznamu
historické udalosti. Mimo jiné napliuji i funkci skupinového obrazu. Kuptikladu v malbé
wZprava o vitézstvi knizete ze Schwarzenberga...“ stoji v popfedi pozornosti tfi monarchové,
ktefi jsou zduraziovani jak kompozi¢né, tak obsahové coby Svata aliance. Tento novy trend
vychazel ze zobrazovani valecnych udalosti, majici vychodisko v dilech amerického umélce
Benjamina Westa c¢inného v Anglii a na kterou také navazovala historickd malba
Napoleonova cisafstvi, pusobici ze vzdalené Francie na Rakouskou monarchii. Prahnuti
po reprodukcich soucasnych a aktudlnich uddlosti bylo v budoucnu nepostradatelné.
V némecky hovofticich oblastech ziistavaly Krafftovy obrazy ojedinélym jevem. Také Johann
Nepomuk Hoechle, ktery pracoval na cisafskych zakazkach, vytvotil v letech 1815 az 1820
tradi¢ni obraz ,,Pfechod spojené armady pies Vogesen®.!% Po skonéeni Videiiského kongresu
upadl zajem 0 obrazy s vale¢nou tématikou. Malifi vytvaiejici historické obrazy se navratili
k namétim zaloZzenym na Hormayerovych doporuc¢enich. Nové obrazové naméty nevznikaly,
ale zajem se naopak upfel na némecké zemé ve stiedovéku. Paradoxné odkazy na idealy
sttedov€ku byly spiSe revolucionaiské nez pro monarchii prospé€$né. Presto se vSak témito
tématy zabyval v té dobé jesté intenzivngji Karl Russ. Pfi vystavé Akademie v roce 1822
predstavil na tficet zobrazeni z historie rakouského cisaistvi. Jeho malitsky styl se od roku
1810 sotva zménil; figury puasobily jako roztomile precizni bytosti s dramatickym napé&tim.
Vnimani historické malby na videnské Akademii odpovidalo situaci, ve které byla uz dlouhy

vvvvvv

V ni vytvofené. Tento fakt souvisi s cenzurou a mozna také s preferenci riiznych témat, ktera

M v

nemohl malif zadnym zptisobem zménit. Ani velkoformatovy obraz ,,Utok Turki na Lvi

190 KRAFFT 1839 — Johann Peter KRAFFT: Zprava o vitézstvi v bitvé u Lipska v roce 1813,

olejomalbu Deutsches Historisches Museum, Berlin, 1839
191 KRAFFT 1817-1819 — Johann Peter KRAFFT: Vévoda Karel se svym $tabem v bitvé u Aspernu,
olejomalba — Historické vojenské muzeum, Viden, 1817-1819
1% HoEcHLE 1815-1820 — Johann Nepomuk HOECHLE: Pfechod spojené armady pFes Vogesen,
olejmalba — Historické vojenské muzeum, Viden, 1815-1820
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bastu“!®

od Leandera Russa nemohl poskytnout videniské historické malbé spravny impuls.
Mnohem 1épe vypovida o ttoku Turkl obrazova kniha s divadelné upotadanymi snimky od
Leandera Russa, ktery ji vytvoril pro Ferdinanda V. Ale tyto uhlazené punti¢karské obrazky,
byt’ nepostradajici napéti, maji spiSe charakter upominkovych obrazii nez historickych obrazu.
A opét to byl Peter Krafft, ktery dal svym soucasnikim odpovidajici historické obrazy
Z bezprosttedni minulosti. Takovym byl mj. cyklus tii nasténnych obrazi, které vznikaly mezi
léty 1828 az 1832 a predstavovali scény ze zivota cisafe Frantiska I. Téma obrazu je odrazem
skutecnosti, ze bylo na historii statu bezprostfedné¢ nahlizeno jako na historii osoby
panovnika. Kompozice dvou scén z cyklu byly vytvofeny uz pied nékolika lety: ,,Navrat
cisafe Frantiska 1. z Bratislavy dne 27. listopadu 1809* a ,,Pfijezd Frantiska I. do Vidn¢ po
Patizském miru 16. &ervna 1814 Posledni scéna z cyklu po obdrzeni objednavky; ,,Prvni
vyjizd’ka cisatského paru po tézké nemoci FrantiSka I. dne 9. dubna 1826, kterd se pevné
drzela udalosti z nejmladsi historie mohla byt pro né€koho jesté vzpominkou, umozitujici k ni
navazat piimy vztah. Hlavnim nositel kompozice ve vSech tfech obrazech je shromazdény
dav. Dav, hledici se zboznym vyrazem, na duchovni centrum obrazu cisafe. Obraz zdlraziuje
pocity lidu, které cisaf pfijima zdrzenlive, klidné a upfimné. Reportazni charakter je podtrzen
mnozstvim davu, ktery mé individualné zdiraznény rysy obliceje a riiznorodost rouch. Téma
obrazu stoji na okraji — podstatou je kompozice, diky niz splyva s zanrovym obrazem.
V literatufe byva tento Hofburgsky cyklus od Petera Johanna Kraffta ¢asto ozna¢ovan jako
vychodisko pro videniskou Zanrovou malbu. Bezprostiedni ptredlohy pro toto mistrovské dilo
musime hledat ve Francii, a jako i jindy pfedev§im v dilech Davidovy $koly (napf. Francois
Gerard, Antoine Jean Gros...). Tam c¢asto slavnostni udalosti, jakymi byly nastupy
po vitézstvi, byly ¢asto zachycovany jako odrazy samoziejmé a nefalSované radosti lidu.
Mimo jiné byly také polickou manifestaci provadéné politiky. Vlastenecky ukol malife
Kraffta spoc¢ival ve vyzdvihnuti udalosti a soucasné snaze vzdat hold otci monarchie i jeho
blizkosti lidu. Obrazovy cyklus byl uréen pro audien¢ni sin cisafe v Hofburgu ve Vidni.
Obraz soucasné reprezentuje smysl politické a programové jednoty ve své kompozici.
Realistické malifstvi nalezlo v osobnosti maliate Petera Kraffta presvéd¢ivou spiiznénost
s realitou, které ve Vidni nedosahoval zadny jiny malif; ne pouze z uméleckych divodi,

ale také volbou témat.

103 Russ 1837 — Leander Russ: Utok Turkd na Lvi bastu, olejomalba — Rakouska galerie Belvedere, Viden, 1837

19% KRAFFT 1828-1832 — Johann Peter KRAFFT: Hofburgsky cyklus, fresky — Hofburg, Videfi, 1828-1832
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Stejnou problematikou jako Peter Krafft se zabyval i Peter Fendi, ktery v roce 1826
vytvofil nevelky obraz ,,Polni piehlidka na vn&j§im hradnim nadvoii“'®®. Obraz zobrazoval
vyznamnou udélost jeho soucasnosti, kterou se pokusil zachytit prostfedky tradi¢ni veduty
ale také s pomoci realistické krajinomalby. Zvlastniho podrzeni reality dosahl, ze do popiedi
obrazu postavil sebe a svou matku. V tomto obraze jak uz bylo feceno, splyva zanrovy obraz
se zachycenim skute¢né udalosti. Zakazky, které pozd¢ji vytvotil P. Fendi pro cisaisky dvir
jsou obohaceny téz o element skute¢ného portrétu osob. Spise nez Fendiho tvorbu do oboru
udalostnich obrazi miizeme zatadit prace Johanna Stephana Deckera, ktery namaloval slavny
obraz ,,FrantiSek 1. u psaciho stolu pii praci.'®® Tato olejomalba se diky rytindm a nesGetnym
reprodukcim stala jednim Zz nejznaméjSich zobrazeni FrantiSka 1. v Rakouské monarchii.
Téma obrazu piedstavuje propagacnim zpliisobem cisafe jako otce narodu (Pater patriae).

Ackoliv malba historickych naméti byla politicky motivovana, zaznamenala v obdobi
klidného biedermeieru pokles poptavky po historickych obrazech. Pouze samotnou
uméleckou a lidskou autoritou malife Petera Kraffta byla videnskd historicka malba

uchranéna pted stagnaci a jistou mirou umélecké retardace.

Dilo Leopolda Buchera

Od malife Leopolda Buchera je mnoho dokoncenych historickych kompozic, mimo
jiné ji je ,,Korunovace cisaifského majestatu Ferdinanda V. za krale Ceského 7. zafi 183617,
obraz zobrazujici mnoho podobizen ucastnikii korunovace Ferdinanda V. Dobrotivého.
V predsini k Lothringerskému Salu vodniho hradu Franzensburgu v Laxenburgu, ktery byl
postaveny v historizujicim slohu romantické novogotiky v letech 1801-1836 se nachazi malba
,Schuizka cisafe Leopolda 1. s polskym kralem Janem Ill. Sobieskim pfi tureckém obléhani

Vidng roku 1683.“'%  Dale malba »Ferdinand korunovany za krale uherského

1% Fenpl 1826 — Peter FENDI: Polni prehlidka na vnéjsim hradnim nadvofri, olejomalba Rakouska galerie,

Belvedere, Viden, 1826

1% DEcKeRr 1840 — Johann Stephan DeckER: Cisar FrantiSek I. pfi praci, olejomalba — Rakouska galerie Belvedere,

Viden, 1840
197 BUcHER 1847 — Leopold BUCHER: Koruvace cisaFského majestatu Ferdinda V. za krale ¢eského dne 7. zafi 1836,
sbirky Prazského hradu
1% BucHER 1830 — Leopold BUCHER: Schiizka cisafe Leopolda I. s polskym kralem Janem IIl. Sobieskim
pfi obléhani Vidné v roce 1683, zdmek Franzensburg u Vidné, 1830
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na Bratislavském vrsku“.'® Znama je 1 jeho vlastni kompozice ,,Korunovace cisafovny

5.1 Kromse

Karoliny Augusty na bratislavské vrsku za uherskou kralovnu dne 25. zafi 182
historickych obrazd namaloval Leopold Bucher také alegorické kompozice ,,Rakousko

a cholera® (ktery se nachazi ve videniské galerii Belveder).

Korunovace Ferdinanda V. Dobrotivého v katedrale sv. Vita dne 7. zafi 1836

Soucasti sbirek Prazského hradu je obraz ,,Korunovace Ferdinanda V. Dobrotivého
v katedrale sv. Vita uskutenéna dne 7. zaii 1836.<M namalovany Leopoldem Bucherem.
Jedna se o platno o rozmérech 232 x 290 cm. Malba je provedena oblibenou technikou
olejomalby, kterda umoznuje, ze barvy nesplyvaji a zlstavaji dlouho neménné. Obraz
je namalovan podle akvarelu Eduarda Gurka 2, ktery vytvofil soubor pe¢livé dokumentujici
prazskou korunovaci v roce 1836. Jde o zvétSeni namétu samotné korunovace Ferdinanda, ale
oproti Gurkovu akvarelu je potlacen diraz na architektonickou vyzdobu katedraly a naopak
zdliraznéna sochaiska vyzdoba. Obraz je presnym zrcadlem skute¢nosti, nebot postavy
na ném zobrazené je mozné identifikovat. Dokonce miizeme rozpoznat hlavni oltaf, na kterém
je jesté zachycen stary oltaini obraz (kfidlovy otevieny oltar) od Jana Gossaerta nazyvaného
Mabuss; ,,Lukas maluje madonu*™® z roku 1513. Tento obraz fadime mezi obrazy zaalpské
renesance, namalovany vyznamnym piestavitelem renesan¢niho malifstvi. Autor obrazu zde
jiz znaéné pracoval S perspektivou.

Zakladnim ndmétem obrazu je korunovace Ferdinanda V. Dobrotivého, uskutecnéna
dne 7. zafi vroce 1836. Jde se o posledni korunovaci Ceského krale, ktera muze byt
povazovéana za posledni velkou, témé&f baroknim zpiisobem pompézni podivanou v Cechach.
Vlastni podstatou korunovace je slavnostni bohosluzba, béhem niz novy kral pfijme

od prazského arcibiskupa svatovaclavskou korunu a ostatni atributy moci a je pomazan

199 BycHER 1830 — Leopold BucHEeR: Ferdinand korunovany za krale uherského na Bratislavském korunovacnim

pahorku, Franzensburg, Viden, 1830

19 BUCHER (rok t.&. neznam)-Leopold BUCHER: Korunovace cisafovny Caroliny Augusty na Bratislavském vrsku

za uherskou kralovnu dne 25. zari 1825

" BUCHER 1845 — Leopold BUCHER: Korunovace Ferdinanda V. Dobrotivého v katedrale sv. Vita ze dne 7. zafi

1836, olejomalba — sbirky Prazského hradu, Praha, 1845

12 Gurk 1836 — Edvard GURK: Korunovace Ferdinanda V. Dobrotivého v katedrale sv. Vita ze dne 7. zafi 1836,

akvarel Albertina, Viden, 1836

3 MABUSSE 1513 — Jan GOSSAERT — MABUSSE: Luka$ maluje madonu, olejomalba — Narodni galerie, Praha, 1513
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svécenymi oleji. Korunovace je tradicné vnimand jako nejokdzalejSi znamka statni
svépravnosti koruny Ceské; korunovani na krale kralovstvi deského. Korunovace ma nékolik
dalezitych vyznami statopravnich:*** 1. Panovnik dosed4 na trin nikoliv pouze z pouhého
prava dédi¢ného, nybrz soucasné se svolenim naroda. 2. Korunovaci se zobrazuje i utvrzuje
celistvost ¢ili integrita ,,koruny Ceské®. 3. Korunovani na kréle jest dale slavnou manifestaci
statni svrchovanosti &ili suverenity ,,koruny Ceské“. (Titul kralovsky oznagoval ve stfedovéku
panovnika svrchovaného a kralovstvi Ceské stat svrchovany.) 4. Kral pfijimajic od zemé slib
veérnosti a korunu, znak svrchovanosti, zaroven se zavazuje navzajem piisahou, ze bude
zachovavati privilegia Cili zakladni zakony zemé. Jedna se vlastné o uzavieni smlouvy mezi
panovnikem a narodem. Pfi bliz§im pohledu na hlavni oltaf mizeme spatfit relikviare
sv. Bartoloméje, sv. Filipa, sv. Anny a sv. Barbory, které do katedraly ptinesli ¢tyfi biskupové
ze Ctyt nejstarSich prazskych kosteli.

Nastoupeni na trin se uz od praddvna délo okéazalym zptsobem.™ B&hem vlady
Premyslovci, kteti byli zpoc¢atku pouhymi vévody, se ukazovaly povéstné Piremyslovy ly¢ené
stievice a na hlavu jim byla vkladana vévodska capka. Spytihnévovi II. dokonce biskupska
mitra, kterou obdrzel od papeze. V roce 1085 byla poprvé panovnikovi Vratislavovi nasazena
kralovska koruna, kterou ziskal od cisafe Fridricha Barbarosy. Jiz od dob Piemysla
Otakara II. se odehravaly korunovace v chramu svatého Vita na Prazském hrad¢. Vzdy byli
panovnici korunovani, az do Jana Lucemburského, mohu¢skym arcibiskupem.

Karel IV. opatfil ¢eskému kralovstvi novou kralovskou korunu, nebot dosavadni
koruna se béhem panovani Jana Lucemburského ztratila. Naznaceni dlleZitosti nepfetrzité
tradice ustanovil Karel IV., aby nova kralovska koruna spocivala na lebce dédice ¢eské zemée
sv. Véaclava v kapli sv. Véaclava. Korunu si kralové mohli pouze ptjcovat na obtady
korunovani nebo jiné slavnosti a jesté t¢hoz dne ji méli na hlavu sv. Vaclava vratit. Dokonce
si vymohl k ochrané svatovaclavské koruny od papeze Klimenta V1. bullu, ktera je datovana
dne 6. kvétna 1346 v Avignonu a hrozila vyobcovanim zcirkve tomu, kdo by
svatovaclavskou korunu jejimu patronu odcizil. Roku 1347 vydal také novy korunovacni tad,
ktery kodifikoval pfesné potadi i vyznam jednotlivych korunovaénich kroki. Slo piedeviim
0 modlitby, liturgickou cast a popis ukont, které se behem korunovace provadély.

Korunovacni fad platil do nejnovéjsich dob. Korunovacni fad vydany Karlem IV. vychazel

1% ADAMEK 1890 — Karel ADAMEK: Z paméti korunovani &eskych krélGv, Jindfich Lorenz — T¥ebi¢+Praha 1890

> Muk 1933 - Jan Muk: Korunovace posledniho eského kréle roku 1836, Praha 1933
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Z francouzskych korunovacnich obtadi krali a némeckého korunovacniho fadu. Pravo
korunovani ¢eskych krali ptenesl na arcibiskupy prazské. Po potvrzeni ptfeneseni prava
korunovat ¢eské krale se nechal dne 2. zafi 1347 Karel IV. a jeho manzelka Blanka z Valois
korunovat arcibiskupem prazskym Arnostem z Pardubic. ,.Ceskd koruna®“ se tedy stala
spoleénym korunovacnim symbolem &eského statu, k némuZ pattily Cechy, Morava, celé
Slezsko a oboji Luzice.

Kdyz Ludvik Jagellonsky v nestastné bitvé u Mohace v roce 1526 zahynul (na ¢esky
triin nastupovali ¢e$ti kralové jako dédi¢ni panovnici nebo pravem volebnim) tak si narok na
Ceskou korunu zacali dé€lat Habsburkové, dovolavajici se dédiéné smlouvy uzaviené
Vladislavem II. Avsak cesti stavové nechtéli tuto smlouvu nikterak uznat. Odvolavajici se na
obdarovani cisafe Fridricha II. kralovstvi ¢eskému z roku 1212. Stavové trvali na svobodné
volbé krale podle svoleni a vysad ¢eskému kralovstvi danych. Stavové piedev§im dbali, aby
nov¢ zvoleny kral byl na Prazském hradé korunovan a tak zpecetil pfisahou svobody a prava
stavii a zem¢&. Stavové se pii své volbé obratili k arciknizeti Ferdinandovi Rakouskému
a bavorskym vévodim Vilémovi a Ludvikovi. Bylo ustanoveno ¢tyfiadvacet voliteld krale, po
osmi z kazdého stavu (panského, rytitského a méstanského stavu), aby byla nalezena
nejvhodnéjsi a nejzpusobilejsi osoba. Za Ceského krale byl zemskymi stavy zvolen arcivévoda
Ferdinand Rakousky. Pravé prostfednictvim Ferdinanda se Habsburkové dostali na Cesky
trin. Nastoupenim arciknizete Ferdinanda 1. na cesky kralovsky trin byl polozen zaklad
pozdéjsiho habsburského cisafstvi rakouského jako jedné z nejvyznamnéjSich evropskych
velmoci.

Podle obnoveného ziizeni zemského, vydaného v roce 1627 Ferdinandem Il., bylo
formalni pfijeti za krale nezbytnou podminkou pravoplatného nastoupeni na trin. Obnovené
ztizeni zemské modifikovalo korunovaéni fad vydany jiz zminénym Karlem 1V., byly
odbourany nékteré stredov€ké obtfady, napf. ndvstéva VySehradu. Holdovaci smén byl
piesunut nekolik dni pted korunovaci. Krali se také uz nepomazavala hlava a prsa, ale nyni
pouze rameno a paze. Dale odpadl také arcibiskupiv polibek miru. Ale v podstatné Casti
zustal korunovacni fad zachovan.

Po bitvé na Bilé Hofe se nechavali Habsburkové stale korunovat na ¢eské krale. Pouze
Josef I. a Josef Il. z habsburskych panovnikti korunovani nebyli. Josef 1. pro kratkost a obtize
své vlady. Josef II. zracionalistického pohrdani tradicemi a své smysleni v duchu

osvicenského doby.
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Pragmatickou sankci z roku 1713 byl potvrzen dédi¢ny narok Habsburkd na kralovsky
titul v zemich Koruny ceské. Marie Terezie v dobé valek o ceské dédictvi vroce 1743
prevezla korunovaéni klenoty Geského kralovstvi do cisafské klenotnice ve Vidni. Cesti
stavové pozadali Leopolda II. o vraceni korunovacnich klenotii a jejich zadosti bylo v roce
1790 vyhovéno. Pouziti korunovacnich klenotl pii korunovaci Leopolda II. dne 6. zafi 1791
bylo vnimano jako dikaz smiru koruny se stavovskou opozici. Navrat koruny byl vniman
jako velkd narodni manifestace, kterou li¢il téz mil¢icky rychtai F. J. Vavak ve svych
,,Pamétech“.116

Pocatkem biezna roku 1792 zemiel Leopold II. a jeho nastupce byl korunovan 9. srpna
1792 FrantiSek 1. Podle tstavnich tadi prevzal symbolicky vladu na jeden den nejvyssi ¢esky
kanclét, nebot’ kdyz kral byl v zemi vlad z jeho moci nejvyssi ufednik.

Doba méni hodnoceni historickych okamzikl, jez se nikdy neopakuji a stavaji
se mezniky ve vyvoji, ale pfece maji v kazdé¢ dobé odlisny vyznam. OhlaSeni korunovace
Ferdinanda V. piineslo do Cech 19. stoleti vieobecnou radost a optimismus. Cesti vlastenci
korunovaci cCeského krale doufali v posileni statopravniho postaveni ceskych zemi
— predevs§im meéli na mysli pozadavek zrovnopravnéni ceStiny s némcinou prosazovany
skupinou kolem Muzea v cele s Frantiskem Palackym. Za zajimavost miZeme povazovat,
ze Palacky odmitl zaradit do oficidlniho korunova¢niho sborniku baseit Karla Hynka Machy
,Na piichod krale“."" Frantiek Palacky vnimal korunovaci Ferdinanda jako nastup obdobi
tietiho rozkvétu (prvni je rozkvét kralovstvi ¢eského za vlady Karla IV. a druhé je vzepéti
moci ¢eského kralovstvi za panovani Rudolfa II.). Ferdinandova korunovace na ¢eského krale
m¢éla také dosvédcit, ze je schopen vykonavat statnické povinnosti a distojné reprezentovat
monarchii jako celek. Vroce 1886% byla korunovace vniméana piedeviim jako
demonstrativni zdlraznéni nedodrZenych slibi FrantiSka Josefa 1. Jako vzpominka, ktera
zdiraziovala, Ze Cesky stat nebyl odstranén Bilou horou, ale existoval od raného stfedovéku
— symbolizovany dvéma reprezentanty Ceské statnosti — svatym Véaclavem a Karlem IV.

Z dtvodu nedodrzeni slibt Frantiska Josefa 1. byl v ¢eskych zemich Ferdinand V. mnohem

118 \avAK 1907-1924 — Franti$ek Jan VAVAK: Paméti Frantitka J. Vavaka, souseda a rychtafe milcického

zlet 1770-1816, Praha 1907-1924

7 MAcHA 1997 — Karel Hynek MACHA: Bésné, Praha 1997

118 KALOUSEK 1886 — Josef KALOUSEK: Korunovani na krélovstvi &eské r. 1836, Osvéta 16, 198—203, 289-303, 385
a 398
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vice cenén (pfedevSim zdivodu, ze v Budapesti FrantiSek Josef I. byl korunovan
na uherského krale zatimco Cechtim nevysel vstiic v jejich tuzbach).

Hlavni zasluhu na uskute¢néni korunovace ¢eského krale mél hrabé Karel Chotek,
ktery pusobil ve funkci nejvyssiho prazského purkrabiho. Pravé zajiSténi a organizaci
korunovacénich obfadit mél na starosti ufad nejvySsiho purkrabiho. Hrabé Karel Chotek byl
synem Jana Rudolfa hrabéte Chotka, ktery ptsobil od roku 1802 ve funkci nejvyssiho
purkrabiho. Rod Chotkl pfinalezel k nejstarS$im Slechtickym rodim; hrabéci titul obdrzel
pocatkem 18. stoleti. Chotkové si byli pln¢ védomi sounalezitosti s ¢eskym kralovstvim
a pottebou loajality k habsbursko-lotrinskému domu. Rodina Chotkt patfila k tzv. prvni
spole¢nosti (spoleCenské vrstvé piijimané u cisaiského dvora), ackoliv nikdy nedosahli
rovnocenného postaveni (o Semz jasné svédéi piipad vnucky Karla hrabéte Chotka Zofie,
ktera se v roce 1900 provdala za FrantiSska Ferdinanda d'Este a byla s nim zavrazdéna 28.

Gervna 1914 pii atentatu v Sarajevu).''®

Do tfadu nejvySsiho prazského purkrabiho byl
dosazen v roce 1826. Hrab¢ si plné¢ uvédomoval problémy mésta s dopravou, kanalizaci a
stavem vefejnych prostranstvi. Pozval Frantiska Palackého na Prazsky hrad, aby jemu a jeho
syntim daval hodiny &estiny. Cestinu hrabé Chotek chapal jako prostfedek, kterym se mohl
dorozumét s realizatory svych projekti. Kladl diraz na budovani komunikaci, které mély
usnadnit rozvoj primyslu a diky kterému ¢eskd metropole ziskala charakter primyslového
mésta. Bylo to v dobg, kdy v Cechéch sililo narodni uvédoméni; napf. Frantisek Palacky
vydal ,,D&jiny naroda &eského v Cechach.*?

Korunovace méla byti triumfem Karla hrabéte Chotka, avSak smrt jeho bratra,
olomouckého arcibiskupa a turnovského biskupa Ferdinanda Marii hrabéte Chotka,

na choleru*?

(Ferdinand hrabé Chotek se zucastnil jesté uvitani Ferdinanda V. v Brn¢ pfi jeho
korunovaéni cesté) a nasledny smutek v rodiné mu zabrénil v pfimé ucasti na korunovacnich
obtfadech. Chotka zastupoval jeho nejvétsi rival a pfedchiidce v Gfadu nejvysSiho purkrabiho
FrantiSek Antonin hrabé Libstejnsky z Kolowrat. Povinnosti souvisejici s korunovaci mély
byt poctou za praci nejvySsiho purkrabiho, ale Kolowrat zvitézil. Kolowrat se mimo jiné
pozd¢ji také zasadil o Chotkovo odvolani z funkce purkrabiho. FrantiSek Antonin hrabé

Libstejnsky z Kolowrat podporoval pfedevsim uméni a veédy (napf. nechal postavit

novogoticky pomnik s jezdeckou sochou cisate Frantiska I., obecné znamy pod nazvem Hold

191154 2008 — Eva LisA: Karel hrab& Chotek nejvyssi purkrabi Kralovstvi Ceského, Praha 2008, 14

120 pALACKY 1836 — Frantigek PALACKY: Geschichte von Bohmen, Praha 1836

121 |is4 2008 — Eva LisA: Karel hrab& Chotek nejvy3éi purkrabi Kralovstvi Ceského, Praha 2008, 95
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Ceskych stavi...). Hrabé Chotek ale daval pfednosti mnohem prakti¢téjsim zajmum (napf.
postaveni nové budovy pro potteby Narodniho muzea).

tehdy jesté nedostavéna katedrala sv. Vita (spravnéji sv. Vita, Vaclava a Vojtécha) s ostatky
zemskych patronu a hroby ¢eskych biskupu, knizat, krald a fimskych cisaiti na Prazském
hradé. (Pozn.: Jednota na dostavéni chramu sv. Vita byla zaloZzena az vroce 1844).
Dominantu katedraly v té dobé¢ tvofila vysoka jizni véz. Do katedraly ale korunovaéni pravod
nevstupoval Zlatou branou s mozaikou Posledniho soudu, protoze ta byla tou dobou jesté
zazdéna (po poskozeni pozarem 1541).

Korunovace se odehravala v ramci katolické bohosluzby; byly pii ni zachovany mesni
casti, ale byla doplnéna o specialni ceremonidly. Cisat pfistoupil k oltafi, kde byl instalovan
korunovaéni triin s baldachynem (pfi tom jej doprovazeli bud&jovicky a brnénsky biskup,
kteti byly v uloze arcibiskupovych asistenti.) Ptedstaveni krale arcibiskupovi se ujal
bud¢jovicky biskup. Arcibiskup polozil otazku biskupim, zda je novym panovnik hoden.
A pfi obdrzeni kladné odpovédi poucil arcibiskup o kralovském distojenstvi a zavaznosti
a zodpovédnosti ufadu pied Bohem. Pfipomnél, Ze krdl ma byti zbozny a spravedlivy
i dobrotivy ke vS§em poddanym.

Po modlitbé nasledovala msSe svata, béhem jejihoz prubéhu nasadil nejvyssi hofmistr
na cisafovu hlavu ,,domaci korunu®“ a cisatf se posadil na trin. Poté nastal obfad vlastniho
nasazeni ¢eské kralovské koruny. Ferdinand sestoupil z triinu a stanul u oltafnich stupiiti. Poté
poklekl na nejvyssim stupni u oltafe. Nejvyssi hofmistr mu snal z hlavy domaci korunu
a arcibiskup piijal od krale cirkevni ptisahu. Ferdinand piisahal na rozevienou knihu
Evangelia. Po cirkevni pfisaze nasledovala piisaha svétska. Hrabé Kolovrat piedstoupil pied
cisafe a pfediikdval némecky piisahu zemskym staviim, kterou pfedepisovalo Obnovené
zfizeni zemské v roce 1627. Béhem poslednich slov polozil cisaf ruce na Evangelium a polibil
korunovacni kiiz s ostatky svatych.

Obraz zobrazuje vyvrcholeni celého aktu korunovace, tedy nasazeni kralovské koruny
jako nejvyssitho znaku vzneSenosti a nedotknutelnosti kradlovského majestatu. Zastupce
nejvyssiho purkrabiho, FrantiSek Antonin hrabé Libstejnsky z Kolowrat podal korunu
arcibiskupovi Ankwiczovi, ktery ji pozehnal. Nejvyssi komoti mezitim nasadil Ferdinandovi
cervenou atlasovou Capku a nésledné arcibiskup za pomoci Kolowrata Libstejnského vlozili
na hlavu nového krale korunu. Kral se zvedl z pokleku a usedl na stolec, ktery byl po strané
oltafe. Purkrabi pak pfistoupil ke stolci, uklonil se a vyzval ke zvolani slavy nové
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ustanovenému krali. Jako prvni pak ucinil polozenim prsti na korunovacni Zezlo ptisahu
veérnosti novému krali.

Zajimavou postavou ucastnici se aktu korunovace byl ,kralovsky c¢esky herold*
ve starobylém erbovnim kroji a ndpadnym baretem. Stavové byli obleCeni do zvlastniho
predepsaného stejnokroje, ktery se skladal z Cerveného kabatu s bilym limcem, bile vesty
a bilych kalhot. Kabat byl zdoben stfibrnym vySivanim; na epoletach byl vysit v cerveném
poli bily lev, tj. znak ceského kralovstvi (lev byl rovnéz na knoflicich). Odév doplioval
klobouk ozdobeny bilym pefim. Jednotlivé tucastniky korunovace lze podle dobovych

prament presvédcive identifikovat.

Zaver

V dilech vSech tii autori jako by na povrch vyplouvala klidna atmosféra, tolik typicka
pro malifstvi v obdobi biedermeieru. Pozorovatel miize téméf na vlastni kGzi pocitit Zivot
zachyceny v obraze. Zobrazeni ¢lovéka; ¢lovéka védomého si sama sebe, s individualnimi
a specifickymi rysy, podtrhujici jeho skutecny charakter. Pfistup umélce k zobrazenému
tématu je zcela bezprostiedni (jak jsme jiz na jiném misté¢ naSi prace poznamenali, tyto
tendence nachdzime uz od 18. stoleti) a odhaluje skrytou pravdu, kterd je vlasti podstatou
portrétované osoby.

Vychodisko vyrazové sily portrétd A. Einsleho lze hledat pfedevsim v kombinaci
biedermeierovského piivabu s realistickym zachycenim portrétované osoby. Pozorovatel ma
pted sebou témét bezprostiedni dotek skuteéného zivota, vychazejici z cisafe s jeho radostmi
I starostmi. Dobové redlie, at’ se uz jedna 0 obleceni portrétovych osob ¢i pozadi, vSechny
akcentuji zivotni pocit, pIn¢ ovladany duchem biedermeieru.

Obraz Arcivévodkyné¢ Marie Terezie Isabely je jest¢ odrazem Kklasicistni noty
pozorovatelné v biedermeierském umeéni. Akademické Skoleni J. N. Endera je zietelné
V nendpadné idealizaci postavy, napf. v Utlém drzeni téla. Postava stojici v historizujicim
interiéru obsahuje narazky na zalibu v romantické novogotice. Vytvaii souvislost s minulosti,
zraci ale také oblibu malifstvi vedut, neutichajici az do poloviny 19. stoleti. Kontinuita moci
v ufadu prestavené Terezianského ustavu a soucasné Unik do svéta romantické predstavy.
Skutecna ¢lenka habsbursko-lotrinského domu a ptitom krasna divka, ktera je predstavenou
napil svétské a napul cirkevni instituce. Setkani mladi a vitality s tizivosti tradice a chmurou
povinnosti. To je kontrast, ktery z obrazu vyzatuje a zneklidniuje nase vniméani jeho technické

dokonalosti.
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I vtvorbé L. Buchera lze sledovat odraz individuality, uvédoméni si sama Sebe
— mame na mysli pfedev§im zachyceni postav na obraze historické¢ho a oslavného charakteru
a to nikoliv jako idealizované odosobnéné postavy, ale jako maximalné konkrétni osobnosti
S vlastnim postojem a nazorem. Scéna korunovace se neodehrava v univerzalnim gotickém
chramu, ale v chramu sv. Vita na Prazském hradé nad hroby patront i krald, v jasn¢ ur¢eném
okamziku, v jasn¢ uréeném prostiedi a v dobé zvySené¢ho nartstu narodniho uvédomeni tolik
charakteristického pro celé 19. stoleti v evropskych déjinach. Je to predstupenn fotografie,
momentky. Obraz se stava zivym svédectvim o davno ukon¢eném okamziku.

J. N. Ender, A. Einsle a L. Bucher jsou dnes malifi skoro polozapomenuti; v Cechach
ur¢ité. V Rakousku a v némecky mluvicich zemich jsou jejich dila stale cenéna a dobie
prodavana. U nas jsou spiSe v depozitatich nebo méné znadmych sbirkéch. Na Prazském hradé
ale maji tito malifi své nezastupitelné misto. Shodou Stastnych néhod jejich dila zlstala viset
V prostorech, pro jejichz uzivatele kdysi vznikla. Navic v prostorech nejpfednéjSich
— V mistech statni reprezentace.

Téma své prace jsem si zvolila pravé s ohledem na tuto, nedocenénou, skutecnost.
Véfim, ze se mi podafilo malym dilem pfispét k bliz§imu poznani jejich dila. Mistrovstvi

jejich tviirei si to zaslouZzi.
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Obrazova pftiloha: Ferdinand V. Dobrotivy

Obrazek: €. 2 Anton Einsle: Podobizna cisare
Ferdinanda V. Dobrotivého - detail obliceje, 1842,
olej, 165 x 115 cm, sbirky Prazského hradu

Obrazek: ¢. 1 Anton Einsle: Podobizna cisafe Ferdinanda V.
Dobrotivého, 1842, olej, 165 x 115 cm, sbirky Prazského
hradu

Obréazek: ¢. 3 Anton Einsle: Podobizna cisafe

Ferdinanda V. Dobrotivého - ovéreni datace, 1842,

olej, 165 x 115 cm, sbirky Prazského hradu

Obrazek: ¢. 4 Anton Einsle: Podobizna cisare

Ferdinanda V. Dobrotivého - signatura autora,

1842, olej, 165 x 115 cm, sbirky Prazského hradu
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Obrazova pfiloha: Marie Anna Savojskad

Obrdzek: ¢. 5 Anton Einsle: Podobizna cisafovny
Marie Anny Savojské, 1842, olej, 165 x 115 cm, Obrézek: ¢. 6 Anton Einsle: Podobizna cisafovny
sbirky Praiského hradu Marie Anny Savojské - ovéreni datace, 1842, olej,

165 x 115 cm, sbirky Prazského hradu

Obrazek: ¢. 8 Anton Einsle: Cisafovna Marie Anna Obrézek: &. 7 Anton Einsle: Podobizna cisafovny
jako svata Helena, 1835, olej, 168 x 115 cm, Marie Anny Savojské - signatura autora, 1842,
shirky Prazského hradu olej, 165 x 115 cm, sbirky Prazského hradu
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Obrazova pftiloha: Arcivévodkyné Marie Carolina jako abatyse a Karel hrabé Chotek

Obrazek: ¢. 10 Anton Einsle: Podobizna

Obrazek: €. 9 Anton Einsle: Podobizna
arcivévodkyné Marie Caroliny jako abatyse —

arcivévodkyné Marie Caroliny jako abatySe, 1845,
ovéreni datace obrazu, 1845, olej, 228 x 115 cm,

olej, 228 x 115 cm, sbirky Prazského hradu
sbirky Prazského hradu

Obrézek: ¢. 11 Anton Einsle: Podobizna

arcivévodkyné Marie Caroliny jako abatyse —

signatura autora, 1845, olej, 228 x 115 cm,

Obrézek: ¢. 12 Anton Einsle: Podobizna Karla hrabéte

sbirky Prazského hradu
Chotka , 1846, olej, 127 x 106 cm, NPU Velké Biezno
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Obrézek: ¢. 13 Johann Nepomuk Ender: Podobizna
arcivévodkyné Marie Terezie jako abatyse, 1837,

olej, 225 x 145 cm, sbirky Prazského hradu

Obrazek: ¢. 15 Johann Nepomuk Ender: Podobizna
arcivévodkyné Marie Terezie jako abatyse
— ovéreni datace, 1837, olej, 225 x 145 cm,

sbirky Prazského hradu

Obrazova pfiloha: Arcivévodkyné Marie Terezie Isabella jako abatyse
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Obrazek: ¢. 14 Johann Nepomuk Ender: Podobizna
arcivévodkyné Marie Terezie jako abatyse — detail
Hvézdokfizového radu, 1837, olej, 225 x 145 cm,

sbirky Prazského hradu

Obrazek: ¢. 16 Johann Nepomuk Ender: Podobizna

arcivévodkyné Marie Terezie jako abatyse
— signatura autora, 1837, olej, 225 x 145 cm,

sbirky Prazského hradu



Obrazova ptiloha: Korunovace Ferdinanda V. Dobrotivého v katedrdle sv. Vita v roce 1836

Obrazek: €. 17: Leopold Bucher: Korunovace
Obrazek: ¢. 18: Leopold Bucher: Korunovace

Ferdinanda V. Dobrotivého v katedrale sv. Vita ze

Ferdinanda V. Dobrotivého v katedrale sv. Vita ze
dne 7.zafi 1836, 1845, olej, 232 x 290 cm,

dne 7.zafi 1836 — detail — Ustfedni scéna

sbirky Prazského hradu
korunovace, 1845, olej, 232 x 290 cm,

sbirky Prazského hradu

Obrézek: ¢. 19: Jan Gossaert: Svaty Lukas kresli Pannu Obrazek: ¢. 20: Eduard Gurk: Korunovace

Marii, kolem 1513, olej, 230 x 205 cm, Narodni galerie Ferdinanda V. Dobrotivého v katedrale sv. Vita
v Praze (zapUjceno Metropolitni kapitulou u sv. Vita ze dne 7. zafi 1836, 1838, akvarel, 59 x 46,6 cm,
v Praze) Galerie Albertina ve Vidni
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Frodl SCHNEEMANN 1811 — Frodl ScHNEEMANN: Uber die nationale Wesenheit der Kunst, 1811

Historie — monografie:

1.
2.
3.

4.

ADAMEK 1890 — Karel ADAMEK: Z paméti korunovani ¢eskych kralGv. Trebi¢+ Praha 1890
DLOUHA 1934 — Béla DLOUHA: Ctihodna Mlada Pfemyslovna. Praha 1934

GRIMSCHITZ 1928 — Bruno GRIMSCHITZ: Die Gsterreichische Zeitung im 19. Jahrhundert,
Zirich-Wien-Leipzig 1928

HAMANNOVA 1996 — Brigitte HAMANNOVA: Habsburkové: Zivotopisna encyklopedie,
Praha Brana 1996

HOLLER1998 — Gerd HOLLER: Ferdinand I. — Posledni Habsburk na Prazském hradé

— SpravedInost pro cisare. Nakladatelstvi Brana 1998
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6. KOLACNY 2006 — lvan KOLACNY: Rady a vyznamenani Habsburské monarchie. Praha: Elka Press
2006

7. KYBALOVA 2004 — Ludmila KYBALOVA: Dé&jiny odivani: Od empiru k druhému rokoku.
Nakladatelstvi Lidové noviny 2004

8. LisA 2008 — Eva LisA: Karel hrabé Chotek nejvy$si purkrabi Kralovstvi Ceského. Praha 2008

9. MILLER 2005 — Judith MiLLER: Nabytek. Praha 2005

10. MukK 1933 — Jan Muk: Korunovace posledniho ¢eského krale roku 1836. Praha 1933

11. PERNES 2003 — Jifi PERNES: Pod cisafskym praporem, historie habsburské armady 1525-1918.
Praha 2003

Monografie — nebo jejich ¢asti, ¢lanky

12. BISANZ — Hans BISANZ: Malerei und Aquarell: Die Entwicklung der Litographie als Medium
zur Verbreitung der Idylle
13. KALOUSEK 1886 — Josef KALOUSEK: Korunovani na kralovstvi ¢eské r. 1836 Osvéta 16 1886

Katology vystavy:

14. Katolog vystavy: 109. Sonderaustellung des Historischen Museums der Stadt Wien 1988
— Bilrgersinn und Aufbegehren: Biedermeier und Vormarz in Wien 1815-1848 /Kapitel 5
— Krapf 1988 — Michael Krapf: Das moralisierende Element in Wiener Sittenbild/ Wien:

Eigenverlag der Museen der Stadt Wien

Seznam pouzitych zkratek:

aj. —a jiné

apod. — a podobné

atd. — a tak dale

mj. — mimo jiné

napf. — napiiklad

NPU — Narodni pamatkovy tstav
SV. —svaty/ svata...

tj. —to je

tzn. — to znamena
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