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Uvod:

Toto téma jsem si vybrala z divodu mého dlouholetého z4jmu o filmové uméni. A
nemensSim divodem je obliba tohoto Spanélského nonkoformniho reziséra, jehoz filmy jsou
vzdy né€im originalni- ptibéhem, vytvarnym zpracovanim i vypracovanymi pointami. Také
proto, ze Almodovar se neboji véci zobrazovat novym a ne¢ekanym zptsobem. Umi
ptevratit zavedené postupy 1 styly a nedodrzuje zobrazovani typickych genderovych roli.

1.1 Kdo je Pedro Almodovar?

Pedro Almoddvar je jednim z predstavitelli postmoderni, nekomeréni a nemainstreamové
kinematografie. Hlavné jeho rané tvorba byla velmi alternativni. Do této Skatulky se daji
zafadit i reziséfti jako Terry Gilliam, Jim Jarmusch nebo David Lynch. Ti vSichni jsou ale
reziséti, ktefi vyuzili svého uspéchu na mezinarodni scéné. Pedro Almoddvar, ackoliv od
svého filmu Zeny na pokraji nervového zhrouceni je Amerikou i zbytkem svéta obdivovan,
ptesto zistal skrz naskrz Spanélskym tvlircem, ktery tvofi stale sofistikovangjsi ptib&hy
v oblasti Castilla a La Mancha. Je mezinarodni hvézdou, ale pfitom stale provinénim
rezisérem. Kazdy novy film ocekavaji jak divaci, tak filmovi kritikové. Dokonce je
nazyvam ,,pravym dédicem* takovych rezisérti jako Bergman ¢i Fellini. A pfesto neni
samozvanym intelektudlem, ale synem zemédélct, byvaly zaméstnanec Spanélské
Telefonicy, ktery se vSe o filmovém uméni naucil zcela sam, bez pomoci jediné univerzity
¢1 instituce.

Jeho filmy proSly zasadni zménou a vysttidaly vSechny dostupné zanry. Prvni
dlouhometrazni film Pepi, Luci, Bom y otras chicas del monton (Pepi, Luci, Bom a ostatni
holky z party, 1978) byl nevazanou komedii. Postupné se propracoval k socidlnimu
melodramatu (Qué he hecho yo para merecer ésto?, v ¢estiné pod nazvem Co jsem komu
udélala?, 1984), zabyvajicimu se kazdodenni diinou zamé&stnané negramotné matky
v domacnosti a temnym thrilleriim, ve kterych se Zeny zamilovavaji do muzi, protoze je
unaseji (Atame!- Svaz mé!) nebo protoze zabijeji byky (Matador). Zkoumani zenské duse
ale vzdy zistava hlavnim tématem. Za film Todo sobre mi madre (Vse o mé matce) ziskal
Oscara v roce 2000 za nejlepsi neanglicky mluveny film a za Hable con ella (Mluv s ni) byl
nominovan na dvé ceny- za nejlepsi scénar a nejlepsi rezii- a obé€ si odnesl, coz se do té
doby zadnému rezisérovi pivodné neanglicky hovofticiho filmu nepodatilo. Jeho dnesni
tvorba je uz sice vice mainstreamova, ale pofad pfinasi do svétové kinematografie nova
témata. Jeho tvorba jako celek ale tvoii pomérné neobycejnou ukazku autorsky ucelené
filmografie (a to jak formalné, tak ikonograficky). Stale tvoti klicovou figuru postmoderni
kinematografie, i kdyZ se jeho styl posunul od undergroundovych rozpustilych gay komedii
k produkcim vice mainstreamovym.

Stejn¢ jako vySe zminovani reziséfi, i Almodovar ve svych filmech objevil velké hvézdy.
Herce do svych filmt si vybirad zasadné sdm (pravdépodobné i proto odmita nabidky cizich
filmovych produkci, ve kterych se herci obsazuji prostfednictvim producenttt). Almoddvar
patii k rezisériim, kteti s herci pracuji kontinudlné (i kdyz v tomto ptipadé spise
s hereckami) a fadi se tak do spolecnosti jako byli napt. Ingmar Bergman, Alfred Hitchcock
nebo Rainer Werner Fassbinder (se kterym byva srovnavan i diky své homosexuélni
orientaci) a jakou v dne$nim filmu najdeme snad jen u Quentina Tarantina. V jeho filmech
dostéavali prvni role napt. Antonio Banderas, Penelope Cruz nebo Javier Bardem, vSichni tfi
dnes piisobi ve velkych hollywoodskych produkcich (Bardem a Cruz jsou dokonce drziteli
Oscara). Ale stale se vraceji ke ,,svému* rezisérovi. Antonio Banderas s Almoddvarem
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natocil pét filmt a je tak jednim z mala muzskych hercii, ktery vicekrat spolupracoval

s rezisérem, jeho zachazeni s herci se udajné ptiblizuje teroru Alfreda Hitchcocka.'
Pravdépodobné proto, Ze vytvarné nadany Almoddvar mé jasnou predstavu o podobé kazdé
filmové scény, jeho jednani s herci, a muZzi obzvlasté, je ponckud problematické. Na druhou
stranu, si vzdy rad vybira herce, ktefi jsou momentalné na vrcholu slavy (Gael Garcia
Bernal ve Spatné vychové , Peter Coyote ve filmu Kika a samoziejmé Banderase). Ten ale
byl pro Spanélskou produkei ptili§ drahy poté, co uspél v Hollywoodu. V roce 2011

s Almodovarem natocil film KiiZe, kterou nosim, coz byla jejich Sesta spoluprace. A jeste
jedna podobnost s ,,mistrem hororu* Hitchcockem- ve vétSin€ svych filml se zhosti malé,
nenapadné role. Casto také obsazoval svou matku a mladsiho bratra Agustina.

Kromé filmového primyslu je aktivni i na literdrnim poli. Stale spolupracuje se
Spanélskymi deniky El Pais a Diario 16 (jeho specialitou jsou tzv. auto- interview). Je
autorem jedné novely ,,Fugo en las entranas* (Ohen v utrobach) a jedné povidkové knizky
Patty Diphusa (hlavni hrdinka je byval4 pornoherecka, takové Zenské Almoddvarovo alter-
ego. Povidky byly plivodné¢ uvetejnény v asopise La Luna). Jako mala mistrovska dila
vychazeji knizné 1 jeho press- booky.

Od roku 1986 je spolumajitelem (spolecné se svym mladSim bratrem Agustinem) vlastni
producentské spolecnosti El Déseo (Touha), ktera spolupracuje na vSech jeho filmech a patii

vvvvvv

1.2 Atributy, které charakterizuji tvorbu Pedra Almoddvara:

e pfitomnost Zenské hrdinky

Pedro Almodoévar byl vzdy vyrazné pro femininni rezisér. Ve vétSin€ jeho filmt jsou Zeny
hlavnimi hrdinkami. To ale neznamena, Ze je nutné ukazuje pouze v ptiznivém svétle. Jeho
hrdinky jsou prostitutky, vrazedkyné, nevérnice, lharky, uzivaji drogy. Na druhou stranu
jsou to Zeny Casto tyrané (at’ uz fyzicky nebo psychicky), znasiliované a utlacované.
Rezisér se neboji zobrazovat Zeny tak, jak si je spole¢nost v katolickém Spanélsku (ale jisté
nejen tam) dodnes predstavovat nechce- naptiklad jeptisky, ktera si pichaji heroin (Cernd
roucha) nebo syna, ktery ma pfiznany pomér s vlastnim otcem a na jeho pfani podstoupi
operaci zmény pohlavi (Zdkon touhy). Mimo jiné také jako jeden z prvnich umélct

v novém, svobodném Spanélsku alespon nastinil t&zky Zivot Zen, které pracuji do imoru,
jen aby uZivily svou rodinu (ve filmu Co jsem komu udélala?, ptestoze je Zanrové€ spise
komedii, zobrazuje rodinnou chudobu a tlak spole¢nosti na Zenu-Zzivitelku rodiny

).V Almoddvarovych filmech chtéji i muZzi byt zenami. A tim se dostdvame k druhému
hlavnimu tématu tvorby Pedra Almodovara:

e Transsexualita a travestie.

Muzsti transsexudlové se objevuji hned v nékolika filmech- v jejich barcelonské komunité
patrd hlavni hrdinka filmu Vse o mé matce po svém byvalém manzelovi, aby mu mohla
povedeét o smrti jejich spole¢ného syna, také se objevuji i v jednom z pouhych dvou
vylozené ,,muzskych* filmii- ve Spatné vychové. Je zajimavé, Ze tento posun k muzskym
hrdinlim nastavé az v pozd&j$i Almodovarové tvorbé. Jako by chtél naznacit, Ze jiz nemusi
stranit Zenskym hrdinkam, tedy slabSimu pohlavi, ale Ze je ¢as na rehabilitaci

1SOTINEL, Thomas: Pedro Almoddévar. Cahiers du Cinema Sarl, Pariz 2010. Strana 5
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heterosexudlniho muze. Je potfeba pomoci vyrazné oslabenému (byvalému) silnému
pohlavi?

e celkovy diiraz na Zenskou rodovou linii ¢i Zenské piibuzenstvo a pratelstvi
e vyrazné pop-kulturni odkazy

Almodévar se rad vysmiva televiznim reklamam (jejich parodie mizeme vidét v Zendch na
pokraji nervového zhrouceni- v reklamé vystupuje ,,matka slavného vraha®, na jehoz pradle
ale ani policie nenajde zadné stopy krve, jelikoz bylo vyprané v pracim prasku Ecce Homo a
také v Co jsem komu udélala? - kde protagonistka reklamy vychvaluje druh kévy, na kterou
nikdy nezapomene, i ptesto, Ze ji prave timto vaticim napojem partner opafil a znetvofil
obli¢ej). Pokud nejde o reklamu, objevuji se odkazy na staré filmy a divadelni hry. Tina

v Zakonu touhy zkousi monolog ve hie ,,Lidsky hlas* Jeana Cocteaua, ve Vse o mé matce se
¢ast piib&hu toci okolo divadelni hry Tennessee Williamse ,,Tramvaj do stanice Touha“-
navic peclivé vybrana divadelni hra vzdy rezonuje s osudem té které hrdinky. Ale nejcastéji
jsou Almodovarovy filmy o... filmech. Postava reziséra jako hlavni postavy se poprvé
objevila v Zakonu touhy. Ztvariuje ho Eusebio Poncela a vypadé jako pfesny opak
samotného Almodovara. Jak sam tvrdi, zobrazeni procesu nata¢eni filmti neznamena, Ze by
Slo o autobiografii. ,,Bylo to, jako bych zacinal znovu, jako kdybych natacel svlj prvni film
a ten také poprvé obsahoval postavu, kterd mi byla velmi blizkd a pracovala ve stejné
profesi- to je pfece pro prvni film typické, i pfestoze jsem s tim ¢ekal az na sviij Sesty
projekt, nez jsem to udélal. To by ale byl mylny dojem. V zakonu touhy neni zadna
autobiografie, je to &ista fikce®. > Piesto zde zuZitkoval n&které své Zivotni zkugenosti-
osamély Zivot ve svém rodném kraji La Mancha, bohaty a nebezpecny no¢ni Zivot Madridu
a citové odtrzeni uspes$ného reziséra od ,,normdlniho* Zivota.

e NaboZenstvi, potazmo katolicka vira

e méstské prostredi,

e vyrazné az kiiklavé barvy v interiéru (Casto jsou zdi byti vymalovany nezvyklymi
barvami- rudou, tyrkysovou, oranzovou ¢i fialovou a nejlépe vsechny dohromady).
Almoddvar je umélec silné€ vizualniho typu, podobné jako tfeba Antonioni a dava si
velmi zdlezet na kazdé kompozici a estetické hodnoty jeho obrazil jsou vysoce
cenény.

e kycovité uméni a ky¢ viibec

e vyrazna hudba.

Sam Almoddvar piisobil v kapele jménem The Black Kiss Dolls spolu s vyraznou postavou
barcelonské hudebni scénou Fannym McNamarou. Kapela nato€ila celkem tii uspé$na alba
a jejich hudba je pouzita v nékolika Almodovarovych filmech

e dale se ve vSech filmech objevuji zvlastni kamerové jizdy, které pomalu postupuji od
celku po velky detail a vétSinou pfitom projdou néjakym predmétem, ktery dava
scéné tvar ¢i ramec- vétSinou jsou to okna.

Nuria Vidalova, kterd se Almoddvarovou tvorbou zabyvé jiz dlouhou dobu, k tomu
podotkla toto: ,,Almodévar vzdy rad ,,rdmuje herce na malych jeviStich, které urcitym
zpusobem vydéluji a fragmentarizuji akei s dlirazem pouze na to, co chce zvyraznit. Okna
jsou dokonalym a lehce ptistupnym prostiedkem k dosazeni tohoto efektu, ktery je vlastné

2 SOTINEL Thomas: Pedro Almoddvar. Cahiers du Cinema Sarl, 2007 Pariz. Strana 31



pfipominkou komiksu a jeho okének a nepitimym odkazem na divadlo a jeho pravouhlé a
Xee 3

jediné jeviste®.

Takovou simulaci skutecnosti a ur¢itou umélost miizeme citit z kazdého rezisérova filmu.
Sam ptiznava, Ze ho bavi mystifikovat své divaky a pfiznané pouzivat umélé kulisy
k vystavéni ptibéhu. ,,Rad natacim ve studiu, protoZze mé bavi lhat prostfednictvim dekoraci
a zarovenl m¢ fascinuje, Ze dekorace hraji samy o sob¢ a Ze predstirané pfedstavuje fales a
studio zase jen studio. To je ta divadelni ¢ast obsazena ve filmu, kterou se vzdy snazim

vvvvvv

1.3 Postmoderni kinematografie

Postmoderni kinematografie ¢asto GspéSné€ zpochybnuje pravidla, podle kterych filmovy
pramysl dosud fungoval, na ktera se mohl odvoléavat. Stavi na hlavu zazita pravidla a
narusuji dosud platné konvence. Soucasti takovychto dél je ¢asto utok na spoleCenské
hodnoty, na genderové role, na ndboZenstvi, na rodinu i na rigidni pojeti identit.

V Almodoévarovych filmech najdeme toto vSechno. Ale v jeho filmech se objevuje i néco
navic- miizeme vidét jim navrhovana feSeni (ktera samoziejme nejsou platna pro celou
spolec¢nost). Postmoderna se vyznacuje negativnim pfistupem, nékdy az nihilismem- jak to
vyjadtil Baudrillard:

... veSkeré umélecke formy a funkce se vycerpaly, vyprazdnily. VSechny mozné limity byly
prekroceny. Jediné, co zbylo, jsou stiipky, fragmenty. Hrani si s témito fragmenty- to je
postmodernismus.

Almodovarovu tvorbu mizeme jako postmoderni oznacit i proto, zZe se velmi Casto,
pfestoze ne zcela vyluéné, zajima o marginalizované hrdiny (Zeny v domécnosti,
homosexualové, transsexudlové, ...), aniz by daval najevo moralizovani nebo snad
odsuzovani. Vymyka se zazitym hierarchiim a filmovym postuptim (ackoliv sdm pfiznava,
ze nachazi silnou inspiraci v Buniuelovych, Hitchcockovych ¢i Antonionovych filmech),
obraci naruby zazitd kli§é. Dilezitou slozkou jeho filmt je puntickarsky a fetiSisticky diiraz
na dokonaly design obrazu (dokonce stavbu scén €asto skutecné ovliviiuji néktera umeélecka
dila, o nichZ bude jesté fe¢, naptiklad od Andyho Warhola). Vyuziva popkulturu a vysmiva
se ji, ironizuje cely showbusiness a vytvaii absurdni televizni reklamy. Nejradéji ze vseho
ale paroduje ndboZenstvi a kestanskou ikonografii.® Zaklady nékterych svych piibsht
cerpa z tzv. ,faits divers (novinové kuriozity, naptiklad ¢erné kroniky)- scénat k filmu
Mluv s ni vychézi pravé z amerického novinového ¢lanku o zaméstnanci nemocnice, ktery
se zamiloval do pacientky leZici v komatu a ktery ji znasilioval tak dlouho, aZ zena
otéhotnéla (stejny pFistup k psani piib&hi vidime na zacatku filmu Spatnd vychova, kdy si

3 VIDAL Nuria: El cine de Pedro Almodoévar. Instituto de la Cinematografia y las Artes Audiovisuales,
Madrid 1988. Strana 265

4+ HRZKOVA Eva: ,Pedro Almodévar- Nova Spanélska mentalita“ In Film a doba 1996, r. 42, ¢. 1-2. Strana
13

5 BAUDRILLARD Jean : Simulacra and Dimulation. University of Michigan Press, Michigan 2006. Strana
42

6 MATAKOVA Viktéria, HANAKOVA Petra: Pedro Almodévar. Vydal Slovensky filmovy tstav, Bratislava
2010. Strana 89



rezisér Enrique, momentalné bez vhodného napadu na scénat, vystithava z novin absurdni
zpravy a schovava si je ,,na pozd¢jsi pouziti®).

Povaha Almodovarova tspéchu podle Handkové souvisi i s fenoménem postmoderni
estetiky, oznacovanym jako ,,dvojité¢ kodovani®. Toto dvojité¢ kodovani zhodnocuje na
urovni divacké zkuSenosti dva typy divaka. Kinematografie dvojitého kddovani by pak méla
uspokojit oba typy modelového publika. To méné narocné a mén¢ kritické napinavym
pfibéhem a to bystiejsi, ,,druhostupiiové, mimovolnym zcizovanim stavby onoho piib&hu,
zvySovanim latky naroc¢nosti a kvality zazitku vkladanim napiiklad kinofilnich citati ¢i
intertextualnich odkazd réizné povahy. ’

1.3.1 Intertextualita

Dalsi zasadni charakteristicky znak postmoderni kinematografii je intertextualita. Fenomén
textu v textu, ¢i filmu ve filmu, ktery se na urovni filmového obrazu nejcastéji projevuje
vloZenim heterogenniho filmového fragmentu, plijéenim ¢i citditem z d¢jin kinematografie
do rezisérova autorského filmu. * Diivodem miize byt naptiklad reZisérova tcta a obliba
nékterého reziséra €i jeho dila (pfipadné Zanru, filmatrskému stylu nebo hereckému
obsazeni). Piipadné to miize byt tim, co Umberto Eco v souvislosti s citacemi
v diplomovych pracich ptirovnal k obrazu ,trpaslika, ktery vylezl obrovi po zddech* °. Jde
tedy o né&jakou nadstavbu, kde recyklovany autor poslouZzi jako odrazovy mustek k lepSimu
vykonu nového autora. Pedro Almoddvar velmi rad $plha po zadech svych oblibenych
autord. Cituje z jinych filma rad, ¢asto a vétSinou rafinovanym zpiisobem. Z¢asti za to
nejspiSe miize fakt, Ze je samouk, vySkoleny madridskymi kiny. A prakticky v kazdém
filmu tak najdeme cast star¢ho, avSak ne velmi zndmého filmu, nejcastéji prosttednictvim
televizni obrazovky. V melodramatu Vse o mé matce spolu Manuela se synem sleduji film
Vse o Evé reziséra J. Mankiewicze (z filmu vidime jen par zabéri a titulky, ovSem
intertextualita dostupuje vrcholu, kdyz ,,novy autor* pojmenuje sviij film tak, aby
pfipominal dilo ,,starého, recyklovaného autora®). Neztidka se obsah vysilaného filmu
propojuje s ptibéhem Almodovarovym. Ve filmu Matador se objevuje tato lehce
ptelozitelna paralela s filmem Duel na slunci (King Vidor, 1946), ktery kon¢i spole¢nou
smrti dvou milenct, stejné jako Matador konci scénou, kdy toreador Diega zabije jeho
milenka a poté spacha sebevrazdu. Nejdukladnéjsi zapracovani filmového fragmentu do
nového filmu je zobrazeno ve filmu Na dno vasné, kdy hlavni hrdinka Elena v televizi
sleduje Buniueltv film Zlocinny Zivot Archibalda de la Cruz (1955) a ptitom ji do bytu
vnikne mlady Viktor a ohrozuje ji zbrani. Almodévar paralelné piestiihava z Buniuelova
filmu do svého. Kdyz pak zazni vystiel, nemizeme si byt jisti, jestli vySel z realné zbrané
nebo zda pouze zaznél z televize.

1.3.2 Teatralita

Jiz n€kolikrat zde bylo zminéno divadlo. Zda se, Ze film jako takovy mlizeme nejlépe
srovnavat prave s jevistnim dramatem, kde také nepochybné lezi koteny komeréniho filmu
z podatku 20. Stoleti. '° Film se ale zaroveti lidi v nékolika aspektech: ma viditelny, presny
vizualni potencial obrazovych uméni a také disponuje mnohem véEtsi narativni schopnosti.

7 Tamtéz, strana 206 a 277

8 Tamtéz, strana 217

9 ECO Umberto: Jak napsat diplomovou praci. Prelozil Ivan Seidl. Votobia, Olomouc 1997. Strana 35
10 MONACO James: Jak cist film. Svét film@, médii a multimédii. Pielozili Tomas Liska a Jan Valenta.
Albatros, Praha 2004. Strana 44
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Divadelni hru mizeme sledovat tak, jak chceme. Film vidime tak, jak chtél jeho rezisér,
Brecht-pfisli s dvéma odliSnymi koncepcemi divadla. Artaud s ,,divadlem krutosti®, které
vyzaduje naro¢ny a intimni vztah mezi divakem a hercem, divak se musi do hry zapojit
pfimo (tak, jak se to v kin¢ nikdy nepovede) a Brecht se vydal opacnym smérem- vytvofil
teorii ,,epického divadla®. I tady je nejdiilezité;si intimita a bezprostfednost, ale chtél
pfeménit vztah mezi hercem a divdkem na vztah dialekticky (ktery je v kiné daleko
snadngjsi). Epické divadlo podle Brechta:

., ...déla z divaka pozorovatele, ale podnécuje jeho schopnost jednat, nuti ho rozhodovat se.
(v novém divadle) divak stoji mimo, studuje. Lidska bytost je objektem zkoumani, je
zménitelnd a schopnd ménit."

A toho vSeho je dosazeno néstrojem, ktery ve svych filmech hojné vyuziva i Almodévar-
totiz zcizujicim efektem (der Verfremdungseffekt), jehoz cilem je odcizit spolecenské gesto
v pozadi kazdé udalosti. Socialnim gestem je pak minéno “mimetické a gestické vyjadieni
spoleCenskych vztahi pfevladajicich mezi lidmi* (Brecht o divadle, str. 139). Zcizujici efekt
u Almoddvara probihd na Grovni jednotlivych scén- €asto vidime scénu, kterd nakonec
procesem zcizujiciho efektu vyzni do prazdna (typickym piikladem je zmiflovand scéna
z filmu Kvét mého tajemstvi, kdy dva lékafi oznamuji matce smrt jejiho syna a zaroven ji
musi pozadat o souhlas s darovanim jeho orgénii- na konci scény vidime, Ze §lo pouze o
nacvik modelové¢ situace mladych medikd. Scéna se opakuje ve filmu VSe o mé matce, uz
ale bez zcizujiciho efektu).

Almodovar obcas pouzije i skuteéné jeviste, na kterém se odehrava zarovein divadelni hra,
ale vzdy i n€co navic- divadelni herci do hry vkladaji kus svého Zivota, jak jiz bylo
zminéno. Na divadle se mlze odehrat i hra s identitami. Nejen ve smyslu, Ze se lidé v rdmci
role vydavaji za nékoho jiného. Divadelni hra je typem hry, ktery se nazyva ,,mimkry* ',
kde divék docasné akceptuje iluzi, Ze clovek na jevisti je zcela jinou osobou nez ve
skutecnosti. Herec zapomind svou vlastni identitu, skryva ji pod maskou (pfedstavovanou
nebo iredlnou) a ,,0bléka™ si osobnost jinou. Herec se ale divaky nesnazi nijak pfesvédcit,
ze je doopravdy po cely svilj Zivot tou osobou, kterou nyni pfedstavuje, nejedna se o ucelné
oklamani divaka. Divak pfistoupi na iluzi a na chvili dobrovolné uvéii maskdm. Ve filmech
Pedra Almodoévara ti herci, ktefi stoji na jevisti, maskuji skute¢nou realitu a vytvateji realitu
novou. Casto jsou schopni prozivat skuteéné emoce pravé jen prostfednictvim her a tim, ze
mohou odiikavat cizi texty, které ale pfipominaji jejich Zivot.

Almoddvarovy filmy se vztahuji i k baroknimu ,,theatrum mundi®, k divadlu svéta. Lidsky
Zivot je zobrazen jako divadelni hra. Barokni umélci uptfednostiiovali vyrazné tvary, barvy 1
formy. Lidé mé&li v Gizasu pozorovat umélecka dila. O toto se snazi i Almododvar. Jeho oko je
okem umeélce, ktery dba na perfektné vyladény vizualni obraz. Stejné jako barokni umélci
pfedstavuje svym divakiim okézala, opulentni dila rafinovanych barev a struktur. Nade vie
vyznava teatralitu. Chovani jeho postav je Casto teatralni, hrané na efekt, ale hlavné

z kompozic a snimani obrazii je znat, Ze maji divaka ohromit. Kromé toho ¢asto vyuziva
efektu ,,deus ex machina®, kteryzto byl oblibeny prave v baroknim divadle. Vzpomeiime
napiiklad necekané ptiznani vraha- vystup televizni hlasatelky Rebecy ve filmu Vysoké
podpatky. Teatralnost a stylizovanost podporuje i snimédni obrazu- skrze uz zminéné

11 Brecht o divadle IN Monaco, James 2004. Strana 50

12 CALLOIS Roger: Hry a lidé. Nakl. Studia Ypsilon, Praha 1993. Strana 40.
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»zaramované® obrazy, i pouzitim velkych detailt a riiznych predméti, které né¢jakym
zplisobem piiblizuji perspektivu vnimani: dalekohledy, zvétSujici skla bryli ¢i fotoaparaty
s teleobjektivem ve filmu Na dno vdsné, které narazi na Hitchcockovo proslavené Okno do
dvora (Rear Window, 1954). Timto odkazuje na vlastni umélost a neptirozenost filmu jako
takového. Almodovar vS§emi dostupnymi prostiedky upozoriiuje na simulovéani skutecnosti,
na hru s obrazy i s divakem.

Na jevisti se ale odehrdvaji 1 hudebni pfedstaveni- poprvé pouzil Almoddvar pisen jako
vyjadfeni citii jejiho interpreta ve filmu Cernd roucha (Entre Tinieblas), kdy postava
jménem Yolanda, byvala slavna zp&vacka a nyni zavisla na heroinu a na ut€ku pied policii,
hledé tkryt v zenském klastere. Zde se do ni zamiluje matka pfedstavend a douf, ze
Yolanda ziistane v klastete a znovu tak obnovi jeho byvalou ,,slavu®, a Ze ptivede dalsi
padlé Zeny. Yolanda si s ni ale pouze hraje, protoze se tak dostava ke své droze. Pak se ale
rozhodne tajné utéct a pii svém vystoupeni na charitativni akci zpiva bolero, které se pozdéji
objevi ve zmé&néné podobé i ve filmech Zdakon touhy a Spatné vychova. Neni to jediny
Almoddvartv typicky rys, ktery se odted’ bude objevovat v nasledujicich filmech. Je tu také
silna, vyluéné zenska komunita, kterémuzto tématu se vénuji i filmy Volver nebo Zeny na
pokraji nervového zhrouceni.

1.3.3 Ideés fixes a images fixes

Ostatné toto rozvijeni filmovych modell a napadi nazyva Viktoria Matdkova ,,idées
fixes“"- obsedantni témata. Almodévar isp&sné recykluje vlastni autorské motivy, coz dava
jeho tvorbé jakysi procesudlni charakter a také vytvati pevny vztah vzéjemné mezi filmy a
jejich divaky. Princip variaci, navraceni a neustalé zdokonalovani recyklovanych
autorskych motivi- ve starSich filmech najdeme skicu urc¢itého motivu, ktery je v dalSich
filmech rozvijen az do uplného vycerpani. Ztidka ale jsou k vidéni ve filmech jdoucich po
sobé, Almoddvar spise ¢eka, az bude moci motiv dokonale vyuzit. Tento ,,putujici* motiv
musi patfiéné dozrat. Takovyto konstantni motiv se objevuje jak ve vétsich, tak i menSich
Castech ptibehu- na tirovni psychologie celych postav (oblibeny ambivalentni vztah matka-
dcera), situaci, akci nebo i jen marginalnich motivi, které se daji snadno ptehlédnout
(ndusnice zapletena do vlast).

Dobrym ptikladem je naptiklad Gvodni scéna filmu Kvet mého tajemstvi, kdy dvojice
1ékait oznamuje mladé Zené, Ze jeji Sestndctilety syn zemfel a snaZzi se ji taktné zeptat, zda
by byla ochotna poskytnout jeho orgdny k transplantaci. Z této situace se nakonec stdva
pouze modelovy nacvik mediki, ktery pro dalsi d&j filmu nema vlastné zadny vliv. Stane se
ale vychodiskem dal§itho Almoddvarova filmu, Ve o mé matce. Tento film se rozbiha prave
scénou, kdy lékati oznamuji Manuele, Ze jeji dospivajici syn zemiel a zda mohou pouzit
jeho orgény.

Jindy se tento putujici motiv dotyka pfimo herct. Ve filmu Matador je- sice jen latentné,
ale je- naCrtnuta eroticka pfitazlivost mezi mladym Antoniem Banderasem, ktery se pfijde
pfiznat na policejni stanici a jeho vySettujicim policistou v podani Eusebia Poncely.
Almoddvar tento neuskute¢nény vztah pak dotdhne ve filmu Zdkon touhy, kde tstredni
mileneckou dvojici vytvori pravé tito dva herci. Nepovedené znasilnéni modelky Evy, které

13 MATAKOVA Viktéria, HANAKOVA Petra: Pedro Almodévar. Vydal Slovensky filmovy tstav, Bratislava
2005. Strana 112
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se objevi ve filmu Matador, se opakuje i ve filmu Na dno vasné, kde se hlavni hrdina Viktor
pokusi znasilnit Zenu, se kterou predtim stravil pouze n¢kolik minut, ale kterd mu natolik
ucarovala, Ze ji musi mit znovu.

Kromé opakujicich se témat je ale Almoddvartv osobni styl rozpoznatelny i na tirovni
obrazu, nejen piibchu. Jeho kamera upfednostiuje jisty typ kompozic, ma urcité images
fixes- zabéry, které pravideln€ opakuje a které vklada do svych filmt jako ikonografické
vzorce. Nejvyrazngjsi z téchto images fixes jsou mfize, kruhy a terce. Mfiz je
Almoddvarovou kompozi¢ni konstantou, motiv miize piekryva v detailnim zabéru (vétSinou
zenskou) tvar. Za miiZzemi vsazenych do oken obdivuje mlady Esteban tvar své oblibené
filmové hvézdy na plakaté, protoZe nema Sanci se k ni pfibliZit ve skute¢ném Zivoté. Za
mi'izi no¢ni 1ékarny pozdéji stoji jeho matka se svou zranénou pfitelkyni a prosi 1ékarnika o
prvni pomoc, které se jim taktéz nedostane. Struktura podobna mtizi mize mit 1 funkci
jakéhosi filtru, ktery rozostfuje a zmekcuje obraz.

Vyznam terce je nejlépe vidét praveé ve filmu Na dno vasné. KdyZ Victor pfijde za Zenou,
kterou vlastné nezn4, ale kterd mu siln¢ u€arovala a ono ho pusti do bytu, Victor se zastavi
uprostfed koberce, ktery je tvofen vzorem soustfednych kruhti. Victor stoji uprostied terce,
to on je tady obéti, ackoliv to jesté netusi. To je samoziejmé jedna z 1épe viditelnych
asociaci.

1.4 Teoreticka zakotveni, pouzité metody a vvzkumna teze

V textu se budu zabyvat pfistupem Pedra Almodovara ke hie identit, k jejich zméné.
Vychozi tezi je pro mé tato: Almoddvar vyuziva fenoménu hry, aby zobrazil touhu svych
postav po zméné¢ identity, v tomto pfipad¢ hlavné a zejména identity sexudlni a genderové.

Pouzita bude hlavné metoda analyzy filmovych dél a jinych zdroji (odborné literatury a
¢lank) a srovnani teorii. V tivodni ¢asti bude nastinéna tvorba Pedra Almodoévara,
ptiklady Almodovarovych filma, ve kterych zobrazuje problematiku identit KuiZe, kterou
nosim, Vse o mé matce a Spatna vychova). Dila byla vybrana mimo jiné i tak, aby pokryla
vEtsi Casovou osu. Dila se daji jednotlive zatadit do stiedni a soucasné faze jeho tvorby a je
na nich patrny posun v ramci filmovych zanri i strategie vypravéni. V riznych ¢astech
prace také obcas detailnéji rozeberu nekteré scény z riiznych filma, abych na nich
demonstrovala své zavéry. V c¢asti teoretické rozeberu nékolik teorii socialnich véd a jejich
pfistupu k identitdm (zejména sexudlnim identitdm, protoZe praveé ,.hry s témito identitami
Almoddvar nejcastéji zobrazuje). Zavér bude patfit vyjadieni se k hlavni tezi.

Prevzata terminologie pochazi hlavné z dila Kristin Thompsonové a Davida Bordwella
,DEjiny filmu* a velkym dilem budu také vychazet z dila ,,Pedro Almoddovar® od Petry
Hanakové a Viktorie Matdkové, protoZe je to jedno z mala ceskych (respektive
slovenskych) dél mapujicich Almoddvarovu kariéru po tematické, vizualni a formalni
strance.
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2. Identita a zména identit ve védeckém pojeti a v kultui‘e

Ve filmech Pedra Almododvara se setkavame s nejriznéj§im zobrazovanim lidské sexuality.
Protoze dodrzuje postupy postmoderni kinematografie, jeho filmy obsahuji 1 zobrazeni
marginalizovanych skupin. Transsexualové, homosexualové a lesbi¢ky, prostitutky. ProtoZe
v dal$im textu se budu zabyvat tim, jak souvisi zmény a hry identit se sexudlni identitou,
vyloZim nejprve Casto pouzivané pojmy homosexualita a transsexualita.

2. 1. Homosexualita

Slovo homosexualita pochazi ze spojeni feckého slova homos- stejny a latinského sexus-
pohlavi. Vyjadiuje eroticko- sexualni zamé&feni na jedince stejného pohlavi. '* Tento druh
sexualni orientace byl dlouho uvadén jako ptiklad dusevni poruchy, ktera je vSak 1écitelna a
da se z ni ,,vylécit*. Az v roce 1973 pieklasifikovala Americka psychiatricka asociace
homosexualitu jako sexudlni orientace a ne jako mentalni poruchu (i kdyz takto ucinila az
na zakladé tlaku &asti vefejnosti). >

Existovalo mnoho riznych ndzort na to, zda je homosexualita vrozena ¢i ,,nauc¢ena*, zda
hraji roli psychogenni vlivy ze socidlniho prostfedi ditéte. Dnes se sexudlni orientace jevi
spiSe jako biologicka zélezitost, pfedurceni komplexni souhrou genetickych faktorti a
rané¢ho dé€lozniho prostiedi- sexudlni orientace neni tedy tak docela osobni volbou. Sexuélni
orientace nemusi notn¢ znamenat totéz co sexudlni aktivita ¢i sexudlni chovani (tedy
zpisob, jakym jedinec prezentuje svoji sexualitu).

Protoze byla homosexualita témét dva tisice let kriminalizovana a odsuzovana, i v moderni
spolec¢nosti stale existuji predsudky viici lidem takto orientovanym. Jak uz bylo feceno,
homosexualita byla snad poprvé a naposledy povazovana za ideélni stav ve starovékém
Recku. V pozdgjsich kulturach uz byla pouze trpélivé tolerovana (napf. ve starém Rimu,
ktery sice od Rekti mnoho kulturnich prvkii pfevzal, ale na homosexualitu hledéli jako na
nedostatek muzstvi) ¢ dokonce tvrdé trestana (staii Zidé homosexualy odsuzovali k smrti
ukamenovanim, v islamském svété se jesté pied nékolika desitkami let lidé popravovali). '

Co se tyCe dnesni Evropy a zejména ,,zapadnich* statd, svaii se zde dvé tradice: ta liberalni
pohansko- anticka a ptisnd zidovsko- kiestanska. Pokud se mdme zaméfit konkrétné na
Spanélsko, zde prevlada postoj odsuzujici. Pravé kviili silnému vlivu kiestanské cirkve a
diky tomu, Ze velké procento obyvatel stale Zije na malych vesnicich, kde se ptedsudky drzi
1épe (ptikladem mohou byt postavy babicky a matky z Almoddvarovych filmia Co jsem
komu udélala a Kvét mého tajemstvi, staré Zeny, které stravily cely Zivot na venkové a na
méstsky Zivot zbytku své rodiny maji tradi¢ni, odsuzujici nazor). Kiestanstvi mélo
k homosexualité vzdy odsuzujici nazor, ktery se zaklada hlavné na vypravéni o Sodomé ve
Starém zakong&, v niz bylo homosexualni chovani pted jejim znicenim velmi rozsifeno a také
na dopisech Pavla z Tarsu, obsazené v Novém zakoné. Postoje cirkve vzdy budou véfici
ovlivitovat, piestoze uz nemaji vliv na zakonodarstvi. I v silné katolickém Spanélsku jsou jiz

14 Pfevzato z internetové stranky http://www.004.cz/ dne 29.5. 2013

15 Pfevzato z internetové stranky http://pediatrics.aappublications.org/content/113/6/1827.full dne
29.5. 2013
16 Brzek, Pondélickova- Maslova 1992, strana 107
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od ¢ervna roku 2005 povoleny homosexudlni manzelstvi, i pfestoze fimsko- katolicka cirkev
poradala ostré protesty a demonstrace.

2.2 Transsexualita

Prvni ptipady, které se podobaji porucham pohlavni identity, popsal jiz déjepisec
Herodotos a to konkrétn& u kmene Skythii, Zijicich na severnim pobiezi Cerného mofe.
V tomto kmeni se n¢kteti muzi védomeé oblékali do Zenskych Satli a vykonavali typicky
zenské prace- naptiklad zastavali ritudlni funkce knéZek. Nejzndmé;jsi a nejlépe popsany
ptiklad transsexudlniho chovani z historie ale pochazi z Francie devatého stoleti- totiz
Johanka z Arku, aneb Panna Orlednské. Tento fenomén se tedy zcela jisté netyka jen

,moderni* spole¢nosti, ale d4 se povazovat za pfitomny v kazdém case, v kazdé kulture.

Termin ,transsexualita“ ale poprvé ve védecké literatufe pouzil némecko-zidovsky
sexuolog a lékat Magnus Hirschfeld v roce 1923. Ve své dobé jesteé ale transsexualita
neznamenala samostatnou poruchu pohlavni identity, ale byla povazovana za soucést
transvestitismu. Prvnim zndmym ptfipadem kompletni pfemény pohlavi pomoci
operatérského zakroku byl piipad Christine Jorgensenové. V tomto piipadé se jednalo o
zménu pohlavi z muzského na zenské. '’

Protoze se ve filmech Pedra Almodévara vyskytuje vétsi mnozstvi postav, které sice maji
problém s nevyhranénou sexudlni identitou, ale ne v§echny jsou zaroven transsexualy,
uvadim zde definici transsexualismu podle Meyera:

1. Pocit nevhodnosti nebo nepfiméfenosti anatomicky dané pohlavni role
Vira, ze zména role povede ke zlepSeni této situace

3. Vybeér sexudlnich partnerii téhoz anatomického pohlavi a chdpani sama sebe jako
heterosexuala

4. Touha po chirurgické zméné pohlavi'®

Zaroven nesmi byt symptomem jiné dusevni poruchy nebo chromozomalni vady.
Transsexudlni muz se tedy citi byt Zenou se v§im vSudy. Chce se oblékat jako Zeny, chce se
jako Zena chovat, své pohlavni organy vnima jako ,,cizi“ a z4d4 jejich pfeoperovani. Mize
také touzit po tom, vdat se za n¢jakého muze a byt matkou.

Jesté 1 dnes existuji staty, kde takovato pfeména pohlavi neni uzdkonéna- jedna se napiiklad
o Italii, Francii nebo i1 Velkou Briténii, ¢i Portugalsko, kde operacni zmény pohlavi zamitl
Nejvyssi soud. Transsexudlové odmitaji byt nazyvani homosexudly, protoZe transsexualni
muzZ se citi byt Zenou a obracené, takze je logicky pfitahuje opacné pohlavi. Podle Ann
Oakleyové je tato porucha pohlavni identity spojena s nedokoncenou nebo viibec
nezapocatou identifikaci s otcem- transsexualové se identifikuji s matkou a to v mnohem
vétsi mife nez ostatni lidé, nikdy se od matky neodtrhli a cely Zivot se snazi imitovat jeji
feminitu ve viech oblastech Zivota- od zptisobu oblékani a mluvy aZ po sexualni chovani. '

17FIFKOVA Hana, WEISS Petr, PROCHAZKA Ivan et al: Transsexualita. Diagnostika a 1écba. Grada
Publishing, Praha 2002. Stranna 14

18 Tamtéz, str. 17

19 OAKLEYOVA Ann : Pohlavi, gender a spoleCnost. Nakladatelstvi Portal, Praha 2000. Strana 132
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Sexudlni orientace je pro transsexudly pfirozenou soucasti zrcadlové obracené pohlavni
identity. V nekterych ptipadech pro n€ nemusi byt sexualita dilezitd vitbec. Jsou znadmy
ptipady tzv. asexudlnich transsexudlll, kterym na pohlavnim Zivoté viibec nezalezi a jsou
zcela frigidni. *°

2.3 Identita a sexualita

Hru a zménu identit v dile Pedra Almoddvara spatiujeme hlavné na Grovni zmény pohlavi.
Nékdo po ni jen touzi, nékdo ji uz podstoupil, ale spolecné s tim se jednd i 0 zménu
genderovych roli. Jejich typické zobrazovani u Almodovara prakticky nenajdeme (a pokud
ano, tak jsou zobrazeny silné€ parodicky). Jak je tedy diilezitd konstrukce identity a hlavné té
sexualni?

Lidské sexualita ma bezpochyby biologicky zaklad. Zenska a muzské pohlavni organy jsou
odli$né a navic lidstvo musi znat néjaky biologicky imperativ, ktery nam tikd, Ze se musime
rozmnozovat, jinak by lidstvo bez potomk jiz ddvno vymielo. Ov§em sexudlni chovani
jako celek je natolik komplikované, Ze nelze byt vysvétleno pouze biologickymi
predpoklady. Jak tvrdil jiz Sigmund Freud, lidstvo je ,,polymorfné perverzni“*'- coz je
psychoanalyticky termin pro vyjadfeni lidské schopnosti dosahnout sexudlni slasti riiznymi
zpiisoby, a ze lidé disponuji Sirokou Skalou sexuélnich tuzeb a zalib, jimiz se fidi i ve
spole¢nostech, které takovéto chovani odsuzuji nebo piimo zakazuji. Podle néj se malé dit¢,
které je takto polymorfné perverzni, teprve vékem uci kontrolovat a potlacovat své pudy a
transformovat je do spolecensky piijatelného chovani. Podle Judith Lorberové existuje deset
riznych forem sexuélniho chovani, od heterosexualniho muze a Zeny pfes homosexuélné
zametené a bisexudly obou pohlavi az po Zenské 1 muzské transvestity a transsexualy.

Normy, které schvaluji nebo naopak zakazuji urcité formy sexudlni aktivity, ma kazda
kultura. Mizou se vSak velmi odliSovat od kultury ke kultufe a ¢asto se proménuji i

s postupem &asu. Nejsilngjsi formou sexuélni lasky ve starém Recku bylo homosexualni
aktivita muzl vi¢i mladym chlapcim. Je to také jedind historicky doloZené spole¢nost, ve
které byla homosexualita povazovéana za skutecné rovnocennou a plnohodnotnou variantu
sexudlniho chovéni. A homosexudlni zkusenost byla pted vstupem do manzelstvi dokonce
upiednostiiovana (zeny mély spiSe nevyznamné spolecenské postaveni a jejich tkolem bylo
prakticky pouze zajistit manzelovi déti, v idealnim ptipad¢ pak syny). V dneSnim svété
stale existuji staty, které homosexualitu kriminalizuji (tresty za homosexualni chovani
mizou sahat od pokuty pfes téZké pracovni tabory aZ po tresty smrti).

Dodnes neni piesvéd¢ivé dokazéano, zda je sexudlni identita ur€ovéana biologicky

(tedy zda je vrozend) a do jaké miry se na jejim formovani podili proces uceni. Zcela jisté je
uceni vyznamné- lidska sexualita nema jen a pouze instinktivni charakter, tak jako je tomu
napiiklad u zivocichl nizsich fadi- lidské pokoleni ma své zékladni pudy a touhy, ale stejné
tak je dokaze potlacovat, coz tito zivo€ichové nedokéazou. Je jisté, Ze jak naSe naSe
piislusnost k urcitému pohlavi a do ur€ité miry i naSe podoba zavisi na genech, jejichz
biologické informace se pii poceti ulozi do zdrode¢né buniky. Socidlni vlivy hraji také svou

20 BRZEK Antonin, PONDELICKOVA- MASLOVA Jaroslava: Tteti pohlavi? SCIENTIA MEDICA, Praha 1992.
Strana 32

21 Slovo ,perverzni“ neni vyrazem néjakého odsouzeni, pro Freuda znamena pouze popis ¢innosti
vymykajicich se tradi¢ni moralce prudérni Vidné zacatku 20. Stoleti.
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roli, ov§em rtizni autofi se neshodnou na tom, jak vlastné velkou. Existuji dvé hlavni
skupiny védct, ktefi zastavaji rozdilné nézory:

1. Jedni tvrdi, ze n€které vrozené rozdily v chovani muzii a zen se vyskytuji v néjaké
podobé ve vsech existujicich kulturach- naptiklad to, ze zalezitosti spojené s bojem
¢i lovem jsou témét vSude ¢innosti vyhrazenou muziim a spojovany s muZi. Z toho
tedy vyplyva, ze Zeny nemaji biologicky podminéné sklony k agresivité a jsou

2. Zastanci druhého ndzoru oponuji, Ze tyto argumenty nejsou zcela presvedcivé-
muzska agresivita je u riznych kultur riiznd. V nékterych kulturach se ceni méné,

v nékterych vice a naopak, nékde se od Zen oc¢ekava pasivita a jemnost vice nez

v jinych. Ani fakt, Ze se n&jaka lidska vlastnost vyskytuje vSude bez rozdilu, nemusi
byt nutné diikazem toho, Ze je biologické povahy. Toto mohou zapfticinit obecné
sdilené kulturni faktory, jakési pankulturni danosti. Takovou kulturni danosti mtize
byt fakt, Ze Zeny travi velkou ¢ast svého dospélého Zivota bud’ t€hotenstvim,
kojenim nebo naslednou péci o malé déti a nemuize se tedy boji a lovl
plnohodnotné ucastnit. Podle tohoto nézoru tedy vznikaji odliSnosti muzské a
zenské role na zéklad¢ socidlniho uceni a procesu piisvojovani zenské a muzské
identity.

K témto vysledklim ndm pomahaji poznatky véd zamétenych na biologii a medicinu, pro
nase ucely je ale podstatnéjsi cestou sledovat proces socializace- tedy to, jak se clovek uci
Htém spravnym® Zenskym a muzskym rolim.

Vnimani rozdéleni lidi na muze a Zeny vnima jiz velmi malé dit€ a je to proces
prokazateln& nevédomy. ** Rodide predavaji ditéti neverbalni signaly- matky i otcové

s kojencem jinak zachézeji, jinak voni, jinak vypadaji a to tak pomaha ditéti je rozliSovat.
Proces, kterym se malé déti u¢i rozpoznavat hodnoty a normy dané spole¢nosti, nazyvame
socializaci. Ve zhruba dvou letech si je dité jiz védomo samo sebe a umi zaradit i ostatni
lidi. V dalSim procesu socializace hraji role odliSné hracky, odlisny ptistup k détem riizného
pohlavi- dité si tak v pribéhu let prakticky zafixuje pfedstavu hol€i¢ky jako ,,maminciny
jemné princezny* a chlapce jako ,,sportovniho, drsného hrdinu®. O tom, jak v dospélosti
tyto ptedstavy ovliviiuji chovani lidi se sexualni odchylkou (napf. travestie, transsexualita,
tedy téch, ktefi se Casto vyskytuji ve filmech Pedra Almodévara) bude fe¢ v dalsi kapitole.
KaZzdopadné prave proto, Ze se nase vnimani Zenské a muzské pohlavni role formuje v jiz
tak nizkém vé€ku, vnimame je v dospélosti jako samoziejmé. Ptitom v kazdodenni interakci
s ostatnimi lidmi tyto role znovu vytvarime, sexudlni role se tykaji kazdého aspektu
lidského Zivota. > Neni to néco, co by jen tak samovolné bylo ptitomno- aktivng se
podilime na jejich vytvafeni a predavani. Kdyz se nékdo odlisuje (kdyZ se chce muz oblékat
do Zenskych $atii nebo kdyz jde Zena do vélky), vzbuzuje pohorSeni a nejistotu.

2.4 Védecké teorie o sexualni identité

V socidlnich védach existuji tfi hlavni skupiny teorii rozvoje sexudlni identity. Prvni
skupinu tvoii teorie psychoanalytické. Prvni a zdaleka nejkontroverzngjsi je teorie
Sigmunda Freuda. Jeho odpiirkyni je pak zejména Nancy Chodorow a tfeti je teorie o pojeti

,Ja‘“ a mravnosti Carol Gilliganové.

22 GIDDENS Anthony: Sociologie. Prelozil Jan Jatrab. Argo, Praha 1999. Strana 114
23 Tamtéz, strana 117
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Freudova teorie rozvoje sexualni identity: Freud tvrdil, ze identifikace v raném
véku zavisi na uvédoméni si svych vlastnich pohlavnich orgdna. Je silné
falocentricka- zatimco pokud dité ma penis, znamena to pro néj ,,jsem chlapec®,
zatimco ,,jsem divka“ znamena totéz, co ,,nemam penis‘. Podle Freuda nejde jen o
anatomickou diferenciaci, ale hlavn€ o symbolicky vyznam- protoZe divka penis
nema, je automaticky ménécennd, néco ji zkratka chybi. To vnima jako svou Spatnou
vlastnost a chlapctiim penis zavidi. Stejné€ tak je pro ni ménécenna jeji matka, protoze
ji také chybi viditelny organ. Kdyz se divka identifikuje se svou matkou, vnima to
pouze jako ,,druhou nejlepsi moznost®, jako fakt, se kterym se musi smifit. Jeji
pozd¢jsi pohlavni touhy pak smétuji pouze k tomu, aby alesponi symbolicky mohla
penis vlastnit. A zde nardzime na prvni problém Freudovy teorie- je silné
heteronormativni. Pfredpoklada, ze jsou vSichni lidé pfitahovani jedinci opacného
pohlavi. Lesbické Zeny by pak nemohly projit stadiem ,,zavisti penisu®, protoze
nikdy netouzily zadny muzsky organ vlastnit. Co se tyce vyvoje chlapci, tak ti jsou
od zacatku Zivota také fixovani na matku. Dokonce maji vii¢i matce erotické pocity
** 'ty se ale musi naudit postupné potlatovat a poté je vytsnit uplng. Okolo étvrtého
az patého roku Zivota se chlapec citi byt ohrozovan vlastnim otcem, ktery po ném
nejen vyzaduje poslusnost, ale navic sexudlné ovlada matku a soupeti tak s malym
chlapcem o jeji city. ProtoZe je pro chlapce zédkladni a urcujici definici jeho penis,
zacne se obavat, Ze ho o néj otec bude chtit pfipravit- z této predstavy plyne
,»kastracni Gizkost*. Radé&ji se tak vzda touhy po matce na zakladé strachu, ktery
vyveéra z jeho podvédomi a identifikuje se s otcem. Pfijima svého otce jako
nadiazenou bytost a uvédomuje si svou muzskou identitu. Tuto kastra¢ni izkost a
fazi zivota celkové nazyva Freud ,,Oidipovska faze“. > Poté, co chlapec prekona
svou lasku k matce a antagonismus vici otci, miize se rozvijet jeho nezévislé ,,ja*.
Po skonceni oidipovské faze zivota az do obdobi puberty nastava tzv. latentni

V pubert€ se sexualni aktivita rozviji znovu, pfimocatej$im zplsobem a je spojena

s biologickymi zménami.

je jaksi pfirozené nadfazen zenskym pohlavnim organim. Muz je tedy v jeho pojeti
,horma®, Zena je jen odchylka. Za druhé spojuje vnimani sexudlni identity pouze

s detailni znalosti pohlavnich organti a jejich uvédoménim. Je ale jisté, Ze v této
oblasti dochazi uplatnéni i jiné faktory. Za tfeti neni vitbec znakem vSech kultur, Ze
otec by mél byt ten, ktery vyzaduje kazeii. V mnoha kulturach zastava tuto pozici
spiSe matka. A za posledni, dnes mnoho védcl zastava nazor, zZe uceni se muzskym a
zenskym rolim za¢ina uz v mnohem mladsim véku, nez v ,,oidipovském obdobi®,
tedy v rozmezi ¢tvrtého a patého roku.

24 A opét- pojem ,eroticky” u Freuda nerovna se nutné sexualni. Spise jde o potiebu blizkého,
prijemného kontaktu s jinymi lidmi. Kojenci a malé déti maji skutecné vyssi potrebu fyzického kontaktu
a mazleni.

25 Oidipus je hrdina z recké mytologie. Jako malému ditéti mu jeho vlastni otec, vladai Théb, zmrzacil
nohy, svazal ho a nechal pohodit v lese, protoze mu bylo véstbou predpovézeno, Ze ho zahubi jeho
vlastni potomci. Oidipus se ale dostal do rodiny pastyre a po letech se vydal do mésta Théb. Cestou
narazil na nevrlého starce, ktery ho uhodil a Oidipus mu ranu vratil tak silné, Ze starce zabil, nevéda, Ze
se jedna o jeho vlastniho otce. Po prichodu do Théb prelstil Sfingu a diky tomu byl zvolen kralem. Za
zenu dostal kralovnu-vdovu, tedy svou vlastni matku. Kdyz byla odhalena pravda, jeho matka a
manzelka spachala z té potupy sebevrazdu. Kdyz ji Oidipus nasel, v zoufalstvi si vypichl obé oci a utekl

z Théb.
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Teorie Nancy Chodorowové

Chodorowova sice ¢astecné vychazi z Freuda, avSak jeho teorii siln¢ modifikuje. Je
jednou ze sociologd, kteti vidi pocatek sexudlni identifikace s muzskym ¢i Zenskym
pohlavim ve velmi ¢asném obdobi. Oproti Freudovi také zdlraznuje ulohu matky.

S tou se déti emocionalné identifikuji, protoZe to ona ma na n¢ béhem prvnich fazi
zivota dominantni vliv. V jednom okamziku je ale potfeba toto pouto zlomit, aby tak
mohlo vzniknout nezavislé ,,ja“. Po ditéti se vlastné zada, aby nebylo tak zavislé na
matce. Tento proces odpoutdvani probihd podle Chodorowové jinak u chlapcti a
jinak u divek. Vazba na matku je u dévcat vzdy trvalejsi a stalejsi. Zastavaji totiz
vzdy matce bliZ nez synové, i po odpoutani matku napodobuji, zatimco chlapci jsou
si védomi, ze se musi chovat naprosto odli$n¢. Diky tomu, Ze dévcata neprozivaji
takto zfetelny rozchod s matkou, tak jejich védomi vlastniho ,,ja* je i v pozd&j$im
zivoté vice spojena s ostatnimi lidmi (divky se vice staraji o své okoli, silngji
prozivaji emoce druhych, jsou vice ,,napojené* na své blizké). Soucit nebo citlivost
jsou podle Chodorowové typicky Zenské vlastnosti, které si zeny predavaji po
generace (Giddens, 1999). Tento rys ale s sebou nese 1 riziko mozné zavislosti (bud’
na matce, nebo pozdéji na partnerovi) anebo snadné¢ji mize splynout s ,,ja* jiného
¢lovéka. Chlapci musi projit radikalnéj$im odmitnutim
své matky, aby ziskali vlastni nezavislé ,,ja*. Radikalné&;jsi je tento proces v tom, Ze
nesmi dat najevo jakékoliv ,,babské chovani®. A vysledkem tohoto naprostého
odtrhnuti od matky je mensi schopnost vytvaiet se uzké vztahy k druhym lidem a
potlaceni vlastnich citli. Chlapci totiz nemaji moznost se dale identifikovat s
dominantni osobou stejného pohlavi, totiz s otcem. Otec je ¢asto neptitomny,
protoze travi dlouhé hodiny v praci a a ni pfi kontaktu s détmi neni tak viely jako
matka, ale spiSe chladng&jsi a odtazity. Chodorowova takto vysvétluje muzsky
aktivnéjs8i a vice manipulativni pfistup k Zivotu a kladeni dlirazu na Gspéch spise nez
na vztahy. A tim naprosto obraci Freudovu teorii sexudlni identity: podle ni jsou to
muzi, kterym vlastné néco chybi a to jejich vlastni blizky vztah s matkou. Proto maji
pfinavazovani vztahli v pozd¢jsim Zivoté podvédomy pocit jistého ohroZeni a boji
se, Ze by zase mohlo dojit k nasilnému odd¢€leni od Zeny.

I tato teorie ma sva slaba mista: naptiklad plati pouze pro typicky sttedostavovskou
bélosskou rodinu, kterd ma otce 1 matku. Ned4 se aplikovat na déti, které vyrustaji
bez otce.

Teorie Carol Gilliganové: ,,ja* a mravnost

Gilliganové se shoduje s Chodorowovou v jedné véci, ze zeny své osobni kvality
hodnoti podle toho, jaké maji vztahy s druhymi lidmi a posuzuji své uspechy s ohledem
na to, jak jsou schopny o druhé pecovat. Celd jeji teorie vychazi z toho, jak se Zeny a
muzi vnimaji v dospélém zivot¢€ a jak zohlednuji svou UspéSnost. Muzi kladou diiraz na
individualni uspéchy, jsou zaméfeni spise ,,navenek* a zenské kvality ve vztazich

s druhymi maji spiSe tendence podcenovat.

Kromé psychoanalytickych teorii existuji jeste teorie socialniho uceni a kognitivné
vyvejové. Socialni uceni se vénuji empiricky pozorovatelnym udalostem a jejich disledky,
nikoliv nevédomim a jeho pohnutkami, jsou tedy vyrazn& jednodussi a prithledng;jsi. 2

26 RENZETTI Claire M. a CURRAN Daniel J. : Zeny, muzi a spole¢nost. PreloZili Gruji¢ Lukas, Knotkova-
Capkova Blanka, Parente- Capkova Viola a kolektiv. Karolinum, Praha 2003. Strana 98
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Jejich zékladni principy Cerpaji z behaviorismu, pfedev§im z konceptu posilovani.
Posilovani spociva ve faktu, ze pokud po n¢jakém typu chovani nasleduje odména, zvysuje
se pravdépodobnost, Ze jedinec bude toto chovani opakovat. Pokud si tedy dité Zenského
pohlavi uvédomi, ze: ,, chci odménu - odménuji me za to, ze déldm spravné divei véei -
chci byt spravnou divkou.* Déti se mohou ucit i ndpodobou ¢i modelovanim. Oba tyto
procesy spolu souvisi, déti jsou odmeénovany za napodobu jinych osob a nejcastéji je
odméiuje prave ta osoba, kterou nejcastéji napodobuji. Problémem je, ze déti napodobuji
spiSe rodice opac¢ného pohlavi a ne stejného.

Kognitivné vyvojové teorie se zakladaji hlavné na praci psychologl Jeana Piageta a
Lawrence Kohlberga. Podle nich déti poznévaji svou identitu (nejen sexualni) spole¢né

s tim, jak poznévaji okolni svét a snazi se mu porozumét. V svém okoli hledaji vzorce a tak
mu davaji fad a pfekonavaji poc¢atecni chaos. Tyto ,,potadajici kategorie* se nazyvaji
schémata a jednim z uziteCnych schémat je pravé pohlavi. Podle kognitivnich teorii déti
pfemysleji takto: jsem divka/chlapec — chci délat divci/chlapecké véci — budu tedy
odménén/a. Pokud dité citi nesoulad mezi tim, kym se citi byt a tim, jaky gender mu/ ji
urcuje spolecnost, vznika nejistota a snaha chovat se spravné tak, jak od néj spole¢nost
ocekava. Role biologie je v téchto ptipadech minimalni.

Vnimani sexuality v zapadni kulture

Postoje zapadni kultury k sexualité se formovaly pfedevSim pod vlivem kiest’anstvi. Toto
nabozenstvi ale neni zrovna pfiznivé naklonéno jakymkoliv formam sexudlni aktivity.
Sexualitu vnimé pouze jako prostfedek k rozmnozovani a pouze jako takova by podle
kfestanii mela existovat, zcela ur¢it€¢ nema vést k naplnéni touhy ¢i slasti. Velké uvolnéni
sexualni moralky nastava v 60. Letech minulého stoleti. Dnes uz panuji tolerantnéjsi nazory,
cirkev ale stale naptiklad homosexualy netoleruje. Co se tyce kultury, je uz ale zobrazovani
desetiletim nesmély. Sexudlni scény jsou explicitnéjsi, pornografie je zcela volné k dostani,
nahota uz neni tabuizovand (naopak je mozné az vyzadovand), nékteii umélci se neobavaji
zobrazovat i sexualni témata, ktera jinak stala na okraji zdjmu vefejnosti a alespon tak
ptispivaji k rozproudéni celospolecenské debaty o piistupu k lidem, ktefi jsou orientovani
jinak nez vétSina spole€nosti.

Pedro Almodovar patii bez debaty k jedném z téch nejvyraznéjsich postav moderniho
evropského filmu. Riizné sexuélni odchylky a zvlaStnosti zobrazoval uz ve svych prvnich
filmech (a to mozna pfimé;ji a v jeSté vEétsi mife neZ dnes, cemuz napomahal neutuchajici
duch hnuti Movida a uvolnéna atmosféra Spanélska osvobozeného od diktatury, které se
chtélo pfiblizit ostatnim svobodnym zemim a snaZilo se dohnat léta stravend pod ptisnym
dohledem cenzoril) a ackoliv vétSinova spolecnost byla nejprve jeho dily Sokovana, mezi
studenty se rychle stal kultovnim rezisérem (jeho prvni film Pepi, Luci, Bom... byl promitan
ve Spanélskych kinech celé tfi roky, lidé stali dlouhé fronty pted kinem Alphaville
v Madridu, které film oficialn€ nasadilo jako prvni a vydélal na vstupném 40 milioni peset,
ackoliv sam Almodoévar pfiznal, Ze : ,,Ten film je plny chyb, chyby jsou takovou jeho
dilezitou ¢asti. Ale ptes to, prese vSechno, Pepi, Luci, Bom... obsahuje n¢které z nejlepSich
pasazi, které jsem kdy nato¢il“ *”). Zobrazeni sexualniho aktu najdeme ve vét§ing jeho

27 Orig. IN El Pais 1986, prevzato z SOTINEL Thomas: Pedro Almodévar. Cahiers do Cinema Sarl, Pariz
2010. Strana 16
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filmh. V dobé¢, kdy vytvarel své prvni filmy, nebyla Spanélska spole¢nost na takto ndzorné
scény zvykla a vEtsi cast konzervativniho, naboZensky zaloZeného statu jeho dila odmitala.
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3. Kratka historie §panélského filmu za Franca a po ném

3.1 Co je Spanélskv film?

Na tvod je nutné vysvétlit pojem ,,Spanélsky film*- podle autorti knihy o soucasné
Spanélské kinematografii je téZké pfesné popsat Spanélsky ,,narod* ve vztahu ke
kinematografii, protoZe tento narod se sklada ze ¢tyt odliSnych jazykovych oblasti
(Kastilsko, Katalansko, Baskicko a Galicie- socio-politicky naddech toho kterého ptizvuku
bude rozebran pozd¢ji) a tii odlisnych historickych ¢asti (Galicie, Katalansko, baskické
oblasti) a sedmnécti autonomnich kraji.”® Tato riznorodost musi byt brana v potaz

v jakékoliv diskusi o Spanélském ,,ndrodnim filmu*.

V kazdé zemi se kinematografie vyvijela specifickym zptisobem. Ve Spanélsku, stejné jako
napfiiklad v socialistickych zemich, mé&l obrovsky vliv na rozvijejici se filmové uméni
vladnouci rezim. K prvnimu rozkvétu Spanélské kinematografie dochéazi v silné
autoritdfském reZimu generalissima Franca. Zem¢ byla prakticky izolovana od zbytku
Evropy a general ovladal mimo jiné i filmovy primysl. Veskerou filmovou produkci nechal
cenzurovat, vladl zde silny protekcionismus a byl zaveden pevny systém odmeén a prémii.
Nejcastéjsim tématem byla apologie katolicismu, dila byla velmi konzervativni. Tocily se
filmy o zivotech svatych, ptibéhy o zazracich. Ale i pies tuto spoleCenskou situaci se
Spanélsti tvircei siln€ inspirovali italskym neorealismem.

Tedy tim druhem filmu, jehoz typicky zastupce je natocen cely v exteriérech (coz nebyl ani
tak umélecky zamér, jako spis nutnost, protoze proslavené italské filmové studio Cinecitta
bylo za valky velmi poniceno) a pokud moZno s nezkuSenymi neherci v nahrubo
nastinénych kompozicich. ** Neorealismus pfinesl do kompozice filmil jednu zasadni
novinku- ptibeh filmu ¢asto zavisi na ndhod¢, kdy hrdinové nepostupuji podle predem
daného peclivé motivovaného fetézce udalosti, ale zkratka ptibéh posunuji dal néjakym
nahodnym ¢inem nebo ne¢ekanym setkdnim. Vysledny dojem pak pfipominéd pouhy sled
udalosti- jedna scéna nasleduje po druhé prosté proto, ze se odehrava v pozd¢jsim cCase,
nikoliv proto, Ze by prvni scéna méla na druhou vliv. Zapletky spolu nemusi souviset diky
néjakym pfi¢indm ¢i souvislostem. Tyto prvky nalezneme i v Almodévarovych filmech,
napt. piib&h komedie Zeny na pokraji nervového zhrouceni zavisi pouze na tom, kdo se
s kym v jakou chvili (ne)potka a jak to dale ovlivni rozhodovani postavy. Dal$im vyraznym
prvkem neorealismu jsou oteviené konce, které divakovi ani nenapovi, jak dopadnou
postavy filmu. I tento zptisob ukonceni mizeme nalézt tieba ve filmu Zdkon touhy ¢i Kiize,
kterou nosim.

NejvyznamnéjSimi postavami italského neorealistického filmu byli bezpochyby reZiséfi
Luchino Visconti a Roberto Rossellini. Tito a mnoho dal$ich italskych tviircti se vénovali
hlavné socialnim tématiim, ukazovali Zivot délnické tfidy v zemi zpustosené valkou a
fasistickym rezimem. Stejn¢ tak reziséfi Spanélského pivodu, ktefi se neorealismem nechali
inspirovat (napf. Rafael Gil anebo José Antonio Nieves Conde) tocili filmy o obcanské
valce (tento druh filmd dostal sviij $panélsky nazev ,.el cine de cruzada ) *°, pouzivali
neherce a tocili v exteriérech.

28 JORDAN Barry, MORGAN-TAMOSUNS Rikki: The Contemporary Spanish Cinema. Manchester
University Press, Manchester 1998. Strana 9

29 THOMPSONOVA Kristin, BORDWELL David: Dé&jiny filmu. Piehled svétové kinematografie. Akademie
Muzickych uméni a Nakladatelstvi Lidové noviny. Praha 2011. Strana 371

30 Tamtéz, strana 377
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Yewrs

3.2 Vvchozi body Spanélského filmu pro pozdéjsi tvurce:

Nejznaméj$imi reziséry té€ doby byli prvni absolventi filmové Skoly IIEC, Luis Garcia
Berlang a Juan Antonio Bardem. Spolupracovali na nékolika projektech a jejich jména jsou
znama i ve svété, prestoze jinak svétova kinematografie uznava jen né€kolik mélo
Spanélskych rezisérl. Pod znackou B & B natocili nejvyznamnéjsi film své doby
Bienvenido, Mr. Marshall (Vitejte, pane Marshalle, 1951), o vesni¢anech, ktefi se snazi
vytéZit co nejvice z tzv. Marshallova planu. Pravé filmy téchto dvou muzi méli na svédomi
to, Ze Spanélské filmy vstoupily do povédomi svétové kinematografie a vedly k diskuzim o
budoucnosti narodniho filmu. V této éfe natocil svij prvni film Los Golfos (Paskové) 1
Carlos Saura.

Bardem sam nakonec piesvédéil k navratu z Mexika do Spanélska i snad dodnes
nejpodstatnéjsi osobu Spanclského filmu- Luise Bufiuela. Jeho Viridiana z roku 1961 ziskala
nejvyssi ocenéni na mezinarodnim filmovém festivalu v Cannes, ale posléze byla hlavnimi
ptedstaviteli cirkve prohlaSena za rouhacsky film a také zakdzana. Coz prakticky znamenalo
1 konec ,,Spanélského neorealismu®, jehoz tvirci zasli pfili§ daleko, na to, aby jim jejich
pokusy mohly v autoritdiském a silné katolickém Spanélsku projit.

Dalsi podobnou vinou byl koncem 60. let underground, ktery zasahl vétSinu zemi bez
rozdilu vladnouci strany ¢i kulturniho zdzemi. V Madridu po smrti generala Franca vznika
kultovni hnuti ,,movida de Madrilefia”, hnuti, které bylo smési punkové subkultury a
kabaretu. Pedro Almodoévar se rychle stal jeji soucasti a viid¢i osobnosti z fad filmovych
tvlirct. Jeho prvni oficidlni film, toeny na Sestnécti milimetrovou kameru ,, Pepi, Lucy,
Bom y otras chicas del monton* (Pepi, Lucy, Bom a ostatni holky z party, 1980) se promital
v ptlno¢nich kinech a ve studentskych klubech az se dostal do povédomi §irsi vetejnosti. A
podle Bordwella a Thompsonové tato proména undergroundu v komeréni uméni umoznila
Almodévarovi i jinych tviircim vstup na komeréni drahu. *'

3.3 Spané&lsky film dnes

Po Francové smrti v roce 1975 nastala krize. Domaci tvorba stagnuje, kina zaplavuji
americké filmy. Krokem ke zlepSeni situace je fakt, Ze se za€inaji promitat dila dfive
zakdzand, napiiklad pravé Bufiuelova Viridiana. Po roce 1980 se Spanélsky film velmi
diverzifikoval. Komedie, tolik oblibené po Francové smrti, ¢im dal vice vzkvétaly (tradi¢ni
Spanélské lehka komedie plné tance a zpévl se nazyva ,,la espaiola®, u divakl velmi
oblibend) , ale na druh¢ stran¢ vznikala 1 historicka dila, zejména z téch obdobi, ktera se
Franco snazil zatajit a potlacit. Tocilo se velké mnozstvi literarnich adaptaci a kromé jiného
se stale vénuje problematice Baskii a Katalanci. >

Nastésti se v posledni dobé mtizeme setkavat se stale vétsim poctem filmi z Pyrenejského
poloostrova nez kdy dfive. Z¢asti diky Almodovarovi, ale také diky mnoha dal$im jinym
autorim- k nejznamné&js$im z nich patii bezesporu Alejandro Amendbar (jeho filmy Otevri
oci, Ti druzi nebo Hlas more se dostaly i do ¢eské produkce a celosvétove byly velmi
uspésné), Julio Medem (Sex a Lucia, Kravy) a n€kolik dalSich. Produkci Spanélskych tvirct

31 Tamtéz, strana 612
32 PAVLOVIC Tatjana, ALVAREZ Inmaculada, BLANCO-CANO Rosana et al : 100 years of Spanish Cinema.
John Wiley and Sons, New Jersey, 2009. Strana 156
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kazdoro¢né ptiblizuje filmovy festival La Pelicula, ktery se kona jiz sedm let a uvadi i
filmy, které ma cesky divak moznost vidét vitbec poprvé.

Zajimavym aspektem Spané¢lské kinematografie je i fakt, Ze tyto filmy Casto slouzi jako
ptedloha pro dalsi zpracovani, nejCastéji anglicko-jazycné. Film Otevri oci byl ¢tyti roky po
své premiéte zpracovan v Hollywoodu pod nazvem Vanilla Sky (Vanilkové nebe), a poskytl
tak prilezitost herecce, kterd hrala i v origindlnim filmu- totiz Penelope Cruz. 7i druzi mél
byt ptivodné komorni Spanélsky mysteriozni thriller, ale v pribéhu vzniku scénare piesel
v mezinarodni projekt a do hlavni role byla obsazena hollywoodska hvézda Nicole Kidman.

3.4.Co odliSuje Spanélské tvarce od jinvch evropskvch zemi?

Filmy Pedra Almoddvara jsou, a¢ to mozna neni na prvni pohled zfejmé, politické. A to
hlavnég jeho rané tvorba. UZ samotné nataceni filml v zemi, kde neexistovala zadna filmova
Skola a kde feditelka statni televize byla v roce 1979 souzena za to, Ze nechala odvysilat
film EI Crimen de Cuenca, ktery zobrazoval muéeni vézii policii®®, je velmi politické
rozhodnuti. I svlij prvni film ptivodné nazval Almodovar Erreciones Generales (ve
Spanélsting slovni hi'icka se slovy erreciones-erekce a elleciones- volby), poté co prvni
svobodné volby ve Spanélsku po dlouhé dobé& vyhral demokrat Adolfo Suaréz (nazev byl
poté zménén na Pepi, Lucy, Bom..., zvlasté proto, Zze samotné nataceni filmu trvalo témet
rok a pul a pivodni nazev by po této dobé nebyl jiz aktudlni).

V pozdéjsi dobé se jeho politickym programem zdé byt téméf az popteni tragické minulosti
zemé. Odkazy na valku nebo Franciiv rezim se prakticky viibec neobjevuji a ze vSech jeho
filmii se pouze dvé scény odehravaji za dob frankismu- jedna z nich je ve filmu Carne
Trémula (Na dno vasné), a zobrazuje narozeni hlavni postavy, Victora, v méstském
autobuse za noci, kdy byl vyhlasen v celé zemi stav nouze. Ten tuto dobu pozdé&ji
komentuje takto, kdyz promlouvé na svého jesté nenarozeného syna: ,, Ale ty budes mit
vEtsi Stésti nez ja, ty malej lumpe. Viibec bys neuvéril, jak se kolem nas Gplné vSechno
zménilo. (...) KdyZ jsem se narodil j4, nebyla na ulicich ani noha. VSichni byli zalezli doma,
vydé&seni k smrti. Nastésti pro tebe, mij synu, jsme se ve Spané&lsku pfestali bat uz pred
davnou dobou®, ** A takhle se Almodévar vypoiadal s frankistickym rezimem, coZ skute¢né
pusobi jako védomé potlaceni této éry. On sdm k tomu fekl pouze jediné: ze nejlepsi
zpusob, jak se vypotradat s odkazem generéla Franca je ho zkratka ignorovat. (Sotinel 2007,
str. 11)

Dalsim typickym rysem Almoddvarovy tvorby je to, Ze se Spanély ani $panélskou kulturu
nesnazi zadnym zplsobem vylepSovat. O kazdé zemi si lidé vytvoii svlij nazor. Typického
Spanéla si predstavime jako nékoho s horkou hlavou, kdo miluje corridu, pfisné dodrzuje
siestu a ve volnych chvilich tan¢i flamenco. OvSem uz Marvin D"Lugo si povsiml, Ze
Spanélé sami podlehli mylnému dojmu, ktery je o nich vytvaten a snaZi se vypadat tak, jak
by podle nich spravny Spanél vypadat mél. *> Almodévarovy filmy obsahuji mnozstvi
typickych narodnich specifik i vystiednosti. Spanélska obsese jidlem, fotbalem, corridou a

33 ALLINSON Mark, A Spanish labyrinth: The films of Pedro Almodévar. Nakladatelstvi I.B. Tauris, New
York 2001. Strana 36

34 Citace z filmu Na dno va$né, Spanélsko/Francie 1997

35 D'LUGO Marvin: Pedro Almodévar. University of Illinois Press, 2006. Strana 56
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televiznimi ,,mydlovymi operami* se daji brat jako pouh¢ lokalni zvlastnosti, Almoddvar se
vymezovani se oproti jinym narodim, spolecny pocit ménécennosti, naboZensky
fanatismus.

Lid¢ se v jeho filmech chovaji pfirozené, a tim padem také pouzivaji jazyk a vyraziva, ktera
jsou pro Spanély b&zna, oviem pro prekladatele z jinych kulturnich zazemi je to pomérné
tézky ofisek. Jak upozoriiuje Allinson, v Almodovarovych filmech je viditelné zobrazeno to,
e Spanélé skute¢né nemaji zadné zébrany pouZivat vyrazy zabarvené silng sexualng,
ptipadné explicitné popisujici lidské télesné pochody. Kromé toho kleji mnohem castéji nez
ktetikoliv jini obyvatelé zdpadnich zemi a zejména pouzivaji nadavky, které néjakym
zpiisobem zneuzivaji ndboZenské terminy- nejcastéjsi a zaroveil jednou z nejsilnéji
zabarvenych nadavek je slovo ,,hostias®, v cesting hostie (Allinson 2001, strana 42).

S jazykem souvisi i akcent, jeden ze zpiisobil regionalniho sebeurceni, z mnoha riiznych
diivodti ve Spanélsku velmi diileZita véc. Za jeden z nejvice Zertovnych piizvuki je
povazovan ten andalusky, ktery v Almoddovarovych filmech také nejcastéji slySime.

3.4.1Srovnani s mexickvmi filmy

Pokud mame Spanélskou kulturu srovnavat s jinou zemi, nejblize ji bude ta mexicka. I
jejich kinematografie byla dlouhd 1éta pod statnim dohledem a zacala se otevirat svétu
teprve v 70. letech. Vzkvétala autorska tvorba, vytvaiely se filmy o politické situaci. Stat
nyni filmafim poméhal, zakoupil dokonce nékolik filmovych studii. Z reziséru, kteti t€zili
z ptizné statl v letech sedmdesatych, se stali hlavni predstavitelé kvalitni produkce v letech
osmdesatych.>® Naptiklad rezisér Hermosill natoéil prvni mexicky film oteviend
pojednévajici o homosexualité, Doria Herlinda a jeji syn (Dofia Herlinda y su hijo, 1984).
Uménim inspirovany Leduc si ziskal svétovou pozornost filmem Frida: oZivly portrét
(Frida, naturaleza viva, 1984), o zivoté¢ mexické malitky Fridy Kahlo, jehoZ jednotlivé
scény pripominaly jeji obrazy. Z novéjSich rezisérii miizeme jmenovat Guillerma del Torro
(Hellboy, Faunuv labyrint) ¢i Alejandra Gonzalese Inarritu (Amores Perros- Laska je kurva,
21 gramu. Babel). Oba vyuzili hollywoodskych nabidek a dnes pracuji v americkém
filmovém primyslu.

v

Typicky mexicky film je v porovnani s tim Spanélskym vice zemitéjsi, drzi se skute¢nych
realii a zabyva se nejcastéji krutou socidlni realitou. Je vice ovlivnén naturalismem a
realismem, zatimco Spanélsky film je dekadentn&jsi, vyuziva vice symbolismu. Piikladem je
prave film Amores Perros — ptibéh nemd Zadného hlavniho hrdinu, sleduje tii pfibéhové
linie, které se protnou pouze jednou, v tragickém vyusténi ptibehu. Inarritu zcela potlacil
barvy a vytvofil tak ponury film snimany ru¢ni kamerou o chudych rodinach, o mladenci,
ktera se zivi tim, Ze vyd&lava na nelegalnich psich zapasech (na rozdil od Spanélska, kde
byla corrida zcela legalni a navstévovana tisici divaky), o muzi, ktery skoncil na ulicia o
zkorumpovaném politikovi, kterému je dobro jeho spoluobcanti zcela lhostejné. Kdyz se
jejich osudy spoji, nemtize to nikomu piinést dobry vysledek.

I Spanélské filmy se samoziejmé zabyvaly socialni realitou, malokdy ji ale dokéazi pfenést
na platno tak presvédcivé. Almoddvar sdm se spodiné spolecnosti nevyhyba, jeho filmy jsou

vvvvvv

36 THOMPSONOVA, BORDWELL 2011, strana 665
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3.5 Smrt, krev, touha a vira

,Prestat zabijet znamena prestat zit".
,VSichni jsme posedli smrti“.
(citace z filmu Matador)

Spanélsky narod byl odjakziva fascinovan smrti. Tento paradox vystizné shrnuje Marsha
Kinderova, profesorka srovnéavaci literatury a Spanélstiny ve své knize Blood Cinema: The
reconstruction of national identity in Spain z roku 1993. Kinderova tvrdi, zZe:

,,narod, jehoz historie je poznamendna bratrovrazednou obcanskou valkou a jejimi
krvavymi dopady, predlouhym obdobim frankismu, jez idealizoval smrt, hlubokym
ponorenim do zvykii protireformace, kterad zidealizovala krvacejici rany Jezise Krista a
ostatnich mucedniki a také ,, Cernou legendou “ 37 0 krutosti a ndsili, které se datuje uz od
dob inkvizice a kolonizace, které se Spanélé poslednich pét set let snazi piekonat. A za
temito spanélskymi specifiky lezi otdazka, zda viibec kinematografie kteréhokoliv statu v sobé
nese stopy své jedinecné historie, kultury, rasy ci krve a jak jsou tyto ,,fiktivni “ koncepty

narodni identity a konstruovany skrze kinematografii a dalsimi formami popularni kultury *
38

,Kultura smrti“ silné determinuje chovani jedince i spolecnosti. Smrt, utrpeni a hrtiza je
velkou mérou zastoupena v dilech prakticky vSech nejzndméjsich Span€lskych umélct ze
vSech odvétvi- od Fransisca Goyi pies Salvatora Daliho, od Buiiuela ptes Almodovara.
Spanélsky tradi¢ni sport (n&kterymi nazyvan uméni), corrida je zaloZen na zabijeni bykd.
Postavy toreadort se objevuji hned ve dvou Almodovarovych filmech- v Matadorovi
(Matador) a v Mluv s ni (Hable con ella). Matador se vibec da povazovat za kompilat
vSech témat, kterd Almodovar nejcastéji a nejrad€ji zobrazuje- nabozenstvi, sexualni
orientace, erotika, spalujici touha a nakonec i smrt. Pohrava si s typickym zobrazovanim
genderovych roli, aby je pak postavil na hlavu a zcela odmitnul. Matador je také povazovan
za nejvice ,,umélecky* a snad nejlépe napsany film tohoto reziséra a scénaristy- samouka.
Zarovet je to jeden z filmd, které se nejvice blizi popisu dnesniho skuteéného Spanélska.
Corrida zapadé do jeho konceptu dokonale- je perfektnim piikladem spojeni vaSné€ a smrti.
A protoZze slovo corrida znamena ,,b¢h* (bylo odvozeno od tradi¢niho béhu byki ve mésté
Pamplona) *° , symbolizuje moznost pred né&im utéci, byt sveden ndkam pry¢
nekontrolovanou silou. Zaroven jde o klasické almoddvarovské prolnuti nékolika postav,

z nichZ kazda ma své vlastni problémy, které pred svétem skryva, ale které je ve skutecnosti
nici.

37 Cernd legenda, ve $panélstiné ,La leyenda negra“je fraze, ktera popisovala anti-§panélskou
historickou propagandu, kterou stvofili spisovatelé ze zemi, se kterymi Spanélsko val¢ilo- chtéli vytvorit
nelichotivy obraz Spanélska a jeho obyvatel, obvitiujic je z netolerance a krutosti, aby tak sniZili jeho vliv
a silu. Dnes se vyraz ,the black legend“ pouziva i v anglictiné a vyjadiuje jakoukoli formu nespravedlivé
démonizace historické osoby nebo udalosti. Pfrevzato z internetovych stranek
http://en.wikipedia.org/wiki/Black Legend, staZeno 3. 6. 2013

38 KINDER Marsha: Blood Cinema: The reconstruction of national Cinema in Spain. University of
California Press, Berkeley a Los Angeles, 1993. Strana 6

39 ALLINSON 2001, strana 28
25



Jde o pfibéh byvalého toreadora Diega, ktery musel skoncit s kariérou, protoze mu pfi
jednom zépase rozzuteny byk probodl tfislo a nyni vede vlastni toreadorskou skolu. Ale
touzi se vratit zpét k zabijeni bykl. Svoji agresivitu a posedlost transformuje do vztahi se
Zenami- zabijeni byki nahradil zabijenim Zen. Jeho dalsi obéti se ma stat jeho nova milenka,
modelka Eva. Jeden z jeho zaki, Angel (druh4 role mladého Antonia Banderase
v Almodoévarové filmu) zije jen se svou matkou, ¢lenkou nabozenského siln€ fanatického
hnuti Opus Dei, ktera zcela kontroluje jeho Zivot. Angel trpi obavami kviili své nevyjasnéné
sexualni orientaci a zaroven nenavidi svou matku. Zkousi si dokazat svou muznost tim, ze
se uci zabijet byky a siln€ obdivuje svého ucitele, protoze v ném vidi vzor a prilezitost, jak
se postavit nenavidéné postaveé matky. Jak jeho frustrace z nenaplnéného Zivota vzrista,
pokusi se zndasilnit Evu, pfitelkyni svého ucitele. ProtoZe ho ale dozenou vycitky svédomi a
obava z matc¢iny reakce, obrati se na policii s faleSnym doznanim o ¢tyfech pravé
vySetiovanych vrazdach. Jako pravnicka je mu pfidélena Maria, ktera stejné jako jeho
ucitel- toreador, vrazdi své milence. KdyZ se Maria poprvé setka s Diegem, svede ho a
pokusi se ho zabit, ale od té chvile jejich setkani za¢inaji pfipominat corridu, kde jde hlavné
o to, aby toreador pfevzal veskerou moc nad bykem. Nékolikrat se vzajemné pokusi
zabit/dohnat k sebevrazd¢, ale zaroven je k sob€ pfitahuje cosi az magickou silou.
Nevyhnutelny konec ptichdzi v momenté, kdy Maria Diega probodne pfesné¢ tim zptisobem,
jakym toreador probodava byka na konci corridy- vrazi mu niiz do krku. Poté si vlozi do tst
pistoli a zastreli se.

Samoziejmé, Ze v logice Almoddvarova scénare to musela udélat Maria jako prvni- pravé
takto dava rezisér najevo piebirani moci Zenskym pohlavim. To ona ma nakonec silu zbavit
se nejenom vraha, ale hlavné muze, ktery ji nekontrolovatelné pfitahuje a pak obratit zbran
proti sobé. Koneckonct, byl to pravé Diego, ktery ji ve filmu pfipominal ,,zlaté pravidlo*
byc¢ich zapast: ,,Kdyz pfijde na to, zabit, nesmime vahat®. Zatimco v corridé¢ bojuje samec-
muz proti samci- bykovi, v tomto filmu se boj odehrdva mezi dvéma pohlavimi, mezi
muzem a zenou. Ve filmu je zndzornéna i transpozice ritudlniho zabijeni byka za zavrazdéni
Clovéka- scéna, kdy Diego uci svou tfidu, jak spravné zabit byka, je prokladana stiihy scény,
v niz Maria svadi a nakonec zabije svého milence upln¢ stejnou technikou. I samotny nazev
filmu mize ve Spanélstin€ napovidat, Ze ptijde o nebezpeci ze strany Zeny- slovo ,,matador*
se da prepsat jako ,,mata d’or*, tedy néco jako zenske ,,dlouh¢ zlaté kadete®, tedy néco co
v muzském svété symbolizuje nebezpeéi. ** Tento druh muzského fetide je tu opét postaven
na hlavu, protoze predstavitelka Marii, ve Spanélsku zavedena charakterni here¢ka si pro
roli nechala obarvit blond’até vlasy na tmavo. Almodovar tvrdi, Ze se chtél pfiblizit filmu
Luise Buiiuela L ‘Age d'Or (Zlaty vek). Pravé tento silné surrealisticky film konci zabérem
na zenské skalpy, pfibité na kiizi (bez zjevné ndvaznosti na jakoukoli pfedchozi scénu).

Pii prvnim setkdni, kdyz se Maria snazi Diega zavrazdit, zvoli si jako zbran dlouhou,
ostrou sponu do vlasii. Smrt je zde Uzce spojena s voyeurismem- hlavnimu hrdinovi déla
dobte, kdyz vidi smrt, at’ uz zviteci ¢i lidskou. Podle Almodovara je dulezité, ze ve
Spanélsting slova ,,matador, divat se a smrt* za¢inaji vSechna tfi na pismeno ,,m*- matador,
mirar, muerte. Voyeurem je mlady Angel, ktery si pfedstavuje ¢iny obou vrahti a pozdgji se
k nim 1 dozn4, jen aby si na chvilku mohl pfipadat jako skute¢ny muz.

Ve snimku Carlose Saura Los Golfos (Paskové) jsou by¢i zapasy pifirovnany k prostituci.
Divka jménem Visi, ktera se prodava americkym klientim, se zamiluje do nadéjného

40 SMITH Paul Julian: Desire Unlimited: The Cinema of Pedro Almodoévar. Critical studies in Latim
American and Iberian cultures. Verso, Londyn 2000. Strana 67
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toreadora, protoze chéape, Ze se oba prodavaji, jen aby se mohli stat hvézdou. By¢i zapasy
jsou kulturnim specifikem Spanélska, ale prostituce je celosvétovy fenomén.

Hned né¢kolik Almoddvarovych filml akcentuje nabozenské vlivy ve Spanélské
spolecnosti. A cirkev z tohoto zobrazeni nikdy nevyjde kladné. Pfimo v klastete se
odehravaji hned dva filmy- Cernd roucha (1983) a Spatna vychova (2004). P¥ibéh filmu
Cernd roucha je zasazen do prostiedi Zenského klastera , kde fadové sestry maji trapnd, az
urazliva jména (sestra Krysa, sestra Mocka, sestra Zmije...). Jejich vybér zhruba
symbolizuje Almodovariv pfistup k cirkvi jako takové. Jedna ze sester piSe pod
pseudonymem erotické romany, druha je schopna vytvofit si citové pouto pouze s tygrem,
ktery zije v klasterni zahradé, dalsi Sije zdobné kostymy pro barokni kostelni sochy, aby
mohla travit ¢as s knézem, do kterého je zamilovana a Matka Pfedstavena se stane zavislou
na heroinu, protoZe ho shani pro schovaku klastera, do které se zamilovala. Klaster je svét
sadm pro sebe, takova utopicka spolecnost, kde je kazdy sdm sebou a je tu vS§echno mozné-
knéz béhem mse koufi cigarety, jedna ze sester je vrazedkyné zavisla na LSD, po kterém ma
vidiny ve stylu Warholovych obrazl... Sdm Almododvar tikd, Ze jeptiSky maji velice lidsky
ptistup. Aby se k divkam, které u nich hledaji spaseni, musi se k nim dostat bliz a chovat se
jako ony. *' Je paradoxni, Ze tyto absurdni obrazy cirkve odhaluji samotného tviirce a jeho
piistup k ndboZenstvi. ,,Jsou tu velmi soukromé a osobni odkazy. Odvazil jsem se promluvit
o vécech, které jsem nikdy predtim vefejnosti neukazal* (Sotinel 2007, strana 28). Sestry
urcité nevykonavaji naboZenstvi inspirované Bohem. Nabozenské citéni jist¢ maji, Boha
vSak kazda vymeénila za néco jiného, neni nikde pfitomen. Dokonce i ndboZenské sochy
dostavaji lascivni obledky. O filmu Spatna vychova bude fe¢ v dalii kapitole.

Almodovar sam o sob¢ tvrdi, Ze je ateista a jeho pfistup k Bohu jen utvrdila zkusenost

z cirkevni Skoly. Je ale nemozné, aby nebyl nabozenstvim ovlivnén. Snazi se s nim
vypotradat pomoci svych filma, doufajic, ze lidem ukaze i odvracenou stranu viry. Jeho
postavy maji k naboZenstvi riizny vztah. Matka, ndbozenska fanaticka z filmu Matador je
vykreslena jako monstrum neschopné lasky, slepé poslouché pouze svého kazatele. Postavy,
které v détstvi prosly cirkevni vychovou, na ni nikdy nemaji dobré vzpominky. Kdyz se
objevi nabozensky symbol, je pouzit pouze jako okrasa (napt. kvétnovy kiiz v byté
transvestity Tiny, nebo titulkova sekvence filmu Spoutej mé!, s tremi kyCovitymi obrazy
Marie a Krista, které jsou jizZ pouhymi plakaty a ne naboZenskou ikonou).

3.5.1Erés a Thanatos jako hlavni Zivotni sily

O tom, Ze smrt je jednim ze dvou hlavnich pudi, které nds pohanéji, psal jiz Sigmund
Freud. Podle jeho teorie existuji dva protichiidné pudy- Eros a Thanatos. Tato jména jsou
pfevzatéd z fecké mytologie- Thanatos byl démonem smrti a také jeji personifikaci (avSak
smrti nenasilné, jeho bratrem byl Hypnos- spanek). Thanatos si odnésel smrtelniky, jejichz
Cas dany osudem jiz vyprsel a odnésel je bohu podsvéti Hadovi. Freud tvrdil, Ze dynamika
lidského zivota je ur€ovéna tim, jak mezi sebou tyto dva pudy zapasi a nikdy neustavaji.
Zatimco Er6s zahrnuje kladné pohnutky jednani a je zamé&fen na ziskdvani sexudlni slasti (a
slouzi tak k zachovani druhu), Thanatos je naopak destruktivni a upfednostituje nicivé
sklony, které vychazeji z nejhlubsi nevédomé ¢asti jedincovy osobnosti (id). Thanatos se
projevuje agresivitou, zlosti, nebo také masochismem. A protoze usiluje o dosazeni naprosté

41 STRAUSS Fréderic: Almodévar on Almoddévar. Cahiers du Cinéme, Pariz 1994. Strana 33
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nirvany, tedy absolutni pokoj a neexistence jakéhokoliv utrpeni, dosaZeni tohoto pudu
nalézame ve smrti. V Almoddvarové tvorbé najdeme oba prvky- jak pud sexuélni, tak pud
smrti. ProZivaji je vSechny postavy- bud’ Ziji pouze pro lasku, ptipadné€ jsou pro ni schopny i
vrazdit, nedbajice na moralku. Pfikladem muze byt jeho film KiiZe, kterou nosim.

O Spanélské kinematografii je zndmo, Ze produkuje mnohem explicitnéjsi filmy (jak

v otdzce zobrazovani nasili, tak erotiky) nez jakédkoliv jind zem¢ zapadni Evropy. A je to
déano prave ur¢itymi historickymi kontexty, které zanechaly ve Spanélském narodé svou
stopu, ackoliv se dnes miize zdat, Ze historie je ddvno prekonana. Nekteré filmy vyvolavaji
dodnes ve svété skandaly a pohor3eni. Film Pedra Almodévara Spoutej mé (Atame!) se
dokonce pokusil americky soud zakdzat s tvrzenim, Ze pfili§ explicitné zobrazuje nasili
pachané na Zenach, které nemaji Sanci se mu branit. A prave on byl jednim z téch, kdo
utvareli novy Spanélsky film. Na jednu stranu se vymyké vSemu dosud zndmému v narodni
kinematografii a jeho piinos je signifikantni pravé tim, jak vnasi do hry nova témata, ale na
druhé stran¢ on vytvoftil vzor pro dal$i ndsledovniky a epigony. Zobrazovani erotiky,
brutality a nasili neni nijak nova véc, ale Almodévar je umi pojmout zcela novym
zpusobem. UC¢inil zeny sttedobodem vsech svych filmi, ale nedélé z nich zeny dokonalé.
Napodobuje model melodramatickych filma, ale nedodrzuje typickou skladbu scénate. Je
jednim z téch, kteti Spanélsky film ptiblizuji svétu, ackoliv vyuziva prakticky nepfenositelné
zkuSenosti a zvyklosti. Nasilné a skandalni situace a piedstavy jsou, stejné jako v nékterych
Bufiuelovych mexickych filmech, pojiméany s pfimo nenucenou, az pivabnou lehkosti.

Jesté dalsi véci spojuji Almoddvara s Bufiuelem- silné ovlivnéni vytvarnymi dily a osobity
postoj vuci cirkvi. O Buifiuelovi je znamo, Ze na svém prvnim filmu Andalusky pes (Un
chien Andalou, 1929) spolupracoval se Salvatorem Dalim. Tento film vstoupil do déjin
kinematografie zejména scénou, ve které sam rezisér roziizne biitvou oko mladé divky.
Ackoliv Almoddvar bézné ve svych dilech nezobrazuje takto bezdiivodné explicitni nasili, i
jeho filmy obsahuji nasilné scény. Andalusky pes je zcela surrealisticky, nelogicky, vychazi
v podstaté ze sni obou tviirct a je siln€ prostoupen Freudovymi teoriemi o nevédomi. I
Almoddvar piebira ve svych dilech psychoanalytické postoje, jeho scénéie ale nejsou nijak
surredlné. Inspiruje se spise popkulturnimi dily, naptiklad obrazy Andyho Warhola, které
konvenuji jeho uméleckému citéni a hlavné citu pro zivé barvy.
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4. Almodovarova tvorba v detailu

Pro dikladné pochopeni Almodévarovych filmt je dilezité znat jeho minulost. Prostredi, ze
kterého pochazi, dodnes siln€ ovlivituje vyznéni jeho filmil a pravé mista a situace , které
zazival v détstvi, vyuzil pro velké mnozstvi svych scénafi.

4.1 Muz z L.a Manchy- Zivotopis

Tak jako vétSina jeho filmi, i Almodovartv zivot za¢ina malym tajemstvim. Neni zcela
jisté, kdy se vlastn€ narodil, rizné zdroje uvadéji rizna data. Nejdiive bylo uvadéno datum
25. Zat1 1949. Den narozeni se nezménil, zato neni jisté, zda se vlastn¢ nenarodil v roce
1951 nebo 1952. MiizZe se to zdat jako nedllezity detail, ale uz v tomto neptiznaném tdaji se
ukazuje Almoddvarova celoZivotni touha piretvaiet realny zivot ve fikci.

Vic ale zalezi na misté narozeni- tedy vesnice Calzada de Calatrava v kraji La Mancha (coz
v arabstin¢ znamena ,,zem sucha‘). ObCanska valka skoncila teprve pied deseti (az
dvanacti?) lety, u moci stale general Francisco Franco, viidce Spanélska z Bozi milosti. La
Mancha je chudy kraj, zemé&délsky, kazdy si zde své Zivobyti musi tvrdé vydiit. Vzdyt ta
nekoncici rovnd krajina dohnala k $ilenstvi i svého nejslavnéjsiho rodaka, samotného Dona
Quijota. Rodice Pedra, Antonio a Francesca Caballero to také nemaji lehké. Antonio
ptevazi vino do andaluského El Centenilla a matka Francesca je- jako naprosta vétSina
Spanélskych manzelek té doby- doma a stard se o Ctyfi déti. Zpusob zivota na chudé a
zaostalé vesnici Almoddvara velmi siln€ formuje. Jak sdm tekl: ,, (roky na vesnici) mi
umoznily objevit, ¢im jsem nechtél byt, mentalitu, se kterou jsem nechtél Zit... VSechno, co
délam, odporuje mé vychove, kterou jsem tam dostal, a piesto jsem odtamtud, patiim tam
v kazdém smyslu slova.«*

Pravé odtud pochézi az uzkostlivé lpéni na ,,méstském charakteru* jeho (obzvlasté rané az
stiedni) tvorby. Ten pravy Zivot se v jeho filmech odehrava v pulsujicich méstech, kde se
da v kazdou denni dobu chytit taxik, sehnat povzbuzujici prasky v no€nich 1ékarnach a
hlavné jsou tu kina- v Calzada de Calatrava nebylo ani jedno. Pro mnohé¢ jeho postavy jsou
navstévy kina tinikem, stejné tak jako byla pro néj. Mezi lety 1955-1975 se celd pétina
obyvatel Spanélska vydala z provincii do center urbanismu v honbé za prosperitou a dobrym
zamestnanim. (D’Lugo 2006, str. 4) On sam se na vesnici vraci aZ se svym Sestnactym
dlouhometraznim filmem ,,Volver (coz ve Spanélstin¢ znamend, symbolicky, ,,ndvrat®). Na
druhou stranu jeho filmy zapliuji postavy, které bud’ z vesnice pochdzi a silné touzi se tam
vratit (babicka v ,,Co jsem komu udélala?*, matka v ,,Kvétu mého tajemstvi®), poptipadée
takové postavy, které z vesnice piiSly do velkého mésta a chtéji se zde uchytit a vést ,,lepsi
zivot®. U takovych neni nikdy explicitné naznaceno, odkud jsou, ale jisté ndznaky vedou
divaka k tomu, Ze maji jisté venkovské ,,vzdélani“- umi se postarat o dribez, praktikuji
ptirodni medicinu.

Zda se, ze pravé tady se formuje Almodovarovo hluboké porozuméni Zenskému svétu. Jeho
matka nutné musela byt odolna, silnd a obétava Zena. Kazdy den se schazela s ostatnimi
Zenami z vesnice a svého malého syna brala s sebou- tyhle zenské vSednodenni rozhovory
mu dodnes slouZi jako piiklad a na jeho filmech zanechéavaji hlubokou stopu. Kazdé Zenské
spolecenstvi v jeho filmech mé4 mezi sebou zvlastni a dulezity vztah. Vzajemné porozumeéni,
soudrznost, jakési pfirozené Zenské pouto se objevuje zas a znovu a neni pochyb o tom, Ze

42 Orig. In , El Pais Semanal“ 1995, str. 39, 17.9.
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fiktivni hrdinky maji zcela jisté své redlné predobrazy v zendch, které Almoddvara
obklopovaly v za¢atku jeho Zivota.

Nelehky Zivot — a také stavby novych silnic, zaroveil s rozvojem motorové dopravy i

v tomto zapadlém kouté hospodatsky vy&erpaného Spanélska, které ukonéily Zivobyti
Pedrova otce, ktery dosud své zbozi pievazel na mulach- nakonec donutil Almoddvarovu
rodinu pfestéhovat se také bliz Madridu, konkrétné do mésta Orellana la Vieja, v provincii
Extremadura. V desiti letech poslali rodice malého Pedra do cirkevni Skoly vedené bratry
salesiany v Caceres- v tehdej$im Spanélku poskytovalo cirkevni vzdélani jednu z méla
nadéji na socidlni postup 1 pro ty nejméné privilegované. Zpival sélo v cirkevnim sboru
svédkem skute¢ného zneuzivani zaku jejich uciteli a ,,duchovnimi viidci®. Popira, Ze by se
sam kdy stal obéti fyzického zneuzivani, jeho vira ale zmizela. Ackoliv ¢asto ve svych
filmech zobrazuje symboly viry (kvétnové ktize, ikonografické obrazy a sochy,...), slouzi
pouze jako krasné dekorace, s virou v Boha nijak nesouvisi.

V Sestnacti letech odchazi do Madridu- a uz je mu jasné, ze chce tocit filmy. Nemohl ale
nastoupit na filmovou $kolu, protoZe ta jedina v celém Spanélsku byla na piikaz
generalissima Franca uzaviena. Kromé toho by si ji stejné nemohl dovolit. Nastoupil do
Spanélské Telefonicy, kde vydrzel dvanact let, az do premiéry svého tfetiho filmu. Odtud
mu patrné zbyla obliba vyrazné barevnych extravagantnich telefont, které se objevuji
v kazdém jeho snimku. Za sviyj plat si koupil svou prvni kameru- dnes uz kultovni Super-8.
Na ni také natocil své prvni kratkometrazni snimky, do kterych obsazoval své kamarady. Ty
se bohuzel nedochovaly, takze vime jen to, ze Almoddvar pfi promitanich sdm namlouval
postavy (kamera nezachycovala zaroven obraz a zvuk), délal zasvéceny komentar a zvukové
efekty a v piipad¢€ potieby i zpival. To v§e s pomoci svého mladsSiho bratra Agustina, ktery
za nim pfiSel do Madridu a pozd¢ji se stane nejen hercem malych roli v bratrovych filmech,
ale 1 jejich spolu-producentem, Co se ale zachovalo, jsou synopse téchto snimki. Ten uplné
prvni se jmenoval ,,Dvé prostitutky aneb Pribéh o lasce, kterd konci svatbou* a uplné
poprvé se zde taky objevuje jedno ze stézejnich témat Almoddvarovy tvorby- dva milenci si
ve filmu vyméni nejen své role, ale i pohlavi. Vi se také, Ze jeho Super-8 tvorba zahrnovala
biblicky ptibéh, rodinné melodrama, reklamy i muzikal.

V Madridu se ptipojuje k ochotnickému divadlu, kde potkéava dalsi vyraznou Zenu, herecku
jménem Carmen Maura. To ona ho pfemluvi k nato€eni jeho prvniho dlouhometrazniho a
komer¢niho filmu a také se objevi ve vyraznych rolich v péti snimcich- poté svého reziséra
nahle opousti na dlouhych sedmnact let, aby se objevila-opét symbolicky- ve filmu Volver.
Kromé ochotnického divadla se stava soucasti kultovniho hnuti ,,movida de Madrileria”-
fenomén kulturni i socidlni, jednotné hnuti undergroundové scény, zahrnujici umélce vSech
zaméfeni. Zacina se formovat po Francové smrti v roce 1975 hlavné v Madridu, pfestoze
zasahuje az do Barcelony nebo Bilbaa. Bofi se sexudlni tabu, rozkvéta gay scéna, vSichni se
vyjadiuji svobodné a uzivaji rekreacni drogy- zkratka nyni se mize vSechno, co Franctv
rezim celd 1éta zakazoval. VSechno ma naddech postmodernismu a jako postmodernisticka se
oznacuje, jak uz bylo fe¢eno, i Almoddvarova tvorba.
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4.2]ak Almoddvar pojima hru s identitami ve svych filmech

4.2.1VSe 0 mé matce

Dnes rano jsem prohlizel maminu loZnici, az jsem nasel svazek fotografii. Vsechny byly

v piili prestrizené. Predpokladam, ze tam byl miij otec. Mam ten dojem, zZe pravé tato piilka
v mém Zivoté chybi*. ¥

Film byl natocen v roce 1999, z velké ¢asti v Barcelong€. Ve svych sloupcich pro denik El
Pais daval Almoddvar obyvateliim Madridu pfedem veédét, Ze se chysta své milované mésto
na néjakou dobu opustit. VSe o mé matce vychézi ze dvou vyraznych dél moderni kultury-

z Mankiewiczova filmu Vse o Evé a z divadelni hry Tramvaj do stanice Touha Tennesseeho
Williamse. Jako prvni Almodoévariv film byl uveden v soutéZni sekci na filmovém festivalu
v Cannes, nicmén¢ nevyhral hlavni cenu, ale ,,pouze* cenu za nejlepsi rezii (Pedro
Almoddvar vetejné naikl predsedu poroty Davida Cronenberga ze Zarlivosti a svlj dalsi
film odmitl v Cannes uvadét). Vyhral ale Oscara za nejlepsi neanglicky mluveny film a
zaznamenal celosvétovy tspéch. Almodovartv statut hvézdného reziséra byl po podobném
tspéchu Zen na pokraji nervového zhrouceni potvrzen.

D¢j filmu: zdravotni sestra Manuela zije sama se svym synem Estebanem, kterého nade
vSechno zboziluje. V nemocnici ma na starosti koordinaci darcovstvi télesnych orgénd.
Esteban se chce stat spisovatelem, ale nejvice touzi po tom, poznat svého otce, o kterém
Manuela odmita mluvit. Pii ptilezitosti jeho narozenin svoli, Ze mu povi o tom, kdo je jeho
otec. Estebana vSak kratce po zacatku filmu srazi auto, kdyz se za nim rozb&hne ve snaze
ziskat autogram své oblibené herecky. Auto odjede, aniz by si v ném sedici zeny (herecka
Huma Rojo a jeji ptitelkyné¢) v§imly, ze mlady muz zemtel. Manuela se vydava do
Barcelony, aby tam nasla svého byvalého manzela a fict mu o smrti jejich spole¢ného syna.
To ale neni snadny ukol. Jeji byvaly manzel se ale nyni jmenuje Lola a Zije jako
transvestita. Manuela se dostava do svéta prostituce a dealert drog. Potkava svou davnou
kamaradku Agrado, taktéz transvestitu. Ta ji seznami s mladou sestrou Rosou, ktera se stara
o drogov¢ zavislé a o prostitutky, ¢imz si vyslouZzila pohrdani od své vlastni matky.
Manuela zjisti, Ze Rosa je t€hotna- s Lolou. Rozhodne se, Ze se o ni postara, protoze nikdo
jiny uz Rose nezbyl a protoZze v tom vidi moznost, jak se dostat bliz k Lole. Navstivi i
herecku Humu Rojo, ale nemtiZe ji vysvétlit, Ze v podstaté kvili ni jeji syn zemiel. Dokonce
ji v jedné chvili vypomiiZze- kdyz souboru chybi herecka pro roli Stelly Kowalski ve hie
Tramvaj do stanice Touha, Manuela ji jako byvaléd ochotnicka herecka zastoupi. Po celou
dobu nepfiestava patrat po Lole, ale ta zmizela. Manuela se stara o t¢hotnou Rosu, kterd je
ale HIV pozitivni, jelikoZ se virem nakazila od Loly. Pfi porodu Rosa umira a teprve na
jejim pohibu se Manuela setké s Lolou a miiZe ji fici, ze jejich syn je mrtvy. Syna, kterého
ma Lola s Rosou, si vezme k sob¢ a pojmenuje ho Esteban. Film kon¢i az netypicky
pozitivnim sdélenim- maly Esteban, pfestoze by v sobé mél nosit virus HIV od matky, je
vici nému zcela imunni a nemoc u né&j nepropukla.

43 Citace z filmu VSe o mé matce
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V tomto filmu Almodovar detailné rozebral jednotlivé typy Zen. Najdeme tu milujici matku
Manuelu, obétavou fadovou sestru Rosu, jeji sobeckou a snobskou matku, sebestfednou
divu Humu i n¢kolik transvestitl. I pfes vSechny rozdily ¢i vlastni Zivotni zklamani se
k sobé vsechny budou brzy chovat jako ptitelkyné. Rozlicné typy Zenské existence jsou
hlavnim tématem filmu. Muzi stoji zcela na okraji z4jmu. Jedinym partnerskym vztahem je
tu vztah Humy s mladsi hereCkou Ninou, ktera je zavisla na drogach. Ani tento vztah, stejné
jako mnoho dal$ich v Almodévarovych filmech, nema Sanci na dlouhou existenci. Podle
Smithe toto miizeme brat bud’ jako zobrazeni typickych klisé o lesbickych vztazich, ale
zérm;gﬁ jako podobenstvi aféry mezi star§i a mladsi Zenou, kterd je destruktivni pro obé
dve.

Travestité maji ve filmu dtlezitou roli. A opét neni ani tento fenomén nijak zdlouhavé
rozebiran. Pro¢ se z Manuelina manzela stal transvestita jménem Lola, shrne Manuela do
jedné véty: ,,Prosté odjel na delSi dobu do zahranici, a kdyz se vratil zpatky, mél uz vétsi
prsa nez ja.“ Almodévar ale v tomto filmu zobrazuje spi§ utopické Spanélsko, kde je
sexudlni orientace jedince vSem lhostejnd a neznamena tak zadnou spolecenskou degradaci.
Agrado nebo Lola ziji sice stale na okraji spolecnosti, ale proto, ze si takovy Zivot
dobrovoln¢ vybraly, protoze se citi jistéj$i v temnych barcelonskych ¢tvrtich mezi
narkomany a prostitutkami. Heterosexualni muze film prakticky piehlizi. Jedinymi
muzskymi heterosexualnimi postavami jsou Esteban, ktery umira zdhy po zacatku filmu a
vedlejsi postava Rosina otce, ktery trpi Alzheimerovou chrobou. Kinderova k tomu
poznamenava: ,,Ptes klicové role, které hraji transvestiti ve Vse o mé matce, pohyblivost
vytvofena piibéhem je vice zalezitosti subjektivity nez sexuality. Film ukazuje, Ze ne
vSechny rozdily v pohlavi a sexualité jsou kulturnimi konstrukty, ale Ze schopnost milovat a
identifikovat piekdzky genderu, sexudlni orientace a tfidy je odvazny krok viry. Tato
myslenka je nejsilngji vyjadiena diky transvestitovi Agrado.* (Kinder, 2004, strana 18).
VSichni transvestité nosi siln¢ pfefeminizované kostymy, které naznacuji Zenské pohlavni
znaky. U Almodoévara se vytraci rozdil mezi zenou a muzem, ktery predstira, ze je Zenou.

Hlavnim tématem je tentokrat sila matefstvi a rodinnych vztaht. Manuela musela projit
osobni zménou, kdyZ utekla od nasilnického manzela (ktery se mezitim proménil v Zenu),
aby mohla sama v cizim mést¢ vychovavat malého syna. Po jeho smrti, kdyz se vraci do
Barcelony, kterd je snimana jako mésto pfimo pohlednicové, reZisér ji nechava vypraveét
ptib¢h o jeho smrti nékolikrat opakované a pokazdé pti tom znovu proZzivat bolest.
Opravdové emoce ale dava najevo pouze tehdy, kdyZ je nékym jinym, kdyz na jevisté hraje
Stellu, kde miZe odiikavat cizi text a schovat se za slova né€koho jiného. Stejn€ jako
v jinych Almoddvarovych filmech odhaluji své nitro pomoci dialogl divadelnich her. I
Esteban si své skutecné city zapisuje do deniku, ktery si po jeho smrti matka ponechd a ¢te
siz ngj.

Almodovar konstruuje ,,novou rodinu®, slozenou z HIV pozitivni jeptisky a jejiho ditéte,
osamélé matky a prostituujiciho se transvestity. Tato forma rodiny mize byt nahlizena

v novém svétle, ukazuje, Ze neni potieba dodrzovat stereotypni genderové role, aby byla
vytvofena fungujici rodina. Dospélé Zeny hraji hry samy se sebou a ne vzdy vyhravaji.
Manuela jako matka tu trpi nejvic, protoze jeji syn je mrtvy. V okamziku jeho smrti stoji
Manuela opodal v desti na silnici, oblecena v jasné cerveném kabaté, jehoZ barva se pomalu
stava barvou Estebanovy krve. Manuela je v ni celd zahalena, stejné jako pozdéji ve filmu je

44 SMITH Paul Julian: All about my mother. In Film analysis: a Norton reader. W. W. Norton & Company,
New York 2005. Str. 96
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zahalend ve smutku, ktery ji celou obklopuje. Po jeho smrti se ji zhroutil cely svét, protoze
vztah se synem pro ni byl v§im. Proziva druh utrpeni, které Freud nazyva utrpenim ze
vztahu k druhym lidem: ,,hrozi utrpeni ze tii stran — z vlastniho téla, které, protoze je
urceno upadku a rozkladu, se neobejde bez bolesti a strachu jakozto varovnych signalii, z
vnéjsiho svéta, ktery miize proti nam bésnit premocnymi, neuprosnymi a nicivymi silami, a
konecné ze vztahu k jinym lidem. Utrpeni, které pochazi z tohoto zdroje, pocitujeme snad
bolestnéji nez kazdé jiné; mame sklon povazovat je za osudové nevyhnutelné nez utrpeni
Jjiného pivodu.

Skrze své utrpeni se Manuela opét stava novym ¢lovékem. ProtoZe jen ona ted’ mize splnit
Estebanovo pfani, jde za timto cilem a na své cesté potkava dalsi sptiznéné duse. Nakonec
se opét stava matkou, kdyz si pfisvoji syna zemielé jeptiSky Rosy. Pojmenuje ho Esteban-
jako pfipominku na jeho nevlastniho bratra i na jeho otce, ktery se tak jmenoval jesté
pfedtim, neZ se stal Lolou. Jeho identita bude uz od narozeni urovéana tim, Ze v ném
Manuela uvidi oba dva pfedchozi nositele stejného jména.

4.2.2§patné vychova (La mala educacién, 2004)

-Ty jsi zménil konec mé povidky?
-Ano. Ten pribéh nemiize dopadnout dobre. Je to logické. 46

Film Spatnd vychova (La mala educacién) byl nato¢en v roce 2004. Hlavni roli ztvarnil
mexicky herec Gael Garcia Bernal, ktery si ptisvojil Spanélsky ptizvuk, oblékl Zenské Saty a
vSechny filmové chyby vzal na sva bedra. Film v témze roce oteviel Filmovy festival

v Cannes (ackoliv mimo hlavni soutéz). Po jeho uveiejnéni stravil rezisér mnoho ¢asu
vysvétlovanim, Zze mu neslo o to, aby se mstil cirkvi nebo knézim a ze Spatnd vychova
vlastné nebyla vice antiklerikalni nez tfeba Cernd roucha. Scénat vychazi hlavné z jeho
zazitkl a zkuSenosti z katolické Skoly. Ve film ale tento scénaf vyustil az po deseti letech
prace a ptepisovani. Pro¢ trvalo deset let, nez byl scénar dokoncen? ,,Vychéazi z mych
vlastnich zazitkt. ..zabralo dlouhy ¢as, nez jsem dokdzal odstranit sam sebe. Ted’ uz to neni
o mn¢. Zménil jsem vyznéni piib&hu, ale hlavni myslenka ziistava stejnd. Jedina vychova,
kterou jsme tam dostali, byla zaloZend na vin¢, hiichu a trestu. Pamatuji si, ze jsme
z knézich méli extrémni strach. Museli jsme jim napfiklad libat ruce, coz mi pfislo odporné.
Jeden z téch, kteti nas tyrali, mél takovy ,,harém* asi dvaceti chlapcii. Nakonec musel
odejit«.*’

Film také obsahuje dvé scény Almoddvarovych idees fixes- jedna se o scénu, kdy se Zahara
vraci do Skoly, kde jako chlapec studoval/a a je témé&f shodna se scénou ve filmu Zdkon
touhy. Tam se Tina v podani Carmen Maura taktéz po letech vrati do kostela, v némz jako
chlapec piisobil/a ve sboru. Kdyz vchazi do kaple, slysi melodii varhan a za¢ne ji
doprovazet svym zpévem. Dojde az ke knézi, sympatickému muzi okolo Sedesatky, ktery ji

45 FREUD Sigmund, 1998 IN: Zouharova Blanka: Eros a Thanatos v dile Pedra Almodévara. Bakalaiska
prace, Brno 2012. Strana 23

46 Citace z filmu Spatna vychova

47 Prevzato z internetové stranky http://www.imdb.com/name/nm0000264/bio, dne 16. 3.2013

Plvodni zdroj se bohuZel nepodaftilo dohledat.
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fika, jak velmi je jeji hlas podobny jeho ddvnému zaku. Tina mu sd€luje, ze je to skute¢né
ona a obvinuje ho: ,,Ve svém zivot¢ jsem milovala jen dva muze: vas, svého duchovniho
vidce a svého otce. A oba jste me opustili.“ Jednoduse sestiithana sekvence zabéra a
protizaberii ndm odhaluje hotkost tohoto rozhovoru. Knéz je vydéSeny tim, jak Tina vypada
a kdo ve skute¢nosti je a vykaze ji z kostela. Ve Spatné vychové je také Zahara odhalena
otci Manolovi. I on je vydéSen tim, jak dopadl jeho milovany zdk. Kromé¢ toho se zde potieti
objevuje bolero, ta sama piseii, kterou zpivala ve filmu Cernd roucha Yolanda Matce
pfedstavené a kterou zpivala i Tina pfi pfichodu do kostela. Tentokrat je jejim interpretem
maly Ignacio, ktery je nucen zpivat piseii Otci predstavenému pii spoleéném ob&d¢ se vSemi
knézi. Kamera krouZi kolem otce Manola, ktery tak ptedstavuje protivahu utrpeni Matky
Ptedstavené i hriizu knéze v Zdakonu touhy.

Prvni scéna filmu se odehrava v roce 1980. Rezisér Enrique Goded (ktery svou mladickou,
Cistou, az téméf Zenskou visazi ptipomind Eusebia Poncelu, ktery hral dal§i Almoddévarovo
alter ego ve filmu Zakon touhy) hledd ndmét na sviij dalsi film. Pfichdzi k nému muz, ktery
o sob¢ prohlasuje, ze se jmenuje Ignacio, Enriqueova prvni laska z dob, kdy oba chodili do
klasterni Skoly a nese s sebou scénar k filmu jménem ,,Navstéva“. Ten popisuje piibéh
mladého muzského transvestity jménem Zahara, ktery se vraci na stfedni $kolu, kde byl

v détstvi zndsilnén svym ucitelem, knézem. Ve skuteéném svété (pokud tedy skutec¢né
existuje, o éemz miizeme po zhlédnuti Spatné vychovy pochybovat) je ,,Navitéva“ prvni a
plivodni verzi scénare, ktery sim Almoddvar napsal deset let pfed zaCatkem nataceni. Nikdy
se ale neocitl v situaci, kdy by mél rezirovat cizi scénat. Almoddvar- rezisér je sdm sobé
scéndristou. Popira, Ze by $lo o autobiografii a tvrdi, Ze ptib&h neni o ném, ptesto je v ném
mnoho autobiografickych prvkl (hlavni postavou je rezisér, ktery v mladi chodil do cirkevni
Skoly, kde byl svédkem tyrani a sexudlniho zneuzivani mladych chlapct, ackoliv sam tvrdi,
ze jemu se nikdy nic podobného nestalo).

Enrique a takzvany ,,Ignacio* se dohaduji o tom, jak by se film mél natocit. Ignacio chce
scénar rezisérovi vénovat jen pod podminkou, Ze bude obsazen do hlavni role transvestity
Zahary. Enrique je latkou silné pfitahovan, zaroven si ale uvédomuje, ze Ignacio, které¢ho
znal ve Skolnich letech a muz, ktery stoji pfed nim, jsou zcela rozdilni lidé. Vyda se proto
do Galicie za Ignaciovou matkou, kde zjisti, Ze ¢lovek, ktery za nim pfisel, je ve skutecnosti
Ignacitiv mladsi bratr Juan. Zaroveii se mu dostane do ruky dopis od Ignacia, ktery obsahuje
1 prvni verzi scénafe ,,Navstévy“. Aby zjistil, pro¢ se vlastné¢ Juan vydava za svého bratra,
ptistoupi na jeho pozadavek a ptidéli mu hlavni roli Zahary. Poté, co za¢ne nataceni filmu,
prolinaji se dvé roviny filmu: ta, kterd se skutecné odehrala, kdyz Enrique s Ignaciem
chodili do klasterni skoly a ta ,,filmova®, kde se natdci a znovu odehravaji scény jejich
détstvi. Enrique si (spiSe z nudy a zvédavosti) s mladym Juanem za¢ne milostny pomér, ale
neprozradi mu, Ze zné jeho tajemstvi a vi, Ze ve skutecnosti neni Ignacio.

Udalosti v klasterni Skole vidime pomoci flashbackli do minulosti v priibéhu celého filmu.
Enrique s Ignaciem spolu poznavaji nové véci- lasku, kino, kam spolu chodi zapomenout na
ptisny Skolni fad, ale i strach z ucitele literatury otce Manola, ktery v Ignaciovi nasel
zalibeni. Otec Manuel chce ze Skoly vyhodit Enriqua, protoZe nesnese pocit, Ze by mél mit
Ignacio nékoho radéji. Slibi mu proto, Ze kdyZ udéld, co bude otec Manolo chtit, udrzi
Enriqua na Skole. Poté, co Ignacia sexualné zneuzije, Enriqua ze Skoly stejné vyZene.

Dospély Enrique necha scénaf prepsat tak, aby Zaharu otec Manolo s pomoci dal§iho knéze
zabil, protoZe ho vydirala, aby tak ziskala penize na finalni operaci pohlavi.. Po skonceni
této scény za Enriquem piijde neznamy muz, ktery neni nikdo jiny nez skutecny otec
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Manuel, ktery si ted’ fika pan Berenger a chce mu vypovédeét cely skutecny piibeh. Ignacio
skutecné po letech otce Manola (ktery mezitim opustil cirkev a oZenil se) nasel a zacal ho
vydirat. Otec Manolo mu chtél penize predat, kdyz se ale seznamil s jeho bratrem Juanem,
okamzité se do néj zamiloval. Spole¢né€ se domluvili na vrazdé€ Ignacia a skute¢né ji
provedli. Kdyz se dohodnou na Ignaciové vrazd€, rozhodnou se mu podat velmi ¢isty
heroin, kterym se ma predavkovat. Juan tim povéti Berengera: ,,Ja seZzenu drogu a ty mu ji
das. Ja to ude€lat nemuizu, je to prece muj bratr. Nejsem zriida.*

Enrique okamzité¢ vyhodi Juana a film tim v podstaté konci- dale vidime uZ jen informujici
titulky o tom, Ze Enrique m¢l s filmem velky Gspéch, stejné tak jako Juan. Pan Berenger
zemfel pii autonehodé, kterou umyslné€ zpiisobil Juan a splnil tak svijj slib, ktery ucinil jiz
diive béhem filmu. Tyto titulky provazi zabér filmu, v némz vidime opusténého Enriqua,
ktery stoji pred branou svého domu poté, co vyhodil Juana a ptecetl si posledni dopis od
Ignacia. I v této scéné vyuzil Almoddvar sviij oblibeny zplsob ,,roztfisténého obrazu*-
brana, u niz Enrique stoji, je sloZena z velkych obdélniki, které symbolicky ramuji a
uzaviraji jeho zivot. Titulky jsou psany vzdy v jednom z téchto obdélnikii a posledni zabér
filmu tik4, ze: ,,Enrique Goded continiia haciendo cine con la misma pasion (Enrique Goded
dal to¢i filmy se stejnou vasni*), pti¢emz zdiiraznéno je slovo ,,pasion®, které se nakonec
rozs$ifi pfes celou obrazovku.

Vasen pro filmy je také jedinym zplisobem vykoupeni, které v tomto filmu najdeme.

V jistém smyslu je to nejvice ,,americky* Almodovarav film, touha zde vede pouze

k nestésti a smrti. Ale stéle tu jsou filmy: mali Enrique a Ignaciem se do kina utikaji skryvat
pfed otcem Manolem a okouzlenég sleduji film Esa Mujer (1968). Poté, co Berenger preda
Ignaciovi drogu, sejde se s Juanem a jdou spolecné ,,zabit as* do kina, kde se kona
ptehlidka krimindlnich filmG- Thérése Raquin od Carného, Pojistka smrti Billyho Wildera
nebo Clovek bestie od Jeana Renoira. Vybér filmi neni nahodny, jak by také mohl byt,

v dile Pedra Almoddvara, toho nadSeného filmového samouka! Vsechny tyto filmy se
zabyvaji podobnymi zlociny, jako je ten, ktery prave spachali Berenger s Juanem. Nevime,
ktery z nich pravé shlédli, ale kdyZ vychézi z kina, Berenger ustraSené poznamena: ,,Jako by
vSechny ty filmy byly o nas!*

V tomto filmu se problematika hry identit tyka hned né¢kolika rovin. Za prvé, herec Gael
Garcia Bernal zde ztvarnuje n¢kolik postav. Jeho pravou identitou je Juan, mladsi bratr
Ignacia, kterého sice miluje, ale nedokaze s nim vyjit. Ale kdyz se po jeho smrti vyda za
Enriquem, aby mu ukdzal scénaf, vydava se prave za Ignacia- ktery navic vystupuje pod
uméleckym jménem Angel, aby ,,se mu nepiipominala jeho minulost a bylo na ngj
nahliZeno novym zptisobem®. Juan/Angel ptisobi v obskurnim divadelnim souboru jménem
Cmelak a kdyz nabizi Enriqueovi své sluzby jako herec ukazuje mu dvé fotky z piedstaveni:
jedno od Garcii Lorcy, protoZze Almoddvarovo dilo by nebylo kompletni, kdyby neodkézal
na slavného basnika, ktery se stal jednou z prvnich obéti frankistického popravovani a
druhou roli ve hie ,,Adam a Eva* od Marka Twaina, kde hraje Adama.Tato fotka ma
Enriqueovi symbolicky pfipomenout, Ze byl také jeho Adamem, tedy ,,prvnim muzem®. Pfi
ptipravé na roli Zahary se dokonce uc¢i od jednoho transvestity, jak spravné ztvarnit muZze,
ktery chce byt Zenou. Chce se dostat do duse svého bratra, ktery si timto procesem prosel a
lépe ho pochopit. Kdyz vystupuje v jedné scéné jako Zahara, ma na sobe Saty, které svym
vzorem piipominaji Zenské télo, s naznacenymi fadry.
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Otec Manolo/ pan Berenger i v dob¢, kdy uz davno opustil cirkev, stale pies obleky nosi
delsi hedvabnou $alku, ktera pfipomind knézskou §tolu*®. Almodévar timto zptisobem chce
naznacit, Zze ani po dlouhych letech nezapomnél na svou minulost a na to, jak se citil mocny
ve svém knézském rouchu. Jeho moc spocivala v tom, Ze si Zadny chlapec nakonec
nedovolil vzdorovat autorité a proto si otec Manolo mohl v klastefe délat, co chtél. I kdyz
nemuselo jit pouze o znésiliiovani chlapct (ve filmu je zietelné vidét, ze k malému
Ignaciovi chova silné city, neni uz ale fe¢eno, zda takovych chlapcti bylo vice). Sala, ktera
mu v civilnim zivoté visi pfes ramena stejné jako kdysi $téla, ho ubezpecuje v pocitu, ze
alesponi ¢ast jeho identity je stejnd jako pied lety v klastete, ze jeste stale mize ovladat lidi
kolem sebe.

Je zajimavé, Ze samotnou vrazdu Juan nijak nevysvétluje. Jediné, co fekne Enriqueovi je
tato véta: ,, Ty nevis, jaké to je mit takového bratra a vyrlstat na malé vesnici. Tentokrat
Almododvar nepotiebuje silny motiv, Juanovi staci, Ze nasel nékoho, komu muze predat
odpovédnost za vrazdu svého bratra, ktery vS§em okolo sebe jen ublizuje.

4.2.3 Kuze, kterou nosim

- Jsem tvoje. Usita na miru.

Film KiiZe, kterou nosim, byl natocen v roce 2011 a je to zatim pfedposledni Almoddvartiv
film. Po dlouhé dobé¢ se ke ,,svému* rezisérovi vraci Antonio Banderas. Almodovar poprvé
za svou kariéru zpracoval cizi dilo, knihu jménem Mygale (Tarantule) od francouzského
spisovatele Thierry Jonqueta. Jako jeden z mala filmu byl svétovym publikem pfijat spiSe
vlazné.

D¢j filmu: na zac¢atku filmu vidime mladou Zenu, kterd ma velmi krasnou, chtélo by se fici
dokonale tvarovanou tvar i télo. Tato Zena je uzamcena v pokoji, ma na sobé pfiléhavy
trikot té&lové barvy, ktery zakryva kromé obliceje celé jeji t€lo. Komunikovat se zbytkem
domu miiZze pouze pomoci kamery a telefonu. Poté nam Almodovar ukaze pana domu,
doktora Roberta Ledgardova v podani Antonia Banderase. Tento plasticky chirurg
seznamuje vefejnost se svym objevem- podatilo se mu vyvinout druh umélé ktize
k nerozeznani od pravé lidské kuze, kterd je navic velmi odolnd, obzvlasté proti ohni. Na
tomto vynalezu pracuje jako posedly od doby, kdy jeho manzelka spachala sebevrazdu poté,
co sice pfezila automobilovou nehodu, ale uz nesnesla bolest z t¢zkych popalenin, ani
pohled na své zohavené télo. Divka uzamcena v pokoji je manzelce velmi podobna.
Divékovi je jasné, Ze Ledgard z ni tajn€ ucinil sviij pokusny objekt, rozhodné ale ne
v souladu s 1ékatskymi nebo bioetickymi pravidly. Pozd¢ji ve filmu se dozvime, Ze neddvno
zemfela i jeho dcera. Ta se po smrti matky uchylila do nervového sanatoria. Kdyz se jeji
stav zlep$il, otec pro ni uspofadal vecirek, ktery se ale tragicky zvrhl. Naivni divku se
pokusi zndsilnit mladik Vincent, ne$tastny z toho, Ze jesté nikdy nemél pohlavni styk. Kdyz
se mu divka brani, uhodi ji do hlavy tak siln¢, Ze ona upadne do bezvédomi a Vincent prcha
na motorce. Kdyz Ledgard svou dceru najde a probudi ji, divce se nésilny ¢in vrati a bude
uz navzdy presvédcena, Ze ji chtél ublizit vlastni otec. Pozd¢ji spacha sebevrazdu stejné jako
jeji matka skokem z okna psychiatrické lécebny. Udalosti mezi tim pfibéh vynechava a
pokracuje v dobé, kdy Ledgard Zije s nezndmou Zenu, neustale ji vylepSuje a touzi po jeji

48 Stéla je soucasti liturgického odévu v katolické cirkvi. Nosit ji sméji pouze nositelé knézského svéceni-
knéz, biskup a jahen.
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lasce a také dokonalém, perfektnim Zzenském vzhledu. Az pomoci flashbackl se dozvidame,
ze Ledgard nakonec naSel Vincenta, unesl ho a pravé z néj si vytvoftil svlij pokusny objekt.
Provedl operaci zmény pohlavi a vytvofil z n&j perfektni zenu. Casem se ale do
Vincenta/Very zamiloval a uneseny mladik vycitil, Zze pokud bude pfedstirat svou lasku, je
to jeho/jeji jedind cesta z vézeni. Film konci smrti Ledgarda a navratem Vincenta/Very ke
své matce.

V tomto filmu je nejlépe zobrazena doslovnad ,,hra“ s identitou. Vincent se nedobrovolné
ocitd v rukou posedlého doktora, ktery v hrsti jeho dosavadni Zivot, jeho t€lo i dusi. A oboje
se snazi pretvofit. Nejde mu jen o to, udé€lat z Vincenta Veru, Zenu s dokonalym télem a
dokonalou kiZi, ktera odold i ohni. Ale postupem €asu po ném/po ni za¢ne touZit jako po
skutecné Zené. Hraje si s Vincentovou mysli a snazi se mu vstipit, Ze 1 on miluje jeho.
Rezisér v prabéhu filmu neprozradi, pro¢ vlastné, zda se doktor zamiloval do ,,preludu®,
ktery vypada jako jeho zemield manzelka, nebo zda planoval pokofeni Vincenta jako
soucast své pomsty. Nedojde mu ale, ze ¢loveék se zménénym télem zlistava uvniti porad
stejny. K vytvotfeni dokonalé lidské bytosti by bylo potieba zménit i jeji mysl. Hra
s identitou nemtize dopadnout v tomto ptipad¢é dobfte, protoze neni dobrovolna, coz popira
jeden ze zakladnich smysla hry podle Calloise (Callois 1993, str. 29). S hrou musi souhlasit
vzdy oba protihraci, zatimco zde Ledgard jednozna¢né dominuje a diktuje sva pravidla.
Vincent ztraci svou identitu jako ¢lovek a stava se jen loutkou v rukéch doktora Ledgarda a
jeho majetkem.

Zajimavé je, ze sam Ledgard Zije ve faleSné predstave o své identité. Mysli si, Ze je sirotek,
pfitom jeho pravad matka u néj pracuje jako hospodyné a za cely zivot mu neprozradila, Ze je
jejim synem- a Ze ma také bratra (shodou okolnosti Ledgard pravé svého bratra zabije, kdyz
ho pfichyti ve svém domé pii znasilnéni Very). Zije s védomim, Ze jeho Zena i dcera jsou
mrtvé a obé si klade za vinu. Jeho domn¢la identita se zhroutila v okamziku, kdy se
dozvedél o smrti své dcery. Tehdy se z néj stalo bezohledné monstrum, soustiedéné pouze
na pomstu. Snaha o vynalezeni nové, odolné umélé kiize mize vypadat jako pouhy pokus
zachranit dalsi jedince pfed tragickym osudem jeho manzelka, Ledgard ale piekracuje
vSechny meze, jak moralni, etické i profesni.

Muzska identita je v tomto filmu ta nadfazena. Muz (a obzvlasté doktor, ¢len profese, které
si spolecnost tradicné velmi povazuje) si mize délat, co se mu zlibi, mize pouzivat lidi na
medicinské pokusy daleko za hranici bioetiky, miize zcela ovladat Zenska téla,... Zatimco
kdyz Vincent o své muzstvi pfijde, stdva se z n¢j bezmocna obé&t’. Jedinou silnou zenou je
hospodyné Marilia, coz je v Almoddvarovée tvorbé nezvykly obrat. Novym prvkem je i fakt,
ze se soustfedi na bohatého, vyznamného plastického chirurga a nikoliv na marginalizované
vrstvy spole€nosti. Inspirace Hitchcockem je ve filmu siln€ znat, i kdyz jde stale o vysostné
Almodovarovské dilo, zamétené tentokrat na identitu, moc a pomstu.
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1. Zavér a vyjadreni se K tezi

.Kazda hra je zZivotnim pokusem*.

(Eugen Fink)

Hra je Zivotnim jevem, ktery vSichni zname. Hry se n€kdy Gc€astnil kazdy z nas. Co se tyce
hry identit, je zadkladni otdzkou, zda si s identitou viibec mizeme hrat? Eugen Fink
charakterizuje hru jako néco, co neni jen tak néjakou kratochvili, nase pfitomné byti se v ni
zjasfiuje a naplituje. Je to existencialni fenomén, zvlastni zptisob byti. * Dalo by se fici, Ze
postavy v Almoddvarovych filmech si se svou identitou skutecné hraji. Odpovidalo by tomu
Finkovo tvrzeni, Ze kazdy ¢lovek je ve svém zivoté vymezen smrti (podobné jako ve
Freudové teorii o Erotu a Thanatu) a Ze smrt je nas zdkladni motiv k tomu, abychom Zzili
dobfte a chovali se tak, abychom pfeZili co nejdéle. VE€domi smrti ndm zasahuje do Zivota,
zneklidiiuje nés a tim poskytuje motivaci k Zivotu. Stale se chceme posunovat kupiedu,
neumime chvili klidn€ postat. Kazdy z nés touzi po dosazeni eudaimonie, absolutni
blaZenosti, které nikdy nemtzeme dosahnout. Stejné tak Almoddvarovy postavy se stale
jim ma pfinést blazenost. Nemohou ji ale dosdhnout, protoZe jakmile ziskaji to, po ¢em
touzily, chtéji okamzité vice.

Postavy v Almoddvarovych filmech usiluji o lepsi Zivot. Neni dileZzité, v ¢em pro né tento
lepsi Zivot spociva. MiiZe to byt zména identity, zména pohlavi, spokojeny partnersky vztah,
zabezpeceni rodiny... zkratka lepsi budoucnost. Kviili vidin€ lepsi budoucnosti obétuji i
svoji pfitomnost, smétuji k néemu, co jesté neni a nejspisSe nikdy nebude. Ve hie ale
budoucnost neexistuje, je to okamzik, ktery se odehrava tady a ted’. Kdyz vystoupime ze
hry, jeji vysledky, vyhry a prohry, v redlném Zivoté neplati. Futurismus naseho zivota
nemuzeme zmenit.

Muzeme tedy fici, Ze Almodovar vyuziva fenomén hry, aby zobrazil touhu svych postav po
zmén¢ identity? D4 se vlibec s identitami néco hrat? Fenomén hry je v jeho filmech
ptitomen velmi silng. Rici, Ze postavy doufaji, Ze s novym t&lem, novou identitou za¢nou i
novy lepsi Zivot, by bylo pfili§ zjednoduSujici a psychologizujici feSeni. Proto si se svou
identitou musi hrat, pfemysli, jak se stat ¢clovékem, se kterym by byli spokojeny. Nékdy to
zahrnuje operativni zasah do t¢la, nékdy ,,jen* uték od starého Zivota. Aby Almoddvar
skutecn€ mohl dojit ke zméné identity jedince, ten musi projit okamzikem zklidnéni a
zjasnéného vnimani- tedy stejné jako ve hie. A protoZe je hra podle Finka jednou z podstat
naseho byti (stejné jako laska, prace, smrt a vlada nad druhymi), hrou prochazime, i
v situacich vSedniho Zivota- v praci, v lasce, pii boji o moc. Takto sviij Zivot proZivaji i
Almoddvarovy postavy. Kazda hra je také jakysi radostny pozitek, kdyz tedy dosp&jeme
k tomu, ze chceme né¢jakym zplisobem zménit svou identitu, nutn¢ zazivame radost
z kone¢ného rozhodnuti po obdobi nejistoty a vahani.

Pokud tedy pfistoupime na tvrzeni, Ze s identitami si filmovy tviirce miize hrat praveé diky
tomu, Ze zména identity (zvIasté sexudlni ¢i genderové) v mnoha aspektech hru pfipomina,
pak miZzeme i fici, Ze Pedro Almodévar ztvariuje ve svych filmech hru identit. A to tim
zpiisobem, Ze hru vyuZziva ke ztvarnéni touhy po zméné identit.

49 FINK Eugen: Oaza $tésti. Prelozil Jiti Cerny. Nakladatelstvi Mlad4 Fronta, Praha 1992. Strana 8
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