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Abstrakt:

Tato diplomova prace analyzuje knizni soubor Pohddky pod polstar. Autorkou je psycholozka
Zuzana Pospisilova a ilustratorkou Katarina Ilkovidova. Sbirka vysla v Ceské republice roku 2012.
Jednotlivé pohddky vychézeji z evropského folkloru a jsou ptizplisobeny ceskému kulturnimu
kontextu. Sbirka je co do stylu zamyslena jako moderni uprava popularniho formétu pohadek pro
deéti.

M3 analyza je zaloZena na feministickych teoriich a feministickych kulturnich a literarnich studiich,
mezi jejichz predstavitelky patii naptiklad Pam Morris, Simone de Beauvoir, Naomi Wolf a dalsi.
Pojem moci je v praci analyzovan hlavné ve vztahu k dilim Michela Foucaulta, Judith Butler a
Pierra Bourdieuho. Autorka prace vychazi z této perspektivy pro zformulovani informované kritiky
stereotypnich a jinak diskrimina¢nich obrazli genderu, které se v pohadkach vyskytuji. Kromé toho
jsou v praci zaznamenany 1 piipady, kdy je genderova normativita ve sbirce subvertovana. Prace se
snazi uplatnit intersekciondlni pfistup k analyze vybraného textu, pficemz jsou zohlediovany také
dalsi kategorie promitajici se do fungovani dominantniho socidlniho fadu. Tyto kategorie zahrnuji
nejen gender, ale také rasu a etnicitu, socialni tfidu, sexuélni identitu, v€k, ne/postizeni atd. VSechny
tyto atributy mohou pfispivat k ndsobné diskriminaci.

Metodologie této prace vyuzivd kombinaci kvantitativniho vyzkumu a kritické diskursivni analyzy
(CDA) pro dosazeni co nejpiesnéjsich vysledkd.

Klicova slova:
Feministicka kulturologie, feministicka literarni teorie, gender, genderové stereotypy, kriticka
diskursivni analyza, kvantitativni vyzkum, obsahova analyza, pohadky, Pohadky pod polstar

Abstract:

The diploma thesis analyzes the collection of fairy tales titled Pohadky pod polstar (Fairy Tales to
Put Under the Pillow), written by psychologist Zuzana PospiSilova and illustrated by Katarina
Ilkovicova. The collection was published in the Czech Republic in 2012. The individual fairy tales
are based on European folklore and adapted for the Czech cultural context. In terms of presentation,
the collection is intended as a modern update of the popular children's fairy tale format.

My analysis is rooted in feminist theory and feminist cultural and literary studies, as exemplified by
authors such as Pam Morris, Simone de Beauvoir, Naomi Wolf and others. The subject of power is
analyzed mainly in relation to the writings of Michel Foucault, Judith Butler and Pierre Bourdieu.
From this perspective, I have attempted to make an informed criticism of the stereotypical and
otherwise discriminatory images of gender present in the fairy tales. On the other hand, I have also
recorded the instances in which gender normativity is subverted in the collection. In addition, the
thesis attempts to employ an intersectional approach to analyzing the selected text, taking into
account other categories significant to the dominant social order including not only gender, but also
race/ethnicity, class, sexual identity, age, disability, etc. Any of these attributes can add to multiple
discrimination, besides discrimination based on gender.

A combination of quantitative research and critical discourse analysis (CDA) constitutes the
methodology of this thesis in order to achieve as accurate a result as possible.

Keywords:
Content analysis, critical discourse analysis, fairy tales, feminist literary theory, feminist cultural
analysis, gender, gender stereotypes, Pohadky pod polstar, quantitative survey



1. Uvod

Cilem mé prace je diskursivni analyza knizniho souboru Pohddky pod polstar,' ktery vysel
roku 2012. Jedna se o moderni pohadky, ur€ené pro dnesni generaci déti. Autorkou je detska
psycholozka Zuzana PospiSilova, kterd své pohadky a basné publikuje knizn€ a v Casopise
Slunicko. Iustratorkou je graficka a designérka Katarina Ilkovicova.

Dtvodem, pro¢ jsem si pro analyzu zvolila pravé tuto knihu, je historicka a stale
pokracujici duleZitost pohddek pro formovani ndzorti na svét. Z feministické perspektivy mé
primarné zajimaly dopady genderovych roli a stereotypll, které jsem v pohadkach vysledovala.
Pfitom neSlo jen o to vSimat si negativnich dopadii genderovanosti v pohddkach, ale také
momentl, kdy pohadky genderové normativni ramec piekracuji. M4 analyza se snazila
uplatiiovat intersekcionalni hledisko, které zohlediiuje spolecnosti predpokladané kategorie, jako
jsou napftiklad gender, etnicita, rasa, tfida, sexudlni identita, vek, ,,ne/postizeni” atd. Na zékladé
téchto atributi muize dochazet k dalSimu znevyhodinovani, nez je samotnd genderova
diskriminace. Analyzované pohadky vychazeji z tradice evropského pohadkového folkloru a jsou
dale ptizpiisobeny ¢eskému kulturnimu prosttedi.

Pohéadky jsou jednou z nejstarSich literarnich forem. Jejich historie sah4 dale do minulosti
nez samotny vynalez psani. Symbolicky vyznam pohédek je diileZity v procesu socializace ditéte
a vytvari ur¢ity model genderovych vztahli. Podle Renzetti a Currana mize genderova
socializace probihat ve védomé rovin€ nebo 1 v roviné ,,jemnégjSich skryté pfenaSenych signali*
(Renzetti, Curran, 2003: 93). V pohadkach se rovnéz mtze vyskytovat moralizacni aspekt, ktery
neposlusnost socidlnich norem piimo spojuje s trestem, coz reprezentuje védomou cCast
socializace. Na druhou stranu ale narativy pohadek obsahuji skryté normy, které v samotnych
pohéadkach nejsou reflektovany, ale jsou opakovanym ¢tenim pohddek ve spolecnosti rozsifovany
a pak se stdvaji normou. V Ceském kontextu se z genderového hlediska socializaci zabyva
napiiklad Irena Smetackova et al. v Prirucce pro posuzovani genderové korektnosti ucebnic.
Autorky také upozoriuji na fakt, ze ,,rozdily mezi idedlnimi Zenskymi a muzskymi vlastnostmi,
chovanim, zajmy atd. nejsou zpusobeny biologickou pfirozenosti zen a muzl, nybrz piisobenim
socidlnich ofekavani v ramci procesu socializace* (Smetackova et al., 2004: 4). Tento poznatek
plati i pro socidlni urenost obsahu tradi¢nich genderovych roli (Smetackova et al., 2004: 5).

Podle paradigmatu psychologie a psychoanalyzy ma socializace jiné aspekty, jejichz

Zuzana Pospisilova, Pohadky pod polstar (Praha: Portal, 2012). VSechny dalsi citace analyzovanych pohadek jsou
z této publikace.



studiem se na zaklad¢ archetypli hlubinné psychologie C. J. Junga zabyva jeho Zacka Marie-
Louise von Franz v knize Psychologicky vyklad pohadek. Jeji vyzkum je relevantni pro
psychologii obecnég, 1 pro hlubsi pochopeni pohédek. Podle von Franz ,,pisemna tradice saha tii
tisice let do minulosti a co nas ptekvapuje, je nemeénnost zakladnich motivii. Z teorie otce W.
Schmidta ve spise Der Ursprung der Gottesidee (Puvod ideje boha) navic vime, ze urcita
pohadkova témata sahaji beze zmény az do doby 25 000 let pfed Kristem” (Schmidt citovan in
von Franz, 2011: 167). Vykladem vyznamii pohadek na zéklad¢ psychoanalyzy se zabyval také
profesor psychologie a psychiatrie Bruno Bettelheim ve své knize Za tajemstvim pohadek.
V prvni ¢asti si v§ima psychologickych aspekti pohadek jako samostatnych uméleckych utvart,
v ¢asti druhé se zamétuje na konkrétni pohadky, naptiklad Sn¢hurku, Jenicka a Marenku atd.
Autor je toho nazoru, ze jeho kniha ,,vysvétluje, pro¢ pohadky ptedstavuji tak velky a
psychologicky kladny ptispévek pro vnitini rast ditéte* (Bettelheim, 2000: 16).

Analyzou pohadek se zabyvala fada dalSich autorii, ale neni bézné, aby zohlediovali i
genderovy aspekt analyzy. Z morfologického hlediska analyzuje pohadky Vladimir Propp ve své
knize Morfologie pohdadky a jiné studie. Na zdklad¢ analyzy zjistil, ze ve své uplné¢ form¢ ma
pohadka 31 bodt. Jinak feceno postava ma dle Proppa 31 neménnych funkci, coz je z hlediska
patfi napiiklad hrdina opousti domov, hrdina se Zeni a nastupuje na triin (je odménén). Pohadka
nemusi obsahovat v§echny body, ale potadi zlistava stejné (Propp, 2008).

Typologii pohadek z teoretického hlediska se zabyval Stith Thompson, ktery si mimo jiné
v§imal 1 Castého vyskytu mluvicich zvitfat (Thompson, 1977: 55). V souboru Pohadky pod
polstar se také objevuji mluvici personifikovand zvirata, a to v sekci ,,Pohadky z lesa“ a ,,0
zvitatkach.* Bettelheim, Propp ani Thompson se nezabyvali genderovymi aspekty, mozna proto v
této souvislosti neproblematizuji vliv pohadek na vyvoj individualniho mysleni.

Pam Morris jako jedna z prvnich feministickych literarnich kriti¢ek upozoriiuje na roli
literatury (fikce) na vytvéafeni kulturniho obrazu o tom, jak by méla vypadat skutenost. Rika, ze
“naSe chéapani zivota nebo zkuSenosti neni zdaleka ‘pifirozené’ ¢i pfedem dané. Od samého
pocatku je zprostiedkovano kulturnimi formami — prostiednictvim obrazu a slov —, jeZ ndm
umoziuji rozliSovat a vnaset fad do naseho vnimani, které by jinak bylo pouze neohrani¢enym,
souvislym tokem smyslovych vjemid. Svét mizeme poznavat pouze diky tomu, Ze jej umime
znazornit” (Morris, 2000: 18). Toto ztvarnéni muzl a zen se promitd do skutecnosti. Jde o
zacarovany kruh, kdy si 1 obét’ internalizuje nerovné socialni podminky a za¢ina je povaZovat za
ptirozené. Podle Pierra Bourdieuho takto funguje habitus muzské nadvlady. (Bourdieu, 2000:

12). Genderovou analyzu pohadek v ¢eském prostiedi jiz prfede mnou zpracovala jako svou



diplomovou praci Petra Vodrlindovéa roku 2007. Z jeji prace ale pfevazné absentuje propojeni
vlastni analyzy s teoretickou ¢asti, coz je naopak jadrem mé diplomové prace, proto z ni ve svém
zpracovani necerpam.

Pohadkami se déti uci, ze dobro zvitézi nad zlem, kazda lez ¢i nepravost bude odhalena a
po zasluze potrestdna a Clovek Cistého srdce nakonec dojde zaslouZzené odmény. Ale nejen to.
Pohadky détem ukazuji vzorce chovéni dle genderovych roli a hodnotovy systém, ktery piijimaji
a predpokléadaji, ze se stane konecnym stavem (Lieberman, 1972: 384). To muze byt nebezpecné
mimo jiné proto, Ze literatura, pohadky nevyjimaje, mize byt zodpovédna za ,,diskriminacni,
reakcionarsky, mizogynni a nehistoricky postoj, ktery je o to hors$i, Ze si ho osvojuji déti bez
moznosti jeho kritické reflexe (Belotti, 2000: 22).

V ptipadé mnou analyzované knihy si kritickou pozornost zaslouZi jeji genderové aspekty,
protoze tak je mozné zviditelnit implicitni symboliku genderovych vztahii v pohadkach. Mym
pivodnim pfedpokladem bylo, Ze autorka pohadky a priori rozdéluje na pohadky pro chapce a
pohadky pro divky, coz se nakonec ukazalo byt spiSe marketingovou strategii pro zadni obalku
knihy, u niZ neni jasné, zda pochéazi ptimo z pera autorky ¢i ne. Na zaklad¢ hlubsi analyzy jsem
dosla k zavéru, ze kniha se ani tak proti predstavé, ze nékteré pohadky by mély byt spiSe pro
chlapce a nékteré spiSe pro divky, pfimo nestavi. Na zadni stran¢ obalky se docteme: ,,Knizni
soubor pohadek zahrnuje osm tematickych okruhi, jsou zde pohddky jak pro chlapce, tak i pro
dévcatka.“ Dale se tam docteme, Ze ,.knihu mohou vyuzit jak rodice, tak 1 ucitelky v mateiskych
Skolach.” Generické femininum implikuje, Ze o déti mohou profesiondln¢€ pecovat jen ucitelky,
tedy Zeny. O autorce je uvedeno kromé jejich profesnich kvalifikaci a literarniho zaméteni, Ze ,,je
matka dvou déti.“ Z uvedeni této informace mezi tzv. fakty o autorce mizeme usuzovat, ze
matefstvi je pojimano jako legitimizac¢ni praktika, ktera by méla jejim pohddkdm dodavat
zvlastni vyznam. Jde o projev esencialismu ve vztahu k matefstvi a vlivu matefstvi na pracovni
zamé&feni. Neni jasné, zda tato konceptualizace, ktera je cilovému publiku predkladana, pochazi
pfimo z pera autorky. Muze byt produktem genderové marketingové strategie, v jejimz ramci
kniha ziskava na vyznamu diky tomu, co bychom za jinych okolnosti povazovali za osobni
informace (matetstvi). Timto se potvrzuje specificka charakteristika pohadek spocivajici v apelu
na osobni dimenzi. Z genderového hlediska je rovnéz varovné to, ze fada pohéadek je vyrazné
nevyvazenych, co se tyce prezentace postav vystupujicich v muzské a zenské roli. Zatimco
muzsti hlavni hrdinové aktivné prekonavaji nastrahy, zeny byvaji vykresleny pasivné a museji
pouze ¢ekat, az budou zachranény. Timto zpiisobem jsou pohadky genderovany.

Z dil¢ich problémi se zaméfim na to, jak jsou v pohadce konstruovany muzské a zenské

role, jejichz stereotypnost vychazi z ¢eského kulturniho prostiedi a spole¢enskych roli. Tyto role



jsou tedy konstruktem, neni to néco biologicky daného, jak ilustruje napiiklad Lucie Jarkovska:
,jen letmy pohled do historie a do rznych kultur doklada, ze byt muzem ¢i Zenou znamend néco
jiného v Evropé a néco jiného u Papuanci, néco jiného na tizemi Cech a Moravy dnes a pred sto
lety (Jarkovska 2004: 58). Budu se zabyvat tim, zda se autorka knizniho souboru Pohddky pod
polstar dopousti legitimizace genderovych stereotypt, které by v détech mohly podporovat

genderove bipolarni vnimani svéta.

1.1  Metodologicka a teoreticka vychodiska
1.1.1 Metodologicka vychodiska

Ve své praci kombinuji kvantitativni a kvalitativni metodu, coz by mélo vést k piesnéj$im
vysledktim, jak poznamenava uz Reinharz (Reinharz, 1992: 1-16). Pro ucely této prace pouziji
kvantitativni vyzkumnou strategii. ,,Zdkladnim rysem obsahové analyzy je, ze kvantifikuje
vybrané jevy vyskytujici se v obsahu a fadi je do zvolenych kategorii. Vysledky jsou vétSinou
zpracovavany za pomoci statistickych operaci® (Schulz, Hagen, Reifova, Koncelik, 2004: 76).
Kvantitativni ¢ast metodologie prace spoc¢iva v zanaseni urCitych jevl do tabulky, s jejiz pomoci
sleduji nasledujici ukazatele: gramaticky rod, genderova role, vlastnosti a charakter,
(ne)stereoypni genderovanost, hodnoceni postav. Tu¢né jsou oznacené postavy, které samy
nemaji moznost mluvit a jsou reprezentovany jen v zastoupeni. Nemame o nich tudiz autentickou
vypovéd. U gramatického rodu rozlisuji z (zensky rod), m (muzsky rod), s (stfedni rod). U
genderovych roli rozliSuji M (maskulinni), F (feminni), M-F (najdeme charakteristiky jak
maskulinnich, tak feminnich roli), N (neutralni: nenajdeme charakteristiky archetypalné a
stereotypné ani nutné¢ maskulinni, ani feminni). Vlastnosti a charakter vypisuji pfidavnymi
jmény. Z vlastnosti a charakteru v tabulce vychazi (ne)stereotypni genderovanost, kterou
rozdéluyji na F (feminni), M (maskulinni), M-F (maskulinni a feminni), N (neutrdlni),
nevyjadienou. Hodnoceni postav rozliSuji na kladné, spise kladné, zaporné, spiSe zaporné,
nevyjadiené a postavy ve vyvoji. Podrobné&jsi zdivodnéni zatazeni jednotlivych postav a
konstruovani jednotlivych kategorii bude zahrnuto v ¢asti Textova a diskursivni analyza celého
souboru. Postavy jsou rozliSené na lidi neSlechtického plvodu, lidi zkralovské rodiny,
nadpfirozené bytosti, zvifata, neZivotné postavy, Zivotni prostfedi. Pro ptfehlednost je u kazdé
analyzované postavy uvedeno, ve které z pohadek vystupuje. Z vysledného zdokumentovani
sledovanych jevll pak vychazi kvalitativni ¢ast analyzy.

wevr

diskursivni analyza, jak ji definuje Norman Fairclough, ktery doporucuje kombinovat textovou



analyzu s intertextualitou a socidlnim kontextem, aby doSlo k obsdhlej$i interpretaci a
porozuméni textu: ,,Kritickou diskursivni analyzou se rozumi integrace (a) analyzy textu, (b)
analyzy procest produkce, konzumace a distribuce textli a (c) sociokulturni analyzy dané
diskursivni udalosti (at uZz je to rozhovor, odborny c¢lanek ¢i konverzace) jako celku®
(Fairclough, 1999: 23, vlastni pieklad).

Kritickou diskursivni analyzu povazuji za vhodnou proto, Ze je diky ni mozné na zakladé¢
textu poodhalit 1 socidlni kontext, a zaroven poméaha odhalit zplsoby, kterymi dochdzi k
legitimizaci socidlnich nerovnosti prostfednictvim textl. Podle Fairclougha socidlni instituce
mohou operovat jen v disledku naturalizace ideologii, kterou je mozné diskursivni analyzou
dekonstruovat (Fairclough, 1999:27, vlastni pieklad). Z dalSich teoretikii a teoreti¢ek Zabrodska
upozoriuje na to, Ze podle van Dijka tento druh analyzy zkouma, jaké strategie jsou dilezité v
reprodukci rtiznych forem dominance. Tou mad na mysli vykondvani moci institucemi ¢i
»elitami“, coz ma za nasledek socialni nerovnosti véetn€ nerovnosti genderové (Zabrodska, 2009:
74). Vyse zminény Fairclough ve shrnuti Zabrodské ,,akcentuje, Ze na rozdil od mnoha jinych
vyzkumnych metod CDA nezac¢ina od vyzkumné otdzky, ale od naléhavych spolecenskych
problémi, k jejichZ feSeni ma analyza smétovat™ (Fairclough citovan in Zabrodska, 2009:75).

Pti analyze sbirky se vénuji dopadu samotného textu na mysleni publika, na kulturni
prostfedi a na spolecenskou situaci bez ohledu na to, zda k ur¢itému vyznéni textu dochazi z
autorské strany zdmérn¢ ¢i ne. Roland Barthes formuluje vychodisko, Ze pro interpretaci textu
neni dulezité, jaky snad autorsky zdmér mohl byt, ale co miizeme vyc¢ist z textu samotného a z
jeho kontextu. Zaroven zadna z jednotlivych interpretaci, ani ta autorova, nemiize byt

povazovana za jedinou zavazujici.’

1.1.2. Teoreticka vychodiska

Pti analyze socidlniho kontextu pohadek vychazim ptedevsim z feministickych literarnich a
kulturologickych analyz: Literatura a feminismus (2000) od Pam Morris, Druhé pohlavi (1966)
od Simone de Beauvoir, Trampoty s rodom (2003) od Judith Butler, Divci valka s ideologii.
Klasicke texty angloamerického feministického mysleni (1998) od Libory Oates-Indruchové (ed.),
Mpytus krasy. Jako su obrazy krasy zneuzivané proti zenam (1991) od Naomi Wolf. Kromé
feministické tradice vychézim také z dél Michela Foucaulta Subjekt a moc (2003), Déjiny
Silenstvi (1994) a Déjiny sexuality 1. (1999) a Pierra Bourdieuho Nadviada muzu (2000).

2

Roland Barthes, The Death of the Author — online archiv, 23. 6. 2013 <http://www.tbook.constantvzw.org/wp-
content/death_authorbarthes.pdf> 2-6.
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Simone de Beauvoir’ a jeji dilo Druhé pohlavi je jedno ze stéZejnich dél feministické
tradice, které jsem si vybrala jako vhodné k propojeni déje pohadky se socialnim kontextem. Ve
své knize se zabyva postavenim Zen ve spole¢nosti. Autorka sice tuto knihu napsala v roce 1949,
fada jejich postiehtl je vSak aplikovatelnd 1 do soucasnosti. V této tradici pokracuje Naomi Wollf,
kterd se zabyva vztahem socidlni struktury ke krase a k dopadu arbitrarni krasy na koncept
femininity. Naproti tomu Judith Butler se zamétuje na performativitu, problematizuje pojem
identity a spada uz do postmoderniho mysleni. Pam Morris a Libora Oates-Indruchova se vénuji
piehledu literatury a analytickym piistupim k literatuie ve spojitosti s feminismem. Michel
Foucault a Pierre Bourdieu se pfevazné zabyvaji mocenskou strukturou spolecnosti a jejim
dopadem na jednotlivce napti¢ kategoriemi. Dila téchto autori a autorek nabizeji komplexni

zpusob, jak zhodnotit symbolickou rovinu pohadek 1 jeji socialni dopad.

1.1.3 Konstruovani muZskych a Zenskych roli v pohadkach

Ve své praci se zamé&fuji na zplisob konstruovani muzskych a Zenskych roli ve spolecnosti a
jejich dopady, nebot’ spolu s vySe zminénymi autory a autorkami toto téma povazuji za naléhavy
spoleCensky problém. Z toho divodu se budu zabyvat konstruovanim téchto roli ve sbirce a ve
vybranych pohadkach. Pohadky jsou genderovany tak, ze princim a princeznam, resp. muzskym
a zenskym rolim pfisuzuji urcité vlastnosti a predpokladané zpusoby chovani (pasivita, aktivita).
O ztvarnéni postav Zen jako pasivnich objektlii mluvi naptiklad Pam Morris v kontextu
beletristické tvorby, coz je aplikovatelné i na pohadky, v nichz je tento pfistup jesté markantné;si:
,.Ustfedni Zenské postavy jsou naopak neménné zachycovany v pasivnim vztahu k udalostem.
Hrdinkdm se udélosti prosté ptihodi“ (Morris, 2000: 46). Dal§imi autorkami zabyvajicimi se
timto tématem jsou napiiklad Simone de Beauvoir ¢i Teresa L. Ebert, jejichz koncepty jsem
vyuzila v kapitole Kralovské rodina.

Otéazkou, co se skryva za predpokladem urcitych atributl, které jsou pfipisovany muziim a
zendm, se zabyva fada autorl, napiiklad Mary Wollstonecraft ¢i Naomi Wolf (viz sekce
Kralovska rodina) nebo Jan Matonoha: ,,Realitu, materii své zkuSenosti a télesnosti sami
uchopujeme vzdy jiz prostfednictvim néjak utvafenych, pfipravenych kategorii, které byly
ustaveny v konkrétnim diskursivnim rdmci, rezimu mluveni a mysleni*“ (Matonoha, 2007: 368).
Gerlinda Smausova téma »muzskych®“ a ,zenskych* vlastnosti rozsifuje o kritiku mocenské

dimenze: ,ZjiStujeme, ze tzv. muzské vlastnosti jsou piipisovany vysokym stupniim

3

Simone de Beauvoir kombinuje mytologické zdroje a genderové archetypy, coz je dalsi zptsob vhodny pro analyza
pohadek, ale archetypalni analyza neni pfedmétem této prace.
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hierarchickym hegemonidlnich struktur, zatimco vlastnosti pfipisované Zzenskému genderu
nachazime u skupin s nizkou prestizi [...] Touto pfenositelnosti na vSechny subalterni skupiny
Tématu moci se vénuje Pierre Bourdieu v Nadviade muzu a Michel Foucault moci vénuje
kapitolu ve své knize Mysleni vnéjsku (Foucault, 2003: 195-226). Moc rozliSuje na moc nad
vécmi (s témi si mizeme délat co chceme — nicit, pouzivat, ménit...) a na moc nad ¢lovékem
nebo vicero lidmi (Foucault, 2003: 210).*

Genderové stereotypy zdroven stoji na piedpokladu vzajemné neprostupnosti ,,Zenskych* a
,muzskych* roli ¢i atributil. Jak shrnuje Jana Cvikova:

Zakladné pravidlo zenskosti—,Zzena v Ziadnom pripade
nesmie chciet byt ako muz“ — prinaSa konkrétnemu
dievcatu a Zene bez ohladu na jej osobnost’ a Zivotné
okolnosti o€akéavania, ktoré sa daji zhrnit' vyrokmi ako
»dba na to, aby sa muz necitil slaby, podriadeny,
,sebarealizdciu nachadza v starostlivosti o inych®, ,je
citlivd, nezna, makka™“ ¢i ,,mnohé strpi a prepaci.
Zakladné pravidlo muZzskosti — ,,pretoZe muz nie je Zena,
nerobi to, ¢o robi Zena® — stavia chlapca a muza bez
ohladu na jeho osobnost a Zivotné okolnosti pred
ocakavania, ktoré¢ sa daji zhrnut vyrokmi ako ,,chce
byt’silnej$i, mudrejsi a chce viac zardbat™, | sebarealizaciu
nachddza v uspechu v povolani®, ,je obrneny, nedava
najavo svoje city* ¢i ,,ni¢ nestrpi, neprepaci«.’

Z kritiky genderovych roli a stereotypil vychazeji 1 dalSi podotazky préce: jaké role jsou
détskému publiku predkladany jako spravné, a zda je kazdé dit€ smerované k urc€ité roli, aniz by
meélo moznost vybéru dle vlastniho zvazeni. Naproti tomu se pokousim zjistit, zda v diskursu
pohadek existuji mista, kdy se postavy dostavaji mimo hranice genderového stereotypu, zda-li

postavy jednaji genderové nestereotypné a maji nestereotypni vlastnosti.

4 Vice v kapitole Detailni textova a diskursivni analyza dvou vybranych pohadek (konkrétné v pohadce ,,0 vousaté

X6

princezné®) a v kapitole Textova a diskursivni analyza celé¢ho souboru.

> Jana Cvikova, ,Nerodime sa ako Zeny a muZi“ in RuZovy a modry svet. Rodové stereotypy a ich désledky
(Bratislava: Obcan a demokracia a ASPEKT, 2006). Dostupné na http://www.ruzovyamodrysvet.sk/sk/hlavne-
menu/citaren/ruzovy-a-modry-svet-(cd-rom)/jana-cvikova:-nerodime-sa-ako--zeny-a-muzi. Citovano dne 18. 6. 2013.
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1.1.4 Genderové stereotypy

Kdykoli v této diplomové praci pisi o genderovych stereotypech, vychazim z definice
Renzetti a Currana: ,,Genderové stereotypy jsou tedy zjednodusujici popisy toho, jak ma vypadat

(X33

,maskulinni muz‘ ¢i ,feminni zena‘““ (Renzetti, Curran, 2003: 20). Genderovymi stereotypy se v
ceském kontextu zabyva tada autort a autorek, napiiklad Jana Cvikova, Gerlinda Smausova,
Irena Smetackovéa nebo Zuzana Konopacova a Blanka Vesel4, které analyzuji povidku BoZeny
Némcové Diva Bdra na zakladé genderovych stereotypli, archetypti a kategorie moci
(Konopacova,Veseld, 2011: 189). Vnimani, které¢ tyto autorky analyzuji, podporuje
esencialisticky pfistup k pohlavi a genderu, coz usti v socidlni hierarchizaci (naptiklad v
moznostech zaméstndni, déleni prace, v partnerskych vztazich apod.) Shrnuti prezentuje
naptiklad Jana Cvikova: ,,Diferenciacia pohlavi a rodov sa vyznamne podiel'a na usporiadani
vztahu zien a muzov v spolo¢nosti najmé tym, Ze pod zamienkou prirodzenosti toto usporiadanie
legitimizuje. Nespochybnitelnou platnostou prirodného zakona ospravedliiuje nespravodliva
delbu prace medzi Zenami a muzmi, v ktorej Zendm pripadd vacSia Cast’ neplatenej a horSie
platenej préace, i nerovné rozdelenie moci medzi Zenami a muzmi, moci rozhodovat’ o sebe a

svete okolo seba.«

1.1.5 Pohadky detailni analyzy

Kromé¢ sbirky jako celku se hloubéji zaméiuji na dvé pohadky ze sekce O princeznach.
Pohadky z téze sekce jsem si vybrala proto, aby se pifipadné rozdily tykaly stejnych osob
(naptiklad chovani princezen). Jednu povazuji v nékterych ohledech za vybocujici z
normativniho fadu (,,O vousaté princezné*“) a druhou naopak povazuji za velmi genderoveé
stereotypni (,,Ohen, voda, vitr*). U téchto dvou pohadek provadim detailni textovou a diskursivni

analyzu jako by se jednalo o samostatna dila.

1.1.6 Analyzované kvantitativni parametry

Knizni soubor pohadek zahrnuje osm tematickych okruhii, a to pohadky z lesa, o
zvitatkach, o autech, o princeznach, neposlusné pohadky, strasidelné pohadky, nebeské pohadky

a pohadky ze skolky. Ve své analyze jsem se rozhodla pro déleni na sekce lidé neslechtického

% Jana Cvikova, ,Nerodime sa ako zeny a muzi“ in Ruzovy a modry svet. Rodové stereotypy a ich

dosledky  (Bratislava: Obcan a  demokracia a  ASPEKT,  2006). Dostupné  na
http://www.ruzovyamodrysvet.sk/sk/hlavne-menu/citaren/ruzovy-a-modry-svet-(cd-rom)/jana-cvikova:-
nerodime-sa-ako--zeny-a-muzi. Citovano dne 18. 6. 2013.
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plvodu, kralovska rodina, zvifata, nadpfirozené bytosti, nezivotné bytosti a Zivotni prostiedi.

Protoze pohéadky uzivaji normativni maskulinitu a femininitu a ztotoziuji je s muzstvim a
zenstvim, pod pojmem gramaticky rod a genderova role sleduji v analyze stejné parametry, aby
bylo mozné s diskursem v prezentovanych pohadkach pracovat. Vychazim ptitom z Judith Butler,
dle které je gender socidlni konstrukt. Diivodem vymezovani hranice mezi gendery se zda byt
regulace sexuality a reprodukce. Vznikly konstrukt zakryva prolinani genderu a je naturalizovan.
Vnéjsi genderové oznaceni téla je performativni — opakovanim performativnich akti samo sebe
potvrzuje. Toto oznaceni je zavislé na vefejném diskursu a na vpisovani do tél zvnéjSku, ac se
jevi jako vychazejici z vnitiku. Gender je tedy vlastné socidlni konstrukt (Butler, 2003: 177 —
193).

Konstruovanosti genderu v pohadkach se zabyvam v souvislosti s gramatickym rodem,
genderovou roli, vlastnostmi a charakter a ztoho plynouci genderovanosti. Z vlastniho
kvantitativniho prizkumu vychdzim niZe pfi popisovani individudlnich postav. Kvalitativni
analyze podrobuji takové postavy, které jsou vyrazné vybocujici nebo vyrazné stereotypni, coz
poukazuje na skryté¢ normy pro vnimani a utvaieni téchto postav. Podklad pro analyzu se snazim
ziskavat pouze z textu, tak aby bylo mozné interpretaci textem podlozit. Pokud informace
v tabulce neni uvedena, cituji pfimo z knihy (tyka se to predev§im odiivodnéni, pro¢ maji dané
postavy tu kterou genderovou roli).

Z vlastnosti a charakteru z tabulky vyplyva (ne)stereotypni genderovanost. Kladu si
otazku, zda jsou dané vlastnosti a charakter stereotypné pfisuzovany zenam ¢i muziim anebo zda
je genderovanost urcitelna. Zaroven aplikuji butlerovsky koncept genderové performativity, ktera
uréitym normativnim zptisobem strukturuje vztahy. V§imam si toho, kdy se performovany gender
ztotoziluje se stereotypnimi ocekavanimi a kdy je naopak subverzivni.

Kladnost nebo zapornost postav posuzuji podle toho, zda jsou tak koncipovany v samotné
pohadce a v souladu s perspektivou narativu. Zaroven jsem chtéla zachytit, ze v pohadkach jsou
rozliSovany stupné kladnosti a zapornosti postav, coz reflektuji kategorie ,,spise kladné* a ,,spise
zaporné€*. Nevyjadieno znamend, ze u postavy jako publikum nemtizeme poznat, zda by jednala
kladn€ nebo zaporné, protoze nema pfilezitost se projevit. VEétSina postav, které spadaji do této
kategorie, funguji pro posouvani zapletky doptedu, ne jako nezavislé postavy. Postavy ve vyvoji
jsou postavy, u kterych dochéazi v pribehu déje k vyznamné zmén¢ chovani, ktera ma dopad na
jejich charakter jako celek.

U postav mluvicich z vlastni perspektivy si v§imam, zda postava sama mluvi (vyskytuje se

u ni ptima fec), nebo zda je o ni vypravéno.
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1.1.7 Postavy na okraji

Postavy na okraji definuji jako postavy, o kterych se piSe v maximalné dvou vétach. U
postav na okraji si krom¢ vySe popsanych parametri v§imam, zda se jedna ¢i nejednd o
instrumentalni postavu, tedy o takovou postavu, kterd neni prezentovdna jako autonomni
plnohodnotné charakterizovana bytost, ale je do pfibé¢hu zafazena jen proto, aby plnila urcitou

Do instrumentalnich spadaji naptiklad postavy, které jen posouvaji zapletku doptedu, ale
jiny vyznam nemaji, nebo také postavy, které patii k prostredi. Instrumentéalni pojeti postav jim
neptiznava plnohodnotné lidstvi, protoze nespliiuje predpoklad, ze lidské bytosti by mély mit
hodnotu samy o sobé, jak o tom ve feministickém kontextu hovoii napiiklad Nussbaum

(Nussbaum, 2000: 75).

2. Vlastni analyza kniZniho souboru

2.1 Textova a diskursivni analyza celého souboru

2.1.1 Kralovska rodina

Kvantitativni shrnuti (viz Tabulka 1)
muzské postavy celkem: 11
zenské postavy celkem: 8
princezny: 7
kralovny: 1
princové: 7
kralové: 4
celkem: 19
Celkove se v pohadce objevuje 19 postav z kralovské rodiny. A to jedenact muzli a osm
zen.
Z osmi Zen je sedm princezen (jedna z nich je vétSinu doby zakletd do podoby Carodé€jnice)
a jedna krdlovna. Z jedenacti muzi je sedm princi (z toho jeden je zaklety do podoby

cokoladové figurky) a Ctyfi kralové. V pohadkach je tedy o tfi muzské postavy vice. Z poméru
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jedna kralovna na jednoho krale vyplyva, ze v roli s nejvétsi autoritou v kralovstvi se Castéji
objevuji muzi nez zeny. Ze statistiky vyplyva, Ze role postavy s nejvyssi autoritou v kralovstvi je
autorkou castéji prisuzovano muzim (kralové 4:1) Kralovna se objevuje v pohéadce ,,O vousaté
princezné®, ale ani tam neni nejvySsi autoritou (viz rozbor pohddky ,,O vousaté princezné®,

kapitola 2.2.1).

Gramaticky rod a genderové role (viz Tabulka 1)
Princové a princezny

Vsechny pohéadky, ve kterych vystupuji princezny, konci svatbou ¢i zasnoubenim.
Manzelstvi je néco, o co by i déti jako publikum pohadek mély v budoucnu usilovat. Toto
poselstvi je zvlasté silné pro divky, protoze Zadna z princezen se v pohadkach neobjevuje bez
toho, aby byla nevéstou. Na problém dominance a automatického ptedpokladu manzelstvi
upozorhiuje napiiklad Naomi Wolf v Mytu krdsy’ nebo Simone de Beauvoir ve své knize Druhé
pohlavi: ,, Tradi¢ni 0d¢l, ktery spole¢nost Zené nabizi, je manzelstvi. I dnesni Zeny z velké vétSiny
bud’ jsou nebo byly provdany, chystaji se k snatku nebo trpi tim, Ze se neuskutecnil. Neprovdana
Zena je definovéna vzhledem k manzelstvi, at’ uz je jeji vztah k této instituci vyrazem zklamani,
vzpoury, nebo dokonce lhostejnosti (de Beauvoir, 1966: 225). Tlak na manzelstvi se projevuje
v diskursivnim nastaveni pohadek (ptiklad: ,,Usporadame ples, na kterém si konecné vyberes
Zenicha!* rozhodl tatinek kral [PospiSilova, 2012: 59]).°

Princezny se vzdy provdaji za toho, kdo je vysvobodi, at’ uz od draka (jako je to v ptipadé
pohadky ,,Princezna a kin“) nebo ze zakleti (,,O zakleté princezné®, ,,O vousaté princezne®).
V ptipad¢ pohadky ,,Ohen, voda, vitr* daji princové do potfadku zahradu, kde na princezny do té
doby vzdy ¢ekalo n¢jaké nebezpeci. V tomto sméru neni soubor pohadek genderové senzitivni a
nedochézi k Zddnému posunu v chdpani genderovych roli, které by si mély déti internalizovat.

Princ je hybatelem déje, princezna jen pasivné ¢ekd na zachranu. O tom, Ze Zena musi byt
zotrocena, aby muzi mohli byt osvoboditeli, pise Simone de Beauvoir: ,,Je jasné, ze tato muzska
touha byt darcem, osvoboditelem, spasitelem zase predpokladd zotroCeni Zeny: nebot” aby bylo
mozno probudit Sipkovou RuZenku, musi RiZenka spat, na svétd musi byt obii a draci, aby
mohly byt zajaté princezny* (de Beauvoir, 1966: 117).

Princezny jsou v pasivni roli, kdy ¢ekaji na osvobozeni nebo pomoc — jsou definovany
vztahové€, ne jako postavy se samostatnym pravem na existenci. Tento problém se objevuje i1 ve

spole€nosti, coz shrnuje naptiiklad Pam Morris (viz Metodologicka a teoretickd vychodiska),

7
8

Vice viz kapitola Detailni textova a diskursivni analyza dvou vybranych pohadek (,,O vousaté princezné*).
V citatech z pohadek dodavam kurzivu pro zvyraznéni nejproblematictéjsich momentti. VSechny dalsi citace z

analyzovanych pohadek ze souboru jsou uvedeny pouze stranou.
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Simone de Beauvoir (nize v této kapitole) nebo Teresa L. Ebert, kdyZ upozoriiuje na princip
subordinace Zen v ramci povinné heterosexudlni komplementarity (Ebert, 1988: 19). V ptipadé
ztvarnéni princezny Veroniky se jedna o jeji klasické ztvarnéni jako pasivni krasné mladé divky,
kterou zachrani state¢ny princ. Princezna Maruska je zakletd do podoby ¢arodéjnice, ktera ¢eka
na osvobozeni. Tfi princezny (sestry) jsou pasivni a pofad jim nékdo pomdha: nejprve
zaméstnanci zamku, poté princové. Princezna Johanka z pohadky ,,O vousaté princezné™ a
princezna Petficka z pohadky ,,O SiSlavém krali“ se zamiluji a posléze provdaji za muze
z neurozeného rodu. Princezna Johanka sice neni tak pasivni jako ostatni princezny, ptesto
pohadka kon¢i tim, Ze ji muz pomulze z jejiho prokleti — bez jeho pomoci by nebyla §t'astna.
Princezna Veronika jako jedina z princezen neni zakletd a nepotfebuje pomoc. Zaroven jeji
vyvoleny neni state¢ny, ale v pohddce je definovan tim, Ze je krasny vesnicky chlapec: ,,Na konci
vecera zamilovana princezna vSem piestavila krasného a zdvotilého prince® (str. 60).

Vyjimku ze zafazeni do heteronormativné zaméfenych narativl tvoifi pohadka
,,Cokoladovy princ*, kde se objevi princové hned dva. Prince Radovana charakterizuje jeho chut’
k ¢okoladé. Druhy princ je zaCarovany to ¢okoladové figurky, protoze jedl moc cokolady, ale na
konci vSe dobie dopadne a opét se promeni v prince. V pohadce je tedy patrny didakticky efekt.
Tato pohédka je vsak zaroven netradi¢ni tim, ze jinde to byvaji spiSe divky, na které je kladen

apel, aby ,,nepftibraly*.

Kralové a kralovna

VSichni ¢tyii kralové maji stejnou genderovou roli, vystupuji jako vladci, ktefi ¢ini dllezita
rozhodnuti. Kromé toho vSichni rozhoduji o a participuji na snatcich jejich dcer (viz sekce
Princové a princezny). Témét ve vSech piipadech se jednd o situaci, kdy kral da princeznu tomu,
kdo je vysvobodi z prokleti ¢i je najde (kral Ladislav da ruku princezny tomu, kdo Marusku
najde a ptivede; jiny kral slibi odménu tomu, kdo d4 zdmeckou zahradu opét do pofadku; trochu
jind situace nastava v ptipadé pohadky ,,0 vousaté princezné*, kdy si princezna vyhlédne Zenicha
sama, ale kral jim musi pozZehnat, aby se mohli vzit). Vyjimku tvoii pohadka ,,0 §iSlavém krali®.
Kral Borek ma dceru Petticku, ktera se zamiluje a prosi ho, aby si svého vyvoleného mohla vzit
(je to cisté jeji rozhodnuti, neni nijak zakleta, nepotiebuje pomoc). ProtoZe jeji milovany neni
z kralovského rodu, musi ale splnit tfi ukoly. Oproti jinym kraliim mé Botek ,,hendikep®, a to
fakt, ze $iSla a neni mu rozumét. Lidé se mu za to sméji a jeho autorita neni oproti jinym kralim
tak silnd. Pozice maskulinni krale vyzaduje ur¢itou normativitu chovéni, ktera je ztotoznovana
s autoritou a jakakoli odchylka (napf. SiSlani) je z hlediska této normy zesméS$iiovana a

prohlasovana za nelegitimni: ,,Nez bude svatba, musite se naucit porddne mluvit, at’ se spolu
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domluvime!* (str. 130).

Jedina kralovna ve sbirce v nékterych momentech vybocuje z klasického stereotypniho
zobrazovani: ndpadnik princezny nejprve zada prave ji (ne krale) o ruku princezny. Kralovna mu
odpovida, Ze si princezna musi Zenicha vybrat sama. Jeji reakce je pohotova a odrazi jeji
moudrost. Jeji zobrazeni je ale subvertovano tim, Ze se napadnik po netspéchu u kralovny hned

obraci na krale, jehoz slovo bude mit vétsi vahu (,,0O vousaté princezné®).

Shrnuti:

AZ na kréle a kralovnu z pohadky ,,O vousaté princezné“ a oba prince z pohadky
,Cokoladovy princ® maji vSechny postavy genderové role stereotypné odpovidajici
gramatickému rodu postav. Role ¢lent kralovské rodiny je siln€¢ navdzana na piedpoklady

urcitého zptisobu chovani a identifikace.

Vlastnosti a charakter a z toho plynouci (ne)stereotypni genderovanost (viz Tabulka 1)
Princové a princezny

Princ Jan Daniel II je krasny, state¢ny a zdvoftily, jeho vlastnosti a charakter jsou jak
maskulinni, tak feminni. Princ Luk4d$ md maskulinni vlastnosti a charakter, je premyslivy,
rozhodny a statecny.

T#i princové — Mojmir, Cestmir a Lumir jsou dobrodruzni a moudii, maji maskulinni
vlastnosti a charakter. Princ Radovan a princ zaklety do podoby cokolddové figurky maji
neutrdlni vlastnosti a charakter. Princ Radovan je mlsny a chytry a princ zaklety do podoby
cokoladové figurky byl jako princ mlsny. Na rozdil od princezen maji vSichni princové piiznané
vlastnosti jako individuality.

O fenoménu heteronormativity a skupinového posuzovéani s ohledem na genderované
vlastnosti piSe napiiklad Naomi Wolf: ,,MuZz je posuzovéan sobé podobnymi podle toho co d¢la,
objektivné a podle obecnych métitek. Ale urcité jeho vlastnosti, a zejména vlastnosti vitalni,
mohu [sic] zajimat pouze Zenu; muzny, okouzlujici, nézny, kruty a svidny je muz pouze pro
zenu: priklada-li témto utajovanym schopnostem zvlastni cenu, pak Zenu nezbytné potiebuje®
(Wolf, 1991:118).

Princ Radovan a princ zaklety do cokoladové figurky vystupuji v jediné pohadce z
kralovstvi, kde nenalezneme princeznu. Prince Radovana charakterizuje jeho chut’ k ¢okolade¢.
Cokoladovy princ je princ zaklety do tvaru Eokolady, protoze jedl ¢okoladu ve velkém mnozstvi,
jeho vlastnosti nejsou v pohadce vyjadieny.

V pohadce se promita moralni kvalita na umirnény vzhled a pfitom je moralné¢ odsuzovano
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oddavani se né¢emu, co by mélo byt ,drzeno na uzdé“. Cokoladova figurka pouziva piiklad
vlastniho nestésti, aby Radovana usmérnila a pisobila jako odstrasujici ptiklad: ,,Brzy mé
z ¢okolady bolelo bticho, ale musel jsem ji jist, protoze jsem na ni m¢l porad chut. Pak jsem
zjistil, Ze se sdm zacindm pomalu ménit v ¢okolddu (str. 70). Pfedpoklada se, ze sdm Radovan
nebude schopen se usmérnit; jeho chut' na ¢okoladu je prezentovana jako nekontrolovatelné
puzeni.

Snaha usmériiovat a nediveéra v moznost sebeovladani je ptfiznacna pro autoritativni
diskurs. Jak podotyka Foucault v souvislosti se sexualitou, ,,definovala se norma sexualniho
vyvoje od détstvi az po staii a byly popsany vSechny mozné odchylky od ni [...]* (Foucault,
2003: 45). Stejnd norma je uplatiiovana na jakoukoliv aktivitu, kterd vyvolava slast, naptiklad
jezeni Cokolady.

Vsechny princezny jsou krasné, ne-li ptekrasné. V jednom piipadé to neni explicitné
feceno, ale princové se do princezen na prvni pohled zamiluji, coz v kontextu ostatnich pohadek
naznacuje, ze také byly krasné (,,Ohen, voda, vitr*). Pro pohadku neni podstatné, jaké jsou —
zadné vlastnosti jim nejsou samostatné piisouzeny. ,Jejich jedinou ctizddosti je byt krasné,
vyvolavat cit, spiSe nez vzbuzovat respekt: a tato nizkd touha stejné jako servilita v absolutnich
monarchiich ni¢i veskerou silu charakteru® (Wollstonecraft, 1998: 23). Krésa je néco, co Zeny
musi dle mytu krasy chtit ztélesnovat, jak upozornuje Naomi Wolf: ,,Mytus krasy nam navrava,
7e kvalita zvana , krasa“ objektivne a univerzalne existuje. Zeny ju musia chciet’ stelesiiovat a
muzi musia chciet’ vlastnit’ Zeny, ktoré ju stelesiiuju. Toto stelesiovanie je imperativom pre Zeny,
a nie pre muzov. Je to stav nevyhnutny a prirodzeny, pretoze je dany bioldgiou, sexualitou a
zien musi korelovat s ich plodnostou, a kdeze tento systém je zaloZeny na sexualnom vybere, je
nevyhnutny a nemenny* (Wolf, 1991: 13-14). Genderové normativni a heteronormativni diskurs
je konstruovan tak, Zze predpokladané normy jsou prezentovany jako nevyhnutelna biologicka
realita.

Vyjimku z definice krasou tvofi princezna Petiicka (,,0 SiSlavém krali®), u které se jako u
jediné zminka o jeji krdse nevyskytuje. Jeji vlastnosti ¢i charakter nejsou zndmy. Vyjimku z
genderovanosti princezen tvoii princezna Johanka z pohadky ,,O vousaté princezné®, u niz lze
vypozorovat jeji vlastnosti a charakter, které jsou jak maskulinni, tak feminni. Je citliva a
rozhodna. Ze vSech pohadek o princeznach je tato nejméné genderové stereotypni, a proto jsem

se rozhodla ji dale v textu detailné zanalyzovat v celé jeji Sifi.

Kralové a kralovna
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Otec tii sester z pohadky ,,Ohen, voda, vitr mé& maskulinni vlastnosti a charakter, je
rozhodny, razny, ochranitelsky. Kral Ladislav z pohadky ,,O zakleté princezné* a kral Botek
z pohadky ,,0 SiSlavém krali“ nemaji vyjadiené vlastnosti. Otec Johanky z pohéadky ,,O vousaté
princezné” ma jak maskulinni, tak feminni vlastnosti a charakter, je zastraSeny, nedostatecné
pribojny, napadity a autoritativni (princezna ho povazuje vice za vefejného Cinitele nez matku
kralovnu).  Svou nedostate¢nou priibojnosti se vymyka typickému zobrazovani krala. O
nerozhodnych kralich vice viz detailni analyza pohadky ,,O vousaté princezné®.

Kralovna mé jak maskulinni, tak feminni vlastnosti a charakter, chovd se moudie a

intuitivne.

Shrnuti:

Vlastnosti a charakter muzskych postav z kralovstvi se ukazaly byt genderové stereotypni u
peti z jedenacti postav. Muzské postavy jsou statecné, moudré a rozhodné. P&t princezen ze
sedmi mé zcela stereotypni feminni genderovanost. V tomto piipad¢ se ani nejednd o pravou
vlastnost ¢i charakter, ale o krasu, tedy o vnéjsi atribut. Kralovna nema stereotypni vlastnosti a
charakter. Zhruba dv¢ tfetiny postav nemaji stereotypni genderovanost. Spoleenska konstrukce
maskulinity se ukazuje byt $irs$i nez pfijatelné formy femininity.

Jak maskulinni, tak feminni vlastnosti a charakter nalezneme u vS$ech postav z pohadky ,,O
vousaté princezné®“. Princezna Johanka je rozhodnd a citliv4, krél je zaskoceny, nedostatecné
pribojny a napadity a kridlovna je moudrd a intuitivni. Postavam z této pohadky vénuji
samostatnou pozornost dale v textu. Zaroven maskulinni a feminni vlastnosti a charakter ma také
princ Jan Daniel II z pohddky ,,Princezna a kin“, ktery je krasny, zdvofily a state¢ny. Jak
podotykd Mary Wollstonecraft: ,,muzské krase se povoluje né¢jaka spojitost s duchem*

(Wollstonecraft, 1998: 25).

Hodnoceni postayv (viz Tabulka 1)
Kladné postavy: 19
jiné hodnoceni postav: 0

V této sekci jsou vSechny postavy kladné — princezny, princové, kralovny a kralové.
Zvlastni druh kladnosti predstavuji princezny. Ty jsou vzdy kladné, ale pfitom aktivné svoje
kladné zatazeni do piibéhu nedeterminuji. Zenska role je definovana vztahem a pasivitou
v pohéadkéch, jak bylo popsano vyse. Princezny jsou tim padem kladné proto, Ze jsou princezny a
jejich kvalita neni spojovana s jejich €iny. Pasivita princezen se da vztdhnout na divky obecné

v genderové normativnim diskursu. O této problematice piSe Simone de Beauvoir ve své knize
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Druhé pohlavi: ,,A tak divka vystupuje naprosto pasivné — je provdana, rodice ji davaji muzovi
za manzelku. Mladi muzi se Zeni, Zenu si berou” (de Beauvoir, 1966: 229). Citaci, kterou jsem
vybrala jako vhodnou k doplnéni pasivity princezen, jsem vzala z kapitoly ,,Vdana zena®, kde
autorka popisuje, co pro Zeny manzelstvi v podob& heteronormativni instituce znamena, co se od
nich oc¢ekava a jaké to naopak pro Zeny je, pokud vdané nejsou. ManZelstvi si i v dobé psani
textu de Beauvoir do znacné miry uchovalo svou tradi¢ni podobu. Je predevsim daleko

naléhavéji nezbytné pro mladou divku neZ pro mladého muze (de Beauvoir, 1966: 230).

Postavy mluvici z vlastni perspektivy

Témér vSechny tyto postavy samy mluvi. Vyjimku tvofi kral Ladislav z pohadky ,,0
zakleté princezné® a tii princeznovske sestry z pohadky ,,Oheni, voda, vitr®.

O krali ,,mluvi vypravéc, kral sam nic netikd. Pro piibéh je kral Ladislav podstatny jen
proto, Ze byl ,,v kralovstvi krale Ladislava vyhlaSen smutek, protoze zdhadné zmizela princezna
Maruska® (str. 62) a ze ,,slibil princezninu ruku tomu, kdo Marusku najde a pfivede“(tamtéz). |
pies nevyjadienost kralovych vlastnosti je kralovstvi pfisuzovano jemu (ne krali a kralovng¢), 1
kdyz predpoklddame, Ze kral zije s krdlovnou (ta ale ziistdva nevyjadiena) Zaroven bez
princeznina védomi dava jeji ruku tomu, kdo ji najde a ptivede. Je spiSe nahoda, ze se princezné
jeji zachrance také libil.

Ani tfi sestry, princezny z pohadky ,,Ohen, voda, vitr*, samy nic netikaji.

2.1.2. Lidé neSlechtického piivodu

Kvantitativni shrnuti (viz Tabulka 2)
muzské postavy celkem: 24

zenské postavy celkem: 19

déti nerozlisen¢: 1

celkem: 44

maminka: 8

divka — dité: 4

ostatni Zenské postavy: 7
tatinek: 2

chlapec — dit¢: 12

ostatni muzské postavy: 10
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Muzskych postav ze sekce Lidé neslechtického ptivodu je v pohadce 24, zenskych o
pet méné.

Chlapcii je dvanact, kdezto divek pouze Ctyfi. VétSina piibéhtt md za hlavniho hrdinu
chlapce. Maminek je v pohddce osm, tatinkové pouze dva.

VétSina piibéhd ma za hlavniho hrdinu chlapce a asistuje mu maminka, coz ukazuje na
genderovy stereotyp, ze v hlavnich rolich mohou vystupovat spiSe muzské postavy a zenské
postavy se objevuji spiSe v ndpomocnych rolich nebo pasivité: ,Jak ndm naznacuji literarni
ptib¢hy, hrdinstvi od muzi vyzaduje aktivni jednani a snahu pfizpiisobit okolnosti svym ptanim,
zatimco Zenské hrdinstvi spo¢iva ve stoickém piijeti Zivotnich omezeni a zklamani“ (Morris,

2000: 46).

Maminky a tatinkové

Z osmi maminek jsou pouze dvé maminky maminkami divek. Ze dvou tatinkd neni ani
jeden tatinek tatou chlapct. Jeden je otec malého dévcCete (Verunky), jeden mé dceru na vdavani.
Verunka je jediné dité, které méa v pohddce jak maminku, tak tatinka.

Maminky se o své malé déti staraji, otec Veroniky také, otec Hanicky ji chce provdat, plni
tedy jinou nez pecovatelskou funkci. Z toho je mozné usuzovat, Zze maminky spiSe asistuji

hlavnim postavam, coz jsou pfevazné chlapci, zatimco role tatinka je vice autoritativné urcena.

Dalsi Zenské postavy

Ostatnich Zenskych postav je sedm. Patii mezi né tfi stafenky/babicky (ve dvou piipadech
se nejedna o babicku ve smyslu piibuzné, ale o starou pani, které fikaji babicka); jednu sle¢nu
Hanicku, kterd ma rada Tonika; a tii ucitelky. Viibec se nesetkavame s uciteli-muzi. Ve vsech
pfipadech se jednd o ucitelky-Zeny z matefské Skolky, coz ukazuje na fenomén feminizace
predskolni vychovy a souvisi se stereotypy zen jako jedinych vhodnych pecovatelek o malé déti.
Z genderové struktury v regionalnim skolstvi v roce 2007 vyplyva, Ze podil ucitelli v matetskych
skolach v Ceské republice v t& dobé Cinil 0,2 %. Podil uciteli na zédkladnich skolach ¢inil 14,1 %
(Babanova, Bosnicova, Ciprova, Frydlové, Jarkovska, Kync¢lova, Skalovd, Smetackova,
Sokacova, SvatoSova, Vlkova, 2008: 18). Jak upozoriiuje Tereza Kynclova, ve Skolach ptitom
navic ptisobi skryté¢ kurikulum, jehoz prostfednictvim jsou studujicimi absorbovany ,,mnohé

postoje, jez souvisi s danou kulturou a jejimi genderovymi stereotypy* (Kynclova, 2008: 18).

Dalsi muzské postavy
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Ostatnich muzskych postav je deset. Patii mezi né kuchat, ov€ak se psem, holi¢ Jakub,
fezbar, statkar Jira, hajny Toman, zelinaf, dédecek, Petr a Tonik.

Na rozdil od tfi babicek se v pohadkach objevuje jen jeden dédecek. Co se tyCe profesi, tak
u ostatnich zenskych postav nalezneme pouze ucitelky, zatimco u ostatnich muzskych postav
nemame ani jednoho ucitele, ale jinak zde nalezneme rozmanitou $kalu profesi: kuchat, ovcék,
holi¢, fezbaf... Z toho vyplyva, ze profese jsou vnimany jako feminni nebo maskulinni, pfic¢emz
Skala maskulinnich profesi je rliznorod€;si nez feminni profese.

Zeny jsou v pohadkach spise definované pres vztah k jingm (babi¢ky), kdezto muzi jsou
definovani pfes Cinnost, kterou vykonavaji. S tim souvisi i1 diverzita profesi muzi a fakt, ze
vétSina zen vystupujicich v pohddkéch jsou maminkami nebo ucitelkami (plni podptrnou funkci

hlavnim postavam).

Déti nerozliSené
V pohadkach jsou jen v jednom piipadé¢ déti nerozliSeny na divky a chlapce, a to v pohadce

,Jak se diky hvézdickam déti nenudily*.

Gramaticky rod a genderové role (viz Tabulka 2)
Maminka

U vSech matek nalezneme spolecné znaky. V pohadkach jsou podstatné jen jako matky
déti, coz je to jediné, co je definuje. Nic jiného neni pro piibéh podstatné. VSechny matky se o
své déti staraji a rozéiluji se, pokud jejich dité naptiklad neuklizi, neji nebo jim néco nejde.
Vsechny se snazi byt ,,dobrymi“ matkami: snazi se détem predat ocekdvani spolecnosti.
Problémem toho, jak dostat socialnim pozadavkiim, se zabyva naptiklad Judith Butler v knize
Trampoty s rodom (Gender Trouble): ,,NavySe, samotny prikaz byt danym rodom sa uskutoc¢iiuje
diskursivnymi sposobmi: jako napiiklad prikaz byt dobrou matkou, byt objektom
heterosexuélnej tuzby, byt sposobilym pracovnikom, skratka, odpovedou na rozmanité
pozadavky sucasne je prikaz oznafovat naraz rozmanité zaruky* (Butler, 2003: 198). Na
podobnou socialni determinovanost femininity upozorfiuje i Jan Matonoha, ktery pise: ,,Zenam je
nejen dostupny, ale dokonce vnucovany koéd feminity, ,spravného’ Zenstvi. Zena je
predeterminovana, zavalena atributy, oCekavanimi, modely chovani a mySleni, jimz ma dostat*
(Matonoha, 2007: 369).

V ndvaznosti na tato ocekdvani je mozné tvrdit, Ze maminka Josifka se chova jako

,typickd™ maminka. Zlobi se, ze se kviili neporadku neda v détském pokoji chodit. Nabada
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Josifka, aby si po sobé uklidil. Maminka Jifika jej ¢asto napomind, at’ si uklizi pokoj. Maminka
Matyska se jeho SiSlavosti trapi, k doktorce Matysek chodit nechce a radéji se svéti ucitelce.
Maminka Vitka pfedstavuje snahu dit¢ usmériiovat do piedpokladaného chovani: ,,Musis jist 1
ovoce, zeleninu a pofadna tepld jidla,” domlouvala mu maminka, ,jinak nevyroste§ a budes
nemocny!* (str. 134). Domlouva synovi, aby lépe jedl” a strasi ho tim, Ze nebude mit ,,spravné*
vyvinuté télo. Dité je vedeno k normdm chovéni (,nenimrat se v jidle). Vitek je pfitom
prezentovan jako vychytralé dité, které se maminku snazi oSalit: ,,VE&dél, ze kdyZ nesni Spenat,
maminka mu stejné¢ namaze rohlik s cokoladovou pomazankou, aby nemé¢l hlad*“ (134). Teta
(postava na okraji) kluka ,,kazi*“: ,,Zato kdyz mu teta donesla bonbony nebo ¢okoladu, to by ho
nikdo nepoznal“ (tamtéz). Jeji hodnoceni je nevyjadfené v tom smyslu, Ze z perspektivy Vitka je
kladné a z perpektivy jeho matky zaporné — nema jednotné€ hodnoceni pro cely piib¢h.

Jak jiz bylo feceno vyse, Sest matek jsou matkami syna, dvé matkami dcer. V piipadé, ze
jsou matkami dcer, tak s nimi ,,nemaji problém*. Matka Verunky pfilozi do kamen, aby Verunce
nebyla zima. Matka Barborky dcefi na prochdzce ukazuje, jak je zlaty den — louka plna
pampeliSek, brouk zlatohlavek a zlaty dést. Divky jsou tak prezentovany jako neproblematické a

neohrozujici socialni fad.

Dité — divka

Vsechny divky jsou hodné a chovaji se poslusné. Verunka se chové jako kterékoli zvédavé
dité, ale z nékterych mali¢kosti se d4 posoudit, ze vykazuje spiSe feminni charakteristiky. Je
vydésend, ze se mraz dostane do domu a pfivold si na pomoc tatinka: ,,Neboj, Skviru v okné
ucpeme starou dekou a ptilozime do kamen,® uklidiioval Verunku tatinek* (str. 84). Zaroven se
strachuje o mald zajicata: ,,Vzdyt jsou tam mali zajickové! Co kdyZz zmrznou? (str. 86).
Barborka se chova jako dité obecné, bez jasné genderové urcenosti.

Kléarka (v pohadce ,,Podivné vejce*) naléhd na bratry, at’ se pfiznéd ten, ktery si hral se
zapalkami (je presvédcend, ze to musel byt jeden z bratril). Kdyz déti zjisti, Ze se pod posteli
néco hybe, couva Klarka pry¢ a kluci se naopak vrhaji ze zvédavosti pod postel. Klarka bere
kocarek a dracka do néj usazuje, prikryva ho pefinkou jako dité (bratr ji pak ujistuje, ze ji JeziSek
pfinese kocarek novy). Jejich maminka na déti vold z kuchyné, aby vstaly. Klarka zahlazuje
vSechny stopy po ohni, to kvili mamince (str. 99-102).

Posledni z div¢ich postav, Eliska, se chova hezky a vybarvuje omalovanky. Velky diraz je
u divek tak kladen na poslusnost. Na rozdil od chlapcti nejsou jejich piibéhy o prekracovani

pravidel.
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Ostatni Zenské postavy

Vsechny stafenky ¢i babi¢ky se chovaji genderové stereotypné: peCuji a staraji se, jedna
z babic¢ek v pohadce pece: ,,Babicka zaSla do samoobsluhy a vybirala kiupavé pecivo, tvaroh,
mouku a drozdi, aby upekla jeho oblibené kolacky* (str. 52). Stejné¢ jako maminky je
v pohadkéach charakterizuje jen to, Ze jsou babiCkami ¢i stafenkami. Opét se tak projevuje
odvozeny charakter Zenskych postav — jsou charakterizovany jenom vztahem k jinym postavam.
atributem je ze Ctenafského hlediska krasa: ,,Kazdé rano chodila k rybniku Hanicka, nejhez¢i
divenka z celé vesnice* (str.103). Protoze doma nema zrcadlo, diva se na sebe z odrazu hladiny
rybnika a pfitom si plete dva dlouhé copanky. Place, protoze ji tita chce provdat za n¢koho
bohatého, ale ona mé rdda chudého Tonika. Vodnik ji pomuze ziskat za muZze Tonika.

Vsechny ucitelky uc¢i v matei'ské Skole a snazi se ,,neposlusné* kluky usmérnit tim, ze ¢tou
pohadku, po jejimz poslechu se déti ,,napravi® (o néprave viz (Foucault, 1994: 105). ,,Kdyz se
déti ve Skolce chystaly po obédé ke spanku, vzala pani ucitelka pohadkovou knihu a nalistovala
pohadku ,O Sislavém krali““ (str. 127). Ucitelka Matyska je ucitelkou v matetské Skolce, ktera
piecte détem pohadku, diky niz se Matysek zamysli nad svou SiSlavosti a rozhodne se s ni
,»zabojovat®. Ve skolce je opét pani ucitelka, kterd se snazi Vitka odnaucit nimrani se v jidle tim,
ze détem vypravi pohadku ,,O Nimralkovi“. Pani ucitelka ve Skolce (opét, nikdy ne ucitel) se
stejné jako v pfedchozich ptipadech pokusila napravit Marecka tim, ze precetla ve Skolce détem
pied spanim pohadku ,,O Loudalkovi®, coz pomohlo a Marecek se pak uz nikdy neloudal.
Pohadky o chlapcich v prostfedi Skolky jsou tedy hned v nékolika piipadech exemplarnimi

ptipady zdlraziiujicimi ,,normalitu“ a bezproblémové zatazeni do spole¢nosti.

Tatinek

Tatinek Verunky se chova maskulinné, snazi se ji ochranit pted mrazem (viz Dité — divka).
Hanicky otec (tatinek — tata mlynar) ji chce provdat za nékoho bohatého, pfistupuje k ni z pozice
patriarchalni autority: ,,"To je prave to, co mé trapi. Mam rada Tonika, ale je moc chudy. Pry jen
fezbaf a tatinek mé chce provdat za bohatého pana. Uz zitra se sjedou vSichni ndpadnici a tatinek
z nich vybere toho nejbohatsiho,‘ fekla Hanicka a znova se hoice rozplakala® (str. 104). O pléaci

viz ,,0 vousaté princezné®.

Dité - chlapec
Chlapci si bud’ hraji s hrackami, nebo se je maminky (potazmo ucitelky) snazi néco

odnaucit, nebo se jedna o jiny typ ptibehu.
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Kluci si hraji s hrackami (auticko, kolejovd drdha s vlacky... vzdy s hrackami ,,pro
chlapce®): ,,Vyber hier a hraciek je len zdanlivo Siroky. Deti si sice vyberaju hry a hracky samy,
ale reaguji na ponuku, ktori im davame, pricom aj nasa ponuka je vyberom z jestvujucej
ponuky.’ Bud’ si hraji hezky nebo o3klivé (a hracka nazlobené odkraci). V pohadkach o zlobeni
st hraji a neuklizi po sob&: Ondrasek si hraje s autickem, ale zplisobem, ktery se auticku nelibi
(omylem na né&j dupne, d€la s nim bouracky). Naopak Jifik si s autickem hraje ,,hezky*. Jozifek
ma doma ,,auta, dinosaury, mice, plySaky a taky krasnou kolejovou drédhu s vlacky (str. 54). Jitik
se chova jako ,klasicky* zlobivy chlape¢ek — neuklizi a jeho hracky jsou modely starodavnych
auticek, plySovy medvéd, hasi¢ské auto a policejni auto a sanitka. Neuklizeni a agresivita jsou

spojovany se stereotypy maskulinity.

Nasledujici vycet chlapcti mé na zacatku néjaky ,,problém*, ktery na konci pohadky uz
nemaji:

Matysek $isla, je lenivy a trénovat nechce. Poté, co ucitelka ve skolce precte pohadku ,,O
Sislavém krali“, se Matysek chce naucit ,,spravné vyslovovat. Matysek pfistoupi na diskurs
normalizace jazyka, protoze postava §iSlavého krale je zesméSnéné a na Matyska plisobi socidlni
stigmatizace a stud. Jeho ,,poruse® je pfisuzovdna moralni dimenze, coz kritizuje i Foucault na
diskursu ,Silenstvi® (Foucault, 1994: 105). Na tuto dimenzi somatizované morality je pak
apelovano pro dosazeni ,,napravy*, stejné jako v ptipad¢ Vitka a Marecka.

Vitek $patné ji, ,,nimra“ se v jidle. Jeho matka chce, aby jeho télo bylo v budoucnu v urcité
norm¢, jinak bude oznaceno za ,nemocné“. Pohadky v tomto sméru paradoxné vychazeji
z diskursu védy, ktera vytvari kategorie zdravi/nemoc, ptipadn€ normalni/nenormalni, a usiluje o
to, aby byl kazdy jedinec bezproblémové zataditelny. Marecek se oproti tomu ,,jen* louda a jeho
maminka ho musi pobizet, at’ si pospisi, nez opét dojde k ,,napraveé™.

Ptipadem pohadky, kde hlavni zapletku tvofi néco jiného, je naptiklad ,,O dvou
sn¢hulécich®. Ptib¢h pojednavéa o dvou kamaradech, Jirkovi a Honzovi, ktefi pfijdou s napadem
postavit sn€huldka a pfed ostatnimi détmi pfedstirat, Ze je to tamni zimni pfizrak. KdyZ se déti
piijdou na piizrak podivat, spadne na Jirku kupa sné¢hu a pfipominé snéhovy ptizrak sam: ,,VSem
bylo brzy jasné, ze prvni pfizrak je snéhuldk uplacany ze snéhu a druhy je zasnézeny Jirka.
Jenom Honza vydéSené stal, ani se nehnul, a bledy strachy se s vykulenyma ocima cely trasl
(str. 83). Dalsim podobnym piikladem je pohadka ,,Jak se Honzik naucil carovat“. Honzik chodi

do Skolky, ale moc se mu tam nechce, protoZe ,,doma s maminkou je podle né&j vétsi zdbava® (str.

9

Cvikova, web viz vySe: http://www.ruzovyamodrysvet.sk/?no=517
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131). Ma sen, ve kterém ho navstivi kouzelnik a noc co noc ho u¢i rizna kouzla, kterd jednoho
dne to ukaze mamince, pani ucitelce a détem ve Skolce. Marecek se louda a jeho maminka ho
musi pobizet, at’ si pospisi.

V pohadce ,,Podivné vejce” jsou Matyas, Ondra a Klarka sourozenci. Klukiim jsou
piipisovany maskulinni charakteristiky, Klarce feminni.'"’ Tato pohadka ukazuje interakci mezi

stereotypnimi genderovymi rolemi.

Ostatni muzské postavy

Ov¢ak se psem ma dobré srdce, spravi andilkovi polamané kiidlo. Rezbat posouva dgj, ale
jako konkrétni fezbat neni diilezity. Tonik se v d€ji objevi az na konci ptibéhu, kdy jde zadat
Hani¢¢ina otce o jeji ruku. Petr miluje princeznu a ona jeho. Kral mu svou dceru da, pokud splni
tfi ukoly. Ty on hravé zvladne, princezna mu sko¢i kolem krku a on je ten, kdo ji polibi. Kuchate
definuje jeho profese, pro d¢j neni podstatné vic nez to, Ze je kuchat. To samé plati pro zelinafe.

Hajny Toman se prochazi po lese s puskou, coz jeho muznost jesté podporuje (profese
hajného je genderové stereotypné piipisovana muzim). Zarovei je velmi ohleduplny, hledal pro
babicku néco k snédku: ,,Toman z kapsy vytdhl svou svacinu, rozbalil ji a babi¢ce podal sviij
krajic chleba se salamem® (str. 108). Zaroven babicce nabidne, ze ji uklidi: ,,’Co kdybych vam
trochu poklidil, babicko?* zeptal se hajny a uz se chytal kostéte* (str. 108).

Dé&decek se chova neutraln€, ne nutn€ ,,maskulinné* ¢i ,,feminné“.

Holi¢ Jakub se do princezny zamiluje navzdory faktu, Ze ma vousy, princeznu nesoudi jen
na zakladé fyzickych atributil, coZ je v pohddce vnimano jako atribut opravdové lasky. Potad je
ale pfipominano, ze ji miluje navzdory vousim, tedy navzdory faktu, Ze neodpovidd obecné

uznavanym atributim zenské krasy. (Vice viz ,,0 vousaté princezng.*)

Shrnuti:

Gramaticky rod odpovidd genderové roli témétr ve vSech piipadech. Vyjimku tvoii Sest
postav s neutralni genderovou roli. Déti — Chlapce definuje pouze to, ze se chovaji jako déti.
Jejich chovani neni ,,muzské* ani ,,zenské“, ale ,,détské®. To samé plati pro dédecka. Moznost
nespadat do binarnich roli je pfiznana pouze détem nebo postavdm v pokrocilém véku, coz
ukazuje na dichotomické vnimani svéta, v némz je normou pro ,,zdravého* dospélého ¢lovéka

role sluéitelna s heteronormativitou.

Vlastnosti a charakter a z toho plynouci (ne)stereotypni genderovanost (viz Tabulka 2)

10

Klarka je sice divka, ale pro ilustraci rozdilii mezi sourozenci ji ponechavam i v této sekci.
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Maminky

U vsech matek plati, Ze maji steretypni genderovanost, coz v tomto piipadé¢ znamena
feminni. Jsou peclivé, pecovatelske a starostlive.
Tatinkové

U vsech otcl plati, ze maji stereotypni genderovanost, coz v tomto pfipadé¢ znamena
maskulinni. Jeden zotcli je ochranitelsky vi¢i své malé dceti, druhy z otcli se snazi se o
materialni zabezpeceni své dcery ,,na vdavani®.
Déti — divky

U vSech divek plati, Ze maji stereotypni genderovanost, tedy jejich vlastnosti a charakter
jsou feminni. Divky jsou zvédavé, peCovatelské, ochotny pomoci, hodné, vzorné a poslusné.
Déti — chlapci

Chlapci se chovaji zhruba z poloviny genderové stereotypné, tedy maskulinng€, z poloviny
neutrdlné¢ (jako déti). Mezi maskulinni vlastnosti a charakter chlapcii patii neohleduplnost,
nepotadnost, zkoumavost, state¢nost, tvrdohlavost. Mezi neutralni vlastnosti a charakter chlapcii
patii podnikavost ve spojitosti s vydéSenosti, vychytralost v kombinaci s vybiravosti, lenivost,
jeden chlapec byl prve osamély, pak nadSeny. Vyjimku tvoii Jirka/Jifik, ktery ma feminni

vlastnosti a charakter, je hodny a ohleduplny.

Ostatni Zenské postavy:

Babicky ¢i stafenky maji stereotypni vlastnosti a charakter, jsou pecovatelské, vlidné,
hodné, citlivé.

Hanicka — jedina postava, kterd je zamilovana (¢eka ji svatba....) jeji vlastnosti nejsou
vyjadieny, jeji pfibéh se odehrava za podobnych piedpokladl jako ptibéhy princezen.

Ucitelky jsou vlidné, citlivé a starostlivé, coz jsou feminni vlastnosti. U€itelka Vitka ma jak

maskulinni, tak feminni vlastnosti a charakter, je zdsadova a napadita.

Ostatni muzské postavy:

Kuchat mé nevyjadiené vlastnosti a charakter, ovcak se psem feminni (je ochotny pomoci a
dobrosrdecny). Holi¢ Jakub méa vlastnosti a charakter jak maskulinni, tak feminni: je pozorny,
moudry a spravedlivy (vice viz ,,0 vousaté princezné®).

Petr ma stereotypné maskulinni vlastnosti a charakter, je moudry a napadity.

Petr s Jakubem maji spolecné, Zze se oba stanou manzeli princezen. Oba poji to, Ze jsou
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moudii (mohou se pak stat moudrymi pokracovateli triinu). Naopak zadna zena neurozené¢ho
puvodu se nestane manzelkou prince.

U ostatnich postav nejsou jejich vlastnosti vyjadieny, nebo jsou neutralni. VétSinou jsou
tyto postavy milé a hodné (Ci maji jiné obdobné vlastnosti). Feminni vlastnosti a charakter ma
mily zelindf, hajny Toman, ktery je hodny a napomocny a ovcadk se psem, ktery je také

napomocny a zarovei dobrosrdecny.

Shrnuti:

Z vlastnosti a charakteru plyne steretypni genderovanost u osmi muzskych postav z 24 a u
18 Zenskych postav z 19. Vyjimku tvoii ucitelka Vitka, kterd je zdsadova a napaditd (jeji
vlastnosti a charakter jsou zarovenl maskulinni a feminni).

Z osmi muzskych postav, které maji stereotypné maskulinni vlastnosti a charakter je pét
déti, oba tatinkové a Petr, tedy ndpadnik princezny Petfi¢ky. Stereotypni vlastnosti jsou mnohem

Castéji prisuzovany zenam.

Hodnoceni postayv (viz Tabulka 2)

Kladné postavy: 33 (18 Zenskych postav + 15 muZzskych postav)
Zaporné postavy: 0

SpiSe kladné postavy: 1 (zenské postava)

SpiSe zaporné postavy: 4 (muzska postava)

Postavy ve vyvoji: 4 (muzskd postava)

Nevyjadiené: 2 (muz + déti)

Vétsina lidi neslechtického pivodu ma kladnou povahu. Z 33 postav ma kladnou povahu
18 Zen (z celkového poctu 19 zen) a 15 muzl (z celkového poctu 24 muzil). Zbyvajici Zena je
spiSe kladnd — zeny tedy vlbec nejsou zdporné, spiSe zaporné, ve vyvoji ani nevyjadiené,
femininita je spojovana s milou povahou. Spise kladna postava je zdsadova a napaditd ucitelka
Vitka: “Pani ucitelka ho nechavala sedét u stolu tak dlouho, dokud nesnédl z talife alespon
polovinu jidla® (str. 134). V souladu s perspektivou narativu je ucitelka spiSe kladna (a ne
kladnd), protoze nuti Vitka do néceho, co sam nechce, ale necini tak ze zlych pohnutek. Ucitelka
nejspis jen nechce, aby Vitek nejedl a aby si rodice stézovali, Ze chodi domu hladovy. U Zen jsou
ptedpokladéany jen piijemné vlastnosti, coz ma dusledky v podobé¢ jednostranné socializace.

Ani jedna z postav neni vyslovené zaporna. Ctyfi postavy jsou spise zaporné, ve viech

ptipadech se jedna o muze, a to neohleduplny a nepofadny Ondrasek a Jozifek, statkar Jira, ktery
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sice nema vyjadieny vlastnosti, ale jedna se o napadnika, o kterého Hanic¢ka nestoji a vime o
ném, ze ,,pohrdavé natahl ruku® (str. 104). V pohédce tedy figuruje jako spiSe zaporna postava,
nebo spiSe na pomezi mezi spiSe zdpornou a nevyjadienou. Tatinek — tata mlynaf se snazi o
materialni zabezpeceni své dcery, aniz by dbal na jeji pocity (viz Gramaticky rod a genderova
role). I kdyZ jeho timysly nemusi byt zaporné, jeho vysledné chovani mé spiSe zdpornou podobu.
Nevyjadienou povahu ma fezbat, o kterém nevime vic nez to, ze se zivi jako fezbafr, jeho
vlastnosti ani povaha nejsou vyjadreny. Stejn¢ tak maji nevyjadienou povahu déti mimo hlavni
role, které v pohddce figuruji jen jako skupina déti, jejich charakteristika neni pro d¢j podstatna.
Co se tyce postav ve vyvoji, vzdy se jedna o ptipad, kdy je postava zprvu spiSe zaporna a
na konci ptib¢hu je kladna. VSechny postavy ve vyvoji jsou muzské, coz opét ukazuje na veétsi

moralni dynamiku a riznorodost charakterti muzskych postav.

Postavy mluvici z vlastni perspektivy (viz Tabulka 2)

Sedm postav z celkového poctu 43 popisuje vypraveéc. Jedna se o postavy maminka,
ucitelka, ov€ak se psem, déti Jirka a Jozifek, fezbar a déti obecné. U téchto postav ma nejvétsi
smysl ptat se po charakterovych vlastnostech, protoze v pohédkéch vystupuji samy za sebe a ne v

zastoupeni.

2.1.3 Zvirata

Kvantitativni shrnuti (viz Tabulka 3)
genderované zvife — muzské jméno: 6
genderované zvife — Zenské jméno: 11
genderované zviie bez jména: 17
negenderované zvite: 2

celkem: 36

Sest zvifat ma muzské jméno, jedenact zvifat Zenské, tedy zhruba o polovinu zvifat je
pojmenovano zenskym jménem. Genderovanych zvitat bez jména je 17, z toho Sest zenského
rodu (véetné ovecek - berankl/ovci), sedm muzského rodu a ¢tyti stfedniho rodu (pocitdm mezi

JS T4

né i vajiCka — holatka — mlad’atka — ptacky — ptacatka).' Témér stejny podet zvifat je muzského a

11

Pro zatazeni ovce - beranci/ovce do Zenského gramatického rodu jsem se rozhodla proto, ze vyraz ,,ovce
v pohadce ptevlada. Zaroven cela pohadka se jmenuje ,,Pro¢ ma ovce kudrnaty kozich.* Do stfedniho rodu
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zenského rodu, zvitata sttedniho rodu jsou v mensiné. Do kategorie Negenderované zvire spadaji
pouze kravy a medvéd z téze pohadky, a to ,,Pro¢ ma krava rohy?* Rozdil mezi ,,muzskymi“ a
»Zenskymi* zvitaty co do poc¢tu neni vyrazny. Z toho mizeme usuzovat, Ze v ptipad¢ zvifat neni

autorsky kladen takovy dlraz na vytvareni piikladii genderovaného chovani.

Gramaticky rod a genderové role (viz Tabulka 3)
Genderované zvire — Zenské jméno

Feminni genderovou roli mé naptiklad veverka Esterka, kterou definuje jeji pecovatelska
role: ,,Kdyz za sebou zaviela vratka, spéchala vajicka ulozit do vyhfatych pefin. Hezky je
hyckala, hladila po skotépce, a dokonce si s nimi povidala (str. 17). O imperativu byt dobrou
matkou jsem psala jiz vyse v sekci Lidé. Kukacka Ludmilka je vzornou dcerou (nezlobi, kokta, v
jidle si nevybira, nejrad€ji ma kukufici, umi poprosit.). Zde vidime spojitost s lidskymi dcerami v
pohadce, které také nezlobi a neplsobi svému okoli problémy. Pani Strakova a pani Dudkova
jsou stereotypni — ob¢ ve fronté ,,drbaji“, jedna chce jit ke kadeinikovi, druhd v pribéhu pohadky
omdli.

Slepice Méja, D4ja a Jaja se vyptavaji slepice Kacenky, jaké to bylo ve svété, jinou roli
nemaji.

Veverka Tamarka si ¢echra kozisek, ptipravuje zasoby jidla a uklada se k zimnimu spanku.
Chce navstivit kamaradku Dagmarku, ale ma strach a zdda o pomoc jina zvifata: ,,‘Jak se
dostaneme pfes silnici? Chtéla bych navstivit kamaradku Dagmarku, ale mam strach** (str. 46).

Lenivou kunu Bertu charakterizuje jeji chut’ na vajicka, ktera ji pfinuti vlastni lenivost
pfemoci. Berta je zapornd postava, ale ptibéh je i navzdory tomu vyjimecné vypravén z jeji
perspektivy. Ctenaf'stvo zaroven poznava, ze Berta pouZiva zastraSovani pro dosaZzeni svého cile
(ptivlastnit si vajicka slepic), a jeji snazeni je podano zaporné: ,,Chytila nejstarsi kvocnu pod
krkem a vrazila ji pod kfidlo pilnik. ,Tak, a ted’ vS§echna vaji¢ka opiluje$ do kulata!® kiikla na ni
zhurta® (str. 79). Na druhou stranu je mozné pfibéh vnimat i tak, Ze pouze ukazuje typické
chovani kun, které piisobi negativné v ptipad¢, kdy je kuna prezentovana antropomorfné.

Slepicka Kacenka v sobé misi jak feminni, tak maskulinni rysy: je stateCnd a zaroven se na
sebe nemulze vynadivat.

Slepice Sona jde do svéta, coz je vétSinou genderove stereotypné pripisovano muzim.

Genderované zvire — muzské jméno

zapoCitavam i vajicka — holatka — mladatka - ptackové — ptacatka. Piestoze v jednom z téchto oznacenich je rod
muzsky, je ale v pohddce uveden pouze jednou, zato v rodu stfednim ¢tyfikrat.
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Maskulinni genderovou roli maji émelak Brumla a krysdk Matyas. Cmelak Brumla je v roli
zachrance: pomize bludice a nabidne ji, ze mu vecer miize svitit, aby si mohl pied spanim ¢ist
(role zachrance viz sekce Kralovskd rodina). Krysak MatyaS nechce lidi straSit, jak se od n¢j
ocekava, a misto toho se odst€¢huje na smetisté. Tam ho zaujme Casopis o kosmonautice. Diky
navodu na sestaveni rakety a dilim rakety si raketu sam sestavi a odleti do vesmiru. Uvédomi si
pak, ze doma se mu libilo vic, a proto se vraci. Sestavovani rakety (letadla, auta...) byva typicky
piifazovano k chlapcim a koresponduje i1 s hrackami chlapct v piedchozich sekcich. Matyas
kromé toho automaticky spojuje letdni do vesmiru s ,,muzskym* pilotem: ,,”Asi je to vyfazena
raketa, se kterou letél do vesmiru néjaky maly kluk,* pfemyslel Matyas, kdyz se na hotovou
raketu podival zblizka* (str.50).

Pan Kukacek (tatinek Ludmilky) v sob& misi jak ,,muzskou®, tak ,,Zenskou* genderovou
roli: leti na nakup (,,Jednou, kdyz se tatinek chystal na nakup,...“[str.19]), a pfitom se v priab&hu
pohadky dozvidame, Ze doma na n&j ¢eka krom Ludmilky i jeho Zena: ,, Tatinek pftiletél domil a
se smichem vSechno povédél Ludmilce i mamince™ (str. 20). Kukacky se o sva mlad’ata
v redlném Zivoté nestaraji, coz je ponckud absurdni v kontextu toho, Ze pohadka je jako mnohé
dalsi pséna z perspektivy heteronormativni rodiny.

Neutralni genderovou roli maji datel Filip a zajici Filip a Marek. Datel Filip se vyda do lesa
hledat néco k snédku, chce si dat cerva, ktery mu ale vynada a Filip odleti s nepofizenou. Zajic
Filip a zajic Marek chtéji utéct z dosahu zajice, ktery se chtél stat kralem a zacal v§em poroucet.
Ten je vSak dohoni a zavie do vézeni. Diky €arodé€ji Dobrotovi protagonisté uniknou a zajic,
ktery se ptivodné chtél stat kralem, je potrestdn. Oba zajice charakterizuji spiSe Ciny. Jejich

vlastnosti ani vzhled nejsou popisovany.

Genderované zviie bez jména

Myska se chova feminng, a to pecovatelsky: ,,Pak vzala kapesni¢ek a semaforu otiela
uslzené oci“ (str. 55), nakonec ho od barvy ocisti celého.

Slepice/kvocna dostane od kuny Berty pilnik na krk s tim, at’ zafidi, aby misto hranatych
vajicek (které diive slepice bézné snalely) snasi vejce kulatd. Ze strachu pfed kunou slepice
poslechne (viz kuna Berta). V pohddce nemluvi, je vedlejsi postavou, kterd slouzi k posouvani
déje. Piluje vajicko, coz muze byt ¢teno jako analogie ptfedeni nebo jako monotonni
nekvalifikovand prace.

Maskulinni genderovou roli mé zajic, ktery se snazi pfijit na to, jak se dostat z jedné strany
silnice na druhou, kdyZ po silnici jezdi auta. Zajic navrhne co nejrychleji prebehnout, ale to se

nakonec ukazuje jako ne ten nejlepsi napad.
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Liska, ackoli je zenského rodu, ma genderovou roli maskulinni. Napadne ji vyrobit lanovku
pftes silnici, aby je neohrozovala auta - je v roli stavitele.

Nejpocetnéjsi skupina genderovanych zvitfat bez jména ma neutralni genderovou roli. Patii
mezi né ostatni zvitatka (v pohadce ,,Lesni lanovka®); Cerv; zajici; zajic, co se chtél stat kralem;
berusky; berus¢i kral; prasatka; oveCky a beranci/ovce; kutatko; slepice; jezek; krava; pejsek;
vajicka - holatka - mlad’atka - ptackové — ptacatka.

Cerv, ktery na datla kleje a tlu¢e ho mezi oéi, se zaroveni dozaduje slu§ného vychovani
(zaklepani): ,,’Co si to dovolujes, ty, ty, ty ptaku jeden! Ty Cervenocepicaku nevycvalanej! Takhle
se chodi na navstévu? Kazdy, kdo je slusné€ vychovany, nejprve zaklepe‘* (str. 21).

Zajici se chovaji neutraln€ (jsou antropomorfni, ale ani ve feminni ¢i maskulinni podobg.)
Zajic, co se chtél stat kralem, vSem ostatnim zajicim porouci. Chce jist mrkvové dorty a zaroven
chce, aby mu ostatni stiihali drapky a na kozisku pletli ozdobné copanky (str. 86). Copanky se u
néj stavaji symbolem statusu kréle, nejsou ve vypravéni genderovany jako feminni znak.

U berusek nelze rozliSovat, jestli se jedna o muze ¢i Zeny. V komunité neni jejich postaveni
hierarchizovano. Piibéh je o pivodu jejich puntiki, které berusky kdysi nemély. Berusci krél je
jediny, kdo mé vuci ostatnim beruSkam hierarchicky nadfazenou pozici: je autorita, moudry
spravedlivy kral, vydava rozhodnuti - a to je zpodobilovano vousy, atributem hegemonni
maskulinity.

Prasatka v pohadce vystupuji jako komunita, pohadka o prasatkach nema zadného hlavniho
prasatek bahenni koupele, které pfedstavuji i starym prasatkiim. Ovecky a beranci/ovce také
figuruji jako stado: ,,Ovecky a i beranci spasali tradvu v jednom chumlu, aby jim bylo tepleji.
Spravedlivé se stfidali na mistech uprostfed, protoze tam bylo nejtepleji (str. 31).

Kuratko je zvédavé (jako déti) a spadne do vody.

Slepice, jezek, krava a pejsek jsou vedlejsi postavy, které slepici Soné vysvétluji, jaké jsou
rozdily mezi nimi a ji (napiiklad bodlinky u jezka, buceni u kravy a velika kost, na které si pejsek
pochutnava).

Vajicka - holatka - mlad’atka - ptackové — ptacatka v pohddce figuruji jako vajicka a

posléze jako vyklubana ptacata, ktera svym zpévem piivolavaji jaro.

Negenderované zvire

Jak medvéd, tak kravy maji neutralni genderovou roli.
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Shrnuti:
Ve dvaceti pripadech z 36 gramaticky rod odpovidd genderové roli. Tedy zhruba v jedné

poloving ptipadil. 16 dalSich zvifat mé neutralni genderovou roli.

Vlastnosti a charakter a z toho plynouci (ne)stereotypni genderovanost (viz Tabulka 3)
Genderované zvire — Zenské jméno
Vsechna zvifata s Zenskym jménem maji feminini vlastnosti a charakter, z ¢ehoz plyne pro
né stereotypni genderovanost. Plati to i v pfipadé slepice Soni, kterd nemd feminini genderovou
roli.
Veverka Esterka je opatrnd, nadSend, rozrusena a pecovatelska, kukacka Ludmilka je hodna
a slusn€ vychovana, pani Strakova se chce libit, je zvédava a vyjevend. Pani Dudkovad omdli
pfekvapenim, jinak je zv&dava. Slepice Sona je zvédava, pysna a hloupa. Slepice M4ja, D4aja a
J4ja jsou zvédavé, veverka Tamarka komunikativni.
Kuna Berta je vynalézava, lind a lIstivd, coz je soucdsti urcitého stereotypniho obrazu
zenstvi (vyuzije Isti fezbare).
Vyjimku tvoii slepice Kafenka, ktera ma maskulinni vlastnosti a charakter, je statena,

impulsivni a hloupa.

Genderované zvire — muzské jméno

Muzské vlastnosti a charakter maji zajic Filip, ktery je odvazny a napadity; odvazny zajic
Marek a nabruceny, rozmrzely a ochotny pomoci ¢meldk Brumla. Pan Kukacek, milujici otec se
smyslem pro humor, ma vlastnosti a charakter maskulinni i feminni. To samé plati po chytrého,
citlivého a ohleduplného krysaka Matyase. Chytry, lekavy a nepribojny datel Filip ma feminni

vlastnosti a charakter.

Genderované zvire bez jména

Maskulinni vlastnosti a charakter ma cerv, ktery je obrovsky, protivny a nebojacny (viz
gramaticky rod a genderova role); dale spravedlivy a moudry berus¢i kral; zly, vrtoSivy a
poroucnicky zajic, co se chtél stat kralem; népaditd, razna a cilevédoma liska a napadity zajic.
Charakteristiky jak maskulinnich, tak feminnich roli maji ovecky a beranci/ovce — jsou
nebojacné, zvédaveé a fintivé®™. Feminni vlastnosti a charakter ma neposedné a zvédavé kutatko a
pecovatelska a hodnd mySka. Neutralni vlastnosti a charakter maji hodné a zI¢ berusky (zlé

ublizuji tém hodnym, kterym je to pak lito), nové/stara prasatka (ta se maji ¢ile k svétu nebo
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lenosi); a slepice-kvocna je vydéSend, napadita.
Vajicka — holatka — mlad’atka — ptackové — ptacatka, jezek, krava, pejsek, ostatni zvitratka a

zajici maji nevyjadiené vlastnosti a charakter.

Negenderované zvire
Kravy a medvéd nemaji vyjadiené vlastnosti, znich plynouci (ne)stereotypni

genderovanost je tim padem také nevyjadiena.

Shrnuti:

Vsechna zvirata s zenskym jménem maji feminini vlastnosti a charakter, a z toho plynouci
v tomto piipad¢ stereotypni genderovanost. Naopak u zvifat s muzskym jménem nalezneme
vlastnosti jak feminni, tak maskulinni, tak i tzv. M-F (tedy kombinaci jak maskulinnich, tak
feminnich ryst). Z toho je patrné, Ze stereotypné&jsi vlastnosti jsou obecné pfipisovany zvifatim
s zenskym jménem, coZ je podobn€ jednotvarnym profesim u Zen v sekci Lidé. Genderovana
zvitata bez jména maji celou Skdlu genderovanosti (M, F, M-F, N, nevyjadieno). Tti z Sesti zvifat,
u nichz ptrevladaji nevyjaddiené vlastnosti, jsou muzského rodu. Druhymi nejcastéjSimi
vlastnostmi jsou maskulinni, kde ptevladaji zvifata muzského rodu v poméru 4:1, naopak
feminni vlastnosti ma jedno zviie stfedniho a jedno zvife zenského rodu. Neutrdlni vlastnosti
maji dveé zvifata Zenského rodu a jedno zvife rodu stfedniho. Negenderovanad zvifata jsou po

jednom muzského a Zenského rodu.

Hodnoceni postav(viz Tabulka 3)

Kladné postavy: Pét genderovanych zvifat — muzské jméno z Sesti, Ctyfi genderovana
zvitata — Zenské jméno z jedendcti, osm genderovanych zvifat bez jména + polovina berusek (ty
hodné) ze 17 zvitat, jedno negenderované zviie ze dvou)

Spise kladné postavy: jedno genderované zvife — muzské jméno, jedno genderované zvire —
Zenské jméno, jedno genderované zvife bez jména.

U spiSe kladnych postav nejsou rozdily v genderovanosti.

Spise zaporné postavy: tfi genderovana zvirata — Zenské jméno, tfo genderovana zvirata
bez jména.

Zaporné postavy jsou jedno genderovana zvife - zenské jméno, jedno genderované zvire
bez jména + polovina berusek (ty zl¢) a jedno negenderované zvife. Postavy ve vyvoji mezi
zvitaty nejsou.

Nevyjadiené jsou 2 genderovana zvifata — Zenské jméno a 5 genderovanych zvife bez
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jména.
Nejvétsi rozdily nalezneme v kategorii ,.kladné postavy, kde vidime, ze téméf vSechna
zvifata s muzskym jménem jsou kladné, oproti tomu méné nez polovina zvifat s zenskym

jménem maji kladnou povahu.

Postavy mluvici z vlastni perspektivy (viz Tabulka 3)

Mezi zvitata, kterd sama v pohadkach nepromlouvaji, patti slepice-kvocna z pohadky ,,0O
lenivé kuné a jejim vyndlezu®, zajici a zajic, co se chtél stat kralem z pohadky ,,Pro¢ z kralika
neni kral“, a medvéd z pohadky ,,Pro¢ ma krava rohy?* Z celkového poctu 34 zvirat sama

nepromlouvaji Ctyfi zvifata. VEtSin€ zvitat je dan prostor mluvit sama za sebe.

2.1.4 Nadprirozené postavy

Kvantitativni shrnuti (viz Tabulka 4)

Muzské postavy: 14+ 2 draci a 1 generické maskulinum (andilek)
5 skritka

3 Carod¢jove

4 Certi

Jini: 2 (vodnik, kouzelnik)

2 draci

1 andilek

Zenské postavy: 10

2 skiit¢i sleny

1 ¢arodéjnice (babicka, scvrkla babka) a 1 babka kotfenaika

1 Certi ucitelka

3 vily

Jiné:2 (bludicka, Nimralkova mamimka)

Postavy stfedniho rodu: 2 (strasidylko, drac¢i vejce, z né¢hoz se posléze vyklube drak)
celkem: 29

Kvantititavni rozdil mezi muzskymi a zenskymi postavami neni tak vyrazny.

Gramaticky rod a genderova role (viz Tabulka 4)

Zenské postavy
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Carodgjnice-babi¢ka-scvrkla babka je neitastné zamilovani — neopousti sviij domov,
neuklizi a ani neji. Nakonec se diky hajnému se svou davnou laskou shledd a dochazi k
optimistickému rozuzleni ptibéhu.

Babka kotfenaika poradi matce Nimralka, jak zafidit, aby se uzZ ,nenimral“ v jidle - pro
pfib¢h je instrumentalni a relevantni pouze z hlediska své profese a moudrosti.

Certi ugitelku charakterizuje jeji profese. Viechny vily maji pomaéhajici roli a jsou tak
instrumentalni pro zapletku: Vodni vila zachrani zvitatka tak, Ze ,,jim pfi¢arovala na nohy plovaci
blany a upravila jim pefi, aby se tak snadno nenamocilo* (str. 35). Diky kouzlim hodné vily
princ osvobodi princeznu: ,,OCarovala koné, aby bézel jako vitr, a tak byl princ v jeskyni coby
dup* (str. 60). Kiehka vila nakonec napomaha cokoladovému princi zpatky domti: ,,Najednou se
vSude kolem zacaly vznaSet duhové bublinky. NeZ se Radovan nadal, byl cokoladovy princ pry¢*
(str. 72).

Bludi¢ka nechce byt jako ostatni bludicky, které lakaji lidi a zvifata svym svétylkem do
mocalu. Oddéli se proto od nich a schovava se, nacez se ztrati az do doby, kdy ji pomtlize ¢meldk
Brumla.

Nimralkova maminka se chovd podobné jako maminky ze sekce Lidé. Nevi si rady s tim,
jak zafidit, aby se jeji syn Nimralek uz ,,nenimral® v jidle. Navstivi proto doktora (postava na
okraji), ale az babka kotenarka (viz vyse) ji dava radu, ktera zabere. Nakonec kouzlo pomuze a
Nimralek je jako diiv. Je zde patrna dichotomie mezi babkou kotenarkou a doktorem (postava na
okraji). Doktor je muz a zaroven pfedstavuje medicinu jako védeckou disciplinu, kdeZto babka
kotenatka je Zena, kterd 1€¢i mastickami a zafikdnim. V pohéddce neni doktorka a ,,dédek
kotenai*. V Cestin€ ani neexistuje ekvivalent pro muzskou verzi babky kotenaiky.

Vsechny Zenské postavy maji feminni roli. Skfit¢i slecna Jehlicka ,,dokdzala svymi slovy

pekné popichnout® (str.13). Jiného sktitka se snazi urazit a predstira, Ze mu nerozumi.

Muzské postavy

Maskulinni genderovou roli ma carod¢j Vousomil, Cert Krucias, Cert Lucifer, kouzelnik a
vodnik FrantiSek.

Carodgj Vousomil se uchazi o princezninu ruku. ProtoZe ho princezna nechce, Vousomil ji
vyhrozuje, ze pokud si ho nevezme, tak ji vyrostou vousy. Reprezentuje moc a vzdor tresta (viz
,,O vousaté princezné*). V porovnani genderovych roli ¢arodéjnic, drakti a carodéjii v této sbirce,
se potvrzuji postiehy Blanky Knotkové-Capkové: ,,¢arodéjnice a draci byvaji zcela destruktivni,
carodéjnici zpravidla chtéji uzurpovat moc pro sebe a stat se pany svéta®“ (Blanka Knotkova-

Capkova, 2006: 29:31).
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Cert Krucias je vynalezce, ktery ale kviili praci na svych objevech nestiha p¥ivadét do pekla
htisné duse. Na to, ze je to Cert, dba hodné o zkraslovani. Vynalezne parfém (aby on nebo jini
vongli) a pfistroj k roz€esavani zacuchanych ocasti (aby se on nebo jini mohli upravit): ,,Jednou
vyrobil tfeba parfém s vini pekelni siry, jindy pfistroj k roz€esavani zacuchanych ocasi,
elektrickou samomichacku, kterou bylo mozné pohodln€é michat v kotli hiiSniky* (str. 93). Na
Lucifertiv rozkaz musi pfivést do rozednéni sedm hiiSnych dusi a napadne ho vynalézt rohy, diky
nimz se mu to podafi.

Cert Lucifer je hlavni &ert, mocny vladce, ktery vysild Krucidse pro hii$né duse. Dava
ptikazy a ostatni ho poslouchaji. Kruciasi na konci pohadky piikdze, aby i ostatnim vyrobil rohy,
ale jemu ty nejvétsi: ,,Ale protoze je Lucifer nejmocnéjsi a nevzneSenéjsi, chtél, at’ mu vyrobi
rohy luciferské, tedy nejvétsi. A od té¢ doby maji Certi rohy!* (str. 95). Kouzelnik uc¢i malého
chlapce Carovat, charakterizuje ho jeho profese. Vodnik FrantiSek lidi uz davno netopi, vzorné se
stard o rybnik a pomah4 lidem. Je tajn¢ zamilovany do Hanicky, kterou jeji otec chce provdat za
nékoho bohatého. Pomize zatidit, aby si mohla vzit Tonika, ktery bohaty neni, ale se kterym se
maji radi. Vodnikova laska k Hanicce je platonicka: ,,FrantiSek byl do Hanicky tajn¢ zamilovany.
Ale protoz mél pod zelenym kloboukem dost rozumu, bylo mu jasné, ze ji za Zenu dostat
nemuze, kdyZ Hanicka neni z vodnického rodu. Ptesto ji mél moc rad*“(str. 103).

Neutralni genderovou roli maji ¢ert Kudrlinka/Cestmir, dva draci, andilek, Gert, skiitek
Nimralek, skiitek Zlumir, skiitek Loudélek a jeho kamaradi, ¢arodéj Dobrota, ¢arodgj. Cert
Kudrlinka/Cestmir je Gert, ktery viibec nezlobi a jeho ugitelka je z toho nestastna. Poté, co zvola
,.Clovék aby t& vzal* (str. 141), se tak opravdu stane a Kudrlinka se ocitne v chaloupce u babicky
a dédecka, kteti sami nemohli mit nikdy déti a Certa si u sebe nechaji. Pohadka konstruuje
absenci déti jako néco jednoznacné negativniho a jako néco, co musi byt “napraveno” okamzite,
jak se k tomu naskytne pftilezitost. Drak z pohadky ,,Princezna a kin“ kromé toho, Ze unese
princeznu a pak spi, takze ji princ jednoduse osvobodi, nic nedéla. I druhy drak, tentokrat
z pohadky ,,0 Mareckovi®, plni pouze funkci draka - v pohadce nemluvi, pouze Loudalka unese,
chce ho snist, ale nakonec s pomoci kamarad Loudalek utece. Andilek je generické maskulinum.
,Oblékne™ ovce, které do té doby zadny koziSek nemaji, do krasnych kudrnatych koziski,
ochrafiuje lidi i zvifatka. Cert pfi¢aruje kravam rohy, aby je ostatni zvifata neotravovala a
zaroven proto, Ze se mu vSechna ta zvirata, kterd kravam ublizovala, nevesla uz do pekla.

Skiitek Nimralek je na zacatku ,,Sikula®. To, ze je Nimralek vzor pro ostatni skiitky, vadi
skiitku Zlumirovi, ktery pozada carodé€je, aby ho zacaroval, at’ je hloupy a nic mu nechutna.
Carodgj to udéla. Je jeden z nejlepsich zaki, vzor ostatnim sk¥itkim. Nimralek je po zakleti

nevrly a nic mu nechutna. Ze je Nimréalek vzor pro ostatni skiitky vadi skiitku Zlumirovi, ktery
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pozada arodgje, aby ho za¢aroval, at’ je hloupy a nic mu nechutna. Carodéj to udéla. Nimralek je
po zakleti nevrly a nic mu nechutna.

Loudalek je skftitek, ktery (jak jeho jméno napovida) se porad nékde louda. Kdyz ho unese
drak, jeho kamarddi ho najdou a Loudélek s kamarady utikaji pry¢. Loudalek se pak uz loudat
prestane. Carod&j Dobrota osvobodi viechny, ktefi jsou uvéznéni nepravem a zajice, ktery se
chce stat zlym vrtoSivym kralem, potresta tim, ze z n¢j udéla obycejného pomalého kralika.

Feminni genderovou roli ma sktitek Smrkacek, ktery ma vééné nudli u nosu, neni mu kvali
ucpanému nosu ani rozumeét, je zahanben, situaci se nepostavi, otoCi se a utika pryc, place,
sebelituje se : ,,"'Nejsem k nicebu! Nikdo bi nerozumi! Ach jo!** (str. 14). Nakonec diky pomoci

sktitéi sleCny uz nema rymu a je mu rozumét (str.13-16).

Postavy stiedniho rodu

Strasidylko chodi na navstévu k détem, které si doma neuklizi. Tak se ocitne u Jitika:
,Nepotadek byl tak veliky, ze to ptildkalo i malé strasidylko* (str. 96). Podobn¢ jako v ptib&zich
o chlapcich v sekci Lidé pohadka vede k Jifikove€ ukaznéni a k ,,normalnimu* chovani v disledku
n¢jaké moralni lekce. Strasidylko si u Jitika ,,uziva®, udéla v pokojicku jesté vétsi nepotradek, nez
tam plvodné byl. Jifikovi se posmiva, ale zaroven se chova ohleduplné k papirové vlastovce,
kterou omylem piejede, ale nakonec se ji snazi pomoci.

Draci vejce (posléze maly dracek) najde maly Matyas a vezme si ho domti v domnéni, Ze
naSel ¢okoladové vejce. Po vyklubéani vSude kolem prské ohent a déti ho nakonec vrati do kiovi

v lesiku.

Shrnuti:

Z deseti zenskych postav se devet chova genderové stereotypné, tedy feminngé. Vyjimku
tvoii skfitéi slena Vodénka z pohadky O skiitkovi Smrkackovi, u které nalezneme jak
maskulinni, tak feminni genderovou roli. U muzskych postav stereotypy tolik neptevladaji.
Genderova role odpovida gramatickému rodu v péti ptipadech ze Ctrnacti a ani jedno generické
maskulinum neni genderové stereotypni. Dohromady je tedy ze sedmnacti muzskych postav
genderové stereotypnich pét. Podobné jako v predchozich castech se zde ukazuje, ze zenské

postavy jsou stereotypizovany mnohem castéji, nez postavy muzskeé.

Vlastnosti a charakter a z toho plynouci (ne)stereotypni genderovanost (viz Tabulka 4)

Zenské postavy
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Feminni vlastnosti maji skoro vSechny Zenské postavy: skfitéi slecna Vodénka je zvédava,
chytra a napomocna, sktit¢i slecna Jehlicka je dama a umi slovy popichnout, je urazend. Bludicka
nechce byt jako ostatni uplakana. Nimralkova maminka je starostlivd. VSechny tfi vily jsou
laskavé a ochotny pomoci diky svym magickym schopnostem, coz ale ¢ini jen ku prospéchu
jinych postav, coZ potom pohadky moralné zdivodnuji. Jejich nadpfirozené vlastnosti zaroven
nejsou jejich vlastni zasluhou, ale pouze projevem neosobni kouzelné moci: ,,Ani dobré vily
védomé nepouzivaji svoje vlastnosti, ale magickou moc, ktera jim byla dana do vinku bez
jakéhokoli logického diivodu* (Jarkovska, 2004: 61).

Zaroven maskulinni 1 feminni vlastnosti a charakter ma ¢arodéjnice-babicka-scvrkld babka
(“O zamilované c¢arodéjnici”), kterd je sobéstacna a citlivd. Nevyjadiené vlastnosti ma certi

ucitelka, o které¢ vime jen to, Ze je nazloben4, a také babka kotfenaika.

Muzské postavy

Maskulinni vlastnosti a charakter ma vynalézavy cert Krucid$ a nesmlouvavy a razny cert
Lucifer. Feminni vlastnosti ma uplakany a kviali ucpanému nosu tézko srozumitelny skiitek
Smrkacek, hodni a ochotni ptatelé Lodéalka, hodny a spravedlivy carod€j Dobrota, hodny a
roztomily &ert Kudrlinka/Cestmir, napadity, vlidny a nesobecky vodnik Frantisek, hodny
kouzelnik s ochotou pomoci a vyjukany, stydlivy a ndpomocny andilek.

Kombinaci maskulinnich a feminnich vlastnosti méa sebejisty, manipulativni a urazlivy
carodé€j Vousomil, pySny na své vousy. Neutralni vlastnosti a charakter mé Sikovny a slusné
vychovany skfitek Nimralek, lenivy skfitek Loudéalek a napadity a hodny cert. Nevyjadiené

vlastnosti ma ¢arod¢j, oba draci (o jednom z nich vime jen to, ze je zly) a mstivy skiitek Zlumir.

Postavy stiedniho rodu
Neutralni vlastnosti a charakter ma hravé straSidylko a nevyjadiené vlastnosti méa draci

vejce, ze kterého se posléze vyklube maly dracek.

Shrnuti:

Sedm zenskych postav z deseti ma genderové stereotypné feminni vlastnosti a charakter.
Vyjimky tvofi Carod€jnice-babiCka-scvrkla babka, kterd ma jak maskulinni, tak feminni
vlastnosti, babka kotfenatka a Certi ucitelka, jejichZ vlastnosti a charakter nejsou vyjadieny.

U muzskych postav jsou pouze dvé genderové stereotypné maskulinni a ani jedno
generické maskulinum neni genderové stereotypni. Muzské nadptirozené bytosti maji nejcastéji

feminni vlastnosti a charakter, a to témét v poloviné piipadii. Zda se, ze stereotypy kolem

40



maskulinity se stavaji byt méné dilezitymi, kdyZz se jedna o postavy, které se tak jako tak
vymykaji “normdlnimu” fadu. Postavy stfedniho rodu maji neutralni a nevyjadiené vlastnosti a

charakter.

Hodnoceni postayv (viz Tabulka 4)

Z celkového poctu nadpfirozenych bytosti je nejvice postav kladnych, a to dvacet. P¢t
postav je zapornych, dvé spiSe kladna a jedna nevyjadiena.

Vsechny zaporné postavy jsou muzské — dva draci, dva ¢arod&jové a jeden skiitek. Cert
Lucifer a straSidylko jsou postavy spiSe kladné. Draci vejce (po vylihnuti dracek) nema

vyjadienou povahu.

Postavy mluvici z vlastni perspektivy (viz Tabulka 4)
Pét postav z celkového poctu nadptirozenych bytosti se samy nevyjadiuji. Jednd se o oba

draky, draci vejce a o obé vily.

2.1.5 Nezivotné postavy

Kvantitativni shrnuti (viz Tabulka 5)

Z Sesti nezivotnych postav je pét dopravnich prosttedki a jeden semafor.

Gramaticky rod a genderova role (viz Tabulka 5)

Formule (v textu se kromé formule objevi i oznaceni zadvodni auto pro tu samou postavu)
ma maskulinni genderovou roli spojenou se soutézivosti - vytahuje se, ze je lepsi nez tramvaj a
Jizdni kolo: ,,‘Tak co? Uz je vam jasné, kdo je nejlepsi? Jestli se nebojite prohrat, tak si dame
zavody!““ (str. 44). Naopak tramvaj a jizdni kolo maji zenskou genderovou roli. Na rozdil od
formule nejsou soutéznimi typy a béhem zavodu do cile dorazi zamérné spolecné: ,,A protoze ani
kolo, ani tramvaj soupefit nepotiebovaly, dohodly se, Ze do cile dojedou spolecn¢, pomalu a
bezpecné* (str. 45).

Auticko, hasi¢ské auto a semafor maji genderovou roli neutrdlni. Chovaji se neutralné,

nevykazuji zadné jednoznacné feminni ¢i maskulinni rysy.

Shrnuti:
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Gramaticky rod odpovida genderovym roli v poloviné piipadl, a to v pfipadé tramvaje,

autic¢ka a hasi¢ského auta.

Vlastnosti a charakter a z toho plynouci (ne)stereotypni genderovanost (viz Tabulka 5)
Formule - zavodni auto ma maskulinni vlastnosti a charakter - je pribojna, agresivni a
pys$na. Feminni vlastnosti a charakter ma opatrna a citliva tramvaj. M4 je rovnéz semafor, ktery
je smutny a zklamany, ale nakonec najde Stésti u mySek, pro néz se stane uziteCnym. Jak
maskulinni, tak feminni vlastnosti maji citlivé a pohotové jizdni kolo a slusné€ vychované, citlivé

a odvazné auticko. Nevyjadiené vlastnosti a charakter ma mstivé a zI¢ hasi¢ské auto.

Shrnuti:

Vlastnosti a charakter nezivotnych postav jsou raznorodé.

Hodnoceni postayv (viz Tabulka 5)
Formule — z&dvodni auto a hasi¢ské auto jsou postavy zaporné, vSechny ostatni postavy jsou

kladné.

Postavy mluvici z vlastni perspektivy (viz Tabulka 5)

Vsechny postavy se samy vyjadiuji.

2.1.6 Zivotni prostiredi

Kvantitativni shrnuti (viz Tabulka 6)
maminka 1
tatinkoveé 2
déti- dcery hvézdicky (pocetné nejasnd skupiny), 2 synové (individuélni)
obecné: Slunicko, ro¢ni obdobi, mraz, zimni vetiik
celkem: 11
Pouze v jedné pohadce netvoii zivotni prostiedi rodinu, a to v pohadce ,Jak slunicko

zafidilo, aby bylo na svété hezky*.

Gramaticky rod a genderova role (viz Tabulka 6)

Tatinek Slunicko méa jak maskulinni, tak feminni genderovou roli: stard se o své déti
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(hvézdicky). Privolava své hvézdicky k obédu: ,,Hvézdi¢ky, umyt paprsky a obédvat!* (str. 118)
a prikazuje jim, aby si Sly hrat, protoze on se musi soustfedit na sviceni. O mamince neni v
pohéadce zminka, tatinek tedy plni pecovatelskou roli sam.

Feminni gramaticky rod maji slune¢ni divka Slune¢nice (zasadila seminka) a hvézdic¢ky —
nejspis proto, ze slovo hvézda je Zenského rodu, maji vSechny déti tatinka Slunicka divEi jména,
a to podle abecedy (Adé¢lka, Bedtka, Cecilka, Danielka, Eliska, Fanynka...).

Maskulinni genderovou roli ma slune¢ni kluk Sluneénik, ktery vyrobi muZi skladaci
ptenosny pfistfesek. Ten ho pojmenuje slune¢nik po ném.

VSechny ostatni postavy maji neutralni genderovou roli: Slunicko v pohddce neni
genderované, pouze hieje a posle Ctyfi roni obdobi do matefské Skolky, aby to na Zemi
nevypadalo cely rok Sedivé. Mraz mad misto prsti rampouchy, pod nosem namrzl¢ vousy a
v ledovém kabatu vypadd jako v brnéni. VSeho, ¢eho se dotkne, zmrzne. KdyZ si vSimne
Verunky, za¢ne ji zastraSovat - ,,6mard* bilou pastelkou po okné, aby nic nevidéla atd. Zimni
vétiik Verunce pomize a napravi vse, co mraz zpusobil. Mésicek Danik je nominalné zaclenén
do rodinné struktury spolu s pani Slunickovou a nepojmenovanym tatinkem, ale jeho piibéh
spociva v padu z oblohy do pokoje Elisky, kde prosté zlstane a pohadka tak kon¢i. Rodina na
obloze tak nema Zadnou (ani emocni) funkci a objevuje se jen jako dal§i potvrzeni

patriarchalniho modelu rodiny.

Shrnuti:
Gramaticky rod odpovidad genderové roli v témét poloving piipadl. Ve vétSiné piipadi maji

postavy z zivotniho prostedi neutralni genderovou roli.

Vlastnosti a charakter a z toho plynouci (ne)stereotypni genderovanost (viz Tabulka 6)

Ve ctyfech ptipadech - ro¢ni obdobi (jaro, l1éto, podzim, zima), pani Slunickova, tatinek
Danika a slunec¢ni divka Slunecnice - maji postavy nevyjadiené vlastnosti a charakter, a proto
genderovanost neni urcitelna. Slune¢nice ma nevyjadiené vlastnost a charakter, zatimco slunecni
kluk Slune¢nik je hodny a ochoten pomoci, jeho vlastnosti a charakter jsou feminni.
Pecovatelsky tatinek Slunicko a hodny zimni vétiik také maji feminni vlastnosti a charakter.
Mezi neutralni genderovanost se fadi hvézdicky, mésicek Danik, Slunicko a Mrdz — mrazivé
ledové strasidylko. Danik je hravy a zvédavy. Hvézdicky a Slunicko jsou ndpadité a mraz —

mrazive ledové strasidylko je Skodolibé a zlé.

Shrnuti: Nadpfirozené bytosti maji vlastnosti a charakter neutralni (ve Ctyfech piipadech),
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nevyjadiené (také ve Ctyfech ptipadech) a feminni (ve tfech pfipadech). Maskulinni a feminni a
zarovenn maskulinni vlastnosti a charakter zcela chybi. Z toho miZzeme usuzovat, ze u

nadpfirozenych bytosti neni ptfedavani ,,spravnych* genderovych roli prioritou.

Hodnoceni postayv (viz Tabulka 6)

Sest postav je kladnych, a to zimni vétiik, Sluni¢ko, tatinek Sluni¢ko, hvézdicky, mésidek
Danik, slunecni kluk Slunec¢nik

Ctyii postavy maji nevyjadfenou povahu, a to roéni obdobi (jaro, 1éto, podzim, zima), pani
Sluni¢kova, tatinek Danika, slune¢ni divka Slunecnice.

Jedinou zapornou postavou je mraz (mrazivé ledové strasidylko).

Postavy mluvici z vlastni perspektivy (viz Tabulka 6)

Vsechny postavy se vyjadiuji samy.

2.1.7 Postavy na okraji

Kvantitativni shrnuti (viz Tabulka 7)
Kralovska rodina

4 kralové, 2 kralovny

Lidé neSlechtického ptuvodu
11 muzskych profesi, 3 zenské profese (pani mlynarka, pani doktorka, ucitelky)
1 kluk, 2 divky, 4 déti (ze Skolky)

1 tatinek, 2 maminky, 1 teta

Zvitata

genderované zvife — zenské jméno: 2
genderované zvife — muzské jméno: 0
genderované zvife bez jména: 6

negenderované zvite: 5

Nadprirozené bytosti

2 Certi, 2 maminky
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¢arod¢j, doktor

Nezivotné postavy

Zadné

Zivotni prostiedi

1 sluni¢ko

Celkem:
19 Zenskych postav
24 muzskych postav (z toho 14 profesi)

7 postav stfedniho rodu

Kralovny se objevuji pouze po boku kralti jako manzelky a matky, ve dvou pohadkach
(,,Princezna a kin* a ,,0 zakleté princezne*) vystupuji kralové bez kraloven, kralovna bez krale
se neobjevuje nikdy. Kralové vykonavaji primarni vladatskou roli, na rozdil od kraloven  jsou
v pohadkéch nepostradatelni.

Profese u lidi neslechtického ptivodu jsou striktné rozdéleny na muzské a zenské. Muzi
jsou zahradnici, femeslnici, dfevorubci... Mezi zenskymi profesemi nalezneme pani mlynarku,
pani doktorku a ucitelky. Podstatné je, Ze pani doktorka je pediatricka (jiz vySe v sekci Lidé 1&€ily
malé déti pediatricky, nikoliv pediatrové). U mlynéaiky a mlynéfe asi v jediném ptipad¢ striktni
rozdé€leni neplati, protoze oba vykondvaji stejnou praci a jsou ji definovani stejné: ,,Tata mlynar
se potil roz¢ilenim, pani mlynarka se ovivala zastérou, aby neomdlela, a jen Hanicka m¢éla
skvélou naladu® (str. 105). Co se tyce ostatnich postav (déti, maminky, tatinkové....), rozdily
nejsou tak zasadni. Genderovana zvifata se jmény maji v piipad€ postav na okraji pouze jména
zenska (dvé slepice). Genderovanych zvifat beze jména a negenderovanych zvitat je témér stejny
pocet. U nadpfirozenych postav je dvakrat tolik muzskych postav, coz ukazuje na castéjsi
uvazovani o muzich jako potiebnych postavach. Nezivotné postavy mezi postavami na okraji

nejsou. V sekci Zivotni prostiedi se nachazi pouze slunicko.

Gramaticky rod a genderova role (viz Tabulka 7)
Kralovska rodina
Tatinek Veroniky se chovd maskulinné: chce uspotadat ples, na kterém si jeho dcera vybere

zenicha (str. 59). Kralovna v této pohadce nevystupuje, staci tedy piikaz krale (kralovna jakoby
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nebyla dilezita). Kral Ludvik se chova neutralné. (Vime jen, Ze v jeho kralovstvi méli zdzracnou
studanku.)

Oba kralovské manzelské pary se chovaji neutrdln€¢ a jsou zté¢ samé pohadky
(,,Cokoladovy princ®). U kralovny Krasomily a krale Dobromila (rodi¢e Cokoladového prince) je
navic patrny diraz na vzhled u Zen a diraz na ideovou slozku osobnosti u muzii — nejmenuji se

Dobromila a Krasomil.

Lidé neSlechtického ptuvodu
Gramaticky rod odpovida genderové roli ve vSech 25 ptipadech, a to proto, Ze u postav na

okraji zndmé pouze jejich profese ¢i rodinné zatazeni.

Zvirata

VétSina zvifat ma neutrdlni genderovou roli. Gramaticky rod odpovida genderové roli v
sedmi pripadech ze tfinacti. Feminni roli maji tfi slepice, a to slepice, které si povidaji o snaseni
vajicek a o receptech, slepicka Anicka a ToniCka, které reaguji na vzhled slepicky Kacenky a
maminka kufete, kterd se stara o Kacenku. Kohout mé maskulinni genderovou roli, hleda
ptilezitost k zapasim a piluje techniku klovani. Ostatni zvifatka a kutfatko maji neutrdlni
genderovou roli, kuratka se chovaji jako mlad’ata, kterd si hraji: ,,Kufatka si sama hrala na

honénou, na schovavanou a na slepou babu* (str. 34). Hraji tytéz hry jako lidské déti.

Nadpfirozené bytosti

Ve ¢tytech ptipadech z Sesti odpovida gramaticky rod genderové roli. Vyjimku tvoii ostatni
certi a ostatni Certici, ktefi se chovaji jako déti, jak uz zdrobnélina slova ¢ert napovida.

Vsechny Zenské nadpfirozené bytosti (dvakrat maminka) se chovaji genderové stereotypné,
tedy feminné. Carod&j Jezislav a skiit¢i doktor se chovaji maskulinng, doktora charakterizuje

jeho profese.

Zivotni prostiedi
Slunicko se chovad neutrdlné, je prezentovano svou cinnosti a jejim uU¢inkem na jiné
postavy: ,,Kdyz se slunic¢ko sklan€lo z oblohy, aby ji nakouklo pod pefinu a vyhnalo ji z pelisku,

vubec se na n¢j [Barborka]nezlobila® (str. 116).

Vlastnosti a charakter a z toho plynouci (ne)stereotypni genderovanost (viz Tabulka 7)
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Kralovska rodina

Vlastnosti kralovské rodiny jsou nevyjadiené.

Lidé neSlechtického ptuvodu
U témét vSech lidi neslechtického plivodu plati, ze jejich vlastnosti a charakter nejsou

vyjadieny. Vyjimku tvofi starostlivd Adélka.

Zvirata
VétSina zvifat ma nevyjadiené vlastnosti. Vyjimku tvoii slepice, slepice Tonicka a slepice

Anicka.

Nadpfiirozené bytosti

Vlastnosti a charakter nadpfirozenych bytosti jsou ve vSech ptipadech nevyjadiené.

Zivotni prostredi

Sluni¢ko ma nevyjadiené vlastnosti a charakter.

Hodnoceni postayv (viz Tabulka 7)

V sekcei Kralovska rodina maji oba kralovské manzelské pary kladnou povahu, oba kralové
vystupujici samostatné nevyjadienou. VSichni lidé neslechtického plivodu maji nevyjadienou
povahu. VétSina zvifat mé nevyjadienou povahu. Vyjimku tvofi vSechna ostatni zvifata z
pohadky “Pro¢ mé kréva rohy”, ktera maji zdpornou povahu, protoze skodi krave (kousou, strasi
ji, délaji si z ni legraci). Spolu s nimi ma zdpornou povahu také slepicka Tonicka, nebot’ zavidi
slepi¢ce Kacence. VSechny nadpfirozené bytosti maji nevyjadienou povahu. Sluni¢ko ze sekce

Zivotni prostfedi ma povahu nevyjadienou.

Postavy mluvici z vlastni perspektivy (viz Tabulka 7)

U krélovské rodiny mluvi z vlastni perspektivy pouze kral — otec Veroniky z pohadky
,Princezna a kan“: ,,Uspofaddme ples, na kterém si kone¢né vyberes zenicha!* (str. 59)

U lidi neslechtického ptivodu pouze osm mluvi z vlastni perspektivy, a to hospodaft, pan
z ochranky, Lojza, maminka, pani mlynéafka, maminka — maminecka, tatinek a Adélka.

Ze tfinacti zvifat pouze Ctyfi mluvi z vlastni perspektivy, a to slepicka Anicka a Tonicka,

berus¢i posel a kutatka. U nadpfirozenych postav polovina mluvi z vlastni perspektivy. Slunicko
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z zivotniho prostfedi neni postavou mluvici z vlastni perspektivy.

Instrumentalnost (viz Tabulka 7)

Téméf vSechny postavy jsou instrumentalni. Vyjimku tvoii Sest postav, z toho pievazuji
postavy muzské: Maminka kukacky z pohddky ,,Pro¢ kukacka kuka“ se spolu s kukackou
Ludmilkou sméje tomu, co vypravi tatinek Ludmilky (str. 20). Pani mlynatka z pohadky ,,0
hodném vodnikovi®“ se ,,ovivala zastérou, aby neomdlela® (str. 105). Ostatni Certi z pohadky
»Pro¢ maji Certi rohy?*“ na konci pohadky ziskaji rohy, které na ptikaz Lucifera vyrobi Cert
Krucias (str. 95). O tatickovi krali a kralovné mamince z pohadky ,,Cokoladovy princ” je zminka
v souvislosti s tim, ze by se zlobili, kdyby jejich syn mlsal ¢okoladu hned po ranu (str. 69).
Carodgj JezZislav je postava, do které je zamilovana ¢arod&jnice-babicka-scvrkla babka z pohadky
,»O zamilované carodéjnici®, jak uZz ndzev napovidd. Tyto postavy nejsou piimo vyuZity

k posouvani déje, funguji spiSe jako kulisy pro postavy ve stfedu déni.

2.2 Detailni textova a diskursivni analyza dvou vybranych pohadek'

2.2.1 Pohadky pod polstii — pohadka ,,0 vousaté princezné*

Obrazek k pohadce ,, O vousaté princezné

Pohadka ,,0 vousaté princezné* je jedna z péti pohadek o princeznach. Stejné€ jako v ramci

celé sbirky je i v detailné analyzovanych pohadkach hlavni oblasti mého zajmu, zda existuji

2 Kurzivou je oznacen text pohadky.
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mista, kdy se postavy dostavaji mimo hranice genderového stereotypu na jedné strang, ale také
zda postavy jednaji genderové stereotypné a maji stereotypni vlastnosti. Piibéh pojednava o
princezné Johance, kterd mé vék na vdavani a je postizena kletbou ¢arodéje Vousomila za to, ze
si jej nechce vzit. Carodgj ji za trest obdaii vousy, kterych se princezna miize zbavit pouze
v ptipadé, pokud se do ni i pfesto nékdo zamiluje."> Zadny princ ji v takové podobé nechce.

Nakonec je vysvobozena laskou holi¢e, ktery ji vousy stiihal a holil.

Analyza pohadky

*  Vjednom kralovstvi meli princeznu na vdavani.
Uz na zacatku pohadky se dozvime, ze v kralovstvi méli princeznu na vdavani. Fakt, Ze dosahla
véku na vdavani je vyznamnd dominantni charakteristika. Zaroven zde dochazi k oznaceni
pasivni role — oni meli. Tedy nékdo mél princeznu na vdavani. Na vdavani — nevime, kolik
princezné bylo let, ani nevime, jestli se vdavat chtéla. V&k na vdavani je arbitrarni, navic ani
nevime, kdo jej v pohadce urcuje a s jakym cilem. Je zde ptedstava, ze kdyZ ma urcity vek, tak se
musi vdavat. Vdavani funguje jako hlavni vyznam princezny, neni ji pfizndna samostatnd
existence (viz Nussbaum in sekce Postavy na okraji). Diraz na manzelstvi jako povinnou soucast
zivota zeny kritizuje napiiklad Simone de Beauvoir, jejiz koncepty jsem vyuzila v sekci
Kralovska rodina.

* Jmenovala se Johanka a byla opravdu krasna.

Zde dochazi k redukci na zjev (k objektivizaci). Jmenovala se Johana, rovnou se v pohadce
jeji jméno zdrobtiuje na Johanku. Dalo by se namitnout, Ze cilovou skupinou jsou déti, na které
také mluvime zdrobnéle, a proto je vyraz Johanka v pofadku. Na druhou stranu (jak se dozvime
v prubéhu pohadky) jeji vyvoleny je Jakub, nikoliv Jakoubek — jeho jméno je proto
bezptiznakové, kdezto ,,Johanka® je v porovnani s nim infantilizujici. Nejen, Ze byla krasna, ale
byla OPRAVDU krasna. Na funkci idealu krasy upozoriiuje Naomi Wolf v Mytu krasy (Wolf,
1991)." Na tento fenomén piimo v pohadkach upozoriiuje Baker Sperry: ,Ideal Zenské krasy -
socialn¢ konstruovand predstava, ze fyzicka atraktivita je jednou z nejdulezitéjSich zenskych
prednosti a ze by se ji kazda Zena meéla snazit dosdhnout a udrzovat ji.“ (Baker-Sperry,

Grauerholz, 2003:711, vlastni pteklad).

* Uz davno na ni mél zalusk carodej Vousomil, a tak neni divu, Ze se v krdlovstvi objevil

13

14

To, ze existuje zpusob, jak se voust zbavit, se dozvidame v poloviné piibéhu. Manzelstvi funguje jako normativni legitimizace
predpokladané lasky.
Postiehy Naomi Wolf z jeji knihy Mytus krasy blize rozebiram dale v textu a v kapitole Kralovska rodina.
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prave v den, kdy mél kral v umyslu pozvat prince z okoli na seznamovaci ples.

Uz davno — nevime sice, kolik je princezné let, nicméné uz dlouho (jesté diive nez méla
princezna vék na vdavani) mé¢l na ni ¢arod¢j zalusk, a to jen proto, Ze byla opravdu krasna. Uz to
slovo ZALUSK v nas evokuje sexualni podtext s majetnickym mocenskym nabojem.
V klasickych pohadkach (pohadka ,,O vousaté princezné neni vyjimkou) si voli muz Zenu a
pfitom ptesvédcen, ze manzelstvi bude naplnénim jejiho Zivota. Tento zpisob Zenského
podfazeni ve spoleCnosti a genderovych vztazich kritizuje uz v 19. stoleti Mary Wollstonecraft a
John S. Mill (Wollstenecraft, 1998: 24; Mill, 1998: 4). I Pierre Bourdieu upozorniuje na redukci
Zen na ,,0b€Zivo™ a na Uroven ,,nastolovani vztahii mezi muZzi“ fungujicich na zédkladé smény

(Bourdieu, 2000: 41-42).

, Madam, ja vas zadam o ruku vasi dcery,*“ poklekl Vousomil pred kralovnu a polibil ji
ruku. Krdlovna nevédéla, ze je to carodej, ale presto se ji na ném cosi nelibilo. Odpovédela tedy
trochu vyhybave: ,, Mily pane, princezna si Zenicha musi vybrat sama. *

Napadnik zadda o ruku rodi¢e (zde vyjimecné matku), ktery o osudu dcery ma pravo
rozhodnout. Kralovna je vidéna jako osoba s mensi autoritou, mluvi s ni individualnég, ne jako se
zastupkyni Ufadu nebo statu. Kralovna dceru plné respektuje tim, Ze napadnikovi odvétila, Ze
princezna sama musi fict, zda o n¢j jevi zdjem. Pohadka pfipisuje princezné¢ dilezity prvek
agentnosti a individuality. Princezna neni pIlné pasivni postavou, coz je prvek, ktery déla pohadku

O vousaté princezné genderové senzitivnéjsi.

Carodéj se dopdlil a obrdtil se piimo ke krdli: ,,Kdyz si mé nevezme, nedostane ji nikdo
jiny!“ Krdle carodejuv prisny ton zaskocil, a tak nechal princeznu rychle zavolat. ,,Mila dcero,
tady pan Vousomil si té chce vzit za Zenu! “

Kralovnino slovo mu nestacilo jako definitivni odpoveéd’, a proto se s vyhruzkou obratil na
krale. Kral plsobi ustraSenym, pasivnim dojmem, neptedstavuje tedy ,,spravnou® hegemonni
maskulinitu, kterd je vytvarena v ,,socidlnich hrach* (Bourdieu, 2000: 46-47). Ze stereotypniho
zobrazovani kralli vybocuje tim, ze napadnik o ruku jeho dcery zada nejprve kralovnu, nicméné
zahy se obraci i1 na krale a pfitom ptedpoklada, Ze vile kralovny bude vili krale zruSena. Kral je
zaskocen piisnym tonem napadnika. Misto toho, aby se mu postavil, tak princeznu nechal zavolat
a oznamil ji, Ze si ji doty¢ny chce vzit za Zenu. Kral vybocuje z genderového stereotypu ve

smyslu nedostatku rozhodnosti a moci fesit stav dcery.

* Carodej se snazil usmivat, ale dobré a zlé srdce se vétsinou poznda uz v obliceji.
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Princezné nebyl ani trochu prijemny. ,,Ale ja ho nechci, mné se nelibi! “odpovédeéla bez okolku
Johanka a chtéla odejit. Ale carodéj ji zastoupil cestu a hromovym hlasem se zeptal: ,,A co se ti
na mné nelibi? *

Princezna fekla nahlas sviij ndzor. Carodéj jeji slovo ale nebral vazné (stejné jako slovo
kralovny) a misto toho, aby odeSel, tak se nadale doZzadoval pozornosti a udrzeni komunikace.
Snazi se prosadit sviij mocensky aspekt. RozloZzenim moci v maskulinnim socidlnim tadu se
zabyva sociolog Pierre Bourdieu, jak uvadim jiz v kapitole Diskursivni a textova analyza celého
souboru (Lidé neslechtického plivodu), pro néjz struktury nadvlady nejsou ahistorické, ale jsou
,»plodem neustélé (a tedy historické) reprodukéni prace, na niZ se podileji jak jednotlivi aktéfi, ...

c«l5

tak instituce, tj. rodina, cirkev, Skola, stat.“"”> Kralovska rodina v sobé spojuje atributy rodiny i

statu, a tak jsou v ni genderové role o to striktnéji definovany.

* Princezna nevedela, co honem odpovédet, tak oznacila to, co ji hned padlo do oka.
., Vousy!* Carodéj Vousomil se rozlitil. Na své vousy byl pysny a takovou urdzku nemohl snést.
., lak vousy, Fikas? Dobra, jestli si mé do vecera nevezmes, narostou ti taky vousy a zadny Zenich
se tu uz nikdy neukaze. Kdo by taky chtel vousatou princeznu? Nikdo. “

Carodgj princezné tyka (ostatnim postavam vyka), coz mize byt znamka nedostateéného
respektu. Z hlediska skladby jména Vousomil doslova miluje vousy, takze princeznu
prizpusobuje vlastnim pozadavkim, navic ptedpoklada, Ze by si ji nikdo jiny nevzal. Moc je plné
v rukou muze, v tomto pripadé¢ Vousomila. Jaky nasledek muize mit normativni ¢teni této pasaze
¢i podobného textu, popisuje Pierre Bourdieu: ,,Distribuce moci ve spolecnosti a vztahy mezi
vladnoucimi a ovlddanymi se odrazi i v literarnich textech. Takzvané kladné postavy zen
v analyzovanych pohadkéch jsou vzdy poslusné a stavajici genderovy tad nekriticky pfijimaji.
Jestlize pochybi, jsou ndleZzité vytrestdny a pouceny. Normativni ¢teni t€chto textli tak napomaha

posilovani a upeviiovani nadvlady mizi, o niz piSe Bourdieu* (Bourdieu, 2000:34).

* Johanka si z toho nic nedélala. Na kouzla a cary doposud neverila. Ale kdyz prisel
vecer a ji opravdu zacaly riist vousy, rozplakala se. Hned bézZela za maminkou kralovnou, aby se
Ji sverila, ale tatinkovi se stydéla ukdzat.
zarovenn néco, co u muzskych hrdini téméef nevidime, plac patii mezi zplsoby somatizace
takzvanych pohlavnich rozdili pievedenych na télesnost a télesné akty (Bourdieu, 2000: 52-53).

Otci se stydéla ukézat, opét zde vidime stereotypni zobrazeni rodicovskych roli, kdy dcery se
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spiSe svétuji matkdm nez otclim.

* Krdlovna se pokusila vousy odstrihnout, ale ty zacaly riist jesté rychleji. Proto dceru
radeji zahalila do zavoje a obé plakaly celou noc. Snad se jim to zdalo, nebo se to stalo
doopravdy, ale nad ranem uslysely vili hlas: ,,Kletbu zlomi prava laska. Kdyz si princeznu vezme
nekdo z lasky, vousy zmizi. “

Je zde patrny mytus krasy, ktery jsme si bliZe nastinili jiz v sekci Kralovska rodina. (Pravé
mytem krasy se zabyvala) Naomi Wolf dale napiiklad upozoriuje, ze: ,,Mytus sa zaklad4 na
chybnom zévere, Ze krasa je formou biologickej evolucie, prirodzenym zapasom o vzacne droje,
a ze priroda je krutd. Aj ked niekto mdze suhlasit’ s nespravnym zaverom, ze zensku bolest’ pre
krasu mozno ospravedlnit jako sucast nevyhnutného evolu¢niho boja — generdli takto
ospravedlnuju vojnu-,musime pripustit, Ze eSte nikdy civilizovani l'udia nevyhlasili, jako to
urobili v pripade vojenskych excesov, Ze uZz staci, nie sme predsa zvieratd. (Wolf, 1991:267). Ve
chvili, kdy princeznin zjev neodpovida konvenénim normam krasy, je potieba ji zahalit. Navic
ob¢ zeny plaCou (viz vySe). Magicky vliv vily je omezeny na schopnost naseptavat, bez
moznosti konat Ciny. ,,Happy end“ nespoCiva pouze v tom, ze princezna najde n€koho, kdo ji
bude milovat a ona jeho, ale je podminén tim, Ze zaroven piijde o vousy. Laska je prezentovana
jako moralni hodnota, kterd vstupuje do konfliktu s kletbou, ale princezna je kvili tomu, aby

k vysvobozeni vitbec mohlo dojit, nejprve zatlacena do pozice ¢ekani.

* Radno uz byly vousy tak dlouhé, Ze je ani zavoj nezakryl. Pred kralem se to uz nedalo
utajit, a tak mu krdalovna v§echno povédeéla. Princezna ze sebe pro samy plac nevydala kloudné
slovo.

Uz potieti se dozvidame, ze princezna place. Je zde velky diraz na spojeni place

s vychylenim se z norem krasy.

» ,Ja to tak nenecham!“ rozciloval se kral, ale nevedél, co ma udélat. Nakonec si rekl, ze
povola holice, a ten bude Johanku stiihat a holit. Nez se princezna ukazZe pred néjakym
napadnikem, holi¢ ji ostriha a princ nic nepoznd. Povolali tedy holice Jakuba. Jenze tak
Jjednoduché to nebylo. Jakub sice princeznu vousu zbavil, ale nez udélala par kriickii, byla zase
vousatd jako carodéj Vousomil. Neni divu, Ze se to vSude rozkviklo. Prisel prvni napadnik, paty,
desaty, a pak uz nikdo. O vousatou princeznu nikdo nestal.

Kral pisobi velmi nerozhodnym dojmem, coz podryva piedstavu maskulinity jako

agresivni a rozhodné. Podle rozboru ,,nerozhodnych krali“ Blanky Knotkové-Capkové mu je tato
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,neschopnost™ tolerovana proto, Ze ,,uz bezpeéné sedi v roli patriarchy (Knotkova-Capkova,
Blanka, 2006: 29-31). Carod&jova pozice v kralovstvi takto zabezpedena neni, coz mozna vede i
k vyssi agresivité v jeho chovani a snaze o prosazeni vlastni ville. V této pasaZzi je také opét velky
diiraz na to, ze o princeznu, kterd vybocuje z obecné uznavanych atributl krasy, nema nikdo
zajem. Vzkaz pro divky by se dal ¢ist tak, Ze pokud nebudou krasné, nikdo je nebude chtit:
,Vplyv ideoldgie krasy sa stal dostatocne silny, aby na seba prevzal tlohu spolecenského
natlaku, na ktory uZ myty o materstve, domacnosti, cudnosti a pasivite nestacili. Psychologicky a
nepozorovane sa teraz pkuasa rozruSit vSetko dobré, ¢o zeny vdaka feminizmu dosiahli

v materidlnej 1 verejnej sfére* (Wolf, 1991: 12).

* Princezna byla nestastna. Jediny, kdo ji dokazal povzbudit, byl mlady holic. Kdyz si
spolu povidali, princezna na chvili zapomnéla na své trapeni. Netrvalo dlouho a preskocila mezi
nimi jiskricka lasky a porozumeéni. Povidali si spolu uplné o vsem. Princezné se libilo, jak je k ni
Jakub pozorny, a vitbec ji nevadilo, Ze neni princ. A Jakubovi ani Johanciny vousy nemohly
zabranit v tom, aby se do ni uprimné zamiloval. Za cas se Jakub osmélil a pozadal krdle o
princezninu ruku. Pan kral souhlasil. ,, Mily Jakube, viibec nevadi, Ze nejsi z urozeného rodu.
Rad ti Johanku dam. Vim, Ze u tebe bude v dobrych rukou. " Krdlovna jen prikyvla a na tvari se ji
zablyskla sizicka stésti.

Konec piipousti moznost osobni volby a poruseni stavovskych pravidel, tedy svazek mezi
princeznou a holi¢em. Je umoznén vztah mezi socidlnimi tiidami. Dtraz na to, ze krali nevadi,
ze Jakub neni z urozeného rodu, dava tusit opak. Spis to vyznivé jako ,,lepsi holi¢, nez Vousomil*
ve smyslu stinu hrozby, ze pokud nebude princezna vysvobozena z prokleti, nezbude ji nez se za
Vousomila provdat jind moznost se nenaskytne problematicnost absence svobody v tomto
kontextu popisuje Pam Morris: ,,To je také konecnym zavérem veSkerych variant konvence dvou
napadnikli: svoboda pro Zenu je prosté ten spravny muz. Muzska svoboda je drama, které se
dotykd souboru spolecenskych, politickych a moralnich aktivit, zatimco pro Zenu svoboda
neznamena nic jiného nez vybér nejlepsiho manzela® (Morris, 2000: 47).

Tady by mohla pohadka koncit. Vzdyt jsme se pfece vySe dozvéde€li, ze mezi nimi
preskocila jiskra lasky. Ale aby pohadka dopadla skute¢né dobte, ,,musime* se v nasledujicim
odstavci dozveédét, Ze princezna o vousy piiSla, ze tedy opét byla krasna jako diiv. Predstava
krasné a hodné princezny ziistala zachovana. To, Ze se vousy ke ,,skute¢né zZené¢“ nehodi, je nam
,vtloukdvano* od détstvi. Tuto problematiku popisuje napiiklad Judith Butler:

»Iteba si uvedomit, ze usadzovanie rodovych noriem produkuje zvlaStny jav

‘prirodzeného pohlavia® alebo ,skutocnej Zeny‘ ¢i mnoztvo inych rozSifenych a vynutenych
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socialnych fikcii a Ze ide o takt sedimentéciu, ktora v priebehu €asu vytvoftila stibor télesnych
Stylov, javiacich sa jako prirodzené konfiguracie tiel v pohlaviach existujiicich v binarnom

vztahu (Butler, 2003: 191-2).

* Brzy se slavila svatba. Byla skromnad a mala, ale o to krdasnéjsi. Kdyz princezna dostala
prvni svatebni polibek, venku se setmélo a z niceho nic zahrmélo. Kdyz se mracna rozestoupila,
princezna byla krasnd jako ditv. Carodéjovo kouzlo se laskou zlomilo. Z holice Jakuba se stal
moudry a spravedlivy kral, ktery svou Zenu nadosmrti miloval. A protoze se méli opravdu radi,
narodila se jim spousta princii a pincezen.

Krom vySe zminéného (bez odstranéni voust by to nebyl ten spravny stastny konec) je zde
patrny duraz na prokreaci. To by se skute¢né nemohli mit opravdu radi, aniz by spolu méli déti?

Dilraz na manzelstvi a prokreaci je normatizujici, jakym zpiisobem objasiiuje napiiklad
Naomi Wolf™: ,,Svoboda volby byla pro mladou divku vzdy jen velmi omezenou svobodou.
Svobodny stav — krom¢ vyjimeénych ptipadi, kdy je znakem stavu duchovniho — ji ponizuje a
klade naroven pfizivnika nebo parii. ManZelstvi je jejim jedinym zdrojem obZivy a jedinym
spoleCenskym opravnénim jeji existence. Jednak je povinna déat spolecnosti déti a jednak je
uspokojovani muzovym sexudalnich potieb a péfe o jeho domécnost (Wolf, 1991: 226-227).
Situace je dnes o néco piiznivejsi, nicméné v pohadkach stile ziistdva manzelstvi ¢i svatba a

zplozeni potomku jako Casty happy end.

Shrnuti

Nebezpeci genderovych stereotypti v této pohadce nespociva jen v tom, ze podavaji zkresleny
a zjednoduSeny obraz reality, ale také v jejich normativnim mocenském néaboji. Z analyzy
vyplyva, Ze princezna je v normativni stereotypné urcené pozici zavisla, 1 kdyZ s moznosti
projevit vlastni viili, za kterou pak sama nese nasledky. Princezné nikdo nediktuje, koho si musi
vzit, v¢emz vidime oproti nékterym jinym pohddkdm posun k lepSimu, ovSem autorita
prisvojujici si ji uz z titulu své existence a nerespektujici jeji rozhodnuti stale pretrvava v podobé
carodéje. Pfibéh nabizi rozruSeni stereotypnich pfedstav o Zenské krase, ale konec pohadky
,hedotahuje toto rozruSeni do konce. Holi¢ se do princezny zamiluje navzdory faktu, ze ma
vousy, a to hlavné€ proto, ze spolu ob¢ postavy travi cCas piijemnymi rozhovory. Princeznu
nesoudi jen na zdkladé¢ fyzickych atributli, coz je v pohddce vnimano jako dikaz toho, ze jeho

laska je opravdova. Potad je ale pfipomindno, Ze ji miluje navzdory vousiim, tedy navzdory

16

Tématem manzelstvi a jeho vlivem na Zenu se zabyvala naptiklad i Simone de Beauvoir, o niz pisi vice v kapitole

Kralovska rodina.
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faktu, Ze neodpovida obecné uznidvanym atributim zenské krasy — vypravécsky tedy atribut
vzhledu ze strukturovani pohadky nemizi. Slovo ,,navzdory* nam pfipomind, Ze vousy jsou néco
,hepatficného®. Proto timto pohédka nekonci, ale princezna musi byt zbavena vousl, aby
pohadka skoncila opravdu ,,dobie*. Jak upozoriiuje Judith Butler, performance rodu je strategie
preziti ve spolecnosti, piicemz pfili§ odlisné strategie jsou spolecnosti penalizovany (dle Butler,
2003: 177-193). V ptipadé princezny se penalizace tyka faktu, Ze by se s vousy neprovdala. I
Butler komentuje, Ze ,,U&inok rodu sa tvori Stylizaciou tela, treba ho teda chapat’ ako bezny
spdsob, akym rozmanité telesné gestd, pohyby, Styly vytvaraju ilaziu pevného, rodovo uréené¢ho
Ja* (Butler, 2003:192).

Genderové normy se ¢asem usazuji a hromadi. Postupné davaji vznik predstave ptirozené
existence dvou vzajemné opacnych a jasné definovanych gendert. Fungovani genderu ,,vyzaduje
opakovanou performanci® (Butler, 2003: 192), kterd potom konstruuje zdéni koherentni
genderové identity. Genderové oznaceni téla je performativni — oznacuje genderové zatrazeni
jednotlivce a zaroven toto zafazeni samo vytvaii a potvrzuje. Toto oznaceni je zavislé na
vefejném diskursu, a¢ se jevi jako vychazejici z vnittku. Co by se stalo, kdyby genderové normy
zanikly? Butler na to fika: ,,Zanik rodovych noriem bude mat’ za nasledok, ze sa zmnozia rodové
konfiguracie, destabilizuje sa substantivna identita a naturalizované rozpravania sa zbavia
povinnej heterosexuality svojich ustrednych protagonistov ,muza‘ a ,zeny’” (Butler, 2003: 200).
Je jasné, pro€ tento scénaf nevyhovuje stavajicim mocenskym strukturdm.

Pohadka nereflektuje pfitomnost performance, ,,nevi, ze performuje®. Princeznina zménéna
viz4dz je vniména jako néco krajn€ nepatfi€ného, nebot jsou vousy spojovany s muzstvim a
pokud se tedy nevrati do pivodni podoby, piedstavy o Zenské krase budou rozruSeny. ,,Podla
Wittig, ku ktorej sa teraz obratime, ‘muzské” a "Zenské’, ‘'maskulinne” a "feminne” existuje iba
v heterosexudlnej matrici; su to vlastne naturalizované terminy, kterych zasluhou je tato matrica
skrytd, a teda chrdnend pied radikalnou kritikou* (Butler, 2003: 154). Kralovna misty také
vybocuje ze stereotypniho zobrazovani kraloven. Jak uvadim v sekci Kralovska rodina, ndpadnik
zada o ruku princezny kralovnu, ne krale. Navic reaguje tak, Ze si princezna musi prince najit
sama. Kralovna ma respekt, zaroven ona pln¢ respektuje svou dceru. Na druhou stranu napadnik
poté, co mu svou dceru jednoduse ,,nedala®, obratil se na krale s tou samou zadosti doplnénou o
vyhruzku, ze jinak ji nedostane nikdo jiny. Krdlovnino slovo nestailo a nijak népadnika
neodradilo. Jeji hlas tedy nebyl pro ¢arodéje natolik silny. Vila je ptedstavitelkou Zenské podoby
magické moci, jeji vliv je vSak dosti omezeny na schopnost pouze jako hldsek naseptavat, bez
moznosti konat ¢iny. Kral ze stereotypniho zobrazovani kralii zprve vybocuje tim, ze napadnik o

ruku jeho decery zada nejprve kralovnu, nicméné€ zahy se obraci i na krale. Déle kral piisobi spiSe

55



ustraSenym, pasivnim dojmem. Vybocuje z genderového strereotypu zobrazovani krali
v pohédce (vlastnostmi, které jsou postavé pfipisovany) ve smyslu nedostatku rozhodnosti a moci
feSit stav dcery. Z hlediska skladby jméno Vousomil doslova miluje vousy, takze princeznu
ptizplisobuje vlastnim pozadavkim, navic predpoklada, ze by si ji nikdo jiny nevzal.

Carodgj Vousomil vystupuje jako sebejisty napadnik, reprezentuje moc a schopnost
manipulace, vyzaduje a vymaha sva ,prava“ a protest proti vlastni vili trestd. Zaujima tedy
mocenskou pozici ve vztahu k princezné (i kralovn€). O moci pojednava Pierre Bourdieu (viz
vySe v textu) nebo Michel Foucault'. Autor sam, pokud mluvi o moci, tim mini moc druhého
typu. Pojem ,,moc* dle Foucaulta oznacuje vztah mezi ,,partnery®, tedy soubor jednéani, kterym
na sebe plsobi. Ve skuteCnosti tématem jeho analyzy neni samotna moc, ale mocenské vztahy,
které se 1i8i od kapacit predmé&tl (zahrnuji vztahy komunikace ve formé diive nabyté informace
nebo délby prace) a od vztahli komunikace (€elné ¢innosti, které maji mocenské ucinky). Tyto
typy vztaht se sice li8i, ale prekryvaji se a navzdjem se pouzivaji jako nastroje (Foucault, 2003:
211).

Problém pohadky vniméam v tom, Ze autorka stale pracuje s bindrnimi kategoriemi a pouze
je Castecné prevraci (nesubvertuje). Negativni reakce na ptfitomnost vousti u princezny umocinuje
bindrni genderové kategorie tim, Ze podporuje pifedstavu, ze princezna musi vypadat dle
konvenc¢niho idedlu zenské krasy, jinak nemize byt ,,opravdu krasnd.“ Wolf o imperativu
konvenc¢ni kradsy mluvi takto: ,,Pre mytus krasy neexistuje ziadne legitimne historické alebo
biologické oddvodnenie. Jeho dneSné posodbenie na Zeny je vysledkom méalo uslachtilych
potrieb sti¢asnej mocenskej Struktiry, ekonomiky a kultary zosilnit’ protiutok voci Zendm* (Wolf,

1991: 15).18

2.2.2 Ohen, voda, vitr

Pohadka ,,Ohen, voda, vitrje také jedna z péti pohddek o princeznach. Pfib¢h je o tfech
princeznach, kterym brani v hrani si na zahradé¢ zivly ohen, voda a vitr. Bez Cerstvého vzduchu

za¢nou chiadnout. Situaci mtze vyftesit jen nékdo, kdo da zahradu do potadku.

Analyza pohadky

17
18

Viz kapitola Textova a diskursivni analyza celého souboru.
O mytu krasy pisi také v kapitole Krdlovska rodina.
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* Princezny Lenka, Alice a Magdalenka si rady hravaly v zamecké zahrade. Ale jen do
chvile, nez se zjistilo, ze tam ¢iha nebezpeci...

Stejné jako v piipadé€ princezny Johanky (viz vySe) dochdzi ke zdrobnélému jménu, az na
princeznu Alici, pro niZ ¢esk4 zdrobnélina neexistuje, a princeznu Lenku, jelikoZ jeji jméno uz je
zdrobnglé samo o sob&. Zeny jsou navic piimo stavény do role déti — hraji si v zahradg. Cih4 tam
nebezpeéi — princezny si s nim neumi poradit, tak si rad¢ji ptestanou hrat v zahradé€, aby jej

nemusely konfrontovat.

* Princezna Lenka 5la pro zakutaleny micek, ale zem na cesticce byla promacena, takze
se v ni princezna Lenka zacala propadat a topit jako v baziné. Nasteésti ji prispéchal na pomoc
komornik.

Vse, co je s princeznami spojeno, jako by prebiralo jejich infantilizovanou roli. Lenka

nesla pro mic, ale pro micek. Cesticka — ne cesta — byla promacena.

* Jindy se princezna Alice p7i hie na schovavanou ukryla v rosti. To vSak najednou samo
od sebe vzplalo a ohen Alici popalil nejen Saty, ale dokonce i urozenou rucku. Jesteze byl
nablizku zahradnik s konvi, takze Alici véas uhasil.

Hra na schovavanou je oblibend détska hra, coz ddle umociiuje diiraz na détskou prezentaci

princezen. Urozena rucka je opét zdrobnélinou.

* Aby toho nebylo madlo, princeznu Magdalenku pri hie na honénou odnes! vitr. Protoze
byla hubena, letela vzduchem jako papirovy drak a pristila az ve vesnické hospode, na taliri
jednoho drevorubce.

Hra na honénou — opét oblibena détskd hra. Situace princezny Magdalenky je obzvlast
komicka — pfistane na talifi, jako by mohla pfi své ,hubenosti” byt jen potravou pro jiné.
Zaroven existuje nazor prosazovany v soucasné kultute, ze krasnd Zena (a jen zena) musi byt
Stihla. Nebezpecnost tohoto mytu vysvétluyje Naomi Wolf v Mytu krasy: ,Kulturna fixacia na
zensku Stihlost’ nie je posadnutost’ Zenskou krasou, ale posadnutost’ Zenskou poslusnostou*
(Wolf, 1991: 213). Tento mytus byl jiz naturalizovan natolik, Ze ztotozilovani krasy se Stihlosti
neni vnimano jako produkt urcit¢ kultury, 1 kdyz jim stejné jako u vSechny dalsi zplsoby
hodnoceni ,,krasy” je: ,,Krasa nie je univerzalna ani nemenna, hoci Zapad predstiera, ze vsetky
idedly Zenskej krasy pochédzaju z toho istého Platonovho idedlu Zeny* (Taylor a kol. citovan in

Wolf, 1991: 14).

57



*  Vhospode vsak byl i krdalovsky posel, ktery princeznu poznal a odvedl ji do bezpeci
krdlovského zamku.

O funkci princl (v tomto pifipadé se jednd o komornika, zahradnika a posla) jako
osvoboditell a o pasivité princezen se zmifnuji v sekci Kralovska rodina. VSichni tito zachranci se

objevuji deux ex machina — uplné ndhodou a pfitom zachrani princeznam zivoty.

*  Pan kral byl nazlobeny. Pan kral byl hodné nazlobeny. Dokonce tak moc, zZe si nechal
zavolat v§echny zahradniky, kteri meli zahradu na starosti, a zle jim vycinil: ,,Jak je mozné, Ze
v kralovské zahradé nejsou mé dcery v bezpeci? Jestli se to do rana nezméni, budete bez prace!
A protoze si s tim zahradnici nevédeli rady, byla druhého dne zahrada bez zahradnikii a
zahradnici bez prace. Princezny nesmély vyjit ven a bez cerstvého vzduchu zacaly chradnout.

Zahradnici pfimo nezavinili, ze princezny nejsou na zahrad¢ v bezpeci, ale jsou za zahradu
zodpovédni. Krél reprezentujici moc je Casty jev. Spojeni princezen s pfirodou — Zena a ptiroda.
Zahradnici — ne zahradnice, profesionalita je tudiz pfifazovana muzské roli. Princezny se ocitaji
,bez cerstvého vzduchu”, coz jako by odkazovalo na domaci vézeni ve jménu zajiSténi
takzvaného bezpeci. Nepocita se pfitom vibec s tim, ze by mohly alespon vyjit na terasu nebo si

otevrit okno.

*  Panu krali nezbylo nez slibit odménu tomu, kdo da zameckou zahradu opét do poradku.
Nachystal truhlu zlatdaku a cekal, kdo se prihlasi. Neprihlasil se nikdo. Na obhlidku zahrady
prislo sice hodne zvédavcu, ale vSechny odtud vyhnal vitr, ohen nebo voda. Az jednoho dne, kdyz
uz byly princezny bélejsi nez kopretiny, se do kralovstvi zatoulali t7i princove.

Pfirovnani princezen ke kvétinam. Princové se zatoulali — pomoc pfijde jakoby nahodou a
je kvalifikovéna uz jen proto, zZe jde o prince (také Casty pohadkovy jev). Situace je podobna
tomu, co popisuje v obecné roviné o Zivoté na kralovském dvofe Simone de Beauvoir: ,,Zena je
stranou jejich Cinnosti, neucastni se kombinaci a boju: cela jeji situace ji predurcuje k tomu, aby
hrala roli ptihlizejiciho. Pro svou damu zépasi rytit v turnaji. O pfizeni zen usiluji basnici. (de

Beauvoir, 1966: 116).

*  Byli to bratri, kteri se vydali do svéta na zkusenou a mozna i pro nevesty. Na kazdém
sloupu narazeli na ozndmeni, Ze kdo da do poradku kralovskou zahradu, toho ceka truhla

zlatakii. Princové Mojmir, Cestmir a Lumir se zaradovali. ,, To by bylo skvélé! Méli bychom pro
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zacatek néjaké penize, a s temi se princezny hledaji snadnéji! “ prohlasil nejstarsi Lumir.

Bratfi jdou na zkuSenou, coz je vétSinou role pfistupna muzim, ne zenam. V kontrastu s
princeznami hrajicimi si na schovdvanou a ohrozovanymi vlastni zahradou jsou princové
prezentovani jako sob&sta¢ni a schopni zvladnout i nebezpeéné situace mimo domov. Zeny jsou

naopak jen pasivni doma (pasivita princezen viz vyse). ZkuSend je vZdy ve svéte, ne doma.

* Kdyz kral zjistil, ze jeho kralovstvi navstivili princové, privital je o to privetiveji. Hned
jim vysvetloval, co se stalo, a zavedl je i do komnaty, kde se zdrzovaly pobledlé princezny.
Mojmir, Cestmir i Lumir se na prvni pohled zamilovali. Nemohli z princezen spustit oci.

Krali zélezi na tfidnim postaveni potencidlnich napadnikii princezen. Zamilovani se na
prvni pohled redukuje Zenské vlastnosti na krasu, kterd je evidentné nenarusena podlomenym
nastifiuje Wolf. Princiim pfitom viibec nezalezi na tom, jaké maji princezny vlastnosti, jde jim jen
o jejich vngjsi atribut. Princezny jsou v celé této scéné redukovany na objekty; princové se divaji
na Zenska t¢la a arbitrarné je hodnoti.

Zeny jsou nuceny hlidat si sviij vzhled, dodrzovat takové — podfizené — chovani, jaké se od
nich ocekéava. Jsou ozdobou muzil, jsou pro né¢ néstrojem reprodukce. A tim, ze toto dodrzuji,
plni, co se po nich zad4, svou roli pfijimaji a muzim se podfizuji, muzskou nadvladu
legitimizuji. Androcentrismus a predstava rozdild je tak v kultufe naturalizovana (Bourdieu,

2000: 12-13).

* Kradli se dokonce zddlo, zZe princeznam se na okamzik vratila cerven do licek, a tak
slibenou odménu navysil jesté o tii princezny. Mojmir, Cestmir i Lumir si od této chvile lamali
hlavu, jak to zaridit, aby se s princeznami mohli oZenit.

Jak vime z predeslych fadek, princové se do princezen zamilovali na prvni pohled. Mytus
krasy Zenam tvrdi, Ze pokud budou krasné, budou na zéklad¢ takto instrumentalné pojaté krasy i
milované. Na mylku této pfedstavy upozorfiuje Naomi Wolf: , Tak jako ,krasa“ nestvisi so
sexom, nesuvisi ani s laskou. Aj ked’ je zena krasna, neznamena to, Ze je aj milovana, hoci mytus
krasy tvrdi pravy opak® (Wolf, 1991: 192).

Ziskani princezny za odménu je v pohadkach Castym jevem, jak upozoriiuje naptiklad
Lucie Jarkovska: ,,Zeny maji ¢asto funkci objektu, udileného jako odména muzi za prokazané
sluzby (,Vyhlasujeme, ze kdo zabije draka, ziska pul kralovstvi a princeznu za Zenu k tomu*)*
(Jarkovska, 2004: 59-60). Objektivizace se tedy stava i doslovnou, namisto ,,jen” symbolické.

Pohéadkova verze této instrumentalizace Zen a pouzivani manzelstvi jako ,,odmény” bez souhlasu
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zeny miize vychézet i z dalsi vlastnosti mytu krasy: ,,Zenska 'krasa' cirkuluje medzi muzmi jako
forma platidla. Preto sa od ¢ias priemyselnej revolucie predstavy o ,,krase* vyvijaji bok po boku
s predstavami o peniazoch a obe tvoria v nasej konzumej ekonomike virtualne paralely”’(Wollf,
1991: 25). V pohadkach se malokdy mluvi o penézich, ale mezi krali a princi probihd urcita
forma smény princezen (v manzelstvi pfedpokladeném na cely Zivot) za jednorazovou sluzbu pro
kralovstvi. Bezmoc princezen jesté zduraziuje kral, ktery jen proto, Ze se mu néco zdalo, o né
navysi odménu, aniz by si to u princezen ovétil. Princové tuto predstavu potvrzuji uz v tom, ze si
okamzité zacnou lamat hlavy, jak princezny ziskat. Pfitom také ukazuji, Ze pouzivani mozku ma

byt dle genderovych stereotypil vlastni muziim.

*  Chodili po zahradé a pozorovali, jak se stromy samy zapaluji, voda tece, kudy chce, a
vitr obcas fouka tak silné, Ze md snad silu uragdanu. To proto, Ze se na krdlovském pozemku
usadily zZivly — voda, vitr a ohen — a vzdajemné si dokazovaly svou silu.

., Musime ty Zivly zkrotit!” zamyslel se nejmladsi Lumir. ,,A nejlépe vSechny najednou!*
premyslel prostiedni Cestmir. ,, Ale jak?* zeptal se nejstarsi Mojmir. A tak princové premysleli a
premysleli, az dostal Lumir napad. ,, Postavime pradelnu!“"”’

Zkroceni zivld ndpadné ptipomina zkroceni zI¢é Zeny. MuZi pii ném pouZivaji mozek (viz
vyse), v souladu s predstavou o ,,objektivnim® muzském rozumu. Splnéni neredlného ¢i tézkého
ukolu z nich v ocich ostatnich déla hrdiny. Tti princezny a tfi princové umociiuji oblibené ¢islo,

kterému jsou v pohadce podtizeny i Zivly, ackoli téch miize byt v riznych pojetich vice.

* S pomoci nékolika remesinikii postavili pradelnu s kadémi, které se samy plnily vodou.
Ohen, voda i vitr méli tolik prace, Ze se v kralovské zahradé uz nikdy neukdzali. Kral byl na
novou moderni pradelnu velmi pysny. Takovou urcité nemaji nikde na svete.

Remeslnik je stejné jako zahradnik bran jako typicky muZska profese. Kral chce vlastnit

néco, co jini nemaji — Casty jev.

* A protoze se princové libili nejen krali, ale i princeznam, slavila se brzy trojndsobna
svatba.

O svatbé jako béZzném vyusténi pohddky jsem se zmifiovala vySe (Kralovska rodina). I
kdyby se princezndm princové nelibili (vime jen, Ze si to myslel kral kvili jejich Cervenajicim se
tvafim), kral je uz zhruba v poloviné¢ pifibéhu princim slibil. Pohddka kon¢i potvrzenim

heteronormativniho a dichotomniho fadu v podob¢, jakou popisovala uz de Beauvoir:

19

Vyse v textu autorka oznacuje za nejstarSiho bratra Lumira.
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,Usadzovanie rodovych noriem produkuje zvlaStny jav 'prirodzeného pohlavia' alebo 'skutocnej
zeny' ¢i mnoztvo inych rozsifenych a vynttenych socidlnych fikcii a Ze ide o takl sedimentaciu,
ktord v priebehu Casu vytvoftila subor télesnych $tylov, javiacich sa jako prirodzené konfiguracie
tiel v pohlaviach existujucich v bindrnom vztahu (de Beauvoir, 1966: 191-2). Tyto predstavy

jsou esencializacni a pfedpokladaji nevyhnutelnost dané normy.

Shrnuti

Princezny Lenka, Alice a Magdalenka v pohadce vystupuji ,.trojjediné* — neni mezi nimi
zadny zndmy rozdil. VSechny jsou pasivni, neschopné, ¢ekaji na pomoc, definuje je jen krésa,
zadné jiné vlastnosti jim nejsou prizndny. Jsou to také jediné postavy z této pohadky, které
nemluvi z vlastni perspektivy, coz je stavi jeSté jasn€ji do role objektd. Na prvni pohled je
pohadka o nich, ale viibec v ni nemaji aktivni roli. Jejich otec — pan kral se snazi fesit celou
situaci ohledn€¢ nemoznosti jit na zahradu, kde na né ¢iha nebezpeci, z pozice vlastni autority —
jako kral si mize dovolit vSe. Nejdiive nabizi penize tomu, kdo d4 zahradu dohromady. Posléze
se rozhodne nabidnout 1 princezny, pficemZ s nimi své rozhodnuti vilbec nekonzultuje. Sice se
domniva, Ze by princezny mohly souhlasit, ale zeptat se jich nepovazuje za dilezité natolik, aby
to mohlo zménit jeho zamér.

Princové Cestmir, Mojmir a Lumir také ptisobi uniformné s tim rozdilem, Ze jsou vsichni
stejné¢ schopni. Kazdy z nich chce dosahnout téhoz: penize, princezny, uznani. Spole¢né tedy
ptfemysleji, co podniknout se zahradou, az na to Lumir pfijde a zajisti vS§em princim zamysleny
zisk. Komornik, zahradnik, kralovsky posel a difevorubec jsou jen instrumentalni, pfi¢emz aZ na
dievorubce jsou vsichni zaroven v roli pomahajicich postav. Kral se projevuje tak, ze se problém
se zahradou snaZzi vyfeSit sdm nebo s pomoci sluzebnictva (bez krale by princezny asi Uplné
zchtadly, protoZze by si neveédély rady, jak situaci feSit). Po krali pfebiraji roli ochranitelt

princové, ktefi celou situaci vytesi s konecnou platnosti.
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3. Zavér

V této diplomové praci jsem se pomoci kombinace kvantitativni a kvalitativni metody,
konkrétné pomoci diskursivni analyzy, snazila ukazat, zda se autorka knizniho souboru Pohdadky
pod polstar dopousti genderovych stereotypt, které by v détech mohly podporovat genderové
bibolarni vnimani svéta. V piipadé, Ze se v pohadkach tyto stereotypy objevily, zaméfila jsem se
na to, jaky je zplsob jejich prezentace v textu. Genderové dichotomni vniméni svéta je
nebezpecné predevsim tim, ze reprodukuje genderové nerovnosti. Dale jsem se snazila ukazat,
zda tento knizni soubor prezentuje postavy vystupujici v Zenské a muzské roli vyvazené ¢i
nikoliv a jak jsou v pohadce konstruovany muzské a zenské role, ptipadné zda jsou ukazovny i
role jiné.

Na prikladu pohadek, které byly v této praci analyzovany, je vidét, ze Zenské postavy jsou
prezentovany jako jednodimenzionalni a primarn¢ motivované vztahy k muzim nebo détem.
Situace je o to zavaznéjsi, Ze v ptipad¢ souboru Pohadky pod polstar nejde o pohddky se star§Sim
datem vzniku, ale o pohadky novodobé¢, ,,moderni*. Restriktivni genderové role se tykaji vSech
princezen ze sekce O princeznach — Princeznu Veroniku unese drak a zachrani princ, princezna
Maruska je zakletd do podoby cCarodéjnice a princ ji z této podoby vysvobodi polibkem.
Princezny Lenku, Alici a Magdalenku ohrozuji Zivly ohen, voda a vitr, které zazenou z kralovské
zahrady princové. Princeznu Johanku vysvobodi holi¢, ktery jeji kletbu zlomi tim, Ze Johanku
miluje navzdory jejimu ,,netypickému‘ vzhledu. V tomto sméru neptinasi analyzovany soubor
pohédek zadné inovace.

Pojeti postav v souboru je esencialistické a heteronormativni. Velkou roli hraje manzelstvi,
které je prezentovano jako ryze heterosexudlni instituce. Postavy, které z tohoto paradigmatu
vybocuji, tak ¢ini jen ve zpusobu genderové prezentace, heteronormativitu neptekracuji. Na
misté¢ je zde vyrok Michela Foucaulta, ze heterosexualita nemusela nikdy ,,sama mluvit...
vyzadovat svou legitimitu nebo svou ,pfirozenost* (Foucault 1999: 119). V pohadkach je
prezentovana jako dany stav véci, ktery nemtze byt kritizovan ani zpochybnén uz proto, Ze nikde
neni vyslovné pojmenovan.

V sekci Kralovska rodina devét postav z patnacti neni alespon Castecné zobrazeno
stereotypné, piedev§im se jednd o muzské postavy. Nejméné genderové stereotypni zobrazeni
postav se tykd nékterych postav z pohadky ,,O vousaté princezné“. Konkrétné¢ se jedna o

princeznu Johanku a jeji rodice. Nestereotypnost (dle tabulky) spocivad v tom, Ze vlastnosti a
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charakter postav se nekryji s pfedpoklady, které vytvaii jejich gramaticky rod a genderova role,
z ¢ehoz plyne genderova nestereotypnost. Princezna ma feminni genderovou roli, jeji vlastnosti a
charakter jsou zdroven maskulinni a feminni. Kral a kralovna maji oba jak maskulinni a feminni
genderovou roli, tak vlastnosti a charakter. V celé pohddce nedochdzi k Giplnému subvertovani
stereotypl, ale prvky jak maskulinnich, tak feminnich charakteristik u téchto tii postav alespon
ukazuji na ne tak striktn¢ vnimané rozdéleni osobnostnich vlastnosti. Pouze jeden kral ze ¢tyf ma
jak maskulinni genderovou roli, tak vlastnosti, a to kral — otec tii sester. Kral Ladislav a kral
Botek maji nevyjadiené vlastnosti. To je mozné interpretovat tak, Ze u t€chto postav je podstatna
ptedevsim jejich spolecenska role krald, nikoli jejich osobni charakteristiky. Princ Jan Daniel II
se CasteCn¢ vymyka stereotypnosti tim, ze je u n¢j explicitné vyjadiend krasa, coz nebyva u
postav princii béZzné. Princ Radovan a figurka prince (¢okoladova figurka — princ) maji neutralni
genderovou roli 1 vlastnosti. Figurka vystupuje zaroven jako osoba i véc, nebot’ se jedna o prince
zakletého do cokolady. Princ Radovan plsobi spiSe jako dité, které méa chut' na cokoladu.
Pohadka jako jedna z mala vybocuje z heteronormativniho ramce, protoze v ni nevystupuje
zadna princezna, na kterou by jako pfipad¢ ostatnich princt jinak byly navazany stereotypné
stereotypné maskulinni vlastnosti jako princova role zachrance a statecnost, piipadné potencial
manzelstvi a heteronormativnich roli v roding€. Postavy z druhé detailné analyzované pohadky
,,Ohen, voda, vitr jsou zcela stereotypni. Princezny jsou krasné, v ramci déje je definuje jen
jejich role princezen v nesndzich, kterym mohou pomoci jen princové. Princezna Petficka ma
nevyjadiené vlastnosti, jeji osobnosti charakteristiky jsou povazovany za nediilezité.

V sekci Lidé neslechtického ptivodu je nejméné stereotypnich Sest postav z celkovych 44.
U dalsich ¢tyt postav nalezneme ¢astecné vyboceni ze stereotypniho zobrazeni. Pouze jedna
z téchto Sesti postav je Zenského rodu. Ptitom Zenskych postav je v sekci Lidé neSlechtického
puvodu 19, muzskych 24, déti nerozliSené jednou. Ve Etyfech piipadech nestereotypnost spociva
v tom, ze gramaticky rod a genderova role jsou maskulinni a vlastnosti a charakter a z toho
plynouci genderovana (ne)stereotypnost jsou feminni. Jedna se o ovCdka se psem, zelinafe,
Jirku/Jifika a hajného Tomana. Holi¢ Jakub mé4 maskulinni gramaticky rod a genderovou roli,
jeho vlastnosti a charakter jsou zaroven maskulinni a feminni. V ptipad€ chlapcti Jirky, Honzy,
Matyska a Honzika gramaticky rod genderové roli také neodpovida, ale v jejich piipade je to
proto, Ze se chovaji neutrdlné jako déti, coz do stereotypil v podstaté zapada. Ucitelka Vitka ma
feminni gramaticky rod a genderovou roli, jeji vlastnosti a charakter jsou jak maskulinni, tak
feminni. Caste¢né vyboleni ze stereotypnosti predstavuji kuchat, fezbaf, Tonik a statkai Jira,
kteti nemaji vyjadiené vlastnosti. Na rozdil od princezny, kterd také nema vyjadiené vlastnosti,

se tyto postavy li§i tim, ze se ,,netdhnou” celym piibéhem, jejich vlastnosti nejsou pro d¢j
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podstatné. Dalo by se fici, Ze sekce Lidé neslechtického ptivodu je stereotypni az na par vyjimek,
které tvotri muzské postavy. Ze sekce Zvirata je nejméné stereotypné zobrazeno jedendct zvirat
z celkovych 34 a u osmi zvifat nalezneme cCastecné vyboceni ze stereotypniho zobrazeni
v podobé¢ nevyjadienych vlastnosti. Ze stereotypt se nevyjadiené postavy vymykaji aspon v tom,
ze by do stereotypniho ramce nemohly byt zafazeny ani se sebevétSi snahou, protoze by jejich
,,stereotypnost® nemohla ze samotné nevyjadienosti byt podlozena. Dohromady jsou tedy zhruba
dvé tfetiny zvifat zobrazeny genderové nestereotypné, coz je zhruba stejny vysledek jako v sekci
Kralovska rodina a na rozdil od sekce Lidé neslechtického ptivodu je to zna¢ny posun k lepSimu.
V deseti pripadech se jednd o postavy muzského gramatického rodu, v Sesti zenského a ve tiech
ptipadech rodu stiedniho. Nestereotypnost prevazuje u muzskych postav. Pan Kukacek ma jak
maskulinni, tak feminni genderovou roli 1 vlastnosti a charakter. Krysak Matyas ma maskulinni
genderovou roli, jeho vlastnosti a charakter jsou zaroveii. Cerv, zajic Filip a zajic Marek maji
neutralni genderovou roli, jejich vlastnosti a charakter jsou neutralni. Z muzskych postav nejvice
vybocuje datel Filip, ktery ma neutrdlni genderovou roli a jeho vlastnosti i charakter jsou
feminni. Zajici, jeZzek, medvéd a a pejsek maji neutralni genderovou roli, vlastnosti a charakter
maji nevyjaddiené. Z zenskych postav nejvice vybocuje slepicka Kacenka, ktera ma jak
maskulinni, tak feminni genderovou roli, jeji vlastnosti a charakter jsou maskulinni. Slepice Sona
ma maskulinni genderovou roli, jeji vlastosti a charakter jsou feminnni. Slepice — kvocna ma
feminni genderovou roi, jeji vlastnosti jsou neutralni. Ovecky — beranci/ovce maji genderovou
roli neutralni, vlastnosti a charakter maskulinni a zaroven feminni. Tt z t€chtho Ctyf Zenskych
postav jsou slepice. Ob¢ kravy, které¢ v souboru pohadek vystupuji, maji neutrdlni genderovou
roli a nevyjadfené vlastnosti a charakter. Postava stfedniho rodu nejvice vybocujici z genderové
stereotypnosti je kutatko, které ma feminni vlastnosti a charakter. Vajicka — holatka — mlad’atka —
ptackoveé — ptacatka a ostatni zvifatka maji nevyjadiené vlastnosti a charakter.

Osmnéct z 29 (tedy zhruba dvé tfetiny) nadpfirozenych bytosti aspoil ¢aste¢né vybocuje ze
stereotypniho zobrazeni, stejné jako je tomu v ptipad¢ zvitat a kralovské rodiny. V tomto piipadé
jsou ale pouze Ctyfi postavy rodu zenského. Skfit¢i slena Vodénka ma maskulinni a feminni
genderovou roli, jeji vlastnosti a charakter jsou feminni. Carodé&jnice-babitka-scvrkla babka mé
feminni genderovou roli v kombinaci s maskulinnimi a feminnimi vlastnostmi a charakterem.
Babka kotenarka a Certi ucitelka maji feminni genderovou roli, jejich vlastnosti a charakter jsou
nevyjadiené. Ctyfi muZské postavy maji neutralni genderovou roli a feminni vlastnoti a
charakter: skiitci (Loudalkovi pratel¢), andilek, cCarod€j Dobrota a cert Kudrlinka. Skiitci
Nimralek a Loudalek maji neutrdlni jak genderovou roli, tak vlastnosti a charakter. Sktitek

Zlumir, ¢arod¢j a oba draci maji neutralni genderovou roli a nevyjadiené vlastnosti a charakter.
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Feminni vlastnosti a charakter maji vodnik FrantiSek a kouzelnik. Prvky maskulinnich a zaroven
feminnich vlastnosti ma carod€j Vousomil. Dra¢i vejce ma neutradlni genderovou roli a
nevyjadiené vlastnosti a charakter. Nezivotné postavy jsou nejméné genderové stereotypni ze
vSech sekei. Vyjimky se zhruba z poloviny tykaji postav sttedniho rodu. Formule — zdvodni auto,
a¢ ma Zensky ¢i stfedni gramaticky rod, ma zarovenn maskulinni genderovou roli a charatker.
Jizdni kolo mé feminni genderovou roli, zatimco jeho vlastnosti a charakter jsou jak maskulinni,
tak feminni. Auticko mad maskulinni a feminni vlastosti a charakter. Semafor ma neutralni
genderovou roli, jeho vlastnosti a charakter jsou feminni. Hasi¢ské auto mé neutralni genderovou
roli a nevyjadiené vlastnosti a charakter.

Téméi viechny postavy ze sekce Zivotni prostiedi jsou genderové nestereotypni, stejné
jako v ptipadé nezivotnych postav. Pouze ve dvou ptipadech se jedné o postavu (v tomto piipadé
postavy) zenského gramatického rodu, a to o Hvézdicky, které maji neutralni vlastnosti a
charakter. Caste¢né je nestereotypni i slune¢ni divka Slune¢nice, kterda ma feminni genderovou
roli a nevyjadifené vlastnosti a charakter. U muzskych postav dochazi k vétSi nestereotypnosti:
zimni vétiik ma neutrdlni genderovou roli, jeho vlastnosti a charakter jsou feminni. Tatinek
Slunicko ma jak maskulinni, tak feminni genderovou roli, jeho vlastnosti a charakter jsou
feminni. Sluneéni kluk Slune¢nik ma feminni vlastnosti a charakter. Mésicek Danik mé neutralni
genderovou roli i vlastnosti a charakter. Pani Slunickova, tatinek Danika a ro¢ni obdobi maji
neutrdlni genderovou roli, jejich vlastnosti a charakter jsou nevyjadiené. Mraz — mrazivé ledové
straSidylko je zobrazeno stereotypné, pokud se piiklonime ke stfednimu gramatickému rodu.
Jeho genderova role, vlastnosti a charakter jsou neutrdlni. U neZivotnich postav a Zivotniho
prostiedi se zaroven nejvice ze vSech sekci rozchéazi gramaticky rod s genderovou roli, coz
stereotypnich kategorii.

U postav na okraji ve vétSiné ptipada plati, Ze at’ je postava jakéhokoli gramatického rodu
(24 postav je rodu muzského - z velké Casti se jedna o profese, 19 postav rodu Zenského), jeji
vlastnosti a charakter jsou nevyjadiené (o vyjimkach viz vyse).

Ze samostatnych analyz gramatického rodu a genderové role v kazdé sekci vyplyva, ze
témét vzdy gramaticky rod odpovidd genderové roli, a to v ptipadé kralovské rodiny, lidi
neslechtického plivodu a nadpfirozenych bytosti, z poloviny v ptipad¢ zvitat, nezivotnych postav
a zivotniho prostredi. Co se tyce vlastnosti, tak jsou vétSinou az vzdy stereotypni u Zenskych
postav téméf ve vSech sekcich (vyjimku tvofi pouze postavy ze sekci NeZivotné postavy a
Zivotni prostiedi). Muzské postavy tolik stereotypni zdaleka nejsou. Ukazalo se, Ze pfi porovnani

gramatického rodu a genderové role s vlastnostmi a charakterem nejsou nékteré postavy tak
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stereotypni, jak by se mohlo na prvni pohled zdat. Z vyse uvedeného vyplyva, Ze nejstereotypnéji
jsou zobrazovani lidé neslechtického ptivodu a nejméné stereotypné nezivotné postavy a zivotni
prostiedi. Nestereotypné zobrazené¢ jsou dvé tretiny postav zvifat, kralovské rodiny a
nadpfirozenych bytosti.

Pomoci vybraného zptlisobu analyzy jsem se na piikladu této sbirky snaZila zdokumentovat,
kdy a jakym zptisobem zlstavaji v modernich pohadkach ukotveny genderové stereotypy a dalsi
projevy dichtomniho nahliZzeni na svét. Rozbor kulturnich produktii obecné je dilezity z hlediska
toho, jakou moc maji v priabéhu utvafeni norem, ke kterym se pak jednotlivci vztahuji. Pohadky
moznost si vytvorit kriticky odstup. Pak jiz nejde jen o konkrétni pohadky, ale také o to, jaké
dasledky mé ptedepisovani genderovych roli v redlném svété. Doufam, ze detailni analyzy
pohadek a dalSich textd objasni, Ze dlleZitost zprosttedkovanych vzorcii chovani a jejich vlivu na

spolecnost 1 kazdého ¢lov€ka nemuize byt podceiiovana.
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5. PFilohy

Seznam pfiloh:

Tabulka 1 — Kralovska rodina

Tabulka 2 — Lidé¢ neSlechtického pivodu
Tabulka 3 — Zvirata

Tabulka 4 — Nadpfirozené bytosti
Tabulka 5 — Nezivotné postavy

Tabulka 6 — Zivotni prostiedi

Tabulka 7 — Postavy na okraji
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