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1. Uvod

Predkladana diplomovéa prace se zabyva zpusoby uméleckého reflektovani krajiny
ve vymezeném obdobi od druhé poloviny Sedesatych let az do roku 2000. Zamétuje se
predevsim na nemimetické a konceptualni ztvarnéni krajiny tj. na vytvarné pristupy, které
se zacaly rozvijet pravé na konci Sedesatych let. Hlavnim zdmérem prace je ukazat, jak (a
jestli viibec) se Cesky "landart" proménil po roce 1989, zda umélci tvofici v nové se
utvarejici spolecnosti reflektovali piistupy svych predchiidcti a navazovali na n€. Kone¢né,
jak se v jejich tvorbé projevila institucionalizace konceptudlniho uméni v podobé
specializovaného ateliéru na Akademii vytvarnych uméni a silnd uméleckd osobnost
vedouciho tohoto ateliéru - Milose Sejna.

Prace je délena na dvé€ hlavni ¢asti. V prvni z nich se budu zabyvat konceptualnimi
piistupy ke krajiné v praci umélct mezi lety 1968 - 1989. Po zmapovani vech tendenci a
jejich porovnani s piibuznou zahrani¢ni® (USA, zapadni Evropa) tvorbou, vyslo najevo, Ze
je nelze vSechny zastfeSit jednotnym pojmem, ktery zndme napiiklad z amerického
prostfedi - tzv. land-art. Ce$ti umélci reflektovali krajinu zptisoby, které kombinovaly
happening ¢i body-art, v krajiné si ovéfovali svou ateliérovou tvorbou ¢i podnikali
komemorativni prochazky do lesii a prozivali ritudlni naboj urcitych krajinnych mist.
Néktera témata v Case zanikala a poté se u jinych umélct znovu objevovala. Rozhodla
jsem se proto namisto standardniho chronologického pfistupu, ktery by fadil jednotlivé
akce reflektujici krajinu do fady za sebou, pouzit pfistup tematicky®, ktery dle mé 1épe
ukazuje prolinani hlavnich témat 1 Siroky zdbér né€kterych umélch. Tato hlavni témata
(napiiklad Ovéteni struktury v krajiné, Krajina jako fotografovana skutecnost,
Geometrickd krajina) vyplynula z prozkoumani dostupného materidlu a budou tedy tvofit
kostru prvni ¢asti mé diplomové prace. V rtiznosti ptistupll se projevuje jednotici tendence,

kterou popisuje Jiti Valoch: "Prehlizime-li celou Skalu uméleckych projevii spjatych s

'Tematicky dllezité projekty starSiho data, napiiklad Ciglerovy ndvrhy na revitalizace krajiny z pocatku
Sedesatych let, uvadim bez ohledu na casové vymezeni.

2V kapitolach, které charakterizuji americky a evropsky land-art, jsem vybrala pouze umélce, ktefi svou praci
byli nejvice signifikantni pro ob& hnuti.

’Tematické déleni pouzila také Pavlina Morganova v kapitole Navrat k piirodé (soucast publikace Akéni
umeéni), ve které zpracovavala vSechny tendence ceského zemniho umeéni. Kapitolu rozdélila na dvé ¢asti. V
prvni s nazvem Proménéna krajina, ktera se zameéfila na docasné modifikace krajiny. Druhd ¢ast nazvana
Archetypy si poté v§imala zasadnich materiali se, kterymi umélci v daném dobé pracovali (kdmen, ohen
atp.). Podobné pracovala také Daniela Carna ve své knize Z mesta von, ktera se zamé&fuje na slovenské
konceptudlni pistupy k ptirodé a krajiné.



novym chapanim krajiny od konce Sedesatych let, uvéedomujeme si, jak vyrazné se odlisuji
od umeni predchazejicich desetileti, ale také to, jak koherentni celek - pri vsi individualni

" K témto zdkladnim tématim dodam

ruznosti jednotlivych autorskych koncepci - tvorily.
také zahrani¢ni kontext, ktery myslim, je velmi dalezity pravé pro vyvoj zemniho umeéni
po roce 1989.° V Zadném piipadé bych vSak naznacenim nékterych paralelnich souvislosti
mezi ¢innosti ¢eskych a zahrani¢nich umélct nechtéla implikovat pfimou inspiraci &i v1iv®,
pokladdm vsSak za dilezit¢ tato dila do mezinarodniho kontextu zasadit. V mnoha
ptfipadech se koncepce nckterych umélct formalné shoduji, a ty zahrani¢ni je predstihuji
pouze o né¢kolik malo mésict.

Druha ¢ast prace se zaméti na zpisoby, kterymi reflektovali krajinu mladi umélci,
ktefi v devadesatych letech studovali na Akademii vytvarnych uméni.” Jiz v roce 1990 byl
Milosem Sejnem zaloZen ateliér konceptudlni tvorby na Akademii vytvarnych uméni v
Praze a institucionalizoval tak konceptudlni tvorbu, kterd byla za komunistického rezimu
potirana a byla praktikovana pouze umeélci z nékolika okruhii undergroundu (Praha,
Brnénsky okruh kolem Jifiho Valocha, Slezsti konceptualisté). Jifi Valoch shrnul tuto
diferenci mezi oficidlnim a neoficidlnim uménim slovy: "Normalizacni svaz vytvarniku,
tvoreny lidmi konzervativnimi ¢i umélecky viitbec neschopnymi, v praxi realizoval a od
vSech statnich instituci vynucoval pouze prezentaci oficiozni tvorby, takze v té dobé velice
aktualni konceptuadlni mysleni a s tim souvisejici dalsi podoby aktudlniho umeéni, realizace
v prirode, domaci modifikace land artu a teélové umeni, to vse existovalo nezavisle na
oficialni umélecké komunikaci jako vysledek castecne izolované, ale o to koncentrovanéjsi
tvorby jednotlivych autorii.” Konceptualni umélec Milo§ Sejn reflektoval krajinu

ojedinélym zplisobem, s diirazem na silny osobni prozitek v piirod¢ a ¢astecné tento sviij

4Jitf VALOCH: Land art a konceptualni uméni, in: Krajina-Landscape (kat.vyst.), Marta SMOLIKOVA (ed.),
Praha 1993, 40.

Zahrani¢ni paralely budu uvadét v poznamkach, pravé proto, aby nedoslo k implikaci p¥imého vlivu.

6Za jednu z maéla vyjimek miZeme povazovat performance a happeningy Milana Knizédka a jeho skupiny
Aktual, jejichz ¢innost byla diky Jindfichu Chalupeckému propojena s Allanem Kaprowem a mezinarodnim
hnutim Fluxus.

"Te ziejmé, Ze jisté uvolnéni nastdva na Akademii vytvarnych uméni jiz po roce 1985 (v roce 1987 vznik
vytvarnych skupin Trvrdohlavi a 12/15 Pozdg¢, ale ptece, ktery umoznilo povoleni Svazu vytvarnych umélct
k zakladani tviarcich skupin. Tyto zmény probihaly v souvislosti s tzv. oteplovanim sovétsko-americkych
vztahd, rok 1989 jsem v$ak urcila jako meznik pifedevsim z hlediska toho, Ze byl otevien ateliér konceptualni
tvorby. Jak pise Pavlina Morganova: "Pro vyvoj ceského umeni transformacniho obdobi jsou klicové dvé
uddlosti. Z politického a spolecenského hlediska je to samoziejmé sametova revoluce v roce 1989, z
uméleckeho je to nastup postmoderni generace jeste v dobdch perestrojkové totality. Zasadni zmeny pro
celou kulturni oblast, jako obcanska svoboda, konec cenzury a otevieni hranic, tak v prvnim momenté z
hlediska vytvarné formy nic nového neiniciovaly. Daly pouze moznost rozvinout, zviditelnit a oficializovat to,
co uz zde bylo.” (Pavlina MORGANOVA: Ceské vytvarné uméni v obdobi transformace; vztahy uméni a
"angazovanosti, in: Sesit pro uméni, teorii a ptibuzné obory, Praha 2009, 61.)

$Jiti VALOCH: Konceptuélni projevy, in: D&jiny &eského vytvarného uméni, Rostislav SVACHA/Marie
PLATOVSKA (eds.), Praha 2007, 555.



postoj k prirod¢ predaval i svym studentim. Vybrala jsem tedy ¢tyfi umélce, kteti v jeho
ateliéru studovali; Ivanu Hanzlikovou, Martina Janicka, AleSe Miillera a Jana Proska. Na
piikladu jejich vybranych praci a dostupnych dokumenta se budu snazit ukazat, jak a zda
se zemni uméni po revoluci proménilo, jak byla naptiklad nové zpracovavéana témata z

pocatku sedmdesatych let a jaké nové tendence do n¢j vstupovaly.
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2. Land-art - vymezeni pojmu

Slovni spojeni land-art (nebo earthwork) se zacalo uzivat v . USA na konci
Sedesatych let a oznacovalo monumentdlni krajinotvorné (n€kdy krajinu - deformujici)
zasahy nékolika umélct, ktefi vyménili galerijni prostfedi za oteviené plané Nevadské
pouste (Michael Heizer) ¢i zatoku Velkého solného jezera v Utahu (Robert Smithson). Tito
umélci pojimali krajinu jako sochaiskou hmotu, ktera je uréena k pietvaieni.” Zménil se tak
letity vztah umélce a ptirody. "Umélec jiz nestoji pred prirodou, ale naléza se v ni jakozto
interaktivni soucast jejiho prostredi; vytvari své kreace z jejich vlastnich materidali a
krajinnych prvki."” "Pomérné kriticka je definice land-artu, ke které doSel v zavéru své
pirednasky z roku 1976 Petr Rezek: "Zda se, pokud miizeme velice hrubé anticipovat tuto
tendenci, ze je to pokus délat uméni se 'vsim a kdekoliv'.""”

Mg¢titko land-artovych dél daleko presahovalo méfitko lidské a v uplnosti mohla
byt tato dila vnimana ptfedevsim z fotografii ¢i leteckého pohledu. Myslim si proto, Ze neni
na misté nazyvat umélecké projevy ¢eskych umélci, reflektujicich krajinu land-artem, jiz z
toho prostého divodu, Ze oni ji pravé pouze reflektovali, ale nepfetvaieli.”'* Jejich
inspiraci mohli byt spiSe umélci, kteti se land-artem zabyvali v Evropé (Richard Long,
Hamish Fulton). "U nds intervenoval v roce 1968 do prirodniho prostredi artificialnimi
prvky Hugo Demartini, v ndasledujicim roce realizovala prvni akci v prirode Zorka
Saglova, ktera ji také pripravovala od predchdzejictho roku."” Jejich umélecké projevy
byly na rozdil od monumentalnich americkych realizaci komorni a neokazalé.

Co naopak povazuji za spolecné u amerického 1 Ceského uméni, které se zaméfuje
na krajinu, je proména smyslového vniméani samotného objektu. Ta se vyvijela od

"frontalniho obchdzeni k spise neorientovanému prochdzeni a neni uchopitelna jinak nez

Pavlina MORGANOVA: Aké&ni uméni, Olomouc 1999, 15.

"9Jiti ZEMANEK: Pfesahy sochaistvi v ¢eském vytvarném uméni 1950 - 2000, in: Promény dé&jin uméni,
Roman PRAHL/Tomas WINTER (ed.), Praha 2007, 186.

""Petr Rezek ve své prednaSce o land-artu fik4, Ze je pokrafovanim starého uméni novymi prostiedky,
kterymi je "médium zemé" (Petr REZEK: Zem¢ jako zivel a land-art, in: T¢lo, véc a skute¢nost, Petr REZEK
(ed.), Praha 2010, 42.)

Petr REZEK: Zemé jako Zivel a land-art, in: T&lo, véc a skute¢nost, Petr REZEK (ed.), Praha 2010, 50.
BMichael Heizer pfi vytvafeni svého monumentalniho dila Double negativ (1970) v Nevadské pousti nechal
vytézit 240 tisic tun zeminy a vytvoril tak dva mohutné ptikopy.

“Jindfich Chalupecky hovofi v &lanku Tragické uméni (1970) o land-artu v souvislosti s praci Vaclava
Ciglera. O Ceské form¢ land-artu, ktera je nejptibuznéjsi tomu americkému, pise také Zemanek piedev§im v
souvislosti s kultivaci sidlistni krajiny od Magdaleny Jetelové (Jizni mésto Praha) a Kurta Gebauera (sidlisté
Ostrava), ve kterych modelovali krajinu navazenou hlinou. Tyto projekty vznikaly v osmdesatych letech.
15Jiff VALOCH: Piiroda proméné&na v obraz, Miroslav Pacner - Promény zemé (kat.vyst.), Praha 2003, nepag.
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praktikovanim.”.'® Spole¢na je také temporalita d&l, kterd pozndvame pouze na zakladé
fotografického nebo jiného dokumentarniho materialu (poznacené mapy, denikové zapisky
apod.). Vymezeni umélecké konceptudlni ¢innosti v krajiné a jeji predpoklady uvadi ve své
Estetické teorii Theodor W. Adorno: "Stésti z prirody bylo spjato s koncepci subjektu jako
neceho pro sebe jsouctho a virtualné v sobé nekonecného. Takto se projektuje do prirody a
citi se byt jako néco odstépeného blizko, jeho bezmocnost ve spolecnosti zkamenélé do
druhé prirody se stala motorem viniku do zddanlivé prvni.""”” A& tento popis umélce, ktery se
sdm jako individuum vrhé do pfirody a zakousi ji, vznikl nékolik let pfedtim, nez land-
artovi umélci zacali krajinu reflektovat nemimetickym zplsobem, myslim, ze je stile
aktualni.

Jifi Zemének pouziva v kapitole Znovuobjeveni krajiny jako materie, procesu a
mista (D&jiny Ceského vytvarného uméni VI/1) termin zemni uméni'®, které charakterizuje
takto: "Zemni uméni se pokusilo relativizovat dosavadni dualitu kultury a prirody, galerie
a krajiny, a snazilo se tak hloubéji obnovit cely modernisticky projekt. Poukdzalo na

" Dle Zeméanka ma &eské zemni

modernismem zapomenuté spojeni cloveka se Zemi.
uméni svou vlastni genealogii®, reaguje na specificky raz ¢eské krajiny*' a nelze jej proto
slucovat s land-artem americkym. I pfesto vSak dale nckteré projekty ceskych umélct k
americkému land-artu pfirovnava (Stanislav Kolibal - Instalace kamenii v recisti Becvy z
roku 1948, Hugo Demartini - Demonstrace v prostoru z roku 1968, Jako zemni (i
krajinné uméni pieklada termin land-art také Pavlina Morganova v knize Akéni uméni.”
Soucasné vSak dodava, ze "v ceském prostiedi se pojmem land-art oznacuje v Sirokém

slova smyslu jakakoliv akce ¢i instalace pracujici s prirodnimi elementy nebo realizovana

v prirodnim prostiedi." Podobné voln& pracovali se slovnim spojenim land-art také

“Ale§ SVOBODA: Nové pojiméani prostoru ve vytvarném uméni, in: Clovék mezi rozprostranénosti a
krajinou /studie k rozmanitosti chapani prostoru/, Jaroslav NOVOTNY (ed.), Praha 2008, 193.

"Theodor W. ADORNO: Esteticka teorie, Praha 1997, 91.

®Termin pouzivéa v piekladu slova land-art také Jindfich Chalupecky v €lanku Tragické uméni (1970).

“Jiti ZEMANEK: Znovuobjeveni krajiny jako materie, procesu a mista, in: D&jiny &eského vytvarného
uméni, Rostislav SVACHA/ Marie PLATOVSKA (eds.), Praha 2007, 501.

2Zemanek v této souvislosti pfipomina osobu architekta Ladislava Zaka, ktery se svym projektem "obytné
krajiny" anticipoval pozdéjsi krajinafské realizace u nas i ve svété a vychazel z typickych prvkia historicky
vzniklé krajiny.

2'Fenoménem krajiny se v Geském prostiedi dlouhodobé zabyva pfedevsim geolog a filosof Véclav Cilek,
ktery definuje krajinu jako "zcela redlny zdklad nasich Zivotii i po generace dotykany a promeénovany kus
zemé, ktery pro nds - jeji obyvatele - byl vidy predmétem zvlasni péce, iicty a obdivu." (Vaclav CILEK:
Harmonické krajina, in: Vstoupit do krajiny, Véaclav CILEK/Pavel MUDRA/Vojen LOZEK a kol. (ed.),
Stfedocesky kraj 2004, 11.)

2Jiti ZEMANEK: Znovuobjeveni krajiny jako materie, procesu a mista, in: D&jiny ¢eského vytvarného
uméni, Rostislav SVACHA/ Marie PLATOVSKA (eds.), Praha 2007, 506.

2Pavlina MORGANOVA: Akéni uméni, Olomouc 1999, 149.

*Ibidem, 59.
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kuratofi vystavy Ends of the Earth - Land Art to 1974, ktera probihala v Mnichovském
Haus der Kunst (11.10.2012 - 12.1.2013) a byla prvni velkou vystavou praci piirodou
inspirovanych ¢i pfimo v krajin¢ vytvarenych. Vedle sebe zde byly reprezentovany velmi
znamé land-artové projekty (Robert Smithson: Spiral Jetty), ale také prace, které se
zabyvaji ekologii aplikovanou na urbanni prostfedi ¢i komornéjsi projekty s vylozené
poetickym podtextem.” "...vystava se znovu zaméfuje na rozdilnd prostiedi a heterogenni
umeélecka propojeni po celem svete, kde touha zapojit krajinu nebo pracovat s prirodou
byla nasledovana rozlicnymi uméleckymi vikoly a impulsy."*® V rozdilnosti vystavenych dél
(konceptudlni, performativni, skulpturdlni, fotografické ¢i filmové pfistupy), jejichz
jedinym spoleénym tématem je krajina a pfiroda, pochopime, Ze nelze Ipét na jednom
pojmu, ktery by byl schopen tuto diverzitu obsdhnout. Jak piSe Ben Tufnell: " Co je potom
land-art? Jisté to neni umélecké hnuti ( - ismus) s jasné vymezenymi cili, clenstvim a
manifestem."’

Ja budu ve své diplomové praci pouzivat v souvislosti s ¢eskym uménim
reflektujicim krajinu a pfirodu pro piehlednost a nasledné porovnavani, terminu zemni
uméni. Avsak situace a tvorba ceskych umélct byla do té miry specifickd, ze ji také nelze
pojmenovat jednim terminem. Jindfich Chalupecky komentuje individualnost tvorby
ceskych umélca slovy: "V ceském a slovenském uméni se tlak teorii neuplatnil: nebylo
tomu ditvodu... Nepodporovin odnikud zvenci, moderni umélec v Cechdch a na Slovensku
sam si musi overit ditvod, proc¢ délat umeni. Jeho podminky jsou vlastné podminky, za
nichz moderni uméni vzdy vznikalo; a odtud toto uméni nabyva charakteru odlisného od

dnesniho umeni svétového." *

»Na vystavé jsou zastoupena i dila nékterych Seskych umélct; dva projekty Zorky Saglové - Kladeni plin u
Sudoméfe a Pocta Gustavu Obermanovi a body-artové akce Jana Ml¢ocha, Karla Milera a Petra Stembery.
*Philip KAISER/Miwon KWON: Ends of the Earth and back, in: Ends of the Earth - Land Art to 1974
(kat.vyst.), Los Angeles 2012, 18.

?Ben TUFNELL: Land art, Londyn 2006, 15.

%Jindtich CHALUPECKY: Uméni v odli§ném svét&, Cestou necestou, Zina TROCHOVA/Jan ROUS (eds.),
Praha 1999, 189.
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3. Americky landart, ¢eské zemni uméni - vychodiska, protiklady a

spole¢né momenty

3.1 Sedesata léta - vznik konceptualniho uméni

Sedesata léta se i na zapadni strané rozdéleného svéta stala bojem proti stavajicimu
estabilishmentu. * Nova generace déti narozenych po valce méla lep$i a rovnopravngjsi
pristup ke vzdé€lani. Informovanost byla hlavnim faktorem toho, pro¢ se tato generace
vymezila vici generaci svych rodicl, ktefi povétSinou uvazovali spiSe konzervativné a
nacionalisticky. Tato nova generace - studentské hnuti - se hlasila k ideologii "nové levice".
Je zde patrny paradox, ktery popisuje Josef Hlavacek: "Zda se, zZe Sedesata léta byla znovu
obdobim boure a vzdoru. Na Zapade mélo toto hnuti levicovy, v 'socialistickém' svété
'pravicovy' charakter (chceme-li tak oznacit odpor proti sovétské podobé marxismu, nebot

0 Qdlisny pfistup avantgard a vznik

o odvrat od ného u nas zprvu vétsinou neslo).
konceptudlniho uméni v zemich zdpadu a vychodu konstatuje také Toma$ Pospiszyl: "V
zapadni Evropé a USA konceptudlni umeni vzniklo jako dusledek kritiky modernismu.
Rezignace na formalni definice tradicniho umeéni, opousténi hmotného dila, prace
kombinujici nekolik ruznych médii, institucionalni kritika ¢i kritika uméleckého trhu - to

3! Naproti tomu, v zemich vychodni Evropy, se

v§e pomohlo konceptualismus definovat.
konceptuadlni uméni vyvijelo spiSe jako reakce na stavajici politickou situaci a socialistické
uméni, nez na zakladé vyse definovanych podminek. Jak piSe Jindiich Chalupecky: "Cesi
a Slovaci zustavaji, zbaveni svodut komercializace a se svou prirozenou demokraticnosti,
stdle blizko piivodnimu duchu americké avantgardy.””

Dalsim vychodiskem pro vznik land-artu, potazmo konceptudlniho uméni obecné,

»Z4sadnimi fenomény euro-americké kultury konce $edesatych byly protestni akce proti valce ve Vietnamu,
kterou odmitalo pfedev§im hnuti hippies. Dal$im dileZitym hnutim byli beatnici, pravé z téchto podnétu se
na konci Sedesatych let vyvijel zajem o udrZitelnost krajiny a ekologii. Land-art reflektoval socio-kulturni
podminky své doby. (Ben TUFNELL: Land art, Londyn 2006, 12.)

%Josef HLAVACEK: Osobitost ¢eského duchovniho Zivota Sedesatych let, in: Dé&jiny Seského vytvarného
uméni, Rostislav SVACHA/ Marie PLATOVSKA (eds.), 2007 Praha, 26.

3'Tom4s POSPISZYL: Zlata Sedesata, in: (A)symetrické historie, zaml¢ené ramce a vyt&snéné problémy -
Sbornik k sympoziu o antologiich eského a slovenského uméni 2. pol. 20. stol., Jiti SEVCIK (ed.), Praha
2008, 143.

2Jindtich CHALUPECKY: Nulty ¢as, Cestou necestou, Zina TROCHOVA/JAN Rous (eds.), Praha 1999,
189.
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byla jistd formalni vyCerpanost abstraktniho uméni, jak na tuto skute¢nost upozoriuje Suzi
Gablik ve své knize Selhala moderna?. Dila umélci soustfed’ujicich se v okruhu Clementa
Greenberga, zda se plnila roli pfedevSim estetickou, nebyl v nich revolu¢ni naboj ¢i
spolecenské poselstvi. Na prvni misto se stavéla dokonalost provedeni, ktera jakykoliv
skryty vyznam rusila. "Sama idea obsahu byla chapana jako prekazka tvorby a zbytecnost;
hledani vyznamu pak jako pouhé Sosactvi. Dilo je pomalovany povrch, nic vic. Jeho

vyznam je vyhradné zdleZitosti estetiky."’

Umeéni konce Sedesatych let se vic¢i této
abstrakci vymezuje riznymi zpusoby. Umélecké projevy této doby jsou velmi roztiisténé -
jiz se nejednd o jednu avantgardu - a jsou proto nazyvany terminem post-movement art.
Rosalind Krauss charakterizuje tento umeélecky proud, do kterého se tadi 1 land-art, slovy:
"Jako kdyby tato potieba vyctu anebo mnoZicitho se retézce ruznych clankii nacrtavala
obraz individualni volby nebo viile, zatimco drive podobnému rozvoji branilo restriktivni
chapani historického stylu."* Krauss dale tvrdi, Ze jednotlivé sméry post-movement art
jsou signifikantni také tim, Ze CcCasto vyuzivaji média fotografie pro reprezentaci
(happening, body-art apod.). Zdiraziuje dulezitost fotografie jako dokumentarniho
prostiedku, ktery piimo propojuje divdka a umélce a zrovnopradvnéni fotografie s
klasickymi uméleckymi technikami. "7im, co se vtiskuje do fotografické emulze a nasledné
na fotografickou kopii, je usporadani prirozeného svéta. Tento element prenosu ci stopy
poskytuje fotografii charakter dokumentu, nepopiratelnou pravdivost. Tato vérnost
skutecnosti se ale zdroven vymyka onem moznym vnitinim modifikacim, se kterymi nutné
pracuje kazdy jazyk. Pojiva tkan, kterd k sobé vaze predméty, obsazené na fotografii
nepochdzi z kulturniho systému, nybrz ze samotného svéta."”’

Také prebujelost trhu s uménim a klasifikovani uméleckého dila, jako vzacného
objektu, ktery pfitahuje kupce a spekulanty, nutila umélce vyvéazat se z galerijniho
prostfedi a tvofit v netradiénim prostfedi, napiiklad ve volném prostoru krajiny.*

Vzhledem ke komercionalizaci uméleckého artefaktu se konceptudlni umélci snazili

vytvaret takova dila, ktera by se koupit nedala (v budoucnu se ukazalo, ze se vSak da

3Suzi GABLIK: Selhala moderna?, Olomouc 1995, 19.

#Rosalind KRAUSS: Obraz, text a index: poznamky k uméni 70. let, in: Co je to fotografie? Karel CISAR
(ed.), Praha 2004, 251.

¥Ibidem, 264.

367 jinych divodi se vici galerijnimu prostfedi vymezovali i néktefi umélci v tehdejsim Ceskoslovensku
(pomineme-li odmitnuti oficialni umélecké scény) konkrétné v ptikladu sochaiskych sympozii. Pfipominana
je predevsim osobnost Karla Prantla, ktery uspotfadal v roce 1959 prvni socharské sympozium, a ktery svym
pristupem k sochafstvi a kameni pfedznamenal n¢které pozdéjsi tendence. "Pro Prantla byl kamen symbolem
Zemé a zustaval jeji casti i poté, co se promenil v sochu. I to je soucasti Prantlovy témér osobni mytologie, ve
které zaznivaji predkrestanské momenty, které v uméni zacaly rezonovat az o nékolik desetileti pozdeji."”
(Marcel FISER: Sochaiska sympozia 60. let, in: Promény d&jin uméni, Roman PRAHL/Tomas WINTER
(ed.), Praha 2007, 181.)
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koupit prakticky vse - i koncept). Jejich hlavni strategii byla pomijivost a bezvyznamnost.
Pomérné radikalni uvazovani téchto umélcti v Sedesatych letech vysttidala jistd umirnénost
v letech sedmdesatych, kdy byli n¢kteti umélci kritizovani za piehnanou nékladnost svych
projekt a v podstaté za to, zZe se zpronevétili zaméru dekomercializace uméni, se kterym
spole¢né s jingmi konceptualnimi umélci, odchézeli z galerijniho prostiedi do krajiny.*’
Umeélci nové€ pojimali také velmi tradi¢ni zobrazovani krajiny, které proménili tak,
ze do ni ptfimo vstupovali. Jejich umélecka dila tak krajinu nezobrazovala, ale byla pfimo
jeji soucasti. "Nejdiilezitejsi je, Ze land art, se odehrava ve skutecném svéte. Tento zdajem
byl pripisovan predevsim pop artu a minimalismu - predchiidciim land artu, ale ten vsak
pri respektovani a zachovani posvatnosti uméleckého dila jako objektu a galerijniho
prostoru, mohla tato hnuti reprezentovat pouze symbolicky."® Avsak po Case se néktefi
americti land-artisté se svymi dily do galerii opét vratili. Suzi Gablik komentuje tuto
situaci na piikladu Waltera de Marii, ktery naplnil newyorskou galerii tunami zeminy: " V'
tomto pripadé vsak opovrzenihodné (zemina) typicky po americku konvertovalo a stalo se z
nej néco velmi cenéného, nebot’ umélcuv galerista totiz ucinil gesto a koupil celou budovu i
s vystavni sini, aby toto umeélecké dilo - navezenou hromadu hliny - natrvalo uchoval v

Jjejich prostordach."”

7 Pavlina MORGANOVA: Akéni uméni, Olomouc 1999, 15.
3% Ben TUFNELL: Land art, Londyn 2006, 16.
3 Suzi GABLIK: Akéni uméni, Olomouc 1995, 43.
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3.2 Poéatky land-artu v USA: Monumentalni realizace

t** vzniknout land-artu,

Vyse zminénd vychodiska dala na konci Sedesatych le
uméleckému  hnuti, které mizeme obecné charakterizovat —monumentalnimi,
krajinotvornymi, krajinu dopliiujicimi ¢i  krajinu  deformujicimi zasahy n¢kolika
americkych umélct, kteti vymeénili galerijni prostory a béZzné ateliéry za oteviené plané
Nevadské pousté (Michael Heizer) Ci za zatoku Velkého solného jezera v Utahu (Robert
Smithson) a jina pfirodni prostiedi.” "Meéritko mnoha land-artovych realizaci je typicky
americke. Ve statistice se dozvime, Ze Smithsonova Spiral Jetty byla udélana z 6 650 tun
kameni a hliny;, Heizeruv Double Negativ vyzadoval vykopani 240 000 tun kamenii a
sutiny;, De Mariovo Lightening Field pokryvalo oblast jedné mile na jeden kilometr. Tato
dila jakoby reflektovala americkou posedlost velikosti."” Méfitko téchto dél tedy daleko
pfesahovalo méfitko lidské, a v uplnosti mohly byt tyto objekty vniméany predevsim z
leteckého pohledu.

Tato prvni dila americkych land-artistd se nazyvaji "earthworks", jelikoz byla
vytvarend z materiall, které se nachézely v daném pfirodnim prostfedi. Prvni vystava land-
artu s nazvem Earthworks se konala v roce 1968 v New Yorku a toto umélecké hnuti
vymezujici se vii€i estetizaci a smyslové vyprazdnénosti tradicniho vizualniho média, tak
timto veSlo do $irSiho povédomi.* Nasledujici rok byla tato vystava zopakovana na
univerzit¢ v Ithace pod ndzvem EARTH. Vystavenymi land-artovymi projekty chtéli
umélci upozornit na odcizeni civilizace od pifirody a anticipovali tim tak budouci
ekologicka hnuti.

AmeriCti land-artist¢ vychazeli pfedevSim z minimalismu, sméru, ktery byl pro

“Nékteré navrhy na monumentalni dila v krajing Roberta Morrise &i Alana Sonfista jsou datovany jiz do roku
1964. Oficidln€ vSak land-art vznikl az na konci Sedesatych let, konkrétn€ v roce 1968, kdy bylo v USA
realizovano nejvice projekttl tohoto uméleckého hnuti. (Ben TUFNELL: Land art, Londyn 2006, 12.)

“Ne vSichni ameri¢ti umélci, ktefi se ve svych dilech zaméfovali na pfirodu, vytvafeli monumentalni
realizace. Napfiklad prace Denise Oppenheima pfipominaji svym charakterem spise dila evropského land-
artu. Zajimavy je jeho projekt Gallery Transplant (1969), ve kterém pienasi pudorysy jednotlivych mistnosti
konkrétnich galerii do piirodniho prostoru. Tyto ptdorysy pak piepisuje napiiklad do snéhu ¢i hliny.
Metaforicky tak stavi pfirodu na roven galerijni instituce. (Ben TUFNELL: Land art, Londyn 2006, 60.).
Dale se v USA rozvijelo také nové uvazovani o urbannim prostoru, ktery byl pojednavéan jednak funkéné a
jednak umélecky, vzdy vSak s dirazem na Zivotni prostfedi a ekologii. Tento fenomén jakoby vyvracel
zakladni tezi, Ze land-art je uménim téch, ktefi odesli z mésta tvofit do pfirody. (Philip KAISER/Miwon
KWON: Ends of the Earth and back, in: Ends of the Earth - Land Art to 1974 (kat.vyst.), Los Angeles 2012,
26.)

“Ben TUFNELL: Land art, Londyn 2006, 46.

“Igor ZHOR: Akéni uméni - tvorba akci, in: Akéni tvorba, Igor ZHOR/Radek HORACEK/Vladimir
HAVLIK (eds.), Olomouc 1991, 17.
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zapadni svét v polovingé Sedesatych let urCujici, proto v nékterych jejich dilech mizeme
pozorovat aplikovani geometrického tvaru a jeho nazvétSovani do kolosalnich métitek -
napftiklad na jednom z nejznaméjSich d€l amerického land-artu - na Spiral Jetty Roberta
Smithsona. "Zemni uméni zkouselo jesté jednu cestu k oviddnuti prostoru. Je jim preneseni
Ci aranzovani prirodnich materialit do umélych, geometrickych sestav."* Dilezité je si
vSak uvédomit, Ze land-artistim neSlo primarné o geometricky tvar, ale pfidavali k nému
jelikoz se zvétSovalo mnozstvi umélct, ktefi k prirod€ pfistupovali odliSnymi zpisoby (v
sedmdesatych letech vznikly umélecké sméry jako eco-art, enviromental-art apod.).

Robert Smithson napsal v roce 1968 text s nazvem A sedimentation of mind: Earth
vztahujici se k pfirod¢. Je duilezity pfedevsim kvili novému zpisobu uvazovani o piirodg,
ve které Smithson pozoruje "zdvratny smysl lidské a geologické relativity."” Vysledkem
tohoto uvazovani je 1 monumentalni realizace Spiral Jetty (1970). Tato spirala (tvar, ktery
predstavuje univerzalni symbolickou formu) se tahla do Cervené zatoky, kde se stala
soucasti pfirody tim, Ze byla do pfirodnich procesii pfimo zapojena (pfechazel pfes ni
ptiliv, n¢kolikrat byla Gplné zatopena, jeji barva se ménila v disledku zmény fas, které ji
obklopovaly apod.). Tento koncept odkazujici k ptirodni relativité¢ obohatil Smithson o
geometricky tvar (afinita k minimalismu) a o ekologickou rovinu uvédomeéni si pomijivosti
lidského zivota a stalosti ptirody, kterou je nutné chranit pro pfisti generace. Z vyse
uvedeného textu také vychdzi Smithsonovo déleni uméleckych dél na Site a Non-Site,
piicemz dila Site se nachazeji ptimo v ptirod¢ (napiiklad Spiral Jetty) a dila Non-Site jsou
umisténa mimo svij pfirozeny pfirodni kontext - jedna se vétSinou o pfirodniny prenesené
do prostord galerie. "Smithsonovy Non-Site mély byt novym druhem sochy, ktera by
vztahovala objekt v galerii ke specifické lokalité v prirodé".*

Michael Heizer vytvarel sva slavna monumentalni dila pfedev§im v Nevadskeé
pousti, ktera mu slouzila jako laboratof pro experimenty a otevieny ateliér. Jeho
nejzndméjsi realizaci s ndzvem Double negativ (1970) ptedchdzela prace na deviti
negativnich skulpturdch, Nine Nevada Depression. Toto dilo se stalo pomérn¢ zndmym a
galeristka a filantropka Virginia Dwan zafinancovala Heizerovi vytvofeni rozmérného dila

Double negativ. Velké mnozstvi kament a suti bylo dynamitem odlamovéano a postupné

#  Ale§ SVOBODA: Nové pojimani prostoru ve vytvarném uméni, in: Clov&k mezi rozprostranénosti a

krajinou (studie k rozmanitosti chapani prostoru), Jaroslav NOVOTNY (ed.): Praha 2008, 191.
4 Ben TUFNELL: Land art, Londyn 2006, 17.
4 Tbidem, 16.
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odvazeno az vznikla jakasi obracend skulptura obrovskych rozméri (9 x 15 x 457 m).
Heizer pii vytvareni tohoto dila kladl diiraz na materidlnost uméleckého objektu, kdy v
tomto piipad¢ neni hmota kumulovéna, ale naopak odebirdna. Pro mnoho navstévniku
potom Heizerova realizace v Nevadské pousti nepiedstavovala pouze obracenou skulpturu,
ale prostfedek k intenzivnimu prozitku samotného mista. Heizerovo dilo bylo vSak také
predmétem mnoha kritik, jenz se nasledné zamétovaly na cely americky land-art. Totiz, ze
dila americkych umélct krajinu nepoetizuji ani symbolicky nezhodnocuji, ale naopak ze ji
ni¢i a destruuji.*’

Také Walter de Maria v roce 1968 vytvarel v kontextu Desert Valley obracenou
skulpturu vytvofenou hloubenim mélkych vykopt az mili dlouhych, podobné (avSak s
mensim méfitkem) jako to délal Michael Heizer v Nevadské pousti. De Mariovo dilo s
nazvem Las Vegas Piece (1969) bylo mozné pochopit jediné€ v pfipadé, Ze jim divak prosel
a vnimal zaroven i okolni krajinu.* Nejznamé&jsi je vSak jeho dilo z druhé poloviny
sedmdesatych let, které vytvotil v Novém Mexiku; The Lightening Field (1977). V tomto
dile se monumentalni méfitko vymezeného prostoru pole stietdva se sublimni az efemérni
podstatou svételného jevu - blesku.

Americky land-art tedy ve vétSiné piipadl nereflektuje a nepfeménuje krajinu, ale
prostor. Je to dano predevSim specifickymi lokalitami, které si umélci vybirali. "Rozdil
mezi prostorem a krajinou je rozdil extenze a intenzity: svym svetlem, vibraci barev,
protikladem jasu a temnoty, v némz se najednou vedle horizontaly objevuje vertikadla,
zjevuje krajina prostor jako hloubku. Rysuje strukturu, kterda se pred mym pohledem ddle
Cleni: zahrady a pole, les a skala, mésto a samota. To neni karteziansky prostor souradnic

nybrz otevienost uclenénd prozZivanim télesného Zivota."”

47 Ben TUFNELL: Land art, Londyn 2006, 54.

% Ibidem, 57.

¥ Miroslav PETRICEK: Prostor a krajina, in: Krajina-Landscape (kat.vyst.), Marta SMOLIKOVA (ed.),
Praha 1993, 30.
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3.3 Land-art v Evropé

Land-artova dila, ktera vytvaieli umélci v zapadni Evropé na konci Sedesatych, ale
hlavné v letech sedmdesatych, byla svym charakterem velmi odliSnd od paralelnich
realizaci americkych land-artisti. Prace Richarda Longa ¢i Hamishe Fultona jsou
uméni artikulovat zkuSenosti z krajiny a prirody.”” Long dokonce americky land-art
otevien¢ kritizoval, jelikoz dle n& se da vztah k pfirod¢ vyjadfit jinymi a o mnoho
skromngj$imi zpasoby. "Jeho skutecnym zdajmem je ukdzat, Ze radikalni a robustni umeni
je mozné vytvaret i zpusobem tichym a prostym, s minimalnim prunikem umélcova ega do
dila.™" Konstatoval dale, ze americké land-artové projekty jsou vyrazem kapitalismu,
jelikoZ na jejich vytvofeni potfebuji umélci velké finanéni ¢astky.>

Pro umélecka dila, kterd v krajin€ od konce Sedesatych let vytvarel Richard Long,
byla vzdy signifikantni jednoduchost az uspornost vyjadieni. "Long se zaméruje na
zdkladni, podstatné a archetypalni, jak ve svych dilech, tak ve svych textech a
rozhovorech.”’ Na pocatku sedmdesatych let podnikal Long tzv. walks - cesty, které byly
planované riznymi zpusoby (napiiklad sledovaly né¢jakou geologickou linii na mapé, feku
¢1 pobfezi nebo byly na mapé vymezeny pomoci pravitka). Cesty povazoval Long za
fotograficky dokumentoval nebo sbiral pfirodni material pro vystavy v galeriich. "Long
vzdy trval na jasném rozliseni mezi uméleckymi dily vytvorenymi v krajiné a v galeriich.
Tvrdil, Ze mapy, texty a fotografie napliuji imaginaci, sochy v galerii napliuji smysly."”?

Hlavnim uméleckym konceptem pro Hamishe Fultona na pocatku sedmdesatych let
byly také cesty do pfirody. Na rozdil od Longa si vSak délal rozsahlé denikové zaznamy
fotografie - jakousi osobni dokumentaci, kterd byla jeho vyslednym dilem. Long své
umeélecké objekty vytvarel v prabéhu cesty ¢i posléze v galerii, Fulton v pfirodé
'nezanechaval stopy'. "Zakladni predpoklad veskeré Fultonovy prace je vyjadien v tomto
velmi vystizném konstatovani: No Walk No Work (zadnd cesta Zddna prace).”” Fulton kladl

také duraz na zkouseni svych fyzickych moznosti - cesty, které¢ podnikal, byly v nékterych

*Ben TUFNELL: Land art, Londyn 2006, 15.

51Suzi GABLIK: Selhala moderna?, Olomouc 1995, 45.
2Ben TUFNELL: Land art, Londyn 2006, 15.
33Ibidem, 20.

*Ibidem, 26.

Tbidem, 75.
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ptipadech hodné dlouhé a v naroéném terénu (Andy ¢i Himalaje).

Prace nékterych britskych land-artisti byla pfibuznd tém Ceskym zejména svym
komornim charakterem a zamérnou neokézalosti, kterou se vyrazné vymezovala prave viici
americkym monumentalnim land-artovym projektim. "Nékteri takto orientovani umélci
realizovali velice lapidarni dila, jimiz demonstrovali jejich artificialnost a odlisnost od
prirodniho prostredi, treba zvolenou geometrickou formou, u evropskych umeélcii vétsinou
zamerné komorni, az nendpadnou (vzpomennme na prvni prdace Jana Dibbetse s
geometrickymi zasahy do travniku ¢i Richarda Longa, ktery treba jenom vytrhaval linii
kvétii na louce...)"” *° Tento evropsky land-art je pfibuzny Ceskému zemnimu uméni
predevsim také v tom smyslu, ze umélci jiz pracuji v tzv. kulturni krajing®’ - tedy v
prostiedi jiz modifikovaném Elovékem™ (narozdil od americkych land-artisti, ktefi maji k
dispozici ¢lovékem nezménénou pfirodu). Je ziejmé, Ze od neolitické revoluce, kdy se
postupné stal Clovek zemédélcem, byla proménéna témér veskerd (divokd) ptiroda v
Evropé€ v (kulturni) krajinu. Ve sborniku ke konferenci Divo€ina - ptiroda, duSe, jazyk pisi
Johannes Heimrath a Lara Mallien ve svém ptipévku: "Je zajimavé, zZe durazné rozlisujeme
mezi prirodou a kulturou. Nasi predkové velice pravdepodobné tento ndahled nesdileli.
Coby uzitecny myslenkovy experiment je mozné si predstavit lidské transformacni cinnosti
a kulturni artefakty jako integrdlni soucast transformacniho procesu vsech zZivych bytosti
(nebo samotného Zivota)... Z tohoto pohledu by lidska kultura byla vyrazem samostatné
prirody."” Naznacuji, Ze je problém pravé v tomto oddélovani kultury od ptirody, na které
jsme si jiz uvykli, a proto tak i samotnou ptirodu vniméame.

V porovnani s americkym prostorem se vSak museli umélci Sedesatych let

vypoiadavat nejen s kulturni krajinou® ve vy$e zmin&ném slova smyslu (kulturni krajina -

56Jiti VALOCH: Tomas Vigek: Akce a fotografie 1969 - 1971 (kat. vyst.), Ceské Budg&jovice 2008, nepag.
S"Vaclav Cilek upozorfiuje, Ze rozmanitost evropskych krajin je natolik vyraznym rysem tohoto kontinentu,
ze je vyrazné zminovan v fadé mezinarodnich dokumentd, napiiklad v Evropské umluvé o krajin€. (Vaclav
CILEK: Harmonicka krajina, in: Vstoupit do krajiny, Véaclav CILEK/Pavel MUDRA/Vojen LOZEK a kol.,
(ed.), Stfedocesky kraj 2004, 11.)

%Je nutné rozliSovat mezi pojmy "nature" . piiroda, ktera nebyla ¢lovékem pozménéna a terminem
"landscape" krajina, jez je jiz ¢lovékem modifikovana.

¥Johannes HEIMRATH/Lara MALLIEN: Geomancie a vznik integralni kultury, in: Divo¢ina - pfiroda, duse,
jazyk, Jiti ZEMANEK (ed.), Praha 2003, 119.

%Na pojem kulturni krajiny odkazuje také Theodor W. Adorno ve své Estetické teorii, kdy tvrdi, Ze tato nova
forma piirody se do obecného pojmu pfirodniho krasna zapojila v devatendctém stoleti. Adorno
charakterizuje kulturni krajinu slovy: "Do kulturnich krajin se vtiskly déjiny jako jejich vyraz, historicka
kontinuita jako forma, a integruji je dynamicky, jak to ostatné u uméleckych dél obvykle byva. Objev této
vrstvy a jeji osvojeni kolektivnim senzoriem se datuje od romantismu, nejprve ziejmé od kultu ziicenin. S
upadkem romantismu klesla mezisire kulturni krajiny az k reklamnimu artiklu pro varhanni festivaly a pro
novy pocit bezpeci; prevladajici urbanismus tady vstrebava jako ideologicky doplnék to, co mestskemu
organismu vyhovuje, a presto nenese na cele stigmata trzni spolecnosti.”"(Theodor W. ADORNO: Esteticka
teorie, Praha 1997)

21



krajina specifickd pro kazdou Evropskou zemi a region), ale s krajinou, jez prosla v
prabéhu prvni poloviny dvacatého stoleti velkou proménou, kdy byla - nékde vice, n€kde
mén¢ - piizpasobovana mechanizaci v zemédélstvi a pramyslu. "lkonoklasmus krajiny Sel
ruku v ruce s casto nasilnym prekondvanim minulosti a se zménou charakteru mést.
Pivodni krajinny dojem (v terminologii H. Sedlmayra - Landschafiseindruck) musel byt
nahrazen novym mytizovanym obrazem krajiny naleZejicim nové spolecnosti. Povalecna
zdpadni spolecnost upadla do 'pasti uspéchu' a jiného ideologického extrému -

pragmatické prosperity maskované slovy o svobodné spolecnosti."

$'Radka SCHMELZOV A/Vaclav CILEK: Harmonicka krajina, in: Vstoupit do krajiny, Vaclav CILEK/Pavel
MUDRA/Vojen LOZEK a kol., (ed.), Sttedo¢esky kraj 2004, 67.
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4. Zpisoby reflexe krajiny v 60. - 80. letech v Cechach

4.1 Uvod

Podobné¢ jako na Zapadé, se 1 u nds umélecké dilo v Sedesatych letech vyvazalo ze
svych ptivodnich forem a proménilo se v akci, event, happening - sméry, které bychom
mohli zahrnout do Siroké kategorie konceptudlniho uméni.®* Tento pierod Castené
amerického konceptudlniho uméni. "Silnym ideovym prvkem novych tendenci bylo
prekonani vzdalenosti mezi estetismem jakoby zdiskreditované umélecké profesionality a
Jistym hernim anarchismem vytvarného prepisu bezprostredniho projevu byti. Silné tomu
napomdhalo prdavé zhodnoceni hry jako spojujictho prvku mezi uménim a Zivotem."”
Rozvedenim uméni akce®, které jiz v poloviné Sedesatych let, v dob& relativni tvaréi
svobody, produkoval Milan KniZak, se na pocatku normalizace staly také eventy v
ptirode,” "k nimz podnécovaly rovnéz obavy z jeji industridlni devastace. Prostor piirody
vyzyval ke konceptudlnim projeviim i k velkorysym projektiim land artu."*® N&kteti umélci,
vénujici se v druhé poloviné Sedesatych let predevSim geometrické abstrakci, ovétovali
principy své ateliérové tvorby praveé v piirodé. Byl to pfedev§sim Hugo Demartini se svou
Akci v krajine (1968), podobny charakter méla ve stejném roce také akce Hdazeni micit do

potoka Borin (1969), jejiz autorkou byla Zorka Saglova. Konecné i akce Dalibora

62y Sedesatych letech mohly byt opét publikovany texty, které reflektovaly zahrani¢ni uméni, jez nemohlo
byt v padesatych letech, diky poplatnosti uméni socialistického realismu, kriticky zhodnoceno. Dale se zde
konaly také dulezité vystavy, které Ceské uméni davaly do kontextu s tim zahrani¢nim. Byla to napiiklad
vystava Konstruktivni tendence v Galerii Benedikta Rejta v Lounech (1966). Jifi Padrta textu katalogu k této
vystaveé shrnuje dobové umélecké tendence: "Novd figurace a narativni malirstvi se snazi obnovit platnost
obrazu - anekdoty a vypraveni, mirice pri tom do vod staronového eklektismu, zatimco Wolf Vostell, Allan
Kaprow a Fluxus svymi 'happenings' likviduji jakykoliv smysl tradicniho pojmu uméni vibec. Uprostred
tohoto chaosu se dnes z riiznych koncii svéta ozyva vyzva k novéemu rozumovému poradku, jaky odpovida
metodické a technické orientaci soucasné civilizace."(Jiti PADRTA: Konstruktivni tendence, in: Ceské uméni
1938 - 1989, Jiti SEVCIK/Pavlina MORGANOVA/Dagmar DUSKOVA (ed.), Praha 2001, 305.) Vyznamné
do dobové debaty o soucasném zapadoevropském uméni a jeho moznostech a reflexich na naSem uzemi,
ptispél také Jindiich Chalupecky.

Jan KRIZ: Jan Steklik - uméni hry (kat.vyst.), Hradec Kralové, 2007, nepag.

“Prvni tendence akéniho uméni v Cechach miizeme spatiovat naptiklad v dile Vladimira Boudnika, nebo v
ginnosti Klubu Smidrii &i pozdgji Kiizovnickou $kolu ¢istého humoru bez vtipu.

%Kromé eventli/akci v pfirodé se v daném obdobi setkdvame také s dal$imi projevy akéniho uméni - zejména
se jedna o okruh Ki¥izovnické $koly navazujici na aktivity Smidrii, spontanni zabava s prvky ¢erného humoru
spojovala osobnosti jako Eugen Brikcius, Karel Nepras nebo Rudolf Némec.

56Jiti SETLIK: Léta sedmdesata a osmdesata, in: D&jiny Eeského vytvarného uméni, Rostislav
SVACHA/Marie PLATOVSKA (ed.), Praha 2007, 378.
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Chatrného, které se uskutecnily o nékolik let pozdé€ji, spojovaly tzv. druhou piirodu
(geometrické umeéni) s uménim akce, které intervenovalo do konkrétniho krajinného
prostoru.’” Komemorativni charakter ur¢itého mista potom mély zdiraznit krajinné navrhy
Vaclava Ciglera pro obec Lidice z roku 1967 (nerealizovany). Uméni se tedy vyvazovalo
z tradi¢nich forem své podminénosti urcitou tradi¢ni matérii (platno, socha) a také z intenci
galerijniho prostfedi. Vystava Nékde, Néco z roku 1969 uspotddand Zorkou Saglovou ve
Spalové galerii pienesla naopak piirodu do prostiedi galerie. Zivou faunu umistil do
galerie potom o rok pozdéji Ladislav Novak v ramci svého Zoologického manifestu.

V sedmdesatych letech byla veskera umeéleckd aktivita, ktera nezapadala do
konceptu komunistické strany, preruiena.®® Stanovisko umélcti a kulturnich pracovniki
(1970), které bylo piijato na zasedani UV KSC, informovalo o "pozadavku na ustanovenit
novych uméleckych svazii, které by se distancovaly od Cinnosti jejich byvalych vedeni.""”
Toto prohlaseni se nasledné stalo zasadnim pro tzv. konsolidaci ¢eského uméni a kultury
sedmdesatych let. Je ziejmé, ze vyvo] uméleckych smérti (Nova citlivost, Happening v
podani hnuti Aktual, Kinetismus aj.), které se vyvijely na zéklad¢ inspirace a transformace
zépadnich uméleckych tendenci, byl nasilné prerusen.” Zahy se zacala vyvijet tzv. druha
kultura, kterou "ovlivnily postupy happeningu, nadseni pro rozsireny kontext prirody a
civilizace, které v 60. letech nahradilo baroknost informelu. Kombinovala mystické texty,
psychadelickou hudbu, kosmologii, vstiebala i dadaistické revivaly a délala umeéni z
viastniho Zivota."” Nutnost promény uméleckého vyjadieni v souvislosti s krajinou v
sedmdesatych letech komentuje Tomas Vi€ek: "Kdybych se chtél pokusit uplatnit své
vytvarné zajmy a zkuSenosti, tu krajinu jsem nemohl malovat s cilem zobrazit néco z jeji
krasy. Kdybych se o to pokousel, lhal bych sam sobé. Toleroval bych nasili rezimu, ktery
mé jako dité uvrhl do nerovného zdpasu ..."” Akce v krajiné zalinaji tak v sedmdesatych
letech s postupujici normalizaci dostavat intimnéj$i charakter, ktery na misto geometrické

struktury zdlraziuje predevsim umélcliv osobni prozitek v ptirod€. "TiZive, ve srovnani s

%7 Analogii vyuzivani geometrickych struktur a jejich aplikaci ¢i umist'ovani do krajinného a ptirodniho ramce
bychom v roce 1968 nasli také u amerického umélce Michaela Heizera. Ten na dné vyschlého jezera El
Miraje nedaleko San Franciska umistoval dievéné konstrukce ¢tvercového tvaru, které jakoby odkazovaly k
minimalistickym plastikam, ale jejich kontext - prostfedi, ve kterych byla tato dila umisténa - je jiz posouvalo
do roviny land-artu.

$Umént, které vznikalo v obdobi mezi lety 1969 - 1985 zmapovala vystava Uméni zastaveného &asu, ktera se
konala v roce 1996 v Domé u Cerné matky boZi.

“Stanovisko umélcti a kulturnich pracovnikii, in: Ceské uméni 1938 - 1989, Jiii SEVCIK/Pavlina
MORGANOVA, Dagmar DUSKOVA (ed.), Praha 2001, 343.

"I v sedmdesatych letech pokracovala ve své &innosti K¥izovnicka $kola Cistého humoru bez vtipu.

7'Ceské umeéni 1938 - 1989, Jiti SEVCIK/Pavlina MORGANOVA, Dagmar DUSKOVA (ed.), Praha 2001,
339.

”Toma§ VLCEK: Akce a fotografie 1969 - 1971, Ceské Budgjovice 2008, nepag.
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predchazejicimi sedesatymi lety se pocitovala ztrata komunikace. Jeji dusledky znamenaly,
Ze nekteré pocatecni performance mohly byt obrdcené tak do sebe, Ze autor svou zkuSenost
nemél ani potiebu specielné vizualizovat pro divika, Ze ji pouze zaZil sam."” Podstatu
téchto akci vystihuje dobie Miroslav Pacner v textu ke své akci Plamen svice a sedm dnii
tvoreni z roku 1972: "I kdyz po tvorivéem spolecenském aktu nezbude nic, nez trvaly otisk
nadherného duchovniho zdzitku v nasem veédomi, neudélali jsme malo. Miizeme pri ném
zduraziovat elementarni skutecnosti, které si malokdo uvédomuje, a které pomiji - Zivot
kvétiny, stromu, ¢i plamene ohné. Jde o to zduraznit je tak, aby zistaly v nasem védomi,
Jjako néco krdasného."” Toto osobni propojeni s piirodou mize byt reakci na dobové
rozSitenou (ale patrnou 1 nyni) neuctu ke krajin€, ktera byla podnicena pfedevSim
kolektivizaci zemédélstvi a naslednym potiranim tradi¢nich hodnot. "Pokud totiz krajina
patri vSem, dopada to s ni jako s atmosférou - méni se v jakési smetisté bez pana. Rozorani
mezi mélo vic nez symbolicky nez prakticky vyznam..."” Jednim ze zakladnich témat mnoha
akci v sedmdesatych letech se stala prostd chlize krajinou. Putovéni ptfirodou bylo v
nékterych piipadech tematické, napiiklad v akci Jaroslava Andéla, kterou nazval Cesta s
K. H. Mdchou (1976), jiné akce byly konany z diivodu spole¢ného prozitku z cesty -
napiiklad akce s ndzvem Pochod, kterou Milan KniZak uspofadal v roce 1973. Déle to
byly akce symbolického a poetického charakteru jako naptiklad Letiste pro mraky (1970)
Jana Steklika. V sedmdesatych letech byly velmi casté akce, ve kterych umélci pracovali
s fenomény, jeZ byly nositeli urcité ritudlni podstaty. Ritualni symboliku kamene ve své
tvorb¢ parafrazoval Ladislav Novak, naptiklad ve své akci Kladeni, kteréa se konala v roce
1972. Ohen a tématiku hotfeni a spalovani ve svych akcich tematizoval piedev§im Olaf
Hanel. Caste¢né do kontextu &eského zemniho uméni vstoupil také body-art, a to
prostfednictvim Jana Ml&ocha, Karla Milera a Petra Stembery, kteti v nékterych svych
performancich anticipovali potfebu byt s pfirodou (doslova) v jednoté, tak jak to vidime
spiSe u umélcii na konci osmdesatych let. Dalsi zasStitujici tendenci pro zemni uméni
sedmdesatych let bylo znovuobjeveni média fotografie, které se distancovalo od pouhého
dokumentarniho zabéru™ a predstavovalo tak dalSi zpisob, jak netradiénim zplGsobem

zachytit krajinou skute¢nost. Pfikladem toho mizou byt fotografie Tomase VI€ka ze série

*Karel SRP: Karel Miler, Petr Stembera, Jan Ml¢och 1970 - 1980 (kat. vyst.), Praha 1997, 5.

"Texty ze soukromého tisku "Realizace textu Gastona Bachelarda, "Plamen svice + sedm dnii tvofeni",
Miroslav PACNER - Promény zemé (kat.vyst.), Praha 2003, nepag.

“Radka SCHMELZOVA/Viclav CILEK: Harmonicka krajina, in: Vstoupit do krajiny, Vaclav CILEK/Pavel
MUDRA/Vojen LOZEK a kol., (ed.), Stiedogesky kraj 2004, 11.

"Fotografie, které vznikaly pti dokumentovani akci na konci Sedesatych let a na za¢atku sedmdesatych let,
mély prvotné pouze dokumentarni hodnotu, a¢ se jim posléze zacala pfipisovat i hodnota esteticka, jakoby
vychodiskem celé akce byla praveé fotografie. S timto je tieba nesouhlasit.

25



Symetrie pravé a neprave, ve kterych krajinu fotograficky manipuluje a obnovuje tak jeji
estetickou hodnotu nebo fotografie Jihoceské krajiny Jana Sagla. Kone¢né jiZ od pocatku
sedmdesatych let se zacinaji v Ceském zemnim uméni projevovat urcité ekologické
tendence, predevSim prostfednictvim uvédomeéni si hodnoty pfirody a krajiny. Vaclav
Cigler pfisel sice se svymi prvnimi (nerealizovanymi) projekty jiz na konci let padesatych,
avSak celosvétové znovuobjeveni ekologie v sedmdesatych letech castecné reflektoval
naptiklad jiz zminény Jaroslav And¢l ¢i Jan Steklik se svou akci OSetfovani lesa z roku
1970.

sedmdesata, je charakteristické propojeni tfi generaci umélci. Byla to jednak generace
Sedesatych let, kterd v dobé, kdy zac¢inala tvotit, mohla v ramci moznosti sledovat déni v
zahrani¢i a "jako neoavantgarda plnila kol obnovovatele moderny."”’ Dale je zde
generace nastupujici v letech sedmdesatych, ktera se vypotradala s normalizacni dobou a s
nemoznosti tvofit tim, Ze se povétSinou stdhla do ustrani. Konecné generace umélcu
osmdesatych let, reprezentovana predevsim uméleckymi seskupenimi (Volné seskupeni
12/15 Pozdg, ale piece) nenavazala jiz na programova vyjadieni (vySe popsand) generace
Sedesatych let, a "do pozadi ustupuje také neoficialni kultura, zaloZzena na mravnosti a
naprave lidskych véci - garant rezistence proti normalizacnimu estabilishmentu a
kontinuity s moderni tradici."”® Na pocatku osmdesatych let pise Frantisek Smejkal v
uvodu katalogu Ndvraty k prirodé (Jugoslavie, 1981)”, Ze soufasné uméni je pro ngj
definovano pravé navratem k piirodé, ktery se odehravd predevSim prostiednictvim
nejruznéjsich akei, jez zdlraziuji mytickou a archetypalni podstatu ptirody. "Celé moderni
umeni, umeérné tomu, jak se vzdalovalo kodifikovanym konvencim, se zacalo napdjet z
Casové i prostorove vzdalenych zdrojit - z archaickych i orientalnich kultur,
z prekolumbijského umeéni atd. Postmoderni uméni se pouze vraci jeste hloubéji, az k
samym koreniim tviircitho aktu, k prehistorickym pocatkum, kdy umeni jeste nebylo
chapadno jako umeéni, ale jako Zivotné nezbytna aktivita." V osmdesatych letech se také
zacinaji konat sympozia, kterd sdruzuji podobné smyslejici umélce a teoretiky a umoznuji
jim vyménu nazort a inspiraci, kterd neni od pocatku normalizace na oficialni scén¢ a

akademické pid¢ mozna. "Vystavni siné se uzaviely progresivnim tendencim a potreba

7Jiti SEVCIK: Trhlina v prostoru, Ceské uméni 1980 - 2010, Jiti SEVCIK/Pavlina MORGANOVA/Terezie
NEKVIDOVA/Pavla SVATOSOVA (eds), Praha 2011, 11.

Ibidem, 12.

"Frantisek SMEJKAL: Naévraty k piirods, 1981. In: Ceské uméni 1938 - 1989: programy, kritické texty,
dokumenty ( Jiti SEVCIK/ Pavlina MORGANOVA/Dagmar DUSKOVA, Praha 2001, 360 — 364.

% Ibidem, 360.
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najit nejakou alternativu dramaticky vzrostla. Staly se ji byty, hospody, volna krajina a pro
takova mista bylo treba najit nové zpiisoby prace, jako byly prvni happeningy v krajiné.
Malechovské sympozium u Klatov zahdjilo radu neoficialnich vystav 80. let. V Malechove
se zrodilo i pozdéjsi Suskovo divadlo 'Koloto¢' a stejny okruh umélcu organizoval akce
Jjako Sochy a objekty na Malostranskych dvorcich (1981) nebo Sympozium na Chmelnici v
Mutéjovicich (1983)."" Mladi umélci realizovali své prvni instalace prace na téchto
setkanich; napiiklad Vladimir Merta svij objekt Preruseny proces ve Stromovce v roce
1982. Nékteti umélci nové generace také vyuzivaji pfirodniho prostiedi ke konani
performance; je to napiiklad Toma$ Ruller nebo Margita Titlova. V osmdesatych letech
stale pretrvavaly urcité geometrické tendence, které byly svazany s ptirodou. Naptiklad v
sérii Premisteni (1981) Ivana Kafky vidime kontrast mezi organickou a umélou ptirodou.
Stale aktualni je také fenomén chiize, ktery je vSak origindln¢ zaznamenavam. Ptikladem
mohou byt Peripatetické basné (1986) Karla Adamuse. Novym vizudlnim proudem, ktery
se ustanovoval predevS§im na konci sedmdesatych let, je opétovné zhmothovani
uméleckého dila. Tradicni médium zavésného obrazu obnovoval ve své konceptualni
tvorbé pouzitim ptirodnin Miroslav Pacner (Bily reliéf z roku 1977). Efemérni
materialnost piirody bychom mohli sledovat v dilech JiFiho Siguta, ktery nechaval
exponovat foto papir ve vybranych piirodnich prostfedich. Ptikladem monumentalnéjSich
realizaci jsou napiiklad dfevéné organické sochy Jiriho Beranka. Magdalena Jetelova
spolupracovala s Kurtem Gebauerem na kultivaci urbanniho prostiedi sid/isti Jizni mésto
(1979). Gebauer jiz potom sam navrhoval détské hiisté na Ostravském sidlisti (1978 -

1985).

81

Radoslava SCHMELZOVA: Jiné podoby uméni aneb hledani kotent uméni mista, in: Divadlo v
netradi¢nim prostoru; performance a site-specific, Radka SCHMELZOVA (ed.), Praha 2010, 26.

27



W

4.2 Ovéreni struktury v krajiné

Na konci Sedesatych let se néktefi umélci, ktefi se zabyvali geometrickou abstrakci,
vydali - inspirovani uménim akce a happeningem - do krajiny, kde ovétovali principy své
ateliérové tvorby. Obnovili tak jisty romanticky pfistup ke krajiné a to hlavné tim, ze se
snazili propojit tzv. druhou pfirodu (geometrii) s pifirodou realnou. Jifi Padrta pfitom v
katalogu vystavy Nova citlivost, tvrdi, Ze pfiroda je pfekonanym fenoménem a na jeji
misto nastupuje pfiroda nova, ¢lovékem stvoiend.® "Sver, ve kterém Zijeme, zformovany
lidskymi mozky a rukama se svou novou prirodou, kterou jsme postavili proti té puvodni, a
ktery byl predmétem odporu a osklivosti celych generaci romantickych basniku, je dnes po
dlouhé dobé konecné opét prijiman valnou casti dnesniho umeni, jako pozitivni
skutecnost."”

Jeden z prvnich Ceskych umélct, ktery propojil principy geometrické abstrakce s
formou akce v ptirod¢, byl Hugo Demartini. Jeho Akce v krajiné uskuteénéna roku 1968 je
projektem, ktery pfedznamenal akce a happeningy konané v piirodé¢ v Sedesatych i1 v
sedmdesatych letech. Demartinimu pfiroda poslouzila k ovéfeni principt, které vyuzival ve
své ateliérové tvorb&.**> Monochromatické reliéfy a obecné tihnuti ke geometrickému
uméni Demartini konfrontoval s piirodou skuteénou.®® Pochromované koule, které v
galerijnim prostiedi vyuzivaly efekt zrcadleni divaka (Reliéf, 1967, princip ,,dostat™ divaka
do objektu — zbourat zed” mezi divdkem a uménim), jsou odtrZzeny od geometrické
platformy a ndhodné umistény do bahnité pidy, kde odrazeji nebe, pohybujici se stromy a
piudu.’’ Demartini je pifrodou jako novym kontextem pro sva dila fascinovan a v

podobnych akcich proto pokracuje. V roce 1968 inicioval také akci s ndzvem Demonstrace

82Preference mésta a civilizace vidime také v tvorb& ¢lenli Skupiny 42, kteil zpodobfiuji tzv. mé&stskou krajinu
- svet, v némz Ziji.

$3Jiti PADRTA: Nova citlivost, in: Ceské uméni 1938 - 1989, Jiti SEVCIK/Pavlina MORGANOVA, Dagmar
DUSKOVA (ed.), Praha 2001, 305.

%K realizaci Akce v krajiné jej inspirovala piirodni situace; kulovité itvary mofskych fas na hladiné mofe.
(Jiti ZEMANEK: Znovuobjeveni krajiny jako materie, procesu a mista, in: D&jiny &eského vytvarného
uméni, Rostislav SVACHA/Marie PLATOVSKA (eds.), Praha 2007, 505.)

®Hugo Demartini od poloviny Sedesatych let piechazi od informelniho reliéfu k ryze geometrickému a
racionalnimu pojeti obrazu, dulezité je pro n& v té dobé setkani s Jifim Kolafem a okruhem tzv.
Neokonstruktivistii (Kratina, Malich, Sykora atp.). Vyuziva techniky asamblaze, kdy na ¢tvercovou platformu
lepi télesa elementarnich tvart (koule, polokoule). Zakladovou plochu déli rastrem, do kterého poté vsazuje
dalsi ptedméty (Objekt 1965).

#Jiff VALOCH: Uméni akce, hnuti Aktual, happening, in: Dé&jiny &eského vytvarného uméni, Rostislav
SVACHA/Marie PLATOVSKA (eds.), Praha 2007, 250.

¥ Princip zrcadleni vyuzival asto ve svych komorngjsich dilech také Robert Smithson - napf. Nine Mirror
Displacement (1969) - devét zrcadel umistoval do krajiny a nasledné je fotografoval, diky zrcadleni poté
vznikal efekt obrazu v obraze.
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v prostoru, kdy v ptirodé¢ vyhazoval naraz do vzduchu predméty riznych geometrickych
tvari (véalce, Spejle, konfety) a wvzniklé ndhodné konfigurace byly fotograficky
zaznamenavany, aby dokazaly jedineCnost okamziku. Demartini tak tematizuje princip
nahody, ktery zkoumal ve svém dile.® Vytvaiel tak ur¢ité struktury, které mély sviij vznik,
sekundové trvani ve vzduchu a také sviij zanik, ktery Demartinimu pfipominal Malevicovy
suprematické prace. Demartiniho akce nemaji charakter happeningu (v akci nefiguruji jini
ucastnici nez sam autor, neni napsan ,,projekt* jak to zname naptiklad z happeningi Milana
Knizaka) ani nejsou zemnim uménim v pravém slova smyslu, jsou spise ,,demonstracemi‘
principt, které Demartini vyuzival v ateliéru a sekundarné je prenesl do ptirody (dkce v
krajiné) ¢i naopak je nejprve ovéeiil v pifirodé a téma dale zpracoval v ateliéru
(Demonstrace v prostoru). Pavlina Morganovad komentuje situaci piechodu nékterych
umélctl od geometrického uméni k akcim v ptirodé slovy: ,,Rada umélcii se k tvorbé v
prirode dostala pres tradicni socharskou ¢i malifskou tvorbu. V Sedesdatych letech to byli
paradoxne umélci patiici k tzv. konstruktivnim tendencim, jako napriklad Hugo Demartini
nebo Zorka Saglova. U Demartiniho byl prechod od racionalni objektivizujici tvroby stejné
nahly jako kratkodoby. “*

Podobné jako Hugo Demartini, vyuzival krajinu k ovéfeni své ateliérové tvorby
také Dalibor Chatrny. Pfirodu ve svych dilech neimituje, ale vede s ni dialog, ktery ve
svém dile tematizuje.” Na pocatku sedmdesatych pfipravil nékolik projektd, ve kterych
hodlal zhodnotit interakci artificidlniho objektu s pfirodnim prosttedim. Jednou z mala
realizovanych byla akce s nazvem Zrcadla v krajiné; souvislosti protilehlych horizontu
(1974), ktera je n¢kdy uvadéna také pod poetickym nazvem Svitani na zapadé (evokujici
stejnojmennou basen Otokara Bieziny). Podobn¢ jako Demartini, zde Chatrny pracoval s
efektem zrcadleni, kdy do svahu umistil nékolik kruhovych zrcadel o priméru 37 cm, ktera
odrazela opa¢ny horizont a pti zapadu slunce se zrcadla umisténd na vychodnim svahu
rozzafila. ,, Tato prace je zcela v duchu autorovych tehdejsich snah o konkrétni formovani
prostoru, pro nds je vsak zajimava svym presahem do land-artu“®" Tuto akci uskuteénil
Chatrny v roce 1972 ve spolupraci s brnénskymi piateli a dale jiz v pfirodnim prostiedi

timto zptisobem nepracoval.

%  Demartini na Demonstrace v prostoru piimo navazal v roce 1973 sérii objektl s ndzvem Mimo vymezené

misto, kdy do vzduchu vyhozené predmeéty geometrického tvaru nechal dopadat na piedem pfipravenou
sololitovou desku. Bez dalSich manipulaci ¢i Gprav potom povrch desky zafixoval, aby tak zdtraznil
nahodilost, kterou po cely Zivot ve svém dile, stejné jako napiiklad Zden€k Sykora, zkoumal.

¥ Pavlina MORGANOVA: Akéni uméni, Olomouc, 1999, 61.

% Jii ZEMANEK: Kresba jako dialog s ptirodou, in: Jifi VALOCH/Ilona VICHOVA (eds.): Dalibor
Chatrny (kat.vyst.), Brno 2005, 384.

9 Pavlina MORGANOVA: Akéni uméni, Olomouc, 1999, 62.
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Zorka Saglova ve svych akcich také vyuzivala vySe uvedené principy propojovani
ptirodniho prostiedi s geometrickym uménim, avsak jako jedina si tyto piistupy ovétrovala
formou happeningu. Prvni akci Saglové bylo Hazeni micit do Prithonického rybnika Borin
(1969). "V dubnu po roztati ledu jsme hodili do rybnika 37 micu ti barev (modra, zelend,
oranzova), vzmikla plovouci plastika undsena vétrem a vinami. Nechali jsme ji na
hladiné.” 1 v tomto happeningu vyuzila Zorka Saglovd principy nahodilosti, které
uplatnovala 1 pii tvorbé svych asamblazovanych obrazl, kdy naptiklad na sololitovou
plochu pohodila nékolik mi¢ii a ndhodnou, podruhé neopakovatelnou kompozici zafixovala
poté lakem. Prithonickou akci bychom tedy mohli vnimat jako ovéteni si principt vlastni
tvorby ve volné piirodé.”? Kdy misto zafixovani lakem, byla pozice mi¢t zvécnéna

fotografickym aparatem a zlstala v myslich ucastnik.

2 Milan KNiZAK (ed.): Zorka Saglova, Praha 2006, 9.
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4.3 Priroda v galerijnim prostiedi

Na konci Sedesatych let zaCinaji zahrani¢ni umélci, kteti se zabyvaji land-artem,
pfenaSet piirodni fenomény také "zpatky" do prostiedi galerii.” (viz Smithsonovo
rozdé€leni na Site a Non - Site). Ve stejném roce, ve kterém navezla Zorka Saglova do
Spalovy galerie seno, naplnil Walter de Maria, jeden z nejvyznamné&jsich piedstaviteli
amerického land-artu, mnichovskou galerii Heiner Fridrich 50m? raSeliny; akce méla nazev
Zeméprostor. Saglova do jedné mistnosti Spalovy galerie umistila Zluté baliky slamy a
zelené baliky vojtésky, do druhé potom seno.” Do centra Prahy, do odcizeného prostiedi
umélecké galerie, ptenesla kus venkova; sklizen, shrabavani suseni a slamy. S odkazem na

n

Marcela Duchampa bylo néco tak banalniho jako balik sena " wumisténo na piedestal
vysokého, uméleckého a svatecniho. *° Kazdy navitévnik Spalovy galerie mohl kousek
tohoto venkova zakusit; mohl seno rizné piehrabovat a kupit, baliky slamy a vojtésky
pieskupovat a tak dochéazelo tak ke konstantni proméné vystavenych artefakt®®. Milan
Knizak ptfipomind, Ze ac se zda, ze cela instalace byla koncipovana na principu nahodilosti,
nebylo tomu tak. Knizdk nachédzi v této instalaci prvky geometrického umeéni a urcitou
strukturu. ,, Nepevnost baliku, jez zpusobila, zZe se slama a seno trousily po mistnosti a
promichavaly se, byla rovnéz jednim z elementu této vystavy. Vznikaly tak materialové
struktury, které svym sice zretelnym, ale nedostatecné razantnim pohybem naznacovaly
moznosti, jez se staly typické pro dalsi Zorcinu tvorbu. Ndhodnost tu byla nezretelné
promichana s pripravenou strukturou. I vybeér barev jednotlivych elementi byl pecliveé
pripraven.“”’ Instalace ve Spalové galerii, a¢ na prvni pohled neuspofadana, méla tedy
charakter strukturalniho dila, jehoz Saglova dosahla uzitim jiného média nez malba ¢i
asamblaze. Podobn¢, jako kdyz si piti akci Hazeni micu do prithonického potoka Borvin

(1969) vlastné znovu realizovala tato sva asambldzovana dila, tvofena pomoci ndhody a

%Jifi Valoch piipomind v této souvislosti piedev§im sypké plastiky Barryho Flanagana a Rainera
Ruthenbecka ¢i italské umélecké hnuti Arte povera, které do svych dél ¢asto zaclenovalo také ptirodniny.
(Jiti VALOCH: Land art a konceptualni uméni, in: Krajina-Landscape (kat.vyst.), Marta SMOLIKOVA (ed.),
Praha 1993, 30.)

%Baliky sena spoleéné s dehtovym papirem do prostiedi galerie umistil v roce 1970 také izraelsky umélec
Joshua Neustein. Dilo s ndzvem "Road piece" predstavovalo rozdil mezi méstskou a venkovskou krajinou,
pfi¢emz dehtovy papir a zvuky vrtulniku ptfedstavovaly pravé mésto a rozmisténé baliky sena venkovskou
krajinu.

*Milena LAMAROVA (ed.): Zorka Saglové (kat.vyst.), Litoméfice 1995, nepag.

%Jiti VALOCH: Uméni akce, hnuti Aktual, happening, in: D&jiny eského vytvarného uméni, Rostislav
SVACHA/Marie PLATOVSKA (eds.), Praha 2007, 251.

“Milan KNIZAK (ed.): Zorka Saglova, Praha 2006, 9.
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pingpongovych mickid. Zaroven chtéla Saglova divakovi zprostfedkovat to, co méla sama
tak rada - tradi¢ni letni praci na venkové.”®

Ptirodu ptenesl do prostfedi galerie na konci Sedesatych let také Ladislav Novak.
Dle jeho Manifestu zoologického umeni méli byt do galerie doneseni mravenci, kteti by po

sténach galerie lezli po diive vyznacenych napisech z krve a utvareli tak urcité formace.

% Lenka BUCILOVA: Zorka Saglov4, uplny piehled dila, Praha 2008, 20.
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4.4 Pamét’ mista - kKomemorativni projekty a akce v krajiné

Komemorativni funkci mélo nékolik nerealizovanych, avSak velmi vyznamnych
projekti Vaclava Ciglera, ve kterych pracoval se specifickou paméti mista. Byla to
naptiklad série tfi navrha krajinného feSeni pro Terezin z roku 1967, ta méla umocnit
kontemplativni charakter mista. Jednim z projekt byla lavka, typicky motiv v Ciglerové
krajino-tvorb¢, vysunuta nad hladinu fek presné do mist, kam nacisté sypali do vody popel
spalenych obéti. DalSim navrhem byla kruhova lavka v trovni korun stromt, ktera
,ramovala®“ misto, kde byly obéti popravovany. Kruhova lavka jakoby symbolizovala
urc¢itou nedotknutelnost tohoto mista. Poslednim projektem bylo nastfikani urcitych
terezinskych staveb fluorescentni barvou, kterd by ve tmé slabé svitila do no¢ni krajiny
jako symbol nasi paméti. Vizualni efekt tohoto objektu by byl pozorovatelny z letadla.”
Nerealizovany zustal také svételny projekt pro Banskou Bystrici z roku 1975. Jednalo se o
svételnou instalaci, kterd tvofila prostorovy kiiz (protnutim ctyf bodovych svételnych
zdrojli) nad mistem leteckého nestésti. Symbol kiize se objevil také v navrhu projektu do
prostoru Dému sv. Martina v Bratislavé (1976), ve kterém se protinalo svétlo horizontalni
a vertikalni.'"” Tyto Ciglerovy projekty a¢ nemély charakter akce, jsou velmi vyznamnymi
ptiklady krajinatské architektury.

Zorka Saglova usporadala v kvétnu roku 1970 akci s ndzvem Kladeni plin u
Sudomere. Tato akce je diky své monumentalité, povazovana za nejblizsi typickym land-
artovym poc¢inim, tak jak je zndme z amerického prostiedi.'”’ Saglova timto projektem
poukazovala na historickou pamét’ specifického mista. Svym charakterem zapada akce do

102

pozd¢ji definovaného umeéleckého sméru site-specific' ™, zaroven zachovava charakter

happeningu, ale také geometrickou strukturu vysledného dila, ktera je pro Zorku Saglovou
typicka; na zelené ploSe pole rozlozila sedm set bilych plin do tvaru velkého trojuhelniku.
Tuto akci mizeme opét chapat jako paralelni s jeji tehdejsi ateliérovou tvorbou a Pavlina

Morganova ji charakterizuje slovy: ,, V této akci se znovu prolina nékolik rovin: snaha o

*Jiti ZEMANEK: Realizace- objekty — kresby (kat.vyst), Praha 1993, 18.
"bidem, 20.
1'Milan KNIZAK (ed.): Zorka Saglové, Praha 2006, 10.

192 Nize uvedené projekty, které zduraziovaly pamét mista, pfedznamenaly umélecky smér site-specific.
Tento smér, ktery v zapadni Evropé (ptevazné ve Velké Britanii a v Dansku) vznikl v sedmdesatych letech a
do naseho diskurzu se dostal na konci devadesatych let, tematizuje konkrétni misto, vytvaii si k nému vztah.
"Umelecky tvar, ktery pak pro urcité misto vznikne, je specificky a tedy zpravidla neprenosny a casove
omezeny. Tim je ucrena také celé dramaturgie, akce Ci projekty se obvykle jiz nikdy neopakuji”(Denisa
VACLAVOVA: Site specific - hledani jiného prostoru, in: Site specific, Danise VACLAVOVA, Tomés
Z1ZKA (ed.), Praha 2008, 35.)
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vizualni proménu krajiny, ambivalentni — spise ironicky vztah k husitstvi, kazdodenni rucni
prani detskych plen a dalsi asociace, které neméla autorka piivodné namysli — symbolicka

pocta husitskym Zenam, obnoveni zvyku béleni pradla na slunci nebo jarni obrady

poZehnani pole k zajisténi dobré vurody. '

13paylina MORGANOVA: Akéni uméni, Olomouc, 1999, 65.
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4.5 Ritualy, archetypy, myty - navraty k prapocatkim

Akce, ve kterych umélci pracovali s fenomény, které byly spjaty s ritualni
podstatou'™ (ohefi, kdmen aj.), byly asté pfedevs§im v sedmdesatych letech a stavaly se
vétSinou "tichymi" reakcemi na postupujici normalizaci a nemoznost svobodného
uméleckého projevu. Také myty, které zacaly byt znovu objevovany, se vyrazné zapojily
do dobového akéniho uméni. Tyto mytické, ritualni a archetypalni vyznamy'® se v ¢eském

”

zemnim uméni objevovaly i v osmdesatych letech. myticka situace nemusi byt
vyjadrena slovy, jesté prvotnéjsi je gesto a obrad...jsou pritomnosti mytické situace,
neznamenaji neco, jsou tim, co cini. V pritomnosti faktické se zjevuje nad-prirozené,
posvatné, svétové."'” Petr Wittlich definuje vyuzivani archetypti v modernim vytvarném
uméni predevsim jako strategii, kterd dodava uméleckym dilim hlubsi vyznam. "... Mysli
se tim hlavné takova jeho dispozice, kterd vaze individualni s obecnym na teéch mistech
nasi zkusenosti se svetem, kde ndhle vstupuje do nasi mysli i télesnosti sugestivni povédomi
néeceho, co presahuje meze bézné Zivotni praxe, néceho silnéjsiho co ale je zarovern
paradoxné pritomno stale."”

Obrad kamenii'®, ktery inicioval Milan Knizdk v roce 1971, byl typickym
piikladem zritualizovani b&zné piirodniny'® ktera, jak Knizdk sam pfipomind, je nositelem
archetypu.''’ Tato akce se uskute¢nila v opusSténém lomu nedaleko Maridnskych lazni.

Kazdy ucastnik akce si mél vytvofit kolem sebe kruh z kamend poté v ném mlcky stat,

posadit se a malovat magickd znameni dle své fantazie do pisku. Poté se méli vSichni

104Britsk}'/ umélec Chris Drury se ve svych land-artovych objektech zaméfoval piedevS§im na propojeni
ptirody a urcité kultury (zkoumal indianské kmeny na izemi USA). V jeho dilech nalezneme prvky rituald,
mytl a archetypt.

%Souvisi s Jungovym terminem Kolektivniho védomi, "Jung konstatoval, Ze umélecké dilo ma swviij pocatek
nikoli v osobnim nevédomi umélce, ale ve sfére nevédomé mytologie, jejiz primordialni obrazové predstavy
patri ke spolecnému dedictvi lidstva.” (Vlasta CTHAKOVA - NOSHIRO - Archetypy (kat.vyst.), Praha 1993,
nepag.)

1%petr REZEK: Mytus: chvile s t€zkou dobou, in: T&lo, v&c a skutecnost, Petr REZEK (ed.), Praha 2010,

132.

197Petr WITTLICH: Horizonty uméni, Praha 2010, 597.

10%velmi zajimavy je doCasny umélecky objekt/socha Stanislava Kolibala s nazvem Instalace z kamenii v
recisti Bec¢vy u Vsetina. Tento objekt Kolibal vytvofil jiz v roce 1948, dle Jifiho Zemanka pfedznamenal
pozd¢jsi akce umeélet, ktefi s podobnym materidlem také pracovali (Ladislav Novak, Milan Knizék, Petr
Stembera), ale i ostatni akce zemniho uméni.

Ppro Richarda Longa byly kameny jednou z nejvyuzivanéj$ich ptirodnin. Na svych cestidch do piirody
sestavoval z kament rizné geometrické obrazce, které nasledné fotografoval.

"Obliba kamenti a stejné tak napifklad i pamatnych stromt je piikladem navracejici se tcty k pfirodg.
Vaclav Cilek ptipomina oblibu vyuzivani kament i v soucasnosti. Projevuje se pfedevs§im vztyCovanim tzv.
neomenhirt. (Vaclav CILEK: Harmonickd krajina, in: Vstoupit do krajiny, Vaclav CILEK/Pavel
MUDRA/Vojen LOZEK a kol., (ed.), StfedoGesky kraj 2004, 33.)
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ucastnici akce odebrat na skalu nad lomem a pozorovat kamenné kruhy, které predtim
vytvotili. "Kamenny obrad je akci pro lidi spojené urcitym poutem. SpiSe neZ pasivnim
opakovani danych ritualii je vyjadienim a rozvedenim urcitych kolektivnich potreb. Kruh z
kamenii byl vidy povazovan za ochramnné kouzlo, umoznujici dotyénému spocinout v
bezpeci jeho vnitiniho prostoru a meditovat.""" Pro Knizika maji kameny zvla§tni vyznam
a v jeho pozdgjsich akcich figuruji jesté nékolikrat. Rika, 7e kamen nevnima jako material,
ze kterého by méla pozdéji vzniknout socha, stavba ¢i néco uzitecného, ale chéape jej jako
individualitu, jako kdamen sdm pro sebe. Knizdka provokuje, jak sam ftika, také ritudlni
potencial kamene, ktery pomoci fyzické ¢i spiritudlni manipulace ve svych akcich
zhodnocuje. Poznavani kamene (1977) byla Knizdkem iniciovana akce, ve které mél
ucastnik skrze rtzné dané ukoly souznit se samotnym kamenem (Omyjeme si télo,
Omyjeme kdmen, Valime kdmen po téle, Libadme kdmen, Spime s kamenem).

Ritualni podstatou ohné&, hofeni a spalovani'?

se ve svych akcich zabyval Olaf
Hanel.'"” V roce 1971 se ve Svétlé nad Sazavou uskutecnila akce s nazvem Profily, ve které
"nechal ritudlné spalit profily jejich ucastnikii negativné vyrezané do desek".''* Nejvétsim
realizovanym ohnovym projektem byla ve stejném roce Pocta jasnym hvezdam, kterou
Hanel usporadal na prvni jarni den u Svétlé nad Sazavou. Na plose jednoho hektaru
vzplalo na sto dvacet ohti, jejichz uspofadani korespondovalo s hvézdnymi konstelacemi
na jarni obloze.'"Dale také akce s nazvem Wypdlent rybnika Frantiska Charamzy a synii na
podzim roku 1972, kdy na jezero umistil a poté zapalil né€kolik desek. S fenoménem hoteni
pracoval i v projektu Parni varhany. Jednalo se o produkci pro cestujici rychliku Praha-

Brno. Hanel postavil u trati objekt z filmovych kotouct, které néasledné zapalil. V bieznu

roku 1970 iniciovala Zorka Saglova akci, ve které také vyuzila fenoménu ohné."'® Saglova

" paylina MORGANOVA: Akéni uméni, Olomouc 1999, 37.

12V souvislosti s archetypem ohné je tieba zminit knihu francouzského filosofa Gastona Bachelarda Plamen
svice (1961, Cesky poprvé 1970), ve které se autor zabyva imaginativni funkci plamene, jenZ je podnétem
prvotniho snéni. "Plamen nds vyzyva jako kdysi k tomu, abychom se stale divali: tisice vzpominek si
uchovavame, snime jako lidé s prastarou paméti a presto snime jako vSichni lidé, vzpomindme jako
vzpominaji vsichni lidé, zasnény clovek tedy Zije - podle jednoho z nejtrvalejsich zakonii sneni nad plamenem
- v minulost, kterd jiz neni minulosti, v minulosti prvnich ohnit svéta.” (Gaston BACHELARD: Plamen svice,
Praha 1970, 8 -9.). Bachelard se ve svém pozdnim dile zabyval i dal§imi za ¢tyt zivla - knihy o zemi, vodé a
vzduchu vsak nebyly do CeStiny preloZeny, proto nelze jako u Plamene svice, uvazovat o piimém cCi
nepfimém vlivu na ¢eské zemni umeéni.

30laf Hanel byl plvodné kreslifem, ktery se konceptudlnim tendencim vénoval od druhé poloviny
Sedesatych let do roku 1974, kdy potada akci Poselstvi pro pfisti generace — sebe-ironicky pokus o rozlouceni
se s konceptudlnimi aktivitami. Od tohoto roku se opét vénuje kresebnym a grafickym projektim. (Marie
ZAHRADKOVA: Olaf Hanel 1968 — 1998 (kat.vyst.), Praha 1998, nepag.)

"4Jiti ZEMANEK: Znovuobjeveni krajiny jako materie, procesu a mista, in: D&jiny &eského vytvarného
uméni, Rostislav SVACHA/Marie PLATOVSKA (eds.), Praha 2007, 510.

"5Tbidem, 510.

""*Britsky umé&lec Anthony McCall uspotadal v roce 1970 akci s nazvem Landscape for fire, ve které skupina
Ucastnikd rozmistila v pravidelnych rozestupech plechové kontejnery naplnéné benzinem, které nasledné
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svou realizaci poukézala také na historii a pamét’ mista konani a¢ ,, byla akce piivodné ciste
land-artovym projektem, jehoZ cilem bylo zanechat ohiiové stopy v hlubokém snéhu. '’
Akce nazvana Pocta Gustavu Obermanovi se konala na polich blizko Bransoudova u
Humpolce. Hofici pytle sestavené do kruhu a za soumraku zapdalené, jist¢ jiz ze své
podstaty konotovaly ritudl. Morganova pise, ze pro Zorku Saglovou a dalsi ucastniky akce,
patfil tento happening k nejsilnéj$im zazitkim."® "Ve snéhové vanici jsme naplnili 21
igelitovych pytli jutou a benzinem. RozlozZila jsem je v hlubokém snéhu do kruhu a za
soumraku jsme je zapalili. Ohné vytvorily ve snéhu stupnovité kratery. Gustav Oberman
byl mistni Svec, ktery na pocatku némecké okupace chodil po kopcich a plival ohen, dokud
ho némecti Cetnici neztloukli.“'”” Ve vy¢tu uméleckych aktivit Jan Steklika nalezneme
kromé jiného i jednu, kterd se odehrava v piirodnim prostfedi a zaroven je i urCitym
ritudlem. V roce 1970 to byla akce Letisteé pro mraky. "Autorovym vizualnim zamérem bylo
promenit louku v letiste, na kterém by 'pristaly’ mraky vytvorené trhanim z baliciho papiru.
Ty pak byly sebrany na hromadu a zapaleny, takze mohly, nejen symbolicky, v podobé
dymu vzlétnout ke svym vzoriim na obloze a splynout s nimi."'”’ Toma§ VI&ek, ktery
poradal akce v krajiné hlavné na pocatku sedmdesatych let a nasledné ji predev§im
fotografoval, povazuje pravé navrat do pfirody za urcity obtad. "Vracet se ke krajiné
znamenalo pro mne zbavovat se vieho nepatiicného, obnovovat normalni vztahy ke svétu a
prostredi, které byly prevrstvené nemocnou kulturou. Akce mély asanacni povahu." '*' S
fenoménem ohné a hoteni souvisi napiiklad jeho akce z roku 1969 s ndzvem Listopad.
Vlicek na zemi pokrytou spadanym listim vytrhaval a hazel stranky z dobovych modnich
casopisti. VSe mélo byt nakonec spaleno. Jak sam pisSe, tato akce byla jedna z téch, ve
kterych se pokousel porozumét tehdej$imu Zivotu spolecnosti.'*

Fenomén vody poté zhodnotil Tomas VIcek v akci, kterou uspotadal s Josefem
Kroutvorem, spolecné jako proutkaii vymezovali prostor louky podle skrytych podzemnich
drah, v nichZ proudila voda. K tomuto se vaze také VI¢kovo Casto zpracovavané téma
vypusténych rybnikti, ve kterych zanechava stopy ve tvaru kruhu v akce Vyznacovani a
mizeni stop na dné Veseského rybniku u Jilovic (1968) nebo v akci Jd a musle

zanechavame stopy kruhu na dné Veseského rybniku u Jilovic z toho samého roku.

zapalili.

"Pavlina MORGANOVA: Akéni uméni, Olomouc, 1999, 64.

"8Tbidem, 64.

""Milan KNIZAK (ed.): Zorka Saglova, Praha 2006, nepag.

120paylina MORGANOVA: Akéni uméni, Olomouc, 1999, 63.

"'Tom4s VLCEK: Tomas VLCEK: Akce a fotografie 1969 - 1971,Ceské Budg&jovice 2008, nepag.
2Ibidem, nepag.

37



4.6 Poutnikem v krajiné

Prosté chtize krajinou se stala v sedmdesatych letech zakladem mnoha uméleckych
akci.'?"* "Krajina je sice soucdst prirody, ale jen potud, pokud je jeji soucdsti rovnéz ten,
kdo krajinou prochdzi."*’'?* Putovani pfirodou'?’ bylo v nékterych pfipadech tematické;
napiiklad u akce Putovani s K. H. Machou (ten je povazovan za bytostného ceského
poutnika), kterou inicioval Jaroslav And€l v roce 1976 podle basnikovych zaznami z
Prahy na Bezdéz a pies Cesky raj do Krkonos. Né&které akce byly konany z divodu
spoleéného prozitku z cesty. "Chize se svymi motorickymi charakteristikami je
nejelementarnejsi télovou aktivitou, ktera je v prirodnim prostredi moznda - miize byt
organizovana 'odnékud-nékam' a toto vymezeni miizeme chapat jako prostorovou skulpturu
sui generis."?® Jiti Zemanek hovofi o poutnictvi, které odvozuje od slova "pouto" - nahle
vznikly vztah mezi subjektem, ktery pout’ vykonava a samotnou piirodou; "...probudit
svou spici vnimavost a dychat, citit a vidét zemi celym svym télem."'”” Déle je samotna
prochédzka v ptirod¢ z historického hlediska (némecky romantismus) vyrazem spontaneity
individuality jedince, "ktery se jejim prostrednictvim vymanuje z civilizacnich stereotypui a

"30 Praveé v tomto

v citovém souzvuku s prirodou obnovuje vztah s vlastni prirozenosti.
smyslu bychom mohli tyto pouté¢ do piirody vnimat jako jakysi tichy protest vici
stavajicimu rezimu. Jednu z akci v podobném duchu uspotadal v Prokopském udoli Milan

Knizak v roce 1973. Tato akce nesla ndzev Pochod a dle Morganové ptfipomenula rané

"2Akei Cesta Prithonickym parkem uspotadal Milos Sejn jiz v roce 1960 a piedchézela tak poutnickym
aktivitam sedmdesatych let. Vice se této akci vénuji v samostatné kapitole, ktera pojednéva o Milogi Sejnovi.
124Tzv. The Walks - cesty - byly dlleZité pro britské land-artové umélce Hamishe Fultona a Richarda Longa.
Chtize byla zakladem témét vSech jejich land-artovych akei.

12Miroslav PETRICEK: Krajina a chiize, in: Od zemé pies kopec do nebe (kat.vyst.), Jiti ZEMANEK (ed.),
Praha 2005, 18.

%Jedna z prvnich land-artovych akci v evropském kontextu A ten mile walk (1968) britského umélce
Richarda Longa byla také zalozena primarné na prozitku z chiize. Pfimkou na map¢ spojil dvé mista vzdalena
od sebe deset mil, tudiz nesel po oficialnich cestach - musel piekracovat feky a dvé velké dalnice. Jeho cesta
je reprezentovana pouze mapou s vyznac¢enou piimkou - divak si Longovu cestu musi proto domyslet.
Fenoménem putovani pfirodou se zabyva v deském prostiedi predevsim teoretik uméni Jifi Zemanek, ktery
pfipravil k tomuto tématu i vystavu a stejnojmennou publikaci Od zemé pres kopec do nebe, ve které jsou
shrnuty zékladni historické predpoklady, které jsou spjaty s fenoménem poutnictvi (kladen je piedevs§im
dtraz na romantismus a Karla Hynka Machu), ale také na vyznam prosté chlize, kterd nam umoziuje jiné
prozitky a chapani svéta kolem nas.

"8Jif VALOCH: Land art a konceptualni uméni, in: Krajina-Landscape (kat.vyst.), Marta SMOLIKOVA
(ed.), Praha 1993, 31.

2Jiti ZEMANEK: O poutnickém uméni, in: Krajinou pochybnosti (sbornik), Michal BARTOS (ed.),
Olomouc 2007, 163.

13%7itf ZEMANEK: O spojovani Zemé s nebem, in: Od zemé pies kopec do nebe (kat.vyst.), Jiti ZEMANEK
(ed.), Praha 2005, 25.
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Knizdkovy ‘prochazky’, které potradal jesté v méstském prostiedi.*' Skupina asi Ctyficeti
lidi, navzajem svdzanych provazem prochazela Prokopskym udolim, skrze svoje vzajemné
svazani si vice uvédomovali spolecenstvi, které v danou chvili tvofili. Ideové tak Knizak
touto akci navazal na pouté piedkii. "Obcas nékdo zacal polohlasem zpivat néjakou pisen,
ale ucastnici spise jen pohybovali rty. Kdyz dosli na vrchol strmého kopce, byla akce
ukoncena prerezanim provazu svazujicich jednotlivé ucastniky dohromady, poté se vydali
pésky do Prahy." V roce 1973 uspoiadal Karel Adamus akci Hold slépéjim, kdy se
prochdzel na dné vypuSténého rybnika, jehoz bahno akcentovalo §lép&je a stopy -

"vznikdni individudlniho pribéhu jedné cesty otisténé do krajiny. "

B31pavlina MORGANOVA: Akéni uméni, Olomouc 1999, 36.
2Jiff ZEMANEK: Chiize, cesta, stopy, in: Od zemé pies kopec do nebe (kat.vyst.), Jiti ZEMANEK (ed.),
Praha 2005, 46.
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4.7 Body-art

Ac¢ nebyla ptiroda pro umélce, kteii se na pocatku sedmdesatych let vénovali body-
artu, jejich zékladnim vychodiskem, byla pro né nezaménitelnym zdrojem podnétd.'*
Jejich umélecky, konceptualni projev se zintenzivnil a jejich hlavnim médiem se stalo télo.
Byl to piedev§im Petr Stembera se svou akci Spani na stromé (1975), "které pro néj bylo
extremni zkuSenosti, neopakovatelnym zazitkem, o kterém bylo mozZné pouze referovat
textovym oznamem nebo dokumentdrni fotografii."** V stejném roce dovrsil Petr Stembera
své 'propojeni' s piirodou v akci Stépovini, kdy si do roziiznuté ruky nechal vsadit
stromovy §té€p a ponechal jej tam do té doby, nez pocitil negativni nasledky.

Jiné akce, které spojovaly body-art s krajinou mély charakter fenoménu chize (viz
predchozi kapitola). Petr Stembera inicioval jiz v roce 1971 akci Preneseni dvou kamenii,
ktera vsak vice nez charakter ritudlni (jak jsem o ném v souvislosti s kameny psala vyse)
odkazovala na télo a samotnou télesnou namahu.'*"¢ "Spise neZ vztah k prirodé se stalo
hlavnim momentem samotné pieneseni, vilastni elementdrni fyzicka akce."””’ Déle to byla
akce s nazvem Vystup na horu Kotel (1974) Jana Ml€ocha, ktery tento vyslap vykonal za
extrémné Spatného pocasi, "fotografie, které beéhem této cesty poridil, svedci o jeho
fyzickém zapase s horou a s Zivly (vétrem, snéhem, mlhou), jimz musel béhem vystupu
celit.""** Podobné télesna byla i akce Milana Kozelky s nazvem Chiize proti proudu (1979),
jenz patii mezi sérii Kozelkovych akci Kontakty s rekou Vydrou. V nasledujicim roce
uspotradal Kozelka akci podobného charakteru; bylo to Lezeni na Hamerském potoku. Tyto
akce byly pokusem o fyzické splynuti s piirodou, tak jak to vidime pozdéji naptiklad v

akcich Miloge Sejna.'®

'33Jiff VALOCH: Land art a konceptualni uméni, in: Krajina-Landscape (kat.vyst.), Marta SMOLIKOVA
(ed.), Praha 1993, 34.

Ibidem, 34

5Praveé zaméfeni na zékladni a prosté lidské aktivity je charakteristické pro Stemberovu tvorbu v prvni
poloviné¢ sedmdesatych let. Ve svych performance tak tématizuje napiiklad psani na stroji ¢i zavazovani
tkanicky u boty.

BRichard Long uplatnil v jednom ze svych prvnich dé&l také pienaseni kamene a to z plaZe na jedné strané
Anglie na plaz na stran¢ druhé a zase zpét.

137K arel SRP: Karel Miler, Petr Stembera, Jan Ml¢och 1970 - 1980 (kat. vyst.), Praha 1997, 5

13%Jitf ZEMANEK: Chiize, cesta, stopy, in: Od zemé pies kopec do nebe (kat.vyst.), Jiti ZEMANEK (ed.),
Praha 2005, 46.

%Svého téla jako média vyuzival pfi nékterych akcich napfiklad Denis Oppenheim - napiiklad akce Parallel
Stress (1970), ve které své télo vystavil pfimému fyzickému vztahu s krajinou, tak Ze si na ni rizné lehal.
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4.8 Krajina jako fotografovana skutecnost

Médium fotografie nabyvalo v sedmdesatych letech opét na vyznamu a
pfedstavovalo dalSi zpusob, jak netradicnim zplsobem zachytit krajinnou skutecnost.
Umélci, kteti takto tvofili, se distancovali od tradi¢niho fotografického vyobrazeni krajiny,
ale fotografii pojimali konceptualng. Jifi Valoch shrnuje tuto problematiku fotografie na
pocatku sedmdesatych let slovy: "...tradicni pohled na téma krajiny se nejprve vycerpal v
malbé, kterou pred desitkami let s timto ukolem vystridala fotografie a nyni, na prelomu
Sedesatych a sedmdesatych let, poté, co se vycerpaly moznosti a pristupy hledani
krajinarské fotografie, stala se i ona predmétem nového hledani, pristupu spjatého se
zemnim umeénim, at’ se mu tehdy vikalo land art ¢i earth works, tak s tehdy stejné aktualnim
a zavaznym konceptudlnim uménim viibec.""” Fotografie tak zaroven piestala byt pouhym
dokumentarnim prostfedkem pro akce zemniho uméni, ale sobé&sta¢nou vizualni formou.

Toma§ Vicek v sedmdesatych letech vytvaiel v krajiné fotografie, které poté
spojoval do podobnych dvojic, které mély byt osoveé symetrické, tuto sérii nazval Symetrie
pravé a nepravé. "Tomas Vicek jako jediny tematizoval funkce fotoapardatu a metodiku
vzniku snimkii, ktera nebyla uplné jednoduchd, ke vznikim dvojic majicich k sobé urcity
vztah... Klasicky negativ na filmu mu umoznil kopirovat zobrazené do presné symetrické
dvojice a vytvoril tim vlastné pregnantni koncept, nebot’' v nasi mysli rozehraval zamysleni
nad vzniknuvsim vztahem."*' Dlouhodobé se fotografovani krajiny vénuje také Jan Sagl.
Fotografuje predevSim krajinu kulturni, jiz poznamenanou ¢lovékem, kterd je pro néj
nositelem kulturni paméti (znamy je napiiklad jeho cyklus Jihoceské krajiny ze
sedmdesatych let). Snimky krajin, Casto bez jasného horizontu, jsou strukturovany pouze
barvou ¢i strukturou pidy, pole ¢i vodni plochy. "Saglovymi fotografiemi krajin jsme
zaroven ucastniky jakési zdachrané akce, i kdyz jejich zameérem neni varovny kulturné
ekologicky cin. Snimky registruji totiz harmonizaci clovéka a svéta s ostnem strachu a

zachovani aspor nékolika lidskych stop ve velkolepém aredlu krajiny."*

10Ji#f VALOCH: Tomas Vl¢ek: Akce a fotografie 1969 - 1971 (kat. vyst.), Ceské Bud&jovice 2008, nepag.
"“'Tbidem, nepag.
“2Jan ROUS: Uvodni slovo, in: Krajina; Jan Sagl, Jan ROUS (ed.), Praha 1995, nepag.
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4.9 Geometricka krajina

Geometrické tendence v krajing pretrvavaly v ceském neoficidlnim uméni od konce
Sedesatych let (viz kapitola Ovéteni struktury v krajin€). Geometrii zhodnocoval ve svych
akcich v exteriéru Ladislav Novak'* a to predevsim v projektu zoologického charakteru,
ktery patfila do Sir§iho okruhu Zoologickych kreseb, jez inicioval na poc¢atku sedmdesatych
let. Slepice zobajici zrni vysypané do kruhu, byly zaznamendny do fotografickych
sekvenci a vytvarely tak proménlivé situacni kresby geometrickych tvara. "Poprvé to byly
geometrické utvary vytvorené proménujicimi se strukturami Zivych slepic ¢i mravencii.
Pripravena potrava ldakala Zivocichy, ti se shlukovali na liniich, které tvorila. Také se zde
projevila ndhoda, v podobé interakce s Zivymi tvory.""**Vytvaieni geometrickych obrazct v
krajiné se od konce sedmdesatych let vénoval také Ivan Kafka.' "V cyklu Bez ndzvu
naplnoval Kafka krychlovy kontejner z duralovych tyci vzdy jednim druhem prirodniho
materidlu - vétvemi, slamou, kameny, listim, snehem, ledem - sebranym v miste, kde dilo
realizoval.” '*® Duralové ty&e o hran& 420 cm, které pouzival k ramovani krajinnych vyjevii
¢i rostlin (kopec se stromem a Bozimi muky, ¢i strom) pfedev$im na konci sedmdesatych
let. Podobny zdmér mél Kafka pti vytvareni projektu Pro soukromou potiebu (1978), kdy
naplnoval krychle z plexiskla nejriznéjsimi pfedméty, jako byly vlasy, trava ¢i provazek
atp. Morganova upozoriuje na zajimavy fakt propojeni pfirodniho materidlu a
geometrického tvaru vytvoren¢ho Clovekem. "V realizaci Pro soukromou potiebu se
odehrava naprosto konkrétni vyjmuti materialu z jeho prirozeného prostredi a jeho
zaclenéni do jiného, umélého, lidského systému.”'”” 1 na zacatku osmdesatych let Kafka
vnimal a pretvarel pfirodu s vyuzitim geometrického tvaru ctverce (série Premistent,
1981). Pro Kafku je dilezita také samotnd konfrontace umélého objektu s krajinou a
piredev§im s jejimi promeénami. V osmdesatych letech zacal vice vyuzivat tvaru jehlanu
napiiklad pii realizaci projektu Spolecny Jyvdiskylsky kopec na jezete (1986-87), kde ze

sné¢hu vybudoval monumentalni objekt, svym tvarem pro mistni krajinu netypicky.'**

Ladislav Novak se ve svém dile zabyval pfedevsim poezii a praci s textem, ale na pocatku Sedesatych let
zacal objevovat také nové moznosti vizualniho vyjadfeni - alchymaze, dekolaze.

Jiff VALOCH: Retrospektiva (kat.vyst.), Jit VALOCH (ed.), Praha 1992, nepag.

"Kafkilv vztah ke geometrii a pravidelnému fadu se v méstském prostiedi projevil predeviim na akci
Malostranské dvorky, kde Spejlemi zapichanymi do historické dlazby ozivil prostor Starého mésta.

146Jiti ZEMANEK: Znovuobjeveni krajiny jako materie, procesu a mista, in: D&jiny &eského vytvarného
uméni, Rostislav SVACHA/Marie PLATOVSKA (eds.), Praha 2007, 519.

“Paylina MORGANOVA: Akéni uméni, Olomouc 1999, 69.

8Jitf MACHALICKY: Souvisejici horizonty, in: Ivan Kafka 1975 - 2005 (kat.vyst.), Praha 2006, 44.
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4.10 Ekologické tendence v ¢eském zemnim uméni

Domnivam se, ze elementarni ekologické aspekty doprovazely kazdou akci nebo
objekt zemniho uméni. Oficidlné nebyla ekologie v minulém rezimu vibec reflektovana,
proto se zde nemohly rozvijet pfirodu ochrafujici teorie, jako v zdpadnim svété, avSak
stale tu byla tradice Teigeho a Zaka, ktefi s krajinou pracovali velmi citlivé.

Jedny z prvnich navrhi na revitalizaci krajiny, ve kterych bylo pfedjiméno
ekologické mysleni nésledujicich desetileti (v naSem prostiedi predevsim az devadesatych
let), nalezneme v dile Vaclava Ciglera.'"* Ekologicky charakter ma predevsim jeho projekt
Krajina (1965), kde Cigler porovnava fotografii primyslem zdevastované krajiny s jim
doplnénou fotografii krajiny, jez je navracena k ptirodé. Dalsi polohou jeho krajinnych
navrht je utopicky pfeménéna krajina. Mezi nejvice utopické projekty jisté patii naptiklad
Skleneny pavilon na vod¢ jiz z roku 1959, ktery je také realizovany technikou zakresu do
fotografie. Vyrazné ekologicky charakter mély 1 nékteré dalSi Ciglerovy projekty z
osmdesatych let, kdy se zabyval rekultivaci zdevastované krajiny. Do vytézenych oblasti
navrhuje umistit trychtyfovité Utvary, které mély byt naplnény vegetaci jezirky atp. a
pfemostény na Urovni terénu, které by utvotily jakési oazy. V mezinarodnim kontextu byla
velmi vyznamna Ciglerova ucast na zahrani¢ni soutéZi na sochu pro New Orleans, ktera
nesla nazev Svét rek — Cista voda jako pramen Zivota (1982). Tato socha - fontana se
nasledné ocitla ve spolecnosti svétove proslulych umélct, jakymi byli Robert Morris ¢i
Jean Tinguely. Cigler nakonec v soutézi uspél, jeho projekt vSak nemohl byt z finan¢nich
dtivodd realizovan.”. Projekt byl koncipovan jako kruhovy kovovy prstenec z ocelové
trubky, ktera méla mit vysoky lesk. Vné¢jsi obvod kruhu mél byt opatfeny tryskami, ze
kterych by tryskala vodni para, kterou by slunecni svétlo rozkladdalo na duhu. Za jeden z
prvnich projekti zemniho uméni, ktery mél druhotny ekologicky rozmér, povazuje Jifi
Zemanek Putovani s K. H. Machou Jaroslava Andéla, o kterém jsem jiz psala v kapitole o
chiizi a poutnictvi. Andél, kdyz prochazel stejnou trasu jako kdysi Macha a fotografoval ji

a nasledné tuto akci interpretoval jako pravé v souvislostech nové vznikajiciho globalniho

9prvni Ciglerovy rané navrhy krajinnych projektt datujeme mezi lety 1959 — 1960 a Cigler v nich fesi
typicky namét veskeré jeho prace s krajinou tj. Gplné prolnuti ¢lovéka s pfirodou. Ve svych navrzich se
snazi, co nejlépe upravit krajinu tak, aby odpovidala zékladnim lidskym rytmtim a Zivotnim funkcim. Casto
také tematizuje krajinu ve smyslu zenského a muzského protikladného elementu. Cigler chce ¢loveéka, ktery
se v jim modifikované krajin¢€ ocitne pfivést k védoméjsimu prozitku z prirody.

'%Jana SINDLEROV A: Prostory / projekty / procesy, in: Prostory / projekty / procesy, Véaclav CIGLER/
Michal MOTYCKA/Jana SINDLEROVA (eds.), Praha 2009, 16.

43



ekologického hnuti. "Jaroslav Andel upozoriiuje na spojitost této Machovy imaginace s

novou teorii Gaia anglického badatele Jamese Lovelocka, ktery v ni pojima Zemi jako

sloZity superorganismus, jehoz je lidstvo nedilnou soucdsti."”’

1517i1f ZEMANEK: Chiize, cesta, stopy, in: Od zemé pies kopec do nebe (kat.vyst.), Jiti ZEMANEK (ed.),
Praha 2005, 48.
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4.11 Krajina proménéna v obraz / sochu - materialni reprezentace

prirody

Kromé¢ akci v pfirodé, které mely pomijivy charakter, a po kterych zbyla pfevazné
jen fotograficka dokumentace, nalezneme v ¢eském uméni vymezeného obdobi i jiné
zpusoby reflexe ptirody, které zlstavaji vdzany na tradicni artefakt (platno, zdvésny obraz,
kresba, socha). Predstavu tradicniho uméleckého dila vsak obohacuji o dany koncept
(Milan Maur) ¢i do galerie ve formé& obrazu pienaseji konkrétni ¢ast prirody (Miroslav
Pacner). Pomijivost je zde tedy nahrazena trvanim. Tento pierod se pIn€¢ odehraval
pfedevS§im na pocatku osmdesatych let. Jifi Valoch jej nazyva obratem k véci: "Obrat k
véci se behem sedmdesatych let vyhrotil. Prinesl novy zpiisob osvojovani namétu, jenz
ziskal podstatnéjsi obsahové vrstvy.  Vec vyjadrovala nejen samu sebe, ale predevsim
zastupovala svet. Tim, Ze ji umélec vytrhl z béznych souvislosti, zjevila se jeji vnitrni cast
dimenze, kterou z kazdodennich uZitkovych funkci véci nemiizeme bezprostiedné vycist.""’

Miroslav Pacner vysel, stejné jako jeho vrstevnici, na pocatku Sedesatych let
piredev§im z informelni tvorby, kterd jiz tehdy nesla znamky inspirace ptirodou. Po této
informelni fazi se na pocatku sedmdesatych let dostal k obraziim, ve kterych se snazil
zafixovat ptirodni reélie. Valoch tyto obrazy komentuje slovy: "7o, co vznikd, je v pravém
slova smyslu mrtva priroda, s celou paradoxnosti tohoto faktu. Aby mohl umélec prirodni
situaci zachovat jako sui generis obraz, musi maximalné potlacit nebo zafixovat procesy,
které v ni probihaji.""**. Je nutné zdlraznit fakt, ze dilo vznikalo v piirodnim prostiedi v
souladu s zivly’. Pacner tedy fixuje urcité ptirodni redlie, naptiklad trsy travy v objektech
Viani (1971), a Vireni (1975), zeminu v objektu Proristani (1975) ¢i pisek v objektu Bily
relief (1977). Tyto obrazy - objekty, tedy nezobrazuji, ale transferuji redlnou ptirodu do
prostiedi galerie.””* Na pfikladu té€chto obrazii také muzeme ukdzat Smithsonovu
dialektickou teorii site a non-site, tak jak ji popisuje Petr Rezek ve své pfednédsce o land-
artu: "Podle Smithsona, kdyz jsme v této mistnosti, je nam mnohé z fyzického prostredi

nepritomné, napr. kameny v blizkém lomu. To, jak tady jsme je 'mon-site', a 'site’ je to, co

132Karel SRP: Bez zdbran. Objekty, instalace a enviromenty v ¢eském uméni sedmdesatych a osmdesatych
let, in Dé&jiny ¢eského vytvarného uméni, Rostislav SVACHA/Marie PLATOVSKA (eds.), Praha 2007, 472.
53Jiff VALOCH: Piiroda proménénd v obraz, Miroslav Pacner - Promény zemé (kat.vyst.), Praha 2003,
nepag.

*4Jiff Valoch piipomind, ze podobnym zplsobem transferovali piirodu do prostiedi galerie také nékteii
zahrani¢ni umélci napiiklad Piero Gilardi nebo Mark Boyle.
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zde neni. Miizeme se ale kameny prinést, a tak piipomenout to, na co zapomindame. "’

Sochart Jifi Beranek, je znamy predevSim pro své dievéné sochy organickych tvara,
které vytvarel zahy po absolvovani Akademie vytvarnych uméni v roce 1972, poté co se z
Prahy odsté¢hoval na venkov. Pfirodou se inspiroval a zarovein své sochy do exteriéru
umistoval. Z roku 1972 jsou také jeho prvni ndvrhy na formovéni krajiny, které odkazuji k
archetypalni symbolice hory, tématiim svétla a ¢asu, a konecné také k naboZenské tradici a
ke kultu zemé&."® "Utvdreni prostoru nechdpe Berdnek jako Cistou umélou konstrukci,
zalezi mu na jeho prirozené podobe, na predmetech a déjich spolupuisobicich v prostoru.”
137 Zajimavé jsou paralely mezi jeho realizacemi a nékterymi objekty americkych land-
artistt umélci (vynechame-li monumentéalni méfitko)."*® V rozhovoru s Josefem Hlavackem
Jifi Beranek ke své tvorbé v krajiné tika: "Stavel jsem kaskady z vetvi a kameni na
odlehlém potoce. Smetla je velka voda. Zabaloval jsem skalu do Inéné tkaniny jako chudou
nevestu. Prehnal se vitr jako svatebni noc. Hnojil jsem louku do tvaru hebrejskych pismen.
Seznula je kosa. Sekal jsem kosou ve vysoké travé primku pres kopec. Zahy opét zarostla.
Postavil jsem chysi z polinek a sena pro nékolik noci k premitani. Byla rozebrana a
postupné spalena. Ano tady je asi pribuznost s néjakym za oceanem. V tu chvili jsme ale o
sobé nevédeli."® Ptipominana jsou také Berankova dila, ktera se pohybuji na pomezi
sochafstvi a architektury. Jedna se pfedevSim o tzv. chySe - improvizované stavby z
pfirodnich materidla s pfirodnimi obyvatelnymi prostory'® napi. Chyse (1975)'' na konci
osmdesatych let poté projekty Sance (1988) a Pdd do piizemi (1988). V jiz citovaném
rozhovoru se Beranek k Chysim vyjadiuje slovy: "Nezdlezelo mi nikdy na formé ani na
osobitosti. Tim méné na aktudlnosti nebo poplatnosti tomu, co se nosi. Chtél jsem splynout
s anonymitou stavitelit domorodych chysi i vznosnych chramu, anonymitou tviircii model a

symbolii. "

55Petr REZEK: Zemé jako Zivel a land-art, in: T&lo, véc a skute¢nost, Petr REZEK (ed.), Praha 2010, 39.
'3Jiff ZEMANEK: Pfesahy sochafstvi v ¢eském vytvarném uméni 1950 - 2000, in: Prom&ny d&jin uméni,
Roman PRAHL/Tomas WINTER (ed.), Praha 2007, 189.

"Roman PRAHL (ed.): Jifi Beranek (kat.vyst.), Praha 1979, nepag.

38projekt Chodba z roku 1975 mize pfipomenout Heizeriv Double negativ. Josef Hlavadek piipomina

souvislost projektu Rozpad z roku 1972 s praci amerického umélce Martina Singera. V roce 1976 zahaloval
lesni Gitvary béhem akce Promeéna, zfejma je tedy asociace s Christem a Jean Claude.

19Alena POTUCKOVA (ed.): Jiti Beranek (kat.vyst.), Rozhovor Josefa Hlavacka s Jitim Berankem z roku
1994, Praha 1994, nepag.

'Tyto chyse bychom mohli porovnat s tzv. Shelters, které v osmdesatych a devadesatych letech vytvarel ze
dfeva a piirodnich materialti britsky umélec Chris Drury.

1V roce 1998 vytvofil Beranek pro prazsky Belveder instalaci Zemniho domu jakési chyse z piirodnich
materiall, kterd byla umisténa piimo do prostor galerie, ktery Zemanek castecné pfirovnava k instalaci s
nazvem Zemni pokoj Waltera de Marii z roku 1972, Berankové realizaci vSak ptipisuje hlubsi existencionalni
a obené civiliza¢ni charakter. (Jiti ZEMANEK: Pfesahy sochafstvi v Geském vytvarném uméni 1950 - 2000,
in: Promény déjin uméni, Roman PRAHL/Tomas WINTER (ed.), Praha 2007, 189.)

12Alena POTUCKOVA (ed.): Jifi Beranek (kat.vyst.), Rozhovor Josefa Hlavacka s Jifim Berankem z roku
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Na konci osmdesatych let se pfirodnimi fenomény nechava inspirovat také Jifi
Sigut - predstavitel slezské konceptualni "§koly" (stejné jako napt. Karel Adamus). Svou
piedchozi konceptualné fotografickou praxi zhodnotil v piirod¢ tak, ze nechal foto papir
exponovat v lese, na louce ¢i v tliice. Tato mista sice neméla charakter svételné¢ho zdroje,
ale uréitou svételnou stopu jsou schopny utvotit. "Takova dila predstavuji tedy
konceptudlni zaznamy urcitych procesii v prirodé (autor také vzdy uvadi charakteristiku
mista a casovy limit jako nazev realizace), ovSem diilezita je pri jejich vzniku i autorova

zkuSenost s cestami do riznych mist, za urcitych povétrnostnich situact.”'*

1994, Praha 1994, nepag.
'8]Ji¥f VALOCH: Slezsky koncept, Slezsky koncept (kat.vyst.): Martin MIKOLASEK/Andrea

WEGLARZYOVA/Jifi SIGUT (ed.), Ostrava 2004, 14.
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4.12 Zaznamy Krajiny / Zaznamy v krajiné

Zaznamy krajiny, kdy jsou urcité piirodni skutecnosti pfeneseny na papir ¢i platno,
ale 1 zdznamy v krajiné, které tyto pfirodni skute¢nosti reflektuji ptimo in situ, tvoii od
poloviny sedmdesatych let vyznamnou soucast ceského zemniho uméni.

V dile Ladislava Novaka se se zdznamy v krajing€, tvofenymi pfedev§im kameny,
setkame na pocatku sedmdesatych let v akci Cdrovdni (1972), ve které se snazil uplatnit
topologickou kresbu, jiz se predtim intenzivné zabyval.'** Topologické kresby, které Novak
provadél v druhé poloving Sedesatych let na klasickém papite, se staly metaforou krajiny,
kterou potom uplatnil ve velkém méfitku, jako intervenci do samotné krajiny. "Zdznamy
bilou barvou na kamenech, stejné jako skladani kamenit na velikych balvanech,
navazovaly na ritualnost mista a lidského konani v ném. Priblizovaly soudobé typy
umeéleckych aktivit (land art) pradavnym lidskym kulturam a vytvarely tak prirozenou
spojnici mezi tehdejsim a dnesnim, mezi ruznymi kulturami liSicimi se v case a misté, ale
schopnymi vzajemné komunikace."' Tyto topologické kresby souvisely také s textovymi
kresbami, v nichz Novék uplatnil biomorfni vedeni kresebné linie.'*

Charakter ritualu a osobniho prozitku v pfirod¢ maji také zdznamy krajiny Milana
Maura, ve kterych také ¢astou figuruji predev§im kameny, ale také jiné pfirodniny. Maur se
v sedmdesatych letech vénoval krajinomalbé "redukované a pritom podiizené povaze
autorské exprese"®. Pozoruhodnéj$i jsou v8ak pravé jeho zdznamy krajiny, které vytvari
od roku 1983. Jedna se o redukované kresby, které vznikaji v pfirodnim miste, v konkrétni
situaci, kterou Maur ptikladé ke kresbé ve formé jakéhosi reportu, ve kterém divaka uvadi
do situace, ve které se pfi tvofeni nachdzel. "22. srpna 1990 jsem vratil skale u Starého
Plzence kamen, ktery jsem nosil tyden pri sobé a pak obkresloval stin, vrhany touto
skalou.""™ Na veliké archy papiru obkresloval Maur napfiklad i stiny vrhané zulovymi
kameny v lomu, ¢i stiny koruny javoru. Podobné zachycoval i dalsi pfirodni procesy (tani
sn¢hu, proména fi¢ni hladiny) a timto odkazoval na plynuti casu, které vyjadiil
rozfazovanou kresbou a podpofil zapisem s konkrétnim datem a situaci. "Jeho zamérem

samoziejmé neni hledani néjaké estetiky prirodnich déjii, jeho vypoved sméruje k jejich

'Pavlina MORGANOVA: Akéni uméni, Olomouc 1999, 75.

1%]Ji¥{ VALOCH: Ladislav Novak - retrospektiva, Praha 1992, nepag.
Ibidem, nepag.

'Ji¥f VALOCH(ed.): Milan Maur (kat.vyst.), Brno 1992, nepag.
'%Ibidem, nepag.
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viastnim absolutnim kvalitam, k jejich uchopeni jako sdéleni an sich, ale vznikajici
poselstvi estetické kvality nevylucuje, akceptuje je jako dalsi vrstvu realizaci."'” V
prostiedi galerie pak tyto kresby mohou na prvni pohled budit dojem estetizujici abstrakce,
avSak po precteni konkrétni zpravy z mista tvotfeni dostavaji novy konceptudlni rozmér.
Také tzv. peripatetické basn¢ Karla Adamuse, které vznikaly zejména v prvni
poloviné osmdesatych let, jsou svym charakterem topologickym zdznamim pfirody
podobné, avSak vznikaji pomémné komplexnéjSim zptisobem. Umélec pred sebou nebo
pfimo na sobé nese pii chlizi zvlastni podlozku, na které basn€ vznikaji. "Konecnd podoba
je dana nejen autorovou télesnosti, dusevnim rozpoloZenim, rytmem krokii, narazy, ztrdatou
a nalézanim rovnovahy, rychlosti chiize, namahou, prevyseni, ale i povétrnostnimi vlivy,

treba vétrem ¢i destem."”’

'®Ji¥{ VALOCH (ed.): Milan Maur (kat.vyst.), Brno 1992, nepag.
70Ji¥f HULA: Karel Adamus-Kroky (peripetické basné a vétrné kresby), Praha 2004, nepag.
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4.13 Kultivace urbanniho prostredi novych sidli§t’

Pti realizaci a vystavbé novych prazskych sidlist mélo mnoho mladych sochaiti a
architekti moznost realizovat své ideje formovéani krajiny. AC¢ se jednalo o prostiedi
vylozené urbanni, velkorysost téchto sidlist’ skytala velké prostory pro formovani obrazl
volné pfirody, které¢ by si umélci v krajin€ v souvislosti s ekonomickou naro¢nosti
realizaci, nemohli dovolit. JizZ v roce 1972 navrhl Jiti Lasovsky pro prazské sidliste Jizni
mésto novatorskou koncepci, ve které pojimal prostor mezi domy jako modelovanou
kopcovitou krajinu. K tomuto zdméru mel Lasovsky pouzit zeminu vytéZenou z tunelu
metra. Nakonec tento projekt Centralniho parku dokoncila o sedm let pozd€&ji Magdalena
Jetelova, kterd jej navic doplnila o plastiky, skupiny menhirt, stromy, kefe a kvétiny.
"Model ztvarnéni Centralniho parku Jizniho mésta od Magdaleny Jetelové predstavuje
nejvelkorysejsi projekt ceského landartu. Autorka sviij navrh spojovala i s ekologickymi
zaméry, coz mélo i sviyj aktudlni politicky podtext. Slo o jeden z prvnich rekultivacnich
krajinnych projektii, v nemz se podnét zemniho umeni spojil s krajinarskou architekturou."”
7" Stejny koncept uméle modelované krajiny pouzil také Kurt Gebauer pro realizaci
projektu détského hfisté na ostravském sidlisti z let 1978-1985. Ve vnitrobloku vybudoval
z vybagrované hliny "fantasticky modelovanou krajinu kolem dvou kopcii a umélych

skalnich utvarii, se zemnimi obludami, amfitedatrem a chranénymi misty pro hrani."'”

Jiti ZEMANEK: Pfesahy sochaistvi v ¢eském vytvarném uméni 1950 - 2000, in: Promény d&jin uméni,
Roman PRAHL/Tomas WINTER (ed.), Praha 2007, 187.
"Ibidem, 186.
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5. Promény vnimani krajiny - 90. 1éta

5.1 Uvod

Od poloviny osmdesatych let se ¢eské uméni zacind 'podvédomé pripravovat' na
vstup do euro-amerického prostoru, jenz se poté odehraje velmi rychle v pocatcich
devadesatych let. "Pokud chapeme 80. léta nikoliv jako vymezeni, ale jako fenomén, pak je
nutné popisovat az jejich druhou polovinu, protoze tehdy se odehrala vazna zmena klimatu
které ovlivnily vytvarné uméni (moznost zakladat tvir¢i skupiny) ¢i vyvoj nové generace
na VSUP a na AVU, ktera byla osobnostné velmi vyrazna.

Na konci osmdesatych let v souvislosti se Sametovou revoluci nastava tzv. proces
transformace, kterd postihla vSechny sféry vetejného Zivota, uméni nevyjimaje. Pavlina
Morganova mluvi o jakémsi transformac¢nim celku cCeského uméni, které se poté s
postupujicimi devadesatymi lety velmi piekotné¢ a rychle proménuje v zévislosti na
vstupovani novych podnétii do uméni (intermedialita, postkonceptudlni tendence). Pro
tento vyvoj byla diileZita postmoderna, ktera se v Cechach diskutovala predev§im aZ pravé
na konci osmdesatych let, ale ptipravila tak padu pro dalsi vyvoj uméni po revoluci. Roli
postmoderny v kontextu ceského umeéni shrnuje Morganova slovy: "Vysledkem je
definitivni rozbiti vizudlni a konceptualni celistvosti uméleckého dila. Fragmentarizace,
spojovani dosud nespojitelného rozrusilo auru findlniho umeéleckého artefaktu a otevrielo
moznosti k novym pristupiim, které se mohou odehrdvat v mnoha rovinach, at uz na poli
média, formy ¢i konceptu.” '’* Dominantni postaveni na Ceské umélecké scéné zavéru
osmdesatych let mély predev§im skupiny Tvrdohlavych a Skupiny 12/15'", jejichz dila se
vyznacuji vyuzivanim neoexpresivnich tendenci a ovlivnéni transavantgardou. Dulezity je
vSak fakt, ze se vyjadiuji predevSim v médiu malby. Tuto situaci pravé na pocatku
devadesatych let vystfida opétna dematerializacni tendence, ktera bude umélecké artefakty

preménovat v koncepty. "Tvorba prvni porevolucni generace prinasi na pocatku 90. let

"Milena SLAVICKA: Osmdesatd a devadesata, Mezi druhou a prvni modernosti 1985-2012, Jifi
SEVCIK/Edith JERABKOVA (eds.), Praha 2011, 82.

"Ibidem, 112.

Také star§i umélci vyuZzili moZnosti zakladat tviirdi skupiny; Jindfich Chalupecky tak s Olbramem
Zoubkem zalozili Novou skupinu (1987). Vymluvny viéi zménam na vytvarné scéné byl také nazev skupiny
Zaostalych, kterou tvofili Zdenék Beran, Hugo Demartini, Bedfich Dlouhy a Pavel Nesleha.
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dve dulezitée zmeny. Tou prvni je diiraz na instalace z ruzné vytvorenych ¢i nalezenych
objektu, které dohromady tvori vyssi celek. Ta druha je zapojeni novych médii. Na pocatku
90. let je to predevsim fotografie, kterd funguje samostatné jako svébytna soucast
uméleckého dila."’ Vzhledem k dematerializaci uméleckého dila se nabizi srovnani s
nastupem konceptualniho uméni v Sedesatych letech. Postkonceptudlni uméni vSak klade
vEétsi vyznam na vizudlni podobu artefaktu a jeho prezentaci. Dematerializace ziistava,
avsak neni jiz tak ortodoxni.'”’

V devadesatych letech se projevy zemniho uméni proménily a znovuobjevena byla
krajinafska architektura, kterd jak pfipomina Jifi Zemanek, stala ve na konci Ctyficatych
letech u zrodu ¢eského uvazovani o uméleckém pojeti krajiny, jeji modifikaci s diirazem na
prirodni bohatstvi, kulturni specifi¢nost ¢i historickou skute¢nost. "Spojitost s krajinarskou
architekturou vyznacuji i vlastni pocatky povailecné ceské obdoby land artu, které se
projevily v teorii a praxi krajinné tvorby architekta Ladislava Zdka.""*

Na pocatku devadesatych let za¢inaji do naseho prostiedi pronikat také teorie, které
nebylo mozno kviili nedostatku informaci a publikaci plné¢ zkoumat pied rokem 1989. Do
Ceského prostredi je uvadél piedevsim Jifi Zemanek'” - jedna se predevsim o geomancii -
myslenkovy proud, ktery reflektuje krajinu v SirSich souvislostech "hlubinné ekologie,
transpersondlni psychologie, postprocesuadlni archeologie, antropologie, biofyziky a
dalsich prirodnich, kulturnich a socialnich ved, i toho Ze je mozné je zkoumat
prostrednictvim nékterych jejich vyzkumnych metod."® Z pohledu geomancie je Elovék
(opét'®") pln& spojen s pfirodou a toto spojeni pfinasi novy "ekologicky" rozmér naseho
lidstvi - pravé v dobé& tzv. post-post moderny, kdy jsou tradi¢ni dichotomické kategorie,

které pfinesla moderna; clovek - piiroda, duse - hmota, atp. , jiz pln€ piekonany.

1"paylina MORGANOVA: Od postmoderny k postprodukci, Mezi druhou a prvni modernosti 1985-2012,
Jiti SEVCIK/Edith JERABKOVA (eds.), Praha 2011, 114.

"Thidem, 116.

"SJiti ZEMANEK: Pfesahy sochaistvi v ¢eském vytvarném uméni 1950 - 2000, in: Promény d&jin uméni,
Roman PRAHL/Tomas WINTER (ed.), Praha 2007, 186.

"Geomancie byla do eského prostiedi uvedena piedev§im antologii textl vyznamnych osobnosti, které se
geomancii zabyvaji pfedevim v evropském kontextu (napt. Marco Bischof), s nazvem Geomancie a
integralni kultura (2008). Jifi Zemanek byl editorem této publikace. Pfi zkoumani riznych pfistupti ¢eskych
umélct ke krajiné jsme si v8ak mohli v§imnout, Ze néktefi z nich zakladni mySlenky geomancie (jednota
¢loveka a ptirody) vykonavali jaksi pfirozené, aniz by zakladni texty geomancie znali.

180Ji¥i ZEMANEK: Slovo uvodem, in: Geomancie a integralni kultura, Jiti ZEMANEK (ed.), Praha 2008, 11.
"8Teorie pracuje s predpokladem postupného oddélovani ¢lovéka od pifrody ve vztahu k moderné tj. k
obdobi, které byva nejcastéji vymezovano kartezianskym myslenim - osvicenstvim na jedné stran¢, na druhé
potom druhou svétovou valkou. Jako dalsi dualismus, ktery predpoklada oddéleni clovéka od ptirody je od
pocatku letopoétu kiestanstvi. "V krestanském pojeti se Bith i "Svata zeme" stavaji necim vzdalenym,
nachdzejicim se mimo realitu konkrétni krajiny, v niz lidé ziji.” (Jiti ZEMANEK: Putovani krajinami duge, in:
Od zemé pies kopec do nebe (kat.vyst.), Jiti ZEMANEK (ed.), Praha 2005, 41.). Déle Zemanek v této
souvislosti pfipomina, ze to byly az barokni pouté, které se snazili pfirodu a ¢lovéka opét propojit.
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5.2 Znovunalezeni krajiny - nové tendence v zemnim uméni

Nekteré projevy zemniho uméni ideové navazovaly na akce, které se konaly v
sedmdesatych a v osmdesatych letech. Bylo to napfiklad putovani FrantiSka Skaly na
Benatské biendle, které vykonal v kvétnu 1993, a které piipomind mnohé akce Hamishe
Fultona. Jifi Zemanek Skalove akci vSak pfisuzuje jeSté jiny rozmér: "Frantisek Skala
vystupuje jako postmoderni outsider, ktery navazuje na romantické poutnictvi Mdachovo a
Vachalovo a zaroven na tradici tovarysSskych vandrii ceskych umélcu a remesinikii za
vzdélanim a praci, které nejcastéji smérovali pravé do Vidné a do Italie. "' Néktefi mladi
umeélci zacali vyuzivat nové principy site specific, které byly mnohdy vsak pro reflektovani
krajinného razu ¢i historické a kulturni podstaty mist vyuzivany jiz dfive. Na pocatku
devadesatych let to byly projekty n€kolika umélcti pfedevsim z tzv. perifernich skupin
Ostravské a Ustecké. Tyto skupiny se pfirozené vymezovali vii¢i centralni pozici Prahy.
Site-specific charakterizuje Michal Kolecek slovy: "Tento princip se neorientuje primo na
problematiku rasy, rodu ci jinych spolecenskych skupin, nybrz vychdzi z chapani
konkrétniho mista nebo signifikantni situace jako kulturné-socidalniho znaku."'* Obecné se
termin Site specific za¢ina objevovat v Geském prostiedi zhruba od roku 1998 a jeho
puvod je tfeba hledat v Anglii a Nizozemsku, kde vznikl jako ndstupce riznych
konceptualnich uméleckych proudi; land-artu, body-artu, happeningu ¢i performance. Site
specific klade diiraz na ur€ité misto, d&jisté ¢i stanovisté, které je v umeéni (a nejen
vizuédlnim) zdlraznéno a umélecky pojednano. Vytvari projekty pro konkrétni misto a cas.
Je zfejmé, Ze podobné aktivity se odehrdvali jiz dfive nez samotny pojem site specific
vznikl. Byly to napfiklad jiz zminéné akce v ¢eském akénim uméni, ale naptiklad 1 vetejné
nabozenské divadlo, situované do konkrétniho mista v krajin¢. Umélec, ktery vytvaii site
specific projekt (ktery nemda pouze esteticky, ale také socidlni, komunitni i urbanisticky
rozmér) pracuje timto zpisobem: "Umeélec sbira informace a snazi se pochopit symboly,
aby mistu mohl porozumét, tedy se k nemu priblizit a zacit s nim vést dialog (stejné tak

Jjako s jeho obyvatelem)"® .

'82Ji¥i ZEMANEK Chiize, cesta, stopy, in: Od zemé pies kopec do nebe (kat.vyst.), Jiti ZEMANEK (ed.),
Praha 2005, 52.

'*Michal KOLECEK: Zdroje vymezeni, in: Ceské uméni 1980 - 2010, Jiti SEVCIK/Pavlina
MORGANOVA/Terezie NEKVIDOVA/Dagmar SVATOSOVA (eds.), Praha 2011, 340.

'%Jan DVORAK: Projekty typu site specific v procesu odivadeliiovani divadla, in: Site specific, Denisa
VACLAVOVA, Toma§ ZIZKA (ed.), Praha 2008, 33.

%Denisa VACLAVOVA: Site specifi - hledani jiného prostoru, in: Site specific, Denisa VACLAVOVA,
Tomés ZIZKA (ed.), Praha 2008, 35.
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Vyznamnym vystavnim projektem, ktery se zabyval souasnym uménim a jeho
vztahem ke krajiné, byla na pocCatku devadesatych let prvni vystava Sorosova centra
soucasné¢ho umeéni v Galerii hlavniho mésta Prahy. Vystava s nazvem Krajina v soucasném
umeéni se konala v roce 1993. V predmluvé katalogu se Ludvik Hlavacek taze po roli
krajiny v sou¢asném umeéni: "7o, co je priznacné pro novy vztah ke krajine, ktery ukazuje
tato vystava, je pravé reakce na konceptudlni umeéni a odmitnuti myslenky bytostné jednoty
sveta. Predstava jednoty jako néjaké vnitini harmonie se zhroutila. Ve srovnani s dily land
artu jsou dnesni umelecké vypovedi o krajiné fragmentdarnimi sdelenimi, casto nevdazanymi
hiickami, pokusy licicimi casto s vtipem, jindy s hravosti, s vasnivym zaujetim nebo s
badatelskym zajmem zdanlivé okrajové vztahy k nécemu, co lze nazvat krajinou jen s
notnou davkou tolerance.” ' Otazku o tom, jak zobrazovat krajinu, a zda je to jesté bez
pouziti novych médii viibec mozné, vznesli v tvodnim textu katalogu k vystavé OkamZik
zaostieni (1996) manzelé Sevéikovi. Tato otazka se tykala také dobové aktualni debaty o
smyslu tradicni malby a spekulovalo se o jejim konci. Tento text pomérn¢ dobie
dokumentuje snahy studenti Milose Sejna, ktefi se také snazili svym konceptualnim
zaméfenim vyhnout se obnoveni tradiéniho média; malby a zapojovali se tak do Sirokého
proudu tzv. neokonceptualismu. "Zobrazeni prirody se dnes také nebude podobat vikoliim,
které maliri donedavna vesili (od promény svétla, redukce forem, hledani podstaty pod
povrchem, socidlnich vazeb k prirodé az k situaci, kdy se priroda stala predmétem
estetickych konceptii a muzedlnich inscenaci). Priroda ziistane zprostiedkovanym obrazem
uvnit silnéjsi 'druhé’ prirody soucasné spolecnosti.""®” Po roce 2000 se krajinou a uménim
zabyvala mezinarodni konferenci Divocina jako fenomén integralni kultury (2002), kterou
uspotadal na zamku Klenova Jifi Zemanek, jako doprovodnou akci k vystavé Divocina -
priroda, duse, jazyk, ktera byla instalovana tamtéz. Divo¢ina v nazvu konference a vystavy
odkazuje na ptirodu ¢lovékem neproménénou, kterd asociuje archetypalni soucast kazdého
z nas. Zemanek v uvodu publikace, ktera byla ke konferenci vydana, shrnuje jeji hlavni
podstatu: "Chceme jejim prostiednictvim podnécovat ke hledani zminéné ztracené pameéti
na cesté k vlastni prirozenosti a celistvosti a tim k obnové harmonie a rovnovahy kultury.”
Velmi dtlezité jsou také interdisciplinarni konference s ndzvem Krdsa, krajina, priroda,
které se zabyvaji estetickymi hodnotami ve vztahu k ptirod¢, se konaji pravidelné od roku

2007 v Ustavu teorie a uméni AV CR. Posledni konference nesla ndzev Krajina - maska

% udvik HLAVACEK: Co znamena "krajina" v sou¢asném uméni?, in: Krajina-Landscape (kat.vyst.), Marta
SMOLIKOVA (ed.), Praha 1993, 5.

"% Jana SEVCIKOVA/Jiii SEVCIK: Okamzik zaostieni, in: Od postmoderny k postprodukci, Mezi druhou a
prvni modernodti 1985-2012, Jiti SEVCIK/Edith JERABKOVA (eds.), Praha 2011, 434.
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prirody?. Jejim hlavnim tématem byla snaha o definovani "estetické dimenze krajiny na
pozadi vzajemného vztahu mezi prirodou a kulturou v krajiné jako mistu jejich vzdajemnych
interakcl."* Spoleénym znakem téchto konferenci je kromé jejich zaméfeni na piirodu
také interdisciplinarnost; piispévky z humanitnich obort; estetiky, déjin uméni apod. jsou
doplnény ptirodovédnymi piispévky.

Milos Sejn také ptipomina, ze v dnedni situaci je nesmysIné pouzivat prodluzovany
pojem zemni umeéni a postuluje jakousi mezioborovou praci nékolika odbornikti a umélct,
kteti by se ve svych pracich na krajinu a jeji udrzitelnost zamétovali. "Pokud se tyce
Evropy, pak v umélecké reflexi krajiny se rozhodné projevovaly vyrazné zmény a to
zejména tim, Ze dochdzelo k postupnému proristani hledisek prirodovednych,
sociologickych, umélecko-historickych a uméleckych v jednom celku. Takova hlediska jiz
nejsou zvladnutelna jednotlivcem, predpokladaji kolektivni praci specializované kancelare
a svym zpusobem tu jde o transformace jiz drive znamych architektonickych kancelari,
zamérenych na krajinu, zahradu a ekologii ¢i o kanceldarské prace pamatkarské."'™ Na
tomto misté pfipomind naptiklad Stfedni odborné ucilisté zahradnické a lesnické, které drzi
dlouhodoby monopol v ceském krajinafstvi. Podobné tak zamezuje pfijimani novych
tendenci a vizi, jako napiiklad jiz zminovand Ceska rekultivaéni $kola ( viz kapitola

vénujici se diplomové praci Alese Miillera).

®http://www.estetikaspol.cz/aktuality/2012/11/konference-krasa-krajina-priroda-vi/, vyhledano 28.12.2012
1%Rozhovor s Milogem Sejnem, 28.12.2012
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5.4 Milo§ Sejn

Tvorba Milose Sejna a jeho specificky piistup k ptirodé vystihuje dle mne nejlépe
slovni spojeni "byti krajinou", které se stalo také nazvem jeho samostatné vystavy, jez
usporadala Zapadoceska galerie v Plzni 25.3. - 6.6. 2010. Ladislav Kesner, ktery byl
autorem predmluvy ke katalogu k vystavé, ptipomina, e Sejn jiz od raného détstvi ptirodu
velmi intenzivné vnimal, a Ze toto vnimani bylo od pocatku spojeno se schopnosti
"uvédomovat si viastni télo a prozivat zvlastni télesné stavy."”’ Charakteristické je pro

"9l kdy umélec opousti

Sejnovu tvorbu tedy ono "rozsiFeni citlivosti ruky na celé télo
tradicni vytvarné techniky za ucelem lepsiho poznani a prozkoumdni prostoru kolem ng;.
Sejn se také zabyva sbiranim rozliénych predméti, které sestavuje do novych formaci,
zarovenl jeho sbirka tim, co si pfedstavujeme pod pojmem kunstkamera cili kabinet
kuriozit."> Kone¢né je zde na misté také zminit Sejnovu snahu o propojeni vizualniho
umeéni s poezii. "Rozvijel jsem mozZnosti vedeni stopy, kterd souvisi s tim, co vidim a citim,
a propojil vidéni s jazykem, ieci.""”’

V jedné ze svych prvnich akei s ndzvem Bdeélé sneni z roku 1969, charakterizuje
zvlastnim propojenim inscenované autostylizace a samotného prozitku snéni a propojeni s
krajinou, v tomto piipadé¢ s podzimnim listim, anticipuje i1 jeho pozd¢jsi akce. V
sedmdesatych letech se u Sejna jako i u nékolika vy$e zminénych umélci jeho generace
objevuji motivy chlize a putovani, ty vSak umélecky zhodnocoval jiz v Sedesatych letech.
Prvni akce, ktera tématizovala putovani vznikla jiz v roce 1960 a dostala nazev dle lokace
konani Cesta Prithonickym parkem. Na rozdil naptiklad od akci Jaroslava Andéla, které
zduraziovaly urcity jednotici romanticko-poeticky motiv nebo akci Milana Knizaka, které
byly konany z ptedeviim diivodu spoleéného prozitku z cesty, mély akce Milose Sejna
privatni a kvazi-védecky charakter a zdlraznoval, Ze mu u nich neslo o uméleckou kvalitu

vysledku, jako spiSe o prozitek piirodniho prostiedi."™ "Osamélé bloudéni divokym

1%Milo$ SEJN: Byti krajinou (kat.vyst.), Ladislav KESNER (ed.), Plzeii 2010, 6.

"“"Milo$e SEIN: Fragmenty z 21.dubna 2006, in: Krajinou pochybnosti (sbornik), Michal BARTOS (ed.),
Olomouc 2007, 183.

2y tomto smyslu pfipomind Sejnovo dilo praci holandského umélce hermana de vriese, ktery jiz v prvni
poloviné padesatych let sbiral rizné pifirodniny a sestavoval je do koldzi. Vychdzel tak ze své praxe
prirodovédce, ktery se diky svému silnému vztahu k pfirodé stal umélcem, jelikoz pravé diky uméleckym
formam ji mohl 1épe pochopit.(Dani€l van der Poel: herman van der vries; Unity,
http://www.kmm.nl/downloads/exposition/kmm_09 zaaltekst de vries ENG.pdf, vyhledano 28.12.2012)
%Milo$e SEIN: Fragmenty z 21.dubna 2006, in: Krajinou pochybnosti (sbornik), Michal BARTOS (ed.),
Olomouc 2007, 183.

1%Jitf VALOCH: Milo§ Sejn (piedmluva), in: Milo$ Sejn (kat.vyst.), Brno 1986, nepag.
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terénem, spojené s porizovani fotografii, mapovych, textovych a kresebnych zaznamii, se
stalo prizkumem prirodniho prostredi a soucasné prostredkem sebeobjevovani a
sebeuvédomovani.”” Na konci sedmdesatych let se jeho zdjem presouva také k
senzomotorické podstaté chlize; na filmovy material zaznamenéava sestup skalni prarvou a
prostupovani nahého téla skalnim kanalem. Tyto 8mm sekvence jsou také soucasti jeho
nejdelsiho, asi ptilhodinového filmu Rokle (1979).

Na pocatku osmdesatych let se se svymi ohnovymi akcemi zafadil mezi umélce,
kteti pracovali s fenomény, jenZ byly naplnény ritualni podstatou (ohen, kdmen). V této
souvislosti zmifuje Kesner Sejnovu akci pozd&ji nazvanou Vymezeni prostoru ohném
(1982). Tato akce je odlisna od akci jinych umélct pracujicich s ohném tim, Ze vznikala po
dobu né&kolika hodin. Sejn zde opét ukazal to, Ze aby pro né&j bylo dilo kompletni, musi byt
na ném fyzicky ucasten. "Sejn zde na fotograficky material zachytil své mnohahodinové
ohledavani jeskynniho prostoru svétlem - zapdlenou pochodni, s niz putoval v podzemnim
labyrintu. Tyto vizualné uchvatné ohnové stopy maji dvojjedinou povahu: dlouhé expozice
snimaji cestu svétla, které ohledava prostor a zaroven jsou zaznamem autorova realného
pohybu v jeskynnim labyrintu - zejména tam, kde na pozadi rozezndvame konfiguraci

v

Jjeskyné."*® Tyto zaznamy pak tedy maji kromé& konceptualni také estetickou hodnotu,

197 které

jelikoz piipominaji uréité abstraktni konfigurace. I daldi Sejnovy fotografie
vznikaly v osmdesatych letech, tézily z konceptualni tradice let sedmdesatych, avSak s
dal$im rozsahem, ktery poukazuje na pfirodu jako na néco neménného a cloveka
ptesahujiciho (ve smyslu romantického okouzleni z velikosti piirody). "V souladu s
objektovymi tendencemi soucasného uméni chtéji Sejnovy snimky predevsim zastupovat
predmeéty, autor nékdy tuto snahu zvyraziuje tak, Ze vystavuje fotografie spolu s
prenosnymi  prirodnimi - objekty."””® Podobné jako v jeho pozdgjsich pracich -
Procesudlnich svitcich - jsou tyto druhotné abstraktni ¢i estetické konfigurace pro Sejna
vychodiskem, "které mu umozni prekonat bariéru, jiz mezi néj a prirodni svet stavélo
tradicni médium." '

Velmi dilezité je pro Sejna také projektivni imaginace, propujéujici krajiné

1Milo§ SEJN: Byti krajinou (kat.vyst.), Ladislav KESNER (ed.), Plzeii 2010, 10.

1% Ibidem, 12.

"9Ji¥{ Valoch ptipomina, Ze pravé fotografie je v kontextu Sejnovy tvorby médiem, které propojuje celou jeho
uméleckou ¢innost. Od prvnich fotografii, které vytvarel jako dité, po fotografie zaznamenavajici akce v
Sedesatych letech, po konceptualni fotografie let sedmdesatych a osmdesatych.(Jiti VALOCH: Milo§ Sejn
(ptedmluva), in: Milo§ Sejn (kat.vyst.), Brno 1986, nepag). Koneéné fotografii jako médium pouziva Sejn
doposud.

1% Antonin DUFEK: Milo§ Sejn (pfedmluva), in: Milo§ Sejn (kat.vyst.), Brno 1986, nepag.

"Milo§ SEJN: Byti krajinou (kat.vyst.), Ladislav KESNER (ed.), Plzei 2010, 15.
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antropomorfni &i biomorfni charakter. Kesner piipomind Sejnovu zalibu ve sbirani
kamenti, které mu 'méco pfipominaly' napiiklad torzo postavy podobajici se and¢lu,
kolazované roku 1979 z nalezenych ¢asti kament pod vodopady feky Mumlavy.

V devadesatych letech si Sejn rozsifuje své umélecké plisobeni také pokusy o
sebevyjareni prostfednictvim performance. Jednu z performativnich akci vytvofil pro
festival ak¢niho uméni Factum 1., ktery se konal v aredlu zdmku na Zbraslavi, diive
patfictho Narodni galerii. Sejn zde predvedl akci s nazvem Chozeni, ve které opét
tématizoval svlj vztah k pfirodé. Umistil a nasledné sundal z oltafe protdhly kamen, na
ktery po dobu chiize vyryval obrazce. "Kresba, kterou autor za chiize vyryval do kamene,
je elementarnim zdznamem jeho byti - rytmu chuze, dechu i tepu srdce a v tomto smyslu
vyrazem bytostného souznéni.”” Soudasti katalogu byla také anketa, ktera zjistovala mimo
jiné, co umélce piivedlo k performanci & obecnéji k akénimu uméni. Sejn ve své odpovédi
shrnuje, co povazuje za zasadni pro svou uméleckou tvorbu: "Pro mne je diilezity proces. V
okamzitém prostoru, za ucastenstvi téla byt v prostoru vzpominek. Artikulované a
neartikulované je zde jedno. Nekdo dalsi miize toto napéti vnimat jako dramatickou
uddlost. Nemusi vsak byt jedno, ale zdroven i miize a je jedno, zda se na to nekdo diva ci
nediva. Ritualni chovani od slova ‘ritudl’ tu ma vybledlé obrysy néceho sjednocujiciho, co

Chybl’ " 201

20Factum I. - Mezinarodni festival akéniho uméni, Jiti ZEMANEK (ed.), Praha 1993, nepag.
'Milo§ SEJN: odpovéd’ na anketu, Factum 1. - Mezindrodni festival akéniho uméni, Jiti ZEMANEK (ed.),
Praha 1993, nepag.

58



5.5 Ateliér konceptualni tvorby na Akademii vytvarnych uméni v Praze

Ateliér konceptualni tvorby nejprve vznikl v roce 1990 pod nazvem Skola kresby s
konceptudlnim zamétfenim na zékladé¢ piani tehdejSiho revolu¢niho vyboru a Milana
Knizaka, ktery tento ateliér, vzhledem ke své vlastni umélecké ¢innosti, podporoval. Bylo
to prvni pracovisté v tehdejsim Ceskoslovensku, které se na akademické roving vénovalo
vyuce a rozvijeni konceptudlni tvorby. Tyto tendence nebyly spoleCensky vubec
reflektovany a t&Zkou vychozi pozici mély pravé i na pidé Akademie. Milo§ Sejn se
prihlésil do konkurzu s nésledujici koncepci: "Zdiiraznil jsem tehdy zejména
multimedialitu a viestranny pristup k vytvarnému jazyku... Terminem konceptudlni jsem se
nikdy prilis specielné nezabyval, spise jsem uvazoval o novych souvislostech, danych prave
multimedidlnim pristupem k formuloviani vyrazového jazyka."” Studium v ateliéru
probihalo tedy napfi¢ obory a za pouziti tradi¢nich i netradi¢nich médii - soucasti AVU jiz
tehdy byla multimedialni laboratot, kterd umoziiovala préci s digitadlnim obrazem, zvukem
a videem. Sejn zdiraziiuje, Ze ateliér piedstavoval spise jakousi "laboratoi", ve které se
pfipravovaly, za G€asti nevytvarnych oborl (biologie, ekologie, historie), rizné projekty "i
simulace procesii naznacujicich moznosti, jak prekrocit chapani tvirci prdace jako
institucionalizovaného galerijniho projevu.”” Co se tyée Sejnova mozného vlivu na
studenty, z pozice jeho tviirCi prace v krajin¢€ a s krajinou, spiSe toto odmitad. Vice nez o
formalni ovlivitovani (Sejn si je védom toho, Ze jeho studenti védéli, ¢im se zabyva), §lo v
ptipadé vyskytu ptirodnich témat a krajiny u nékterych student o jakousi spole¢enskou
potfebu obnovovani témat ekologickych. "Pokud Ize ve vysledcich nékteréeho z mych
studentu vysledovat néjaké nasledovani mé prdce, jde spisSe o obecny a nezamerny otisk
myslenkové atmosféry. Byl to vysledek velmi komplexnich dobovych souvislosti, které
daleko presahovaly soucasné vytvarné naladéni ve stiedni Evropé."" Byl to pravé projekt
Peninsula Europe manzeli Harrisonovych, sympozia Bohemiae Rosa ¢i spoluprace s
holandskym ministerstvem Skolstvi na projektu Udélej sviij vlastni ostrov, které ovlivnili
nékteré studenty Sejnova ateliéru tak, Ze v jejich praci za¢alo téma krajiny pievladat.

Projekt Peninsula Europe v jehoz ramci zavitali manzelé¢ Harrisonovi v roce 1992

do Ceskoslovenska, vznikal od roku 1989 a zabyval se piedev§im udrzitelnosti a stabilitou

22R 0zhovor s Milosem Sejnem, 28.12. 2012
Ibidem
2*Ibidem
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ekosystému. Milo§ Sejn a néktei studenti Konceptualni $koly rozvijeli s manzeli
Harrisonovymi projekt Labe, u kterého byl proveden zakladni terénni vyzkum dale se vSak
projekt jiz nerozvijel, avSak zplsob prace manzelti Harrisonovych a jejich premysleni o
utvafeni krajiny a o ekosystémech, jist€ ovlivnil mnoho studentti. Helen Mayer a Newton
Harrison tikaji, ze "chdpou kosmos jako gigantickou konverzaci, kterda se odehrava ve
trilionech a bilionech jazycich, z nichz mnoho si nedokazeme ani predstavit i kdybychom
vedeli, Ze existuji. Z tech hlasu, jejichz existence nds zasahla v tom smyslu, Ze jsme si jich
vedomi, zjistujeme, Ze nase povédomi o nich je velmi malé a nedokonalé. Proto se nam
zda, Ze kauzalni a zbytecna destrukce a narusovani Zijicich systémii, o jejichz existenci
vime tak malo, je vykondavana s velkou aroganci.””

Sympozia s ndzvem Bohemiae Rosa za¢al Milo§ Sejn organizovat od roku 1995,
aviak jejich piipravy se datuji jiz do roku 1992. Casteéné také projekt totiz souvisi s
pojetim krajiny manzelt Harrisonovych, ktery se zaméfuje predevsim, na jeji ekologickym

206

a kulturné-historicky aspekt. Misto, ve kterém se tato sympozia®® konala, bylo Ceské
stiedohoii, kolem vrchu Zebin, ktery byl pro Miloe Sejna duleZity jiz od détstvi, jelikoz
tato romantickd Machovska krajina, byla mistem jeho prvnich uméleckych akei. V roce
1994 se Milo§ Sejn potkal s Frankem van de Ven, ktery mu predstavil pojem bodyweather
(performancni a tane¢ni praktiky, které zkoumaji vztah mezi télem a konkrétnim
prostiedim, ve kterém se télo nachazi). Od roku 1995 se zacinaji konat sympozia, ktera
vybranymi misty na mapé pfipomina - slovy Bohuslava Albina - raizi Cech. Vybér mist,

kde se sympozia konala, ilustroval barokni vizi sttedni Evropy jako rize, prezentovanou ve

formé mapy, tak jak ji definoval pravé Bohuslav Balbin. "V obdobi pozdniho manyrismu a
zejména baroku pak dochazi k nécemu, co Ilze snad nazvat zcitlivénim pro vegetativni Zivot,
zcitlivenim pro silu mista i zcitlivenim pro vztahy mezi reliéfem krajiny a architekturou.
Diilezitym pojmem se stava predstava zahrady, jez casto prekracuje své zdi a jako krajinnd
zahrada jsou pak koncipoviny plochy celych panstvi. To je i typicky rys tzv. Ceského

baroku. Silna mista v krajiné jako prameny, hrdla udoli ¢i vyrazné vrcholy byvaji casto

Helen Mayer HARRISON/Newton HARISSON: Shifting positions towards the Earth: Art and
Enviromental Awarenes, in: Leonardo, 1993, 371.

2%0d pocatku devadesatych let se v Cechach konalo nékolik vyznamnych site-specific akei - sympozii, které
se Castecné zameétovaly i na téma krajiny. Prvni byla opakované sympozia v cistercidckém klastere v Plasich.
Tato prvni sympozia byla jakymsi experimentem, jak by mohly fungovat umeélecké residencni pobyty, v té
dobé na zapadé jiz bézné. Jejich hlavni organizator Milo§ Vojtéchovsky zamér projektu popsal slovy:
"Programoveé mélo jit o néco okrajového, krajinného. Praha se mi tehdy zdala byt oblouznéna vidinou
mozného bohatstvi z kuponové privatizace, zpytovala a zdroven se tésila svym konfidentstvim a snazila se
tvrdosijné presvédcit okolni svét o své kulturni mimorddnosti.” Milo§ VOJTECHOVSKY: Cisterciacky
klaster Plasy, in: Site specific, Denisa VACLAVOVA, Tomés ZIZKA (eds.), Praha 2008, 50.)
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sobé nese néco z poselstvi piivodniho, pralesniho charakteru ceskych mist.""” Sympozia
Bohemiae Rosa se konala od roku 1995, jako prvni bylo Mseno, poté Plasy (1997), Cesky
kras (1999), Bechyné (2001) a Cesky raj (2003).

Projekt Postav si sviij vlastni ostrov / Ud¢€lej sviij vlastni les, byl spolupraci mezi
nékolika ¢eskymi a holandskymi Skolami. V zadaném projektu méli studenti Ateliéru
zkoumat vztahy uméni a krajiny a to prostfednictvim dvou workshopti; jeden se konal

holandském Flevopolderu, ten druhy potom v Sumavskych Cimelicich.?*®

2"Milo§ SEJN: udélej sviij vlastni les, http://www.sejn.cz/archiv/concept/landa27.htm, vyhledano 28.12.2012
2%Milo§ SEJN, Historickd krajina; realizace a objekty, http://www.sejn.cz/archiv/concept/landa27.htm,
vyhledano 28.12.2012
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6. Vybrané prace studentii MiloSe Sejna

V nasledujici Gasti své prace predstavim &tyfi umélce, kteii prosli Sejnovym
ateliérem. Ukéazky jejich praci by mély naznacit sméfovani a vyvoj zemniho uméni v
devadesatych letech, v dob¢ kdy byly neokonceptualni tendence institucionalizovany praveé
Sejnovym ateliérem. Jedna se konkrétné o prace Ivany Hanzlikové a Martina Janicka, které
predstavuji priklady tohoto neokonceptualniho uvazovani, kdy je vybrané téma umélci
zpracovano v n€kolika na sebe navazujicich formach a pomoci riiznych médii. Dalsi praci,
kterou pfedstavim, je projekt Alese Miillera, ktery se vénuje problematice rekultivace
vytézenych uzemi v severnich Cechach. Jeho prace ¢aste¢né navazovala na snahy Ceské
rekultivacni Skoly, zaroven vSak nesla prvky site-specific, v tom smyslu, Ze reagovala na
kulturné-historickou situaci konkrétniho mista. Nakonec uvedu akci Jana Proska, ktery
rokem svého absolutoria (2006) nezapada do uréené¢ho casového rozmezi mé prace, kam
jsem jej zaradila ptfedevSim proto, ze ve svych projektech, zpracovava novym zplsobem

néktera zasadni témata zemniho uméni.
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6.1 Ivana Hanzlikova: Procesy

Ivana Hanzlikova (1966) piestoupila do Ateliéru konceptualni tvorby Milose Sejna
v roce 1990 z Ateliéru grafické tvorby Ladislava Cepelaka. V roce 1991 délala asistentku
manzelim Harrisonovym, ktefi v Cechach puisobili v roce 1991 v ramci mapovani riznych
casti Evropy pro svij ekologicky projekt Peninsula - Europe. V soucasnosti je Ivana
Hanzlikova ¢lenkou sdruzeni Kvadra, které se vénuje tzv. green-architecture, konkrétné
atypickym stavbam z pfirodnich materidl, které vyuZivaji ptirodni procesy (napiiklad
vodopady ¢i jezirka).

Diplomovéa prace Procesy vychédzi z autorCiny piedchozi devitidilné instalace
Podoby vody (1991), ve které objevila jako vyjadfovaci médium pravé procesy -
transformace urcittho materidlu v case - zde konkrétn€ vysychani a krystalizaci.
"...podobné postupovala v devitidilné instalaci Podoby vody, kde se tématem stalo znovu
utvareni, prezentace prechodu rozpadajiciho se média papiru v nové médium obrazcii
krystalickych struktur." ** Déle se t€mito procesy se zabyvala také v ro¢nikové praci s
nazvem Slunce v tichych vodach (1991), jednalo se o instalaci sloZzenou z deviti ¢tvercti, ve
kterych se rozkladaly cerné papiry. "Jde tedy o obrdaceny proces mé dosavadni tvorby
papiru... Dalsi cesty vznikaji pridanim riznych chemickych sloucenin. Zamerem bylo
podpof¥it vaimani procesu rozkladdani papiru."'’ Ptirodni procesy samy v dile vznikaji a
zanikaji, kdezto ty chemické jsou pravé osobou autorky podnécovany a vytvareny. "Druhy
Jjednotlivych procesii, kterymi se zabyvam, byly primo i neprimo odvozeny z konstrukce a
zdroven z destrukce papiru. Vlastni tvorba papiru je pro mne procesem v case."’" Je
ziejmé, ze prave tato zkusSenost s vlastni vyrobou papiru je pro autorku inspiraci pro
vyuziti umélych procest ve svém diplomovém projektu. DalsSim podnétem pro ni, jak sama

14

uvadi v avodu své diplomové prace byla ".. i celkova atmosféra ateliéru konceptualni
tendenci, spolecné exkurze do prirody, prdace s prostorem a jeho prostou fakcilitou,
spolecné ateliérové instalace.”'? Ve své instalaci, pro kterou hledala idedlni misto, jez
nakonec nasla v prostorach byvalych staji, vyuziva autorka tedy az symbolické konfrontace
ptirodnich a umélych (chemickych) procesti. Sama v uvodu své prace uvadi, Ze jeji

vysledny objekt se bude sklddat ze dvou casti; prirodnich a umélych procest, které jsou

autorkou konfrontovany. "Materialy a prostor prenechavam vode, vzduchu a zemi, Slunci

2°Milo§ Sejn: Komentéf k diplomové praci Ivany Hanzlikové, 1992

21%Obhajoba ro¢nikové prace Ivany Rothbauerove, Skolni rok 1990/91

*vana HANZLIKOVA: Procesy ( Diplomova prace na akademii vytvarnych uméni v Praze), 1992, 5.
22Tbidem, 5.
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a Casu. V umeélém prostiedi architektury mohu predevsim ja rozhodnout, jak se bude
proces vyvijet.""? V uvodu své diplomové prace dale uvadi tfi podoby a zpiisoby mozné
prezentace svého projektu. Prvnim je jeho vystaveni v konkrétnim prostoru byvalych stéji,
zde se zaméfuje pifedevsim na vztah stén a podlahy. Existujici specificky architektonicky
prostor (jedna z mistnosti stdje je nezastieSend - divak se ocitd v interiéru a zaroveil v
exteriéru) vytvarel spolecné s procesy vzlinani a chromatografie site-specific instalaci.
Druhy zplsob prezentace je nezavisly od okolniho prostiedi a mize byt umistén v
jakémkoli interiéru** - trojdilna téfstupfiova instalace umoziuje zviditelnéni procesu
sedimentace a konfrontaci tff riznych sedimentujicich prostiedi navzajem.[1] [2] [3] U této
druhé podoby prezentace piipomina autorka v souvislosti s procesy sedimentace postavu
Roberta Smithsona, ktery pravé sedimentaci pouzil jako hlavni téma své dnes jiz ikonicky

znamé Spiral Jetty.*"

Ve své diplomové praci vSak pfipomind jiné dilo tohoto umélce;
koncept Bahenni tuné (1968), v némz pracuje také s myslenkou sedimentace a promény v
prabéhu ¢asu (v hlin€ vykopana dira konkrétniho rozméru se naplni vodou, schne na Slunci
a postupné se méni v trhliny a praskliny). Pro tieti formu instalace vyuziva autorka list
papiru, ve kterém probihaji procesy piimo spojené s prostiedim, ve kterém se nachazi.
"Procesy, které se budou odehrdvat at uz v prirode nebo v prostoru atelieru budou
demonstrovany nikoli 'na papiru' ale 'v papiru' a 'papirem', mym zamérem neni prirodu do
papiru otiskovat, ale papir zapojit do prirodniho procesu."'° Zakladni intenci autorky je
tedy pozorovat procesy promény v pritbéhu Casu. S touto technikou ponechani materidlu v
ptirodnim prosttedi pracoval napiiklad Jiii Sigut, ktery svou piedchozi fotografickou praxi
zhodnotil konceptudlné v piirod¢ tak, ze nechal fotopapir exponovat v lese, na louce ¢i v
tince. Marta Smolikova komentuje instalaci objektu Procesy, kterd byla soucasti vystavy
Sorosova centra Krajina v roce 1993 slovy: "Experiment je aspektem prace Ivany
Hanzlikové, kterda v sobé nese ekologicka hlediska. Fyzikalni vlastnosti a zdkony urcuji
postupné sesedani jilové hliny ve vode, pravidla a vlastnosti prostoru jsou dané, presto se

vSak nedd urcit, jak bude cely proces probihat, ani jaky bude vysledek.""

2Blyvana HANZLIKOVA: Procesy (Diplomova prace na akademii vytvarnych uméni v Praze), 1992, 7.

2MTato tistuptiova instalace byla umisténa napiiklad na prvni vystavé Sorosova centra s nazvem Krajina v
Domé u Kamenného zvonu v roce 1993.

2Znamy je také Smithsontv text, ktery vySel v zai{ 1968 v ¢asopise Artforum - v eseji A Sedimentation of
the Mind: Earth Projects (Sedimentace mysli: Projekty Zem¢) ptedstavil a obhajoval jako jeden z prvnich
principy land-artu.

216 Tvana HANZLIKOVA: Procesy ( Diplomové prace na akademii vytvarnych uméni v Praze), 1992, 3.

*"Marta SMOLIKOVA: Jak se sou¢asné uméni vyjadiuje ke krajing, in: Krajina-Landscape (kat.vyst.), Marta
SMOLIKOVA (ed.), Praha 1993, 41.
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6.2 Martin Jani¢ek: Zvukova krajina

Martin Janicek (1961) vyuceny kovolitec, prosel na Akademii vytvarnych uméni
nekolika ateliéry; jednalo se o intermedialni ateliér vedeny Milanem Knizadkem a video
ateliér vedeny Michalem Bielickym. V ateliéru konceptualni tvorby Milose Sejna obhajil
svou diplomovou praci v roce 1997 a od tohoto roku se stal také Sejnovym asistentem.
Janicek je interdisciplindrnim umélcem, ktery kombinuje praci s novymi médii a s
tradi¢nimi uméleckymi a femeslnymi postupy, ve kterych vyuzZiva pfedevSim ptirodnich
material (napfiklad vyrabi vlastni hudebni nastroje). "Casto vsak jde spise o jakési
potvrzovani daného stavu, pruzkum, rozpozndvani specifickych smyslovych a fyzikalnich
kvalit veci ¢i prostoru. Tyto kvality jsou pak pouze zdiiraznény, vyjmuty, prezentovany
(Odraz 808, skladba vznikla na zakladé kompozice zvukii urcité architektury). Zvuk ci
obraz je mnohdy nalezen jako specificka kvalita mista (Janicek se angazuje ve sdruzeni

18 Spoleénym

Mamapapa, zabyvajicim se interaktivnimi a site-specific projekty).
jmenovatelem vétSiny JaniCkovych praci je vSak tématika zvuku a zkoumani sonickych
vlastnosti raznych predmétii a prostiedi. Zvuk je v jeho objektech Casto obsazen implicitné
a je aktivizovan az divakem, pfiCemz se mezi nim a uméleckym dilem vytvari urCity druh
komunikace. "Studijni pobyt v Glasgow prispél k dalsimu, zcela necekanému reseni zadani
v propojenosti rezonancniho tvaru, stopy této rezonance a primé ucasti divakii, vybizenych,
aby se stali prvotnimi hybateli nabizené uddlosti."*"” Vyuzivanim piirozenych zvukovych
kvalit pfirodnich predméth se Jani¢ek vymezuje viici syntetické elektronické hudbé. "V
soucasne situaci soudobé hudby (popularni, rockové i vazné), kdy elektronika v riizné mire
charakterizuje povahu téchto projevii, mé zacala zajimat cisté akusticka kvalita zvuku.
Umysiné jsem se vratil pred jakékoliv hudebni formy a premyslel o zvuku v pivodnim,
ktery casto za hudbu neni povazovan, ale ktery se pohybuje na hranice (velmi neznatelne)
hudby a hluku." Jani¢ek kromé stalych materialli jako byla napfiklad biidlice v dile
Lythofon (1992) pouzival pro vyrobu svych objektll i materidly velmi kiehké, jako byl
naptiklad vosk (objekt Z-voni, 1991) ¢i led. "Zvuk je neopakovatelné zachyceny v case a je
fo pravé opét cas, v které méné stalé materialy méni sviij tvar."**' Od roku 1998 je Martin
Jani¢ek Clenem obcanského sdruzeni Mamapapa, se kterym realizoval fadu site-specific

projektt dale se vénuje i zvukovym kompozicim. Pravidelné se také ucastnil Sejnem

28vaclav HAJEK: Martin Janiéek, http://artlist.cz/?id=329, vyhled4ano 28.12.2012
2®Hodnoceni I. a I1. semestru Ateliéru konceptualni tvorby Milose Sejna, §kolni rok 1992/93
290bhajoba ro¢nikové prace Martina Jani¢ka, $kolni rok 1992/93

2!Marta SMOLIKOVA: Martin Janigek - Zvukové prostory (kat.vyst.), Praha 1992, nepag.
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potadanych sympozii Bohemiae Rosa a zkuSenost z téchto sympozii dala vzniknout
objektu s nazvem Zvukova krajina.

Projekt a nasledna realizace Zvukové krajiny vznikaly v devadesatych letech a
jejich zékladem se stalo mapovani krajiny a pfevazné baroknich pamatek na Jicinsku, kde
se sympozia odehrévala. Jani¢ek pracoval s teorii, kterd uvazuje o jakémsi silovém poli, v
pruse¢iku spojnic jednotlivych bod kompozice Valdstejnova krajinného konceptu.***Autor
tato mista vyznacil do turistické mapy. "Z téchto zazitkii mi celkem samovolné vyvstala
predstava jakési mapy, kterou jsem posléze aplikoval na realnou soucasnou turistickou
mapu. " Druhou fazi tohoto projektu byl vznik modelu této mapy - vyznamné&jsi mista,
kde se nachdzely stavby, zvyraznil Jani¢ek vytyCenim do prostoru a jejich naslednym
propojenim strunami. Toto propojeni konceptu kulturné-historické krajiny s realné
zaznamenanymi misty dalo vzniknout jakémusi hudebnimu nastroji. "Tim vznikl jakysi stul
- hudebni nastroj, o kterém jsem pozdeji - diky diskusi s Jaromirem Gottliebem - tehdejsim
reditelem Muzea a galerie v Jicine, zacal uvaZovat jako o moznosti rozvedeni do
prostorové instalace."?* Ptilezitost k instalaci zvétSené verze Jani¢kovy Zvukové krajiny
nastala v roce 2005. Tento zvétSeny model krajiny okoli Ji¢ina byl instalovan v celém
prostoru galerie.[4][5][6][7][8][9] Jeho rozméry byly 9,5 m x 30 m. Struny, které pouzil v
tomto modelu, byly pianinové a rizné sily a délky. Tyto struny Cinily z objektu interaktivni
instalaci, "kterou mohl navstévnik aktivovat smyccem, ci prsty... a zaroven se mohl v tomto
prostoru pohybovat a imaginativné jej zkoumat a zakouSet akustické kvality byvalé
Valdstejnovy jizdarny, ve které se galerie nachdzi."*” Martin Janicek pofidil pfed koncem
instalace Ctyfi skladby, které byly zahrany na Zvukové krajiné, a tim vlastné dokonc¢il treti
fazi umeéleckého dila, které zapocCalo konceptem - pobytem v piirodé¢, poznavanim a
zakouSenim krajiny a barokni architektury. Tento koncept byl ndsledné pietvoien v

materidlni umélecké dilo, které diky svym sonickym vlastnostem umoznilo nahrani téchto

222 Pestavba mésta Jicina Albrechtem z Valdstejna v prvni tieting 17. stoleti se zaméfila pfedev§im na jeho

jadro — to melo ziskat roz§ifeny polygonalni obvod, vymezeny novym opevnénim - pocitalo se vSak i s
roz§ifenim mésta, ve kterém bychom jiz mohli najit principy renesan¢niho urbanismu. Na jih od jadra mésta
bylo vysazeno tzv. Nové mésto se ¢tvercovym nameéstim. Navrh na velkorysejsi rozsifeni Jicina na vychod
byl vypracovan rok pfed ValdsStejnovou smrti MikulaSem (Niccolou) Sebregondim a z divodu piedcasné
smrti fundatora nebyl realizovan. Segrebondiho plan se zachoval, navazal na pidorysnou osnovu gotického
mesta. V systému pravotuhlych blokii mélo byt obdélné nameésti s podloubim. Konkrétné navazoval na
némecky urbanismus 16. stoleti a charakterem fortifikaci vychazel ze stavitelskych teorii staroitalské skoly
(pozdné renesancni italska mésta). Barokni urbanisticky charakter ma tzv. Libosad, ¢tyf fadova pomérné
dlouha alej, vedouci k Valdstejnové loggii. Z loggie je piekrasna vyhlidka prisekem parku, v némz za dob
Valdstejnovych byl i rybnik.

22 Rozhovor s Martinem Jani¢kem, 27.12.2012

4 Ibidem

* Ibidem
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skladeb, coz mtze byt povazovano za tieti fazi.

6.3 AleS Miiller: Severoceska panev; avahy o krajiné
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Ales Miiller patii k prvnim diplomantim Ateliéru konceptualni tvorby MiloSe
Sejna. Svou absolventskou praci s nazvem Severoleska panev; Gvahy o krajing obhéjil v
roce 1994. Tento projekt byl vymezen lokalitou vytéZeného dolu "Nastup” TuSimice a jeho
hlavnim zamérem bylo ukazat, jak by se dala tato lokalita revitalizovat a rekultivovat, aniz
by se pouzivalo konven¢nich zpisobt, které podle Miillera nedostatecné reagovaly na
prirodni a hlavné historické vazby a konotace konkrétni lokality. Svou pfedstavu o spravné
rekultivaci krajiny charakterizuje slovy: "Nejde mi o nic jiného, nez pokusit se o vytvoreni
mista, kde by bylo mozné stretavani casii davno minulych s dnesni nesmysinou necitelnosti,
takovou casovou, ozdravnou, nendsilnou zonu klidu. Vytvoreni mista, kde pocinaje
prirodou na jedné strané, konce clovekem na druhé, ma kazdy svoje misto, sviij prostor
realizace navzdjem se respektujici."*° Miiller se vymezuje vi¢i utvareni krajiny umélé (tak
jak to déla napt. Ceska rekultivaéni §kola), ktera nereaguje na kulturné-historické aspekty
dané lokality. Miillertiv projekt spojuje v sob& ¢astecné konceptudlni uméni, mél (a stale
ma) vsak také uzitny potencial, hlavné v dob¢ kdy je mnoho doli uzavirano a otazka jejich
revitalizace je Casto feSena téZebnimi spolecnostmi, které nad touto problematikou
povétSinou uvazuji jednostranné. Miillerovu diplomovou praci kladné recenzoval v
casopisu Vesmir Vaclav Cilek, jeji odliSnost od béznych revitalizacnich a rekultivanich
postupt definoval slovy: "Na rozdil od obvyklych rekultivacnich planii pocita Miiller s
bohatsi mikromozaikou krajiny, ponechdva vyseky urcené k samovolné rekultivaci a
navrhuje travnaté plochy osdzené solitérnimi duby. Zvlasté posledni typ krajiny, odvozeny
ze stavu, ktery miizeme obcas na vysypkdach pozorovat, je velmi krdsny. Cdst krajiny je
ponechana vili krajinare, ale zbytek tvorivé sile prirody. To se tyka zejména rokle,
., DFirodni sochy“, jejiz casti jiz dnes pripominaji rezervaci Stiezovska rokle (8 km jizné od
Chomutova)."”’

V uvodu své prace Miiller piSe: "V projektu vychazim z geneze celé lokality a
snazim se resit nejen otazku ekologickou a vytvarnou, ale jde mi o celkovou koncepci i s
ohledem na ekonomicky a socialni dopad celé studie."*® Dale uvadi také své inspiracni
zdroje: "Projekt navazuje na projekt manzelit Harrisonovych, kteri v roce 1992 pracovali v
nasem ateliéru na problematice zdevastované krajiny severnich Cech. Dalsim vychodiskem

je dilo Roberta Smithsona, prezentované retrospektivni vystavou Entropicka krajina v

260bhajoba roénikové price Alese Miillera, $kolni rok 1992/93

27 Vaclav CILEK: Krajinn4 architektura; nad diplomovou praci Alese Miillera - Uvaha o krajing, in: Vesmir,
Praha 1996, 158.

28 Ales MULLER: Severogeska panev; uvahy o krajing (Diplomova prace na akademii vytvarnych uméni v
Praze), 1994, nepag.
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Palei voor Schoone Kunsten, Brusel 1994."* Ale$ Miiller zacal praci na svém projektu
nejprve prozkoumanim historickych souvislosti daného mista - v lokalité, kterou zkoumal,
bylo pied zahajenim tézby 24 vesnic. Zaujala ho pfedevsim minulost dvou zni¢enych obci;
Ahnikova a Kralup u Chomutova. Obec Ahnikov je dosud znamé predevs§im kviili demolici
vyznamné pamatky Ceské renesance - Ahnikovského zamku - ten ustoupil t€zbé hnédého
uhli v roce 1986. "Ahnikovu dominoval renesancni zamek s prilehlym parkem.
Dokumentace Ahnikovského parku me privedla na myslenku vratit, ¢i spise zrekonstruovat
a s prilehlou dendrologickou skolkou z néj udélat pomyslnou vstupni branu do celé
lokality. Nejde ovsem jen o estetickou stranku véci, cely komplex parku a skolky by se mél
zdrover stdt jednou ze tii sobéstacnych 'farem’ a tak zajistit i ekonomické vyuZiti parku."**’
Kralupské navrsi, které bylo z celé lokality osidleno nejdéle, navrhoval Miiller v projektu
pretvofit v jakousi klidovou zonu osazenou lipami a lipovou aleji propojenou s
Ahnikovskym parkem. Vaclav Cilek komentuje navrh pro Kralupské navrsi slovy:
"Protikladem zamku ma byt jakési archaické posvatné misto osazené lipami, s vyhlidkou
na krajinu. Muze se vam zdat fantasticka predstava, Ze se lidé prichazeji pokochat
vyhlidkou na vysypku hnédouhelného dolu, ale projdete se nékdy touto krajinou anebo si
nechte vypravet, jak byl kritizovan fotograf Josef Koudelka za to, Ze severoceské vysypky
ukdzal jako prilis krasné!" ' Na tomto piikladu vidime Miillerovu snahu o propojeni
krajiny historicky osidlené s krajinou, kterd je modifikovana tézbou - toto propojovani se
kona v jednom misté a chodec krajinou by si mél oba tyto rozméry dané lokality uvédomit.

Miiller se tedy dostupnymi zptisoby snazil ve své diplomové praci charakterizovat
pojmy piirozené rekultivace a kulturni krajiny, které stavi do opozice vici pojmu krajiny
umeélé. Naptiklad navrhuje doly nezavazet zeminou, ktera by byla jisté trodnéj$i nez
vytéZena pida, ale péstovat rostliny, které porostou i v pidé, kterd zlstala v lokalité po
vytéZzeni hnédého uhli. Pfi rekultivaci tézebnich mist je nejvice problematické néjak
'pojednat' piimo tzv. zbytkovou jamu po vytézeni dolu. Ta byvéa povétSinou zaplavovana
vodou a utvafi tak umelé jezero. Miiller vSak upozoriiuje na to, ze v okoli je jiz jedna velka
vodni plocha; Nechranickd prehrada, a pokud by se zatopila i zbytkova jama, mélo by to
negativni vliv na celkové mikroklima. Navrhuje proto zmenSeni plochy této jamy, a jeji
postupné zalesnéni. "Lesnickd dokumentace je podrobné popsana v dokumentaci a oproti

oficialni studii je bran zretel nejen na vhodny vybeér drevin, ale i na tvary jednotlivych

29" Ale§ MULLER: Severodeska panev; uvahy o krajiné (Diplomové prace na akademii vytvarnych uméni v
Praze), 1994, nepag.

20 Ibidem, nepag.

2! Vaclav CILEK: Krajinn4 architektura; nad diplomovou praci Alese Miillera - Uvaha o krajing, in: Vesmir,
Praha 1996, 158.
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zalesnénych ploch, které by mély zajistit vhodné podminky pro zver (tvar). Jako dilezity
krajinny prvek je solitérni vysadba listnatych a jehlicnatych stromi, vysadba hdju a
podpora tvorby remizkii."”? V zavéru své prace doplfiuje Ale§ Miiller také navrh na
ekonomickou revitalizaci celé lokality, kterd pfimo souvisi s navratem obyvatel. Jak jiz
bylo popisovdno vyse, navrhuje systém tif sobéstacnych farem, z nichz kazda by byla
zaméfena na jinou péstitelskou €1 chovatelskou ¢innost (napiiklad suSeni ovoce ¢i chov
ovci).[10][11][12][13] Touto ¢innosti, kterd by byla pfimo vazana na zdroje z dané lokality
by se me¢lo symbolicky, ale i redln¢ obnovovat pouto obyvatel k 'domoving'.

Ve svém oponentském posudku hodnoti Véclav Cilek tuto praci jako prikopnickou
z toho diivodu, Ze rozpracovava v devadesatych letech v Cechach nové téma konceptualni
rekultivace krajiny, jenz je chapana jako celek, ktery je sloZzeny z historickych, kulturnich a
ptirodnich hodnot. Véclav Cilek vSak také dodava, Ze jelikoz se jednd o pomérné
specifickou praci, je nutné, aby mé¢l umélec také znalosti z obort, které se krajinou
zabyvaji. "Vzhledem k tomu, Ze se jedna o urcity druh architektury, je vsak v tomto oboru
zadouci, aby umeélci kombinovali uméleckou intenci s dobrou, praktickou znalosti
'materialu’, tedy krajiny. Vérim, Ze kdyby se takovéto prace opakované vnucovaly tézebnim

firmdm, néktery projekt by se ujal a mohl by tvorit Zddouci precedens. "

6.4 Jan ProSek: Putovani osamélého poutnika

Jan Prosek (1977) neobhajoval svou diplomovou praci jako student Ateliéru

konceptuélni tvorby Milose Sejna, ale na brnénské Fakulté vytvarnych uméni. U Milose

22 Ale§ MULLER: Severodeské panev; uvahy o krajiné (Diplomova prace na akademii vytvarnych uméni v
Praze), 1994, nepag.
23 Viaclav CILEK: Oponentsky posudek na diplomovou praci Alese Miillera, 1994
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Sejna vak byl na stazi v roce 2006 a jeho projekty a samotny piistup k fenoménu krajiny
se mi zdaji t8m Sejnovym v nékterych aspektech podobné, proto jsem jej zafadila do své
diplomové prace. Krom¢ nize uvedené absolventské prace jsou velmi zajimavé i1 jeho
pozdéjsi projekty, ve kterych spojuje témata krajiny s novymi médii - napiiklad v préci s
nazvem Poutnik na misto mlhy (2009), coz je video-koldz, kterd propojuje obraz krajiny
Ceského Svycarska se slavnym obrazem némeckého, romantického malite Caspara Davida
Friedricha Poutnik nad morem mlh (1818). S podobnym propojenim pracuje Prosek také v
instalaci Moving artists (2009) jejiz zadani zné&lo: "vyjdu pésky z Usti nad Labem do
Drazdan, cestou pres Ceské Svycarsko si budu psat denik formou SMS a fotit krajinu
fotdakem na mobil. Dnes pouzivame mobil jako jakysi denik. Chtél bych touto cestou
navazat na tradici drazdanskych krajinarii 19. stoleti (C. D. Friedrich, a. Zingg, A. Graff),
kteri putovali do Cech za 'inspiraci’."*

Hlavnim tématem diplomové prace Jana Proska je putovani. Jak jsem jiz vysSe
popisovala v kapitole chiize vénované tomuto fenoménu, predstavuje (osamélé) putovani
krajinou jeden ze zpusobl, jak se ji co nejlépe pfiblizit a mozna proto je pravé tato
obycejna chiize konceptualnimi umélci nékolika generaci stile vyhleddvana jako hlavni
téma. Opét na tomto misté¢ miizeme pfipomenout tzv. walks Richarda Longa ¢i putovani v
extrémnich podminkéch, které¢ v sedmdesatych letech podnikal Hamish Fulton. Diplomova
prace Jana Proska je denikovym zdznamem, popisem cesty, kterou vykonal a ktera byla pro
pritom skutecné jako poutnik, vydavajici se do neznama, trochu mné to pripomnélo také
nekdejsi 'tovaryse', kteri se pesky vydavali na zkuSenou do jim zcela neznamych mést a
zemi."” *° Po pocate¢nim rozhodovani, kde svoje putovani vykonat (cesta na severni pol,
cesta v zeleném pasu kolem byvalé "Zelezné opony") nakonec zvolil jako svou trasu cestu
podél hranic Ceské republiky. Vyrazil 1. bfezna a jeho cesta méla &tyfi etapy. V pisemné
casti sveé diplomové prace uvadi ProSek kazdou z té€chto Ctyt etap jednak uryvkem z
deniku, ktery si béhem svého putovani psal a jednak vzpominkami a jakymisi komentaii k
situacim a zazitkim, které na cesté¢ prozival. Denik s kresbami a fotografiemi byl poté
formalnim vystupem Proskovy diplomové prace.[14][15][16][17] [18] Uryvek z deniku,
ze treti etapy ProSkovy cesty z 8. dubna na trase Nova Bystfice - Novy Vojnyfov -
Stalkov : " Pomdaha mi davat si na cesté urcité dilci cile a upinat se k jejich plnéni, stejné

jako v Zivoté - je to hnaci motor. Zjistuji, ze potiebuji mit za c¢im jit. Dat si pred sebe

Zhttp://janprosek.cz/index.php?/project/moving-artists/, vyhledano 28.12.2012
25 Jan PROSEK (Diplomova prace na Fakulté vytvarnych uméni VUT v Bmg), 2006, 10

71



urcitou hranici a tu pak zdolavat. Je jedno, jestli to bude délka uslych kilometrii, pocet dni
o samoté, dokonceni Skoly nebo vyplnéni jiného tezkého ukolu... Je na kazdém z nas jako
cestou se vyda.">® Ve svych denikovych zéapiscich popisuje Jan Prosek riizné poznatky a
situace, které vyplynuly z toho, Ze se cely den pohyboval sdm v pfirod€. Zajimava je jeho
definice ritudlii — véci, které opakované délal pii svém ctvrtém putovani. "Nevim, jestli za
tak kratkou dobu (devet dni) mohou vzniknout ritualy, ale v mém pripadé se skutecné néco
Jjako ritualy zacalo objevovat. Jeden z téch nejprijemnéjsich byl spojen s mym usindanim v
mistech na kopcich s vyhledem do krajiny.””’ Ritudlim také vénuje zavére¢nou kapitolu
své prace, chape je jako "jakysi most k nasim hlubsim dusevnim a duchovnim vrstvam,
které v bézném zivoté nedokazeme vnimat a ridit se jimi a které nds spojuji s Sirsimi a
obsaznéjsimi procesy okolni prirody a kosmu."* Uvadi piiklad indidnského kmenu, ktery
mé obfad ‘hledani vize’, pfi kterém travi mladi chlapci sami ¢tyfi dny a Ctyfi noci na
odlehlém misté v krajiné¢ a kde ¢ekaji na to, az jim vize napovi, co maji v zivoté d¢lat.
Stejné tak jako u osamocené¢ho putovani krajinou si ¢loveék - nezatizen ruSivymi vjemy
okoli - dokaze 1épe uvédomit sdm sebe a senzitivnéji vnimat piirodu. Jak piSe Jan Prosek v
zaveru své prace: "Diky cesté jsem mél také moznost poznat nékteré stranky své povahy,

které bych si za normalnich okolnosti uvédomil jen obtizné."”’

7. Zavér

V zé&véru bych chtéla nejprve struéné shrnout vyvoj land-artu v zahrani¢i a zemniho
uméni v Cechach a naznaéit paralely mezi nimi, abych tak nastinila promény umélecké
reflexe krajiny, jak postuluje nazev mé préace. Jak bylo jiz v kapitole, ktera definovala

pojem land-art naznaceno, nejedna se o historicky pojem nebo ur¢itou umeleckou skupinu.

26 Jan PROSEK (Diplomové prace na Fakulté vytvarnych uméni VUT v Brng), 2006, 19
37 Tbidem, 24

8 bidem, 24

2% Tbidem ,38
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Land-art a obecné konceptudlni uméni, které reflektuje krajinu je vice osobnim postojem k
piirodg, dalo by se fici, Ze i Zivotnim stylem. Ben Tufnell rozeznava tii faze land-artu®®,
které je zajimavé porovnat s vyvojem konceptualniho premysleni o krajind v Cechach.
Prvni fazi jsou dle ng prilomové realizace n€kterych vybranych evropskych (napf. Long)
a americkych (napf. De Maria) umélct, které staly na pocatku sedmdesatych let u vzniku
konceptualniho ptemysleni o uméleckych dilech a objektech. Casto se jedna o dila, ktera
nesou formalné je§té znaky minimalismu (napf. Spiral Jetty). 1 v Cechach se na za¢atku
Sedesatych let setkdvame s paralelami k tomuto vyvoji, 1 kdyZ samoziejmé ve skromnéj$im
meétitku. Za ptiklad mizou poslouzit naptiklad akce Zorky Saglové, které vychazely
castecné z geometrické abstrakce a castecné nesly prvky happeningu (Kladeni plin u
Sudomeére) nebo projekty Huga Demartiniho, ktery aplikoval geometrické principy do
krajinného prostiedi. Tito umélci, jak jiz bylo vySe feceno, se vymezili svou tvorbou viici
tradiénim uméleckym materidliim a formam, ale potad zachovéavali jakousi geometrickou
strukturu. Druhou fazi vymezuje Tufnell koncem sedmdesatych a osmdesatymi lety a
zaznamenava proménu konceptualnich projektti v projekty enviromentalni a ekologické.
Pfipomina knihu vyznamného anglického enviromentalisty Jamese Lovelocka Gaia: 4 New
Look at Life on Earth (1979), ve které pojem Gaia reprezentuje planetu Zemi jako
superorganismus; systém, ktery propojuje biosféru, atmosféru, oceany a ptidu. Tato teorie
byla zasadni pro vznik hnuti New Age a pro mnoh¢ ekologické organizace. Tato druha faze
je v nasem kontextu Casov€ pfirovnatelnd k obdobi normalizace, kdy se formalni postoj
Ceskych umélct ke krajin€ také ménil, avSak témata enviromentu a ekologie byla u nas

zhodnocovéna se zpozdénim, az na pocatku devadesatych let.*!

Na konci sedmdesatych let
u nas pozorujeme spiSe urCitou emfazi na osobni prozitky jednotlivce v piirodé ¢i v
krajiné, které byly vystuptiovany naptiklad body-artem ¢i pravé télesnymi akcemi MiloSe
Sejna. V osmdesatych letech potom materializaci konceptualniho projektu, tzv. obrat k
véci, reprezentovany napiiklad 'Site' objekty Miroslava Pacnera. Ve tieti fazi, ktera zacina
podle Tufnella na pocatku devadesatych let (a trvd prakticky dodnes) se zacinaji opét
objevovat konceptudlni umélecké postupy, které souvisely s vymezenim se vuci

postmoderné, ktera obnovila tradiéni médium malby.** "Mnoho umélcii, kteii se znovu

vvvvvv

240 Ben TUFNELL: Land art, London 2006, 124

211 kdyz samoziejmé existovaly jisté vyjimky; napfiklad Vaclav Cigler, Jan Steklik & Milos Sejn nebo také

geolog Vaclav Cilek.
2V Cechach tuto vinu piedstavovala napiiklad skupina Tvrdohlavych, v Britanii potom tzv. School of
London.
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aktivni dialog s minulosti. Zvukové a textové dilo umelkyné Tacity Dean Search for Spiral
Jetty (1997), podrobné lici autorciny neuspésné pokusy o dosazeni Smithsonova
ikonického dila za dodrzovani jim danych predpisu. Tento priklad vypovida o komplexnim
vztahu, ktery existuje mezi dnesnim uménim a uménim minulosti."*

Dil¢i podobnost s touto tieti fazi miizeme dohledat pravé ve vyse uvedenych dilech
umélctl, ktefi prosli Sejnovym ateliérem. Ivana Hanzlikova spojuje ve svém projektu
jednak prvky neokonceptualismu, kdy projekt je vytvaien nékolika rovinami, z nichz je
jedna materialni reprezentaci. Zaroven v podkladech svého dila cituje Roberta Smithsona a
vyuziva jeho teorii sedimentace pro sviij koncept procesii, ptirodnich i umélych. Podobné
strukturované - ve vice rovinach - je i dilo Martina Janic¢ka, ktery sviij koncept zaklada
na teorii, kterd uvazuje o jakémsi silovém poli v priuseciku spojnic jednotlivych bodu
kompozice ValdStejnova krajinného konceptu. Ddle je tento koncept rozveden v jakysi
hraci stil, pozdéji v interaktivni instalaci, kterd plni prostor galerie a nakonec je z této
instalace nahrana hudebni skladba. Pavlina Morganova komentuje neokonceptualni
tendence této 'prechodné generace' slovy: "Prdce s konceptem je zasadni, neni vSak hlavni
naplni dila, spise stoji samoziejmé v jeho pozadi. Tento zpusob prace, at' ma podobu
monumentalnich instalaci, socharskych objektii nebo minimalnich intervenci do
stavajiciho prostredi, se na ceské scéné rychle ujal a v soucasnosti ho rozviji uz nékolikata
generace mladych postkonceptudlnich umélcii."* Ale§ Miiller se svym projektem
rekultivace vytézenych doli v severnich Cechach ptedstavuje jisté navazani na Ceskou
rekultivacni Skolu ovSem s doddnim konceptualniho vyznamu celého projektu. Toto nové
uvazovani o rekultivaci krajiny vyuziva naptiklad pfirozeného zartistani vysypek ¢i reaguje
na kulturné-historickou situaci konkrétniho mista, zhodnocuje v sobé ekologické a site-
specific prvky. Jan ProSek ve své umélecké praci vice vyuziva novych médii, védomée
navazuje a dale rozviji konceptualni ptistupy, které se ve vztahu ke krajin¢ a ptirodé
uplatiovaly piedev§im v sedmdesatych letech. Jeho vySe zminovana diplomova prace
Putovani osamelého poutnika, ve které se zabyval fenoménem chiize a sam po Ceské
krajiné putoval, zapada do kontextu soucasného land-artu, kdy se velka skupina umélct -
prakticky z celého svéta - obratila zpét k putovani a k tzv. walks, jak je definoval Richard

245

Long.”” Myslim, ze toto navraceni se ke star§im "postuplim' a jejich nasledné rozvadéni ¢i

modifikovani (vzory jsou stale rozpoznatelné!) velmi dobfe potvrzuje teorii soucasné¢ho

23 Ben TUFNELL: Land art, London 2006, 128

2 Payvlina MORGANOVA: Ceské vytvarné uméni v obdobi transformace; vztahy uméni a "angaZovanosti",
in: Sesit pro umeéni, teorii a ptibuzné obory, Praha 2009, 71

2 Ben TUFNELL: Land art, London 2006, 128
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francouzského estetika Nicolase Bourriauda, ktery definuje vizudlni uméni od pocatku
devadesatych let jako uméni postprodukce. " Od pocatku 90. let 20. stoleti se stdle vice a
vice umeélcii zabyva interpretaci, reprodukovanim, novym vystavovanim Cci jinym
vyuzivanim ostatnich umélcii ¢i nebo kulturnich produktu, které jsou k dispozici... O
umélcich, kteri zasazuji viastni dilo do dila druhych, miizeme ¥ici, Ze prispivaji k ruseni
tradicniho rozliSovani mezi produkci a konzumaci, mezi tvorbou a kopirovanim, mezi ready

made a piivodnim dilem.” **°
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