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1.

UVOD

Vramci své bakalafské prace jsem prelozila cast kapitoly Rhythmic Patterns
in Language, druhé kapitoly knihy americké foneticky Elisabeth Selkirkové Phonology
and syntax: The Relationship Between Sound and Structure. Tato ¢ast kapitoly pojednava
o rytmu anglictiny a o mozném zpusobu lingvistického zépisu rytmu, pomoci tzv. metrické
miizky. Jde o text vysoce odborného charakteru, kde je kladen velky daraz na pfesnost
a jednoznacnost informaci, piekladatelskou vyzvou byl tedy piedev§im piesny pirevod
informaci, a tudiz i pfesny pievod v textu hojné se vyskytujicich odbornych termint.

Text jsem si zvolila, protoze mym druhym studijnim oborem v ramci
dvouoborového bakalatského studia je fonetika a ptislo mi profesné piinosné zabyvat se ve
sv¢ bakalarské praci odbornym piekladem v oblasti, ktera mi neni tolik vzdalena. Navic se
v piekladu snazim pouzivat ¢eskou fonetickou terminologii, popiipad¢ ji doplnit, abych
pfispéla ke snaze nékterych ceskych fonetiki zbavit se pii Ceském fonetickém popisu
jazykt anglickych terminil a nahradit je terminy ¢eskymi.

Po casti s prelozenym textem nasleduje piekladatelska analyza, kde dospivam ke
dvéma hlavnim funkcim textu — poznavaci a konativni — a charakterizuji styl textu jako styl
odborny a upozoriiuji na dalsi dulezité prvky textu, které bylo potfeba zachovat pfi
ptekladu. V typologii piekladatelskych problémii potom uvadim nékteré prekladatelské
problémy spojené s neekvivalenci odborného stylu v anglictiné a v cCeStiné a dalSimi
rozdilnostmi systému anglického a ceského jazyka. Ddle uvadim glosat pouzitych
odbornych pojmil a jejich prekladi. Prekladatelskych posunt, které komentuji v zavére¢né
casti, jsem se témét nedopoustéla predevsim ze dvou divodi — za prvé predpokladany
piijemce piekladu je fonetik znaly dané problematiky, a tudiz neni potfeba zadnych
vysvétlyjicich vsuvek, a za druhé pii piekladu bylo nutné zachovat piesnost
a jednoznacnost informaci, a proto nebylo mozné se dopoustét velkych zmén. Dal§imi

davody byly nizky vyskyt prvki ozvlastnujicich text a abstraktni téma piekladaného textu.



PRELOZENY TEXT

Kapitola 2

Rytmické vzorce v jazyce

2.1. Obecna tvrzeni

Re¢, stejné jako hudba, coz je dal§i zvukova produkce stanovena kulturou, je
rytmicky uspofadana aktivita. Stejné¢ jako rytmickd schémata riznych tradic v muzice
nejspise vychdzi jak z obecnych moznosti rytmické organizace, tak z kulturnich konvenci
vybéru zvlastnich prvkll (z moZnosti, které se nabizi vramci obecné dané rytmické
organizace), je tomu tak i u riznych rytmickych vzorci prominence, které se nachazi
v jazyce — odrazi obecné i1 kulturné specifické aspekty rytmické organizace. Tvorba
rytmickych vzorci kazdého jazyka je kodifikovana a lingvisticky popis mluvniho rytmu je
tudiz popisem tohoto kodu. Platna teorie rytmické struktury v jazyce musi rozliSovat mezi
zékonitostmi konkrétniho jazyka a zdkonitostmi obecné danymi.

Jak jsme jiz uvedli v kapitole 1, rytmus je dan opakovanim pulsii, z nichZ nékteré se
vuci ostatnim jevi jako prizvucné, ¢imz se vytvaii vzorce na rtiznych urovnich. Rizné
aspekty rytmické organizace se odrazi v metrické miizce. Pozice v mfizce jsou jednotlivé
pulzy, body v (abstraktnim) ¢ase. Pfedstava vzorcu vyzaduje rozliSeni mezi pulzy, ¢ehoz je
docileno tim, Ze jsou umistény na rizné urovné. Sekvence rytmicky ekvivalentnich pulzl
jsou v mfizce zapsany jako sekvence pozic na riznych trovnich mtizky. Na kazdé trovni
miizky se tedy tvoifi vzorce. Kdyz tvrdime, Ze fe€ je rytmicky organizovana — tedy ze
v lingvistickém znazornéni projevu jsou slabiky zarovnany do metrické miizky — zaroven
tvrdime, Ze a) v feci jsou rozeznatelné pulsy, b) nékteré z téchto slabik se jevi ve vztahu
k ostatnim jako ptizvucné, ¢imz se tvoti opakujici se vzorce a c¢) v fe¢i miize byt hierarchie
pfizvucnosti slabik odpovidajici vzorclim na riznych Grovnich metrické miizky. Tvrdilo
se, a stale se tvrdi, Ze vSechny tyto vyroky pro fec plati.

V metrické mfiZce, jak ji pojimame my, se neodrazi ptfesna povaha vzorcl
samotnych. Ptizvucnou (silnou) pozici mize v podstaté¢ nasledovat nebo predchazet
libovolny pocet pozic neptizvucnych (slabych). Domnivame se, Ze toto je zcela patiicné:
miizka pouze zmdzornuje vzorce jako organizaci pulsii v abstraktnim Case na rtznych
urovnich. Charakteristiky téchto vzorch se docili vysledovanim principti a pravidel,

kterymi jsou prvky v metrické miizce fizeny.



Zda se, ze existuje univerzalni rytmicky idedl, kterému odpovida striktni st¥idani
silnych a slabych dob. Stejné jako v prvni kapitole se budeme drZet definice Sweeta (1875-
76), ktery toto popsal jako Princip rytmického stridani (The Principle of Rhythmic
Alternation). To, Ze se rytmickad organizace jazyka ¢i hudby snazi tomuto idealnimu
rozlozeni dob pfiblizit, ukazuje mnozstvi obecnych tendenci, které dosvédCuje tvoteni
nasledujicich rytmickych vzorct: 1) binarni vzorce, sled jednotek ws (slaba-silna) nebo sw
(silna-slabd), na riznych trovnich metrické miizky, jsou zdaleka nejrozsifencj$i v obou
typech projevu, 2) ternarni vzorce (wws nebo sww) nejsou zékladni ve tvorb¢é vzorcl na
jakékoliv urovni, spiSe existuji po boku bindrnich vzorch a vytvaii jejich specialni
odchylku, 3) kvartérni vzorce jednoduse neexistuji, jelikoZ mohou byt popsany jako dva
binarni vzorce. K tomuto Sweetovu tvrzeni dospiva 1 Liberman (1975). I Dell (1984a) ve
své praci o rytmu ve francouz$tiné¢ obhajuje univerzalni ,,ide4lni* rytmickou organizaci.
Drzi se pravidla eurytmie (le principe d'eurythmie), podle kterého se na idedlni metrické
miiZce nevyskytuji dvé sousedici silné pozice a pozice se co nejvice stiidaji.

Netvrdime, ze se Princip rytmického stifidani (dale jen PRS) pfimo ucastni
v lingvistickém popisu vzorci prominenci v jakémkoliv jazyce, spiSe soudime, Ze
gramatickd pravidla, kterd definuji moznd zarovnéani pulzii ve vétdch dané¢ho jazyka do
metrické mtizky, sleduji ptiblizovani se idedlnimu rozloZeni dob na kazdé Grovni miizky.
Na konci této kapitoly stanovime nasi teorii zarovnani do metrické miizky (neboli teorii
,mozného rytmického zapisu“ jazykll) a ukdzeme, jak je podle nas rytmicky idedl pfitomen
v pravidlech sestavovani metrické miizky na zakladé textu. V bezprostfedné nasledujici
¢asti prozkoumame davody, pro¢ se domnivat, ze fe¢ je rytmicky organizovand aktivita,
ktera odpovida abstraktni rytmické struktufe charakterizované zarovnanim do metrické

miizky a jejiz vzorce vykazuji znamky pisobeni PRS.

2.2 Rytmicka podstata reci

Védci zabyvajici se fonetikou anglictiny si delSi dobu vSimaji, ze rytmicka
organizace tzv. ,,nizSich Grovni", hraje dileZitou roli v popisu fe¢i'. Hlavnim vystupem
téchto zkoumani je, ze kvantita (délka trvani) slabik ve vété zavisi na rytmickych

vlastnostech této véty. Napiiklad D. Jones (1964:§886) uvadi:

' Mezi nejvyznamnéj$i odborniky, ktefi se zabyvali problematikou rytmu anglické mluvené feci, patii: Steele
(1775), Sweet (1875-1876), D. Jones (1964), Classe (1939), Jassem (1949, 1952), W. Allwn (1954), Kingdon
(1958a,b), Abercrombie (1964, 1967, 1968), Catford (1966, 1977), Halliday (1967a), Gimson (1970), Pike
(1945), Bolinger (1965b), G. Allen (1972, 1975), Lehiste (1980 (a reference zde citované)), Thompson (1980).



Délka slabiky [v anglictin€] zavisi do znac¢né miry na rytmu véty. V plynulé feci je
siln4 tendence klast pfizvucné slabiky po sobé v pokud mozno co nejshodnégjsich intervalech.

Notovy zépis v prikladech 2.1a a 2.1b podle D. Jonese (1964:§888-890) ukazuje na
fakt, Zze v ptikladu 2.1a jsou ,,diftongy /ei/ a /ai/ v druhé sekvenci pfiblizn¢ dvakrat tak
dlouhé nez v prvni* a ze v ptikladu 2.1b je "hlaska /i:/ ve slové ,scene‘ znaéné del$i nez

hlaska /i:/ ve slové ,scenery "

@.1)

a.
iy 3 p LR
'eiti:n  'nainti:n 'twenti vs. ‘'eit ‘nain 'ten
eighteen nineteen twenty eight nine ten

b. ==
J\ III- ‘H Iﬁ } .y J 'f
8o 'siin waz 'bjuitofl  vs. 82 ‘'sitmari waz 'bju:tafl
The scene was beautiful The scenery was beautiful

Pike (1945:34) dochazi k podobnému zavéru. Poukazuje na to, Ze ¢asovy usek mezi
pfizvuénymi slabikami man a here je zhruba stejny ve vété The man is here a The
manager's here, s tim vysledkem, ze v druhém piipad¢ se slabiky ,,srazi k sob¢&" (vyslovi se
velmi rychle), aby se ,,vesly".

Na zaklad€ zjisténi Jonese a ostatnich, polozil zéklad pro dalSi praci na toto téma
Abercrombie (1964), ktery zavedl stopu (foot) jako jednotku analyzy (nejedna se o stopu
ve smyslu metrické fonologie), pomoci niz mohou byt podle néj vysvétleny rytmické

vlastnosti slabik:

Na promluvu v angli¢tin€ miizeme nahlizet jako na usek rozdéleny izochronnimi
dobami piizvucnych pulst na stopy (piiblizn¢) shodné délky. Kazda stopa zacina ptizvukem
a obsahuje vse, co nasleduje, az do dalSiho ptizvuku. Véta 'This is the 'house that 'Jack "built
ma proto Ctyti stopy, které mohou byt nejptihodnéji oznaceny svislymi carami:

This is the | house that | Jack | built.

Délka jedné slabiky tvoii podil celkové délky stopy, které tato slabika nalezi, a je
relativni vaci délce jakékoliv jiné slabiky v dané stopé. (1964:217)



Abercrombie tedy tvrdi, Ze anglickd promluva muize byt z pohledu rytmu
charakterizovéna jako sekvence izochronnich pulsii. Toto tvrzeni o izochronii v anglické
promluvé vzbudilo velkou debatu (shrnuti v Lehiste,1980).> Myslime si, Ze velka ¢ast této
debaty a patrny nedostatek zavérecnych stanovisek prameni z toho, ze rytmus a izochronie
zakladnich pulzl nejsou chépany dostateCné abstraktné. Stejné jako Liberman, Lehiste
a jini 1 my uvazujeme psychologickou realitu rytmické organizace jak v produkci, tak
v percepci feci, bereme vSak na védomi, ze idedlni izochronie, kterou tato organizace
sleduje, nemusi byt vzdy patrna v jednoduSe métitelném hledisku akustického signalu.

Zarovnani véty do metrick¢é miizky — lingvistické znazornéni rytmické struktury
veéty — mizeme prirovnat k notovému zapisu. Musime si uvédomit, ze ackoliv je koncepce
notového zapisu ¢i zarovnani do metrické miizky zaloZzena na rytmickych moZznostech
lidského organismu (pravidla definovani moZnych notovych zapisti nebo zarovnani do
metrické mfizky jsou za jedno s univerzdliemi rytmické organizace), jedna se v obou
pfipadech o abstraktni schéma. Stejny notovy zapis muze byt interpretovan riznymi
zpusoby jednim nebo vice interprety, i kdyZ samoziejme existuji hranice, ve kterych se tato
variace v interpretacich bude pohybovat, jestlize méa byt zapis stdle rozpoznatelny,
respektive jestlize md byt dany projev povazovan za ,realizaci® tohoto zapisu. Musime
tedy rozliSovat zapis a jeho interpretaci. Takto rozliSujeme mezi langue a parole, ¢i
kompetenci a performanci. V oblasti lingvistickych vzorcii prominence takto rozliSujeme
mezi zarovnanim vE€ty do metrické miizky a jeji fonetickou realizaci. KdyZz métime
izochronii, méfime pouze performanci toho, co je zapsano, nikoliv abstraktni pojeti zapisu.
Domnivame se proto, ze jenom dojem izochronie — dojem rytmu — vypovida néco o tom,
jak mysl naklada s organizaci fe¢i v ¢ase’. Zajima nas pravé to, jak pracuje mysl, a to je
podle v§eho znazornéno v zarovnani véty do metrické miizky. Izochronie by ale v Zddném
pfipadé neméla byt povazovana za jedinou podminku skutecné rytmického systému. Pro
stanoveni rytmické podoby fe¢i miize byt stejné¢ jako izochronie dilezity pojem vzorce
sestavajiciho se z pravidelného stfidani motivii definovanych pomoci silnych a slabych
pozic.

Podstatou zkoumani izochronie v anglicting je, ze ne vSechny slabiky jsou rytmicky

V tadé experimentalnich studii se sice nepodatilo prokazat pfesnou izochronii pfizvuénych slabik v produkei
feci (Classe (1939), Bolinger (1965b), Uldall (1971, 1972), Lehiste (1973b, 1975a), Lea (1974)), ale vétsina
z nich potvrdila existujici tendenci k izochronii. Pfitomnost izochronie v produkci promluvy zpochybnil také
Thompson (1980).

Existuje pomérné hodn¢ materidlu podporujiciho predstavu psychologické reality izochronie jako
percepcniho jevu (napf. G.Allen 1972, 1973, 1975, Lehiste 1979a, Donovan a Darwin 1979).
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ekvivalentni jedna druhé, takové jsou pouze nékteré. A pouze nekteré jsou vici sobé ve
vztahu (idedlni) izochronie. To znamend, Ze ne vSechny slabiky jsou pulzy ve smyslu
Coopera a Meyera. Jsou to spiSe pouze ,,pifizvucné" slabiky stojici na pocatku
Abercrombieho stopy, které se shoduji s pulzy ¢i dobami v rytmické organizaci anglické
promluvy. Ostatni slabiky maji ve skute¢nosti pon¢kud variabilni realizaci v ¢ase z Casti
zavisejici na tom, kolik se jich nachdzi mezi hlavnimi pulzy. Co to znamena pro zarovnani
téchto slabik do metrické miizky? To muzeme vypozorovat z Pikova druhého ptikladu
niZe, kde sekvence pismen x reprezentuje nejnizsi roven metrické miizky (a vyssi irovné

nejsou zaznamenany):

2.2)
X X
The manager's here.

Zde jsou v miizce vyznaceny pouze slabiky, které odpovidaji pulzu (x). O ostatnich
miizka nic nefikd. Mohli bychom ale také zavést jeSté niz$i Grovenn metrické miizky.
Uroved, na které by byly zarovnany vsechny slabiky, kde by oviem jednotlivé body
neur¢ovaly idealné izochronni pulzy. V takovémto ptipadé¢ by pulzy ¢i doby byly
znazornény pouze na druhé urovni a vySe. Véta The manager's here by méla nasledovné

zarovnani (stale netuplné ve vyssich trovnich):

2.3)

X X
X X X X X
The manager's here

Jak se ukdze, je velmi uzitecné predpokladat, Ze vSechny slabiky promluvy jsou
soucasti rytmické organizace promluvy, coz je také umoznuje vSechny zarovnat do
metrické miizky. Tento predpoklad predev§im umozni pifimy pfistup ke vzorciim slovniho
ptizvuku, popis pomérné malych detaili v rytmizovani ve stop¢ a zapis nepatrnych aspektii
rytmizovani ve vété. Proto se dale pfiklonime k druhému zplsobu zdznamu jazyka
v metrické miizce. Pro popis rytmu v jazyce budeme tedy v metrické miizce rozliSovat
prvai uroven metrické mrizky (nejnizsi Groven), druhou uroven metrické mrizky a libovolné
velky (teoreticky nekonecny) pocet dalSich urovni. Pozice na druhé irovni a vySe budeme

oznacovat jako doby (beats). Pozice na druh¢ irovni metrické miizky budeme konkrétnéji
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oznaCovat jako hlavni doby (basic beats). A pozice na prvni urovni metrick¢é miizky
budeme oznacovat jako minidoby (demibeats) — terminem, ktery odrazi kvazi-pulzovy
charakter slabik na nejnizsi urovni.

Lze fici, Ze rozdil mezi jazyky, které Pike (1945) nazval jako jazyky taktové
izochronni (stress-timed), jako je anglitina, a jazyky slabicn¢ izochronnimi
(sylable-timed), muze — a ve skutecnosti musi — byt zaznamenan na urovni hlavnich dob.
Ve slabi¢né izochronnim jazyce se projevuje tendence k izochronii slabik, relativni
neménnosti délky jednotlivych slabik v promluvé, a (relativn€) zde nedochézi k jejich
redukci (Pike 1945:35-37, Catford 1977:85-88), Abercrombie (1967:96-98). Jako ptiklady
jazyka slabi¢né izochronniho jsou ¢asto uvadény francouzstina®, italStina a $panélstina.
Napitiklad v italském il popolo jsou slabiky vysloveny jako sled rovnomérnych dob
vyslovenych staccatem. Z pohledu metrického zarovnani je v jazycich slabi¢né
izochronnich vSem slabikdm v metrické mfizce pfifazena (hlavni) doba. Protoze jsme
urcili, ze hlavni doby jsou vyznaCeny pouze na druhé Grovni metrické miizky, spravné

zarovnani slabik do metrické mtizky pro slovo il popolo bude vypadat nasledovné:

24

X X X X
X X X X
il popolo

v

Fakta podporujici tuto konkrétni koncepci metrické miizky pro jazyky slabi¢né
izochronni uvadime v Selkirkové (1984b).

Zatim jsme tedy uvedli nékteré davody, pro¢ zavést dvé trovné rytmické
organizace v feci — uroven hlavnich dob a nizsi troveit minidob. Pravé téchto dvou trovni
se tyka velka ¢ast diskuzi o izochronii v fe¢i.” Na téchto trovnich se také nachazi nejvice
dikazl o existenci rytmickych vzorci — v neddvnych pracich o slovnim pfizvuku bylo
ukdzano, ze v jazycich taktové izochronnich se mezi ,,pfizvuénymi* slabikami obvykle
nachdazi jedna nebo dvé¢ slabé ,,neptizvucné®, paklize je zde vibec néjaky vzorec (viz Halle
a Vergnaud 1979, Safir 1979, Hayes 1980). Jinymi slovy, zda se, Ze v rytmickych vzorcich,
které mizeme vysledovat v pfirozené feci, se mezi silnymi dobami vyskytuji nejvyse dvé

slabé minidoby. Takovéto rozloZeni slabik zjevné nahrava nasi formulaci PRS a obecné

Zastavame nazor, ze francouzstina neni zcela slabi¢né izochronni, z toho divodu, ze slabiky, které obsahuji
$va, po zarovnani slabik na metrikou miizku dobu nenesou. (Selkirk 1978a, Selkirk 1984b)

VétSina vyzkuml se zabyvala izochronii pfizvuénych slabik (proti nepiizvu¢nym). Odbornou diskuzi
zaznamenava Lehiste (1980).
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také konceptu feci jako rytmicky organizované aktivity.

Ve studiich Catforda (1966) a Hallidaye (1967a), vydanych nasledné¢ po
Abercrombiem (1964), je v analyzach vétného rytmu pouzivana jako zakladni, a prakticky
jedina, jednotka rytmicka stopa.’ Vyjadfeno v pojmech, ve kterych zde popisujeme
problematiku rytmu, znamend to, ze na rytmu feci se podili pouze dvé Grovné metrické
miizky — slabiky jsou organizovany do hlavnich dob a to je v§e. Kdyby toto bylo opravdu
spravné vyhodnoceni faktli, t¢émét by nebylo potieba uziti komplexni hierarchie v zépisu
rytmu v feci, jakou poskytuje metricka miizka. Nicméné, jak zde ukézeme, fe¢ skute¢né
Abercrombie, je ve skutecnosti relevantni pouze na téch nizSich Urovnich rytmické
organizace, na kterych se projevuje rozdil mezi taktovou a slabi¢nou izochronii.

Jak je to se stupni rytmické prominence (podle Tragera a Smithe 1951 casto
nazyvané stupne prizvuku) — tedy rozliSeni mezi silnymi a slabymi dobami na rtznych
urovnich? Zda se, ze takové rozdily byly vypozorovany, ale v z4pisu rytmu se opomijely.
Naptiklad Catford piipousti pro vétu John bought two books last week (John si minuly
tyden koupil dvé knihy) kterékoli z nasledujicich rozdéleni na stopy:

2.5)
John | bought | two | books | last | week
John | bought two | books last | week
John bought | two books | last week
John bought two | books last week
atd...

Takto vyuzity pojem ,,stopa" nemiize byt tim, ktery definuje Abercrombie, protoze
kazdé jednoslabi¢né slovo v téchto ptikladech ma ptizvuk, a tudiz tvoii jednu stopu samo
o sobé. Svislé ¢ary musi byt ve skutecnosti chdpany jako oznaceni vztaht silny-slaby na
vys$i trovni nez je uroven stop. Toto tvrzeni se objasni v situaci 2.6, kdy jednoslabi¢na
slova z ptikladu 2.5 nahradime viceslabicnymi slovy, kterd se skladaji z ptizvucné doby
nasledované dobou neptizvucnou, napiiklad Mary purchased twenty paphlets yesterday

morning. (Mary véera rano koupila dvacet brozur). Intuitivné nam piijde spravné totozné

Catford (1966) a Halliday (1967a) napiiklad ptfedpokladaji nasledovnou hierarchii jednotek fonologické
organizace promluvy, obsahujici stopu: promluvovy usek, stopa, slabika, foném. Ale vzhledem k tomu, Ze
prvky ani jedné z téchto trovni nejsou rekurzivni, znamena jejich pojeti, Ze mezi slabikou a promluvovym
usekem (intonacni frazi) se nachazi pouze jedna troven.

Je navic chybné predpokladat, ze stopa se jako konstitutivni jednotka fonologického zapisu nachdzi mezi
slabikou a frazi. Je dokazatelné, Ze intonac¢ni fraze tvofii Cast hierarchie, ktera je kvalitativné odlisna od
hierarchie pfislusici rytmické organizaci. Vice na toto téma naleznete v sekci 1.2.
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rozmisténi svislych ¢ar, tedy totozné moznosti rytmickych shlukt. Ale v mluvnich taktech
vymezenych svislymi ¢arami mizeme sledovat dal$i rytmick4 rozliSeni, jak ukazuje

nasledujici priklad, kde kurziva oznacuje lokalni rytmické prominence (doby):

(2.6)
Mary | purchased | twenty | pamphlets | yesterday | morning
Mary | purchased twenty | pamphlets yesterday | morning
Mary purchased | twenty pamphlets | yesterday morning
Mary purchased twenty | pamphlets yesterday morning
atd...
Ted intuitivné citime, Ze rytmické shluky se tvoii na vice neZ na jedné trovni.’

Toto, spolu s dal§imi dikazy (kterymi se vzapéti budeme zabyvat), Zze se v fe¢i nachazi
rizné stupné (€1 uUrovné) rytmické prominence, ukazuje na potiebu hierarchického
znazornéni rytmu feci, kterou naplituje pravé metrickd miizka.
Nezbytnost rozliSeni alespont dvou dal§ich urovni nad urovni zékladnich dob

v metrické miizce, do které zarovnavame vétu, je pomerné Castd. Vezméme si anglickou
vétu Abernathy gesticulated (Abernathy zagestikuloval). Nékterym slabikam zde bude
pfifazena doba (oznacena ¢arkami) a nékterym ne. A mezi témito slabikami nesoucimi
dobu bude nékterym pftifazena silna doba (oznacena akutem). V tomto piipadé tedy jasné
vnimame stfidani slabych a silnych dob. U jakéhokoliv zapisu rytmu v feci je potieba
uplatnit zpisob, jak tento kontrast mezi slabymi a silnymi jednotkami oznacit. Zarovnani

slov této véty do metrické mtizky by vyZzadovalo minimaln¢ tfi Grovné:

Q.7)
X X
X X X X

X X X X XXXXX
Abernathy gesticulated

Slabiky se silnou dobou (znazornénou body na tfeti urovni metrické miizky) jsou
Casto oznacovany jako slabiky nesouci slovni pfizvuk, pifesnéji fe€eno hlavni slovni
prizvuk. Ve slovech mnoha jazyku, at’ jiz taktové izochronnich, jako je angli¢tina, nebo
slabi¢né izochronnich, jako je italStina, je misto rytmické prominence, doba znatelné

siln€j§i nez ostatni. Existence (hlavniho) slovniho pfizvuku je tedy zndmkou rytmické

Catford (1966:612) ve skuteCnosti pripousti existenci néceho podobného jako jsou stupné prizvuku podle
Tragera a Smithe a tvrdi, zZe zplisoby zapisu, které navrhuje, jsou ke znazornéni takovychto rozdili
dostatecné, pii zapojeni dalSich jednotlivé potfebnych znacek. Jeho navrhy ohledné stupnti ptizvuku
v jednotce jsou jaksi deklarativni, ov§em ocividné se nepoji s rytmickou charakterizaci téchto prizvukd, a tak
se domnivame, Ze neumoznuji jednotné zachazet s ptizvukem a rytmem, coz metrickd miizka dokaze.
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organizace nad trovni hlavnich dob.

Silnd doba hlavniho slovniho pfizvuku neznamena nejvyssi Uroven rytmickeé
organizace v anglické véte €1 vété v mnoha dalSich jazycich. V neptiznakové anglické véte
se rozliSeni silnych a slabych dob vyskytuje na vice nez na jedné Grovni — doba, kterd je
silnd na jedné urovni, mize odpovidat dobé na vyssi urovni, kterd je bud’ slaba, nebo silna.
Pravé k tomu dochazi ve vété Abernathy gesticulated, kde je slabika -fi- nejprominentné;si
ze vSech, at’ jiz v ,,neutralni" realizaci této véty, kde je melodicky akcent pouze na slovesu,
nebo v ,pfiznakové" realizaci, kde nesou melodicky akcent obé slova. Muzeme fici,

ze slabika -fi- nese hlavni vétny ¢i frazovy ptizvuk. Zarovnani véty do kompletni miizky

by bylo nasledovné:
(2.8)
X
X X X
X X X X

XXXX XXXKXKX
Abernathy gesticulated

Existence pouze jednoho stupné vétného ¢i frazového piizvuku vedle hlavniho
slovniho ptizvuku tedy ukazuje, ze nad Urovni hlavnich dob musi byt rozliSeny nejméné
dvé urovné rytmické organizace. V jazycich je zkratka pomérné bézné, ze se slabiky, které
ve slové nesou hlavni slovni pfizvuk, li§i stupném prominence, kdyz spolecné tato slova
tvori vétu. Casteéné miizeme existenci a umisténi frazové rytmické prominence vysvétlit
pusobenim gramatickych pravidel, zohlednujicich syntaktickou strukturu, jako je Pravidlo
hlavniho ptizvuku v anglictiné (Nuclear Stress Rule of English), a Castecné by mél byt
vyskyt frazové rytmické prominence jednoduse pfisuzovan samotnym potfebam rytmické
organizace, a to konkrétné PRS. Rzné vlivy na fradzovou prominenci prodiskutujeme
v sekci 2.3 a v kapitolach 3 a 4.

Jeden potencialné velmi vymluvny ,neintuitivni" dikaz toho, ze v feci existuji
rizné stupné rytmické prominence, nabizi Pierrehumbertova (1980). Ukazuje, Ze fonetické
hodnoty pro tony (tzn. melodické akcenty), které v anglictin€ skladaji intonacni konturu,
jsou z€asti funkei relativni prominence slabik, ke kterym se poji, pfi¢emZ prominence je

pro Pierrchumbertovou piedev§im (i kdyz ne zcela) =zalezitosti pfizvuku.®

Tim, Ze v ramci daného intonacniho rozmezi zvy$ime primeérnou f, melodického akcentu s tonem H na

Vv

(Pierrehumbert 1981)
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Pierrehumbertova presvédcivé argumentuje, pro¢ sestavovat zapis intonac¢nich kontur jako
(pfevazng) sekvenci rizné vysokych melodickych akcentii. Rika, ze tyto melodické
akcenty, které odpovidaji hlavnim slovnim pifizvukiim, by mély byt charakterizovany bud’
jako jednouroviiové tony, vysoké (H) nebo nizké (L), nebo jako binarni kombinace téchto
dvou tont (viz sekce 5.3). Navic ukazuje, ze mame-li ve stejné intonacni kontufe dva
melodické akcenty, odpovidajici dejme tomu jednomu vysokému tonu, ten vysoky ton,
ktery se poji s rytmicky nejprominentéjsi slabikou, bude mit vzdy i vyssi frekvenci (kdyz
samoziejmé& vypustime projevy deklinace).” Tento vztah plati nejen mezi hlavnim

a vedlejSim melodickym akcentem, ale také, jak ukazuje graf 2.1, mezi dvéma vedlej$imi
melodickymi akcenty s riznou hodnotou prominence. V nésledujicim ptikladu In
November, the regions weather was unusually dry (V prosinci bylo pocasi v regionu
neobvykle suché) nese kazdé plnovyznamové slovo melodicky akcent odpovidajici
vysokému tonu. Véta mé , konturu klesavou*, odpovidajici dvéma intonac¢nim frazim, které

jsou zde oddéleny symbolem %. (Vice o prvcich téchto kontur naleznete v sekci 5.3.)

HI
/\ A N H® .
e H
L L% \/_k L%

IN NOVEMBER, THE EEGIDNIS WEATHER WAS UNUSUALLY DRY.

» Il }!

H*L L% H H

H*L L%

Graf 2.1

Pravidlo hlavniho pfizvuku urci, ze slovo weather bude prominentnéjsi nez slovo
region’s, ze slovo dry bude prominentnéj$i nez slovo unusually, a Ze nejprominentn&jsi
element posledni fraze (zde dry) bude prominentnéjsi, nez kterykoli jiny element této véty.
Minimalni zarovnani této véty do metrické mfizky by tedy bylo dle grafu 2.2."° Kdyz
porovname tento graf s pfedchozim, vidime, ze odpovidaji zobecnéni, které
Pierrehumberové navrhuje — ze vyska Fy je odrazem relativni rytmické prominence. Této

otdzce vztahu mezi intonaci a rytmem se budeme vénovat v kapitolach 4 a 5. Prozatim se

Kdyz zminujeme relativni vysku tonu melodického akcentu, drzime se teorie Pierrehumbertové, podle které
musi byt vyska tonu pocitana relativné ke (klesajici) kontufe F, (viz Pierrehumbert 1979, 1980).

V nasledujicich ¢astech ¢lanku bude potieba upravit n¢které detaily v zarovnani do metrické miizky v grafu
2.2, nicméné relativni prominence, na niz zde poukazujeme, zlstane stejna. O Pravidle hlavniho pfizvuku viz
kapitola 4.
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pouze snazime ukdzat, Ze mimo intuici o rytmizovani existuji i dikazy o rytmické

organizaci existujici v podobé¢, kterou zde vysvétlujeme.

X

X X

X X X X X

X X X X X X X
X X X X X X X X X X XXXX X

In November, the region’s weather was unusually dry

Graf 2.2

Liberman (1975) a Liberman a Prince (1977) nalezli v anglictiné dalsi dilezity
dikaz toho, Ze existuji stupné rytmické prominence, a tedy i1 divod, pro¢ vztahy mezi
témito prominencemi zaznamenavat pomoci Urovni metrické mfizky. Tvrdi, Ze pro
spravnou charakteristiku podminek, za nichz dochéazi ke vSudypfitomnému fenoménu
prendsSeni prizvuku (stress shift), ktery byva Casto popisovan jako ,,Rytmické pravidlo®, je
nezbytné, aby se jednotlivé rovné rytmické organizace rozliSovaly. Uvazujme naptiklad

o umisténi pfizvuénych prominenci pti bézné vyslovnosti nasledujicich frazi: "

2.9
Diindée marmalade (pomerancova marmeldada) (the) thirtéenth of May (tFindctého kvétna)
Weéstminster Abbey (Westminster Abbey) (the) unknown séldier (neznamy vojaik)
(a) goéod-looking lifeguard (pohlendy plavcik) anaphoric réference (anaforicka reference)
Thirtéen mén (tFindct muzii) achromatic 1éns (achromat)

Carka oznacuje ,hlavni slovni pfizvuk® a zpétna carka oznacuje ,,vedlejsi slovni
ptizvuk®, zde ve vyznamu silnych a slabych dob. Vyznamnym faktem je, Ze se hlavni
ptizvuk v prvnim slové nenachdzi tam, kde by byl v ptipad¢ izolované vyslovnosti nebo
vjiném frazovém kontextu: Dundée, thirtéen, anaphoric, more goodlooking than you
atd... Hlavni ptizvuk byl ve vySe vypsanych piipadech ,,posunut doptedu*. Zhruba feceno,
Liberman a Prince tento jev vykladaji tak, Ze povrchova reprezentace jako achromatic léns
je zde podle pravidla pienédseni prizvuku odvozena z podpovrchové reprezentace, ve které

ree
1

ma prvni slovo svilj ,,normalni* lexikalni vzorec slovniho ptizvuku, tedy achromadatic Iéns.

Liberman a Prince tvrdi, ze pravidlo pfenaSeni piizvuku se uplatiiuje pouze tehdy, kdyz

11

Jev prenaseni pfizvuku probiraji také D.Jones (1964:§931), Kingdon (1958:164ff), a Gimson (1970:§11.03)
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spolu v relevantnim smyslu sousedi, dva prizvuky stejné urovné, a timto vytvari
»prizvukovou srazku®. Ptfizvukova srdzka se odstrani tim, ze se prvni ze srazejicich se
prizvuku pienese dopiedu.

Piimé sousedstvi pfizvucénych slabik zcela zfejmé neni nutnou podminkou pro
pfenaseni ptizvuku, vzhledem k tomu, ze se toto pravidlo uplatituje jak ve frazich se slovy
Westminster, good-looking a anaphoric, tak v (the) thirteenth (of May), kde se mezi dvéma
zjevn¢ se srazejicimi prizvuénymi slabikami nachédzi neptizvu¢na slabika. Liberman

a Prince tedy ukazuji, Ze nepfipustné sousedstvi musi nastavat a byt zndzornéno na vyssi
urovni — nemize byt vysvétleno €isté¢ v rdmci linedrniho zarovnani slabik. Tato relace na
vys$$i Grovni samoziejm¢ muze byt zaznamenana bud’ metrickou mfiizkou, nebo jinym
zdznamem piizvuku, ktery neni striktné linearni. '

Predpokladejme, Ze ,,pfedtim®, nez prob¢hne pfeneseni piizvuku, zarovnani spojeni
achromatic lens do metrické miizky odpovida ptikladu 2.10a a ze ho piesunuti prizvuku

zméni na zarovnani v piikladu 2.10b.

(2.10)

a. X b. X
— X X

X X X X

X X X X X X X X X X

achromatic lens achromatic lens

(Zarovnani na prvnich tfech urovnich v ptikladu 2.10a je uréeno pravidly slovniho
pfizvuku v angli¢tin€ a silnd doba na ¢tvrté urovni na slabice lens je vysledkem pusobeni
Pravidla hlavniho pfizvuku v anglictin€.) Vysvétlit, pro¢ je sled rytmickych jednotek
v piikladu 2.10a zformovéan nedokonale, a tudiz podléha zméndm pieneseni ptizvuku, je
pomoci metrické miizky snadné. Nésledujici uspofadani v metrické miizce bude obecné

povazovano za nepiipustné, nezavisle na tom, na jakych trovnich nastava:

@2.11)
eee X X e
eee X X 4o

12

Bylo navrhovéano, aby se pifizvukova srazka charakterizovala metrickym stromem (napt. Kiparsky 1979
a Selkirk 1978c). Pro¢ tento pristup neni pfinosny, ukazeme v kapitole 4.
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Je to proto, ze pii takovémto zarovnani (tedy rytmické struktuie) nedochazi ke
,,stiidani* v tom smyslu, zZe dvé silné doby nejsou oddéleny dobou slabou. Toto nepiipustné
zarovnani se objevuje v zapisu slova achromatic lens 2.10a na zakrouzkovaném mist¢.
Ackoliv ptizvuéné slabiky v ptikladu 2.10a spolu samy o sob¢ nesousedi, silné doby, které
jsou jim v metrické miizce pfifazeny, jiz ano, a to zptusobuje ptizvuc¢nou srazku. Srazka zde
tedy mize byt definovana pouze na druhé metrické Grovni a vyssi. Tuto charakteristiku
srazky podporuje fakt, ze k pfesunu piizvuku Casto ¢i vibec nedochazi, kdyz je hlavni
ptizvuk vzdalen a tudiz nezplsobuje srazku. Ptiklady této situace si ukaZeme v sekci 4.3,
kde bude ,,Rytmické pravidlo® anglictiny probrano detailngji.

Liberman s Princem pochopitelné upozoriuji, ze piesunuti piizvuku samoziejmé
neni jedinym moznym prostfedkem, jak se vyhnout srazce v metrické miizce. Stejné tak
miiZze dojit k prodlouzeni posledni slabiky prvniho slova nebo miize byt mezi dvé slova
umisténa pauza. Lze fici, Ze moznosti prodlouzeni nebo umisténi pauzy vznikaji ptidanim
,tichych® dob, jejichz pfitomnost je fizena syntaktickymi faktory (viz sekce 4.3 a kapitola
6) a které samy o sob¢ zabranuji vzniku ptizvucné srazky.

Z obecnéjsiho hlediska je ale pfedevsim dilezité, Ze nepiipustné zarovnani do
metrické miizky, o kterém mluvime jako o ,,srdzce®, Ize charakterizovat jen v ramci dvou
urovni metrické miizky. V konkrétné probiranych ptipadech to je jak uroven hlavnich dob,
tak uroven o jednu vyssi, coZz znamena, ze piizvucnd srazka a nasledny pfesun piizvuku
dokazuji existenci nejméné tii trovni rytmické organizace v anglickych slovech.

V dosavadnim vykladu rytmické organizace v fe¢i s pomoci metrické miizky jsme
ukazali, ze v jazyku se projevuje pomérné obecné Pravidlo rytmického stfidani, ktery

urcuje vzorce stiidani v miizce. Provizorni formulace PRS je néasledovana:

(2.12)
Mezi dvéma po sob¢ nésledujicimi silnymi dobami na metrické Grovni n se musi
nachdazet alespon jedna slaba doba (ale nanejvyse dve) na metrické urovni n.

PovS§imnéme si nyni, Ze v ptikladu 2.11 znazorfuji oba dva body na nizs§i metrické
urovni silné doby, kterym obéma odpovida silnd doba na vyssi metrické tirovni, a protoze
tyto dvé silné doby spolu sousedi, takovéto rozvrzeni neodpovida PRS. Zda se, ze je
rozumné povazovat pravé PRS za princip, ktery je néjak urCujici pii vyporadavani se
s ptizvuénou srazkou pii Spatném rozvrzeni dob v ptikladu 2.10a, a my pfesné toto

stanovisko zaujmeme (viz sekce 2.3). Uvédomme si, Ze ackoliv PRS je vyjadien jen na
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jedné metrické Grovni (zminéné silné a slabé doby jsou vSechny na jedné trovni), pojeti
»silnych® a ,,slabych® dob, o které se opird, vyzaduje zapojeni dvou metrickych trovni.
Charakterizace ptizvucné srazky jako rozvrzeni v metrické miizce, které se neshoduje
s PRS, tudiZ zahrnuje vice neZ jednu metrickou uroven.

Z charakteristiky pfizvuéné srazky, kterou uvadi Liberman (1975) a Liberman
a Prince (1977:312-313) nevyplyva obecny princip stiidani. Namisto toho je neptipustné
zarovnani do metrické miizky definovano pfimo, a to jako rozvrzeni, ve kterém nejsou dvé
zapojeni vy$$ich urovni rytmické organizace a v prozatim prozkoumanych ptikladech jsou
ekvivalentni. Nicmén¢ ukdzeme, Ze pro uznani PRS existuje diivod na vySe popsaném
celkem nezavisly, protoZe tento princip se zjevné uplatiiuje za mnoha jinych okolnosti, kdy
je pojem piizvucnd srazka jednoduSe irelevantni. Uréeni neptipustného rozvrzeni pii
pfizvucéné srdzce ma pro nas vyznam z toho diivodu, ze pfi analyze odhaluje gramatické
pravidlo, které je urCitym zplsobem obecné a nevztahuje se pouze k probiranému
problému.

Jiny typ nerytmi¢nosti miZe nastat pti odvozovani z fonologické reprezentace slova
¢i véty. Tomu je, podobné¢ jako pfizvuéné srazce, také pomérné cCasto zamezeno
v povrchové fonologické reprezentaci véty. Je to typ zarovnani do miizky, v némz je pftilis
dlouha sekvence slabych dob, kterd neni pferusena silnou dobou, jak je znazornéno

v ptikladu 2.13.

2.13)

«.0000 ...
e XXXX ..o

(Symbol o oznacuje absenci silné doby v bod¢, kde je o v miizce umisténo.) I zde
objevujme nedodrZeni rytmického stfidani. Abychom vyjadfili jeho odliSnosti od srazky,
nazveme ho rytmickou propasti. Bude potteba (pie)formulovat PRS tak, aby vyloucil oba
typy nestiidavého uspofadani.

Existuje mnoho dikazi, ze rytmickd organizace feCi se propastem vyhyba stejné
jako srazkam. VSimnéme si rytmické organizace frazi. Naptiklad v ,,neutralni* vyslovnosti
véty 2.14, kde je melodicky akcent pouze na poslednim slovu, které také nese hlavni

frazovy ptizvuk (viz sekce 4.2.2 a 5.5), musi byt urcitd rytmicka prominence také pied
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timto zaveéreCnym hlavnim piizvukem.

(2.14)

(I know quite well that) it’s organized on the model of a gallon of worms.
([Vim pomérné dobre, ze] je to usporadano na zaklade modelu kupy cervii.)

Zarovnani do metrické mtizky v ptikladu 2.15 nenastane, zméni se ve prospéch
variant se stiidanim, at’ jiz do vzorce v piikladu 2.16 nebo 2.17. * (Pro zjednoduseni zde
nejnizsi metricka uroven odpovida urovni hlavniho slovniho ptfizvuku, tedy tfeti metrické

urovni.)

(2.15)
X
X X X X
... it’s organized on the model of a gallon of worms

(2.16)
X
X X
X X X X
@2.17)
X
X X
X X X X

Ptiklad 2.15 znazornuje zarovnani do metrické miizky o minimalnim poctu trovni
v souladu s Pravidlem hlavniho pfizvuku a za pfifazeni melodického akcentu poslednimu
slovu (viz kapitola 4). Ale Pravidlo hlavniho pfizvuku a pfifazeni melodickych akcentii
k vytvofeni spravného zarovnani do metrick¢é miizky nestaci, jestlize se pfitom néjak
neprojevi nalezita stfidava rytmicka organizace. Ukaze se nejspiSe i ptisobeni pravidla ve
smyslu PRS.

Dalsi fakta poukazujici na to, Ze se rytmicka organizace feci vyhyba propastem,
souviseji s vedlejSim slovnim pfizvukem. Gramaticka pravidla taktové 1 slabicné

izochronnich jazyki definuji zarovnani slabik s hlavnimi dobami a pomérné Casto také

vybiraji tu dobu, kterd je znich ve slové nejvice prominentni (nese hlavni piizvuk).

vvvvv

metrické miizky, ale ta by podle nas byla mozna bud’ za podminek piiznakové intonace, kdy by melodicky
akcent nesla také néktera nepfizvucna slova, anebo tehdy, kdyz by se na rytmizovani véty podilelo
prodluzovani nebo vkladani pauz. Tuto interpretaci faktti obhajime v kapitolach 4 a 5.
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Naptiklad pravidla pro zarovnani hlavnich dob a umisténi hlavniho slovniho ptizvuku ve
slabi¢né izochronni ital$tin€ zarovnaji slovo generativa, ptizvu¢né na predposledni slabice,

do metrické miizky nasledovné:

(2.18)

X
X X X X X
X X X XX
generativa

Ale toto zarovnani, které pfed hlavnim pifizvukem obsahuje propast, realita
nepotvrzuje. Misto toho se pfed hlavnim slovnim pfizvukem ve vzdalenosti bud’ jedné ¢i
dvou slabik objevi vedlejsi slovni ptizvuk (Malagoli 1946, Nespor a Vogel 1979, Chierchia
1982b, Vogel a Scalise 1982), jak je znazornéno v ptikladech 2.19 a 2.20.

(2.19) (2.20)

X X
X X X X
XX XXX XX XXX
X X X X X X X X X X
generativa generativa

UkéaZzeme také (v sekci 2.3 a v kapitole 3), Ze samotnd existence stfidani na
vysvétlena pasobenim PRS. Sekvence slabik, z nichz kazdé nalezi pouze (slaba) minidoba
na prvni metrické Grovni, neni nic jiného nez velmi dlouhd rytmicka propast a fe¢ se ji
o¢ividné vyhyba.

Obecné fteCeno, tendence vyhnout se propastem na vSech urovnich rytmické
organizace je velmi silnd. Aby PRS toto vyjadfoval, musime ho predefinovat. Ve své
provizorni verzi 2.12 vylucuje ptipady srazky stejné jako ty propasti, kdy silné doby (nebo
minidoby) ohranicuji sekvenci vice nez dvou dob slabych. Ale existuji 1 ptipady rytmické
propasti, kdy pfili§ dlouhé sekvence slabych pozic nejsou silnymi dobami ohraniceny
z obou stran, viz priklady 2.15 a 2.18. Jestlize mé& byt nepfipustnost téchto zarovnani,
kterou dokazuje povrchova foneticka reprezentace, piipsdna pusobeni PRS, musi byt tento
princip redefinovan tak, aby nevyzadoval pfitomnost ohranicujicich silnych dob. Zkusme
tedy PRS specifikovat tak, ze jakoukoliv slabou dobu nebo minidobu mtze ptredchazet

nanejvyse jedna dalsi slabd pozice. To v praxi znamend, ze v sekvenci se mohou nalézat
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nejvyse dvé slabé pozice. V dusledku toho se vylouci piilis dlouhé sekvence slabych dob
mezi silnymi dobami, ¢i1 minidobami stejné¢ jako sekvence na obou strandch takto
neohrani¢ené. Reknéme, Ze PRS ma takovéto opatieni proti propastem.

Nyni mizeme zkusit v PRS pteformulovat opatieni proti srazkam, které dosud
stanovuje, ze mezi dvéma silnymi dobami musi byt alespoii jedna slaba doba ¢i minidoba.
K tomuto postulatu, ktery pracuje s predstavou ohraniCujicich silnych dob, existuje jedna
alternativa, v niz se podle vSeho spravné predpovidaji fakta, jez plvodni formulace
nevysvétluje. Tato alternativa spociva jednodusSe ve specifikaci, ze po jedné silné dobé
musi nasledovat alespofi jedna doba slaba (nebo minidoba)."* Takovato formulace
postihuje, stejné jako ta prvni, Ze mezi dvéma silnymi dobami bude alespoinl jedna slaba
pozice, nicméné na rozdil od t€ prvni navic stanovuje, Ze slaba doba (nebo minidoba) bude
vzdy nasledovat po zavére¢né silné dobé (pojem ,,zav€recna“ bude definovan v rdmci
n¢jaké domény — slova, fraze, atd... — a tudiz neni omezen pouze na pozici na konci véty.)

Prozatim tedy povazujme formulaci 2.21 za alternativu k 2.12:

(2.21)

Princip rytmického stridani

a) Kazdou silnou pozici na metrické urovni n» musi nasledovat alesponn jedna slaba
pozice na této irovni

b) Kazdou slabou pozici na metrické urovni » miiZze pfedchdzet nanejvyse jedna slaba
pozice na této irovni

Co ztakovéto formulace PRS vyplyva, bude hloubé&ji probrano v nasledujicich
kapitolach.

Shrneme-li dosavadni zjisténi, zda se, ze je fada dukazi toho, ze v feci existuje
rytmickd organizace a Ze je vhodné znazoriovat tuto rytmickou organizaci zarovnavanim
slabik véty do metrické mtizky. Stejn€ jako je tomu u notového zapisu, i zarovnani véty do
miiZky reprezentuje (idealni) izochronii pulzii feci, relativni délku jednotlivych slabik
a jejich stupen relativni prominence. Miizka navic umoziiuje porozumeét stiidani
v rytmickych realizacich slov ve vété. To je velmi dilezité. Diky metrické miiZce mizeme
dospét k zobecnéni, ze vzorce nachdzejici se na vsech jejich urovnich sleduji stejny
rytmicky idedl (zpisobem, ktery je jesté potieba definovat), Princip rytmického stfidani.

PRS, formulovany v relaci k metrickym turovnim, ,,vyjadiuje® tendenci ke stfidani na

Z cisté logického hlediska mtizeme jako dalsi alternativu specifikovat, ze alespon jedna slaba doba musi
predchazet kazdou dobu silnou. Nemame zadny padny argument pro upfednostnéni jedné z téchto alternativ
pted druhou.
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niz§ich Urovnich stejnym zpisobem jako tendenci vyhnout se srazkam neboli zavést
sttidani na vysSich urovnich. Chapani ptizvukovych vzorcu prostfednictvim metrické
miizky racionalizuje vlastnosti systému ptizvuki mnohem preciznéji nez teorie metrickych
stromu pro ptizvukové vzorce, jelikoZ pronika do samotné podstaty vzorct (viz sekce 1.2.2
a 4.2). Z tohoto divodu si myslime, Ze je metrickd mfizka kli¢em k teorii ptizvukovych
vzorcl, a Ze je vice neZ prihodné, aby funkéné nahradila pouZivané a dnes jiz neplodné

metrické stromy.
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3.

PREKLADATELSKA ANALYZA
3.1.  Vnétextové faktory
3.1.1. Odesilatel
Odesilatelem je americkd foneticka, profesorka Elisabeth O. Selkirkova, jejiz
oblasti specializace je prozodie. Plisobi na université v Massachusetts a za své akademické
pusobeni vydala fadu publikaci. Je to autorka, ktera zna zadsady odborného textu 1 aktualni
fonetickou diskuzi na dané téma, kterou vZdy zminuje v relevantnich usecich. Mezi jazyky,
které zkoumé do vétsi hloubky, patii anglictina a japonStina. Jeji zkoumani intonace a
dalsich prozodickych jednotek ji vedly k zavedeni metrické mfizky, kterou obhajuje a
objastiuje praveé v kapitole zvolené pro tuto bakaldiskou praci, proto autorka v textu ptisobi
pfesvédcené, coz milze pusobit sugestivné, a tedy proti objektivité odborného textu.
Zaroven ale vzdy cituje jiné fonetické prace a reaguje na n€ vécné a text se v disledku toho

jevi jako objektivni.

3.1.2. Adresat

Primdrnim adresatem jsou lingvisté pusobici pfedev§im v oblasti fonetiky.
Vzhledem ktomu, Ze se védecka diskuze v oblasti fonetiky vede napfic staty,
predpokladanym adresatem je mezinarodni obec. Adresat nema angliCtinu za mateisky
jazyk, ale minimaln€ jeho pasivni znalost angliCtiny, pfedev§im v oblasti odbornych
fonetickych textl, je rovna znalostem rodilého mluvciho. K textu se ale mohou dostat
i lingvisté, ktefi se na fonetiku nespecializuji, protoze kniha, ve které se naléza tato

kapitola, vysla lingvistické antologii (viz. 3.1.4. Médium, pragmatika mista a ¢asu).
Adresat ovliviiuje komunikat svymi naroky na odbornost textu. Text tudiz obsahuje
pfesné citace a stylistické vlastnosti odborného textu (viz 3.2.4. styl). Naopak nevyzaduje
vysvétleni jednotlivych termini ¢i problematiky, které by bylo nezbytné pro ctenare

populdrné nau¢ného textu.

3.1.3. Funkce textu
Z typologie funkci Jakobsona (Jakobson 1960, str. 74 — 105) zde nalezneme
predev§im funkci poznavaci, autorka sdéluje vysledky své prace. Autorka uvadi fakta,
jejichz divéryhodnost je podepfena citacemi z jinych fonetickych praci. Dalsi patrnou
funkci je funkce konativni, jelikoZ se autorka snazi prosadit metrickou miiZku jako zptisob

zaznamenavani prozodické struktury véty a svymi poznatky v oblasti prozodie se snazi
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ovlivnit fonetickou diskuzi. Autorka se opirda pouze o své zpracovani ovéienych faktl
a o vyroky jinych fonetikii — souvislosti, do kterych je klade, jsou nicméné voleny za

ucelem presveédcit Ctenare.

3.1.4. Médium, pragmatika mista a ¢asu

Kapitola Rhytmic Patterns in Language, jejiz Cast je v této bakalaiské praci
pielozena, vysla v knize Phonology and Syntax", ktera tvofi desatou knihu série Current
studies in Linguistics vydavanou vydavatelstvim MIT Press Cambridge. V ramci této série
vychazi prace z riznych odvétvi lingvistiky, které maji velmi odborny charakter. V sérii
Current studies in Linguistics vySly napiiklad nasledujici tituly: Universals
in Comparative Morphology (Universalie v komparativni morfologii (pracovni preklad)),
The Syntax of Time (Syntax casu (pracovni pieklad)), Speech Sounds and Features (Zvuky
a rysy reci (pracovni preklad)) ¢i Acoustic Phonetics (Akustika ve fonetice (pracovni
preklad)). Prace vysla v roce 1986 v USA, vzhledem k nizkému projevu osobnosti autorky
v textu a abstraktnimu tématu dila nejsou pro pieklad misto a Cas vydani piili§ dilezité,
problém se objevil pouze v odkazech na dila, kterd méla v dané dob¢ teprve vyjit, a tudiz
se v origindlnim textu nenalézal rok vydani. V ptekladu bylo potfeba tuto informaci

dohledat (viz. 5.2. Kultruni a ¢asova neekvivalence).

3.2.  Vnitrotextové faktory
3.2.1. Téma a obsah

Nazev cel¢ knihy Phonology and Syntax 1 prekladané kapitoly jsou dle Levého
déleni (Levy 1963, str. 140 - 145) nazvy popisnymi, pifimo tedy vyjadiuji, o ¢em text je.
Prekladana kapitola nese ndzev The Rhythmic Patterns in Language a autorka se v ném
snazi zachytit rytmické vzorce v anglické promluvé. Soub&éznym tématem piekladané casti
je vysvétleni zpiisobu zapisu této rytmické struktury pomoci tzv. metrické miizky
a obhajoba tohoto zapisu. Autorka pfedstavuje metrickou mtizku, za¢ind u jejich nizsich
urovni a postupné odiivodnuje piidani vyssich urovni. Kapitola ma nékolik oddila, jejichz
nazvy opé€t naznacuji jejich obsah, ovSem jiz ponékud obecné, a dalsi vyznamové celky
jsou naznaceny jiz jen graficky rozdélenim na odstavce, poznamky pod carou apod.
V oddile 2.1. Generalities autorka uvadi problematiku rytmu a upfesnuje nékteré terminy,

které nasledné pouziva. V oddile 2.2.The Rhythmic Nature of Speech se jiz ptimo zabyva

15

Viz 8.1. Primarni literatura
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rytmickymi jevy v anglicting, at’ jiz jde o slovni, frdzovy nebo vétny ptfizvuk, zptisob
organizace takti jako izochronnich jednotek ¢i umisténi pfizvuku na rtznych trovnich
metrické mfizky, a v zavéru formuluje princip, kterym se fidi rytmicka organizace
v anglické promluvé Princip rytmického stridani. V dalSich castech kapitoly, které jiz
vramci této prace prekladany nejsou, je vylozena problematika mizeni, ptfidavani ¢i
pienaSeni ptizvuku na rtznych tUrovnich mfizky a popisuji se zde dalsi pravidla pro

rytmickou strukturu v anglicting.

3.2.2. Presupozice
Jak jiz bylo feCeno vySe, naroky textu na Ctenafe jsou znacné. Autorka pocita
s fonetickym vzdélanim piijemce komunikitu a to piedev§im v oblasti pouzivanych
terminti. Nicméné autorka nékdy tyto terminy pouziva i ve vyznamech, jak je specificky
definuji pouze nékteti fonetici. Nékolikrat se v textu ocitd specifikace terminu slovy ,,jak
ho chape....“, ale v téchto ptipadech tuto specifikaci vysvétluje autorka vlastnimi slovy ¢i

citaci z dila zminéného fonetika.

Pr.: But the notion “foot” employed here cannot be the same one defined by Abercrombie [...]
(0:30)

Pr.2: Actually, Catford 1966:612 acknowledges the existence of something like Trager-Smith
degrees of stress [...] (O: 31)

Priklad citovani z ciziho dila:

[...] Abercrombie 1964 laid the foundation for further work on the topic by positing a unit of
analysis, the foot (not to be confused with the foot of metrical phonology), in terms of which,
he argued, the rhythmic properties of syllables may be explained:

English utterances may be considered as being divided by the izochronous beat of the stress
pulse into feet of (approximately) even length. Each foot starts with a stress and contains
everything that follows that stress up to, but not including, the next stress. [...] (O: 27)

Dalsim narokem na ¢étenate je dobra znalost anglictiny, v momentech, kdy autorka
vyklada prozodicky jev na anglickych piikladech. Foneticka diskuze probiha ptevazné
v angli¢ting, at’ jiz na konferencich ¢i ve fonetickych publikacich, a proto i muj
predpokladany ptijemce, foneticky vzdélany €lovek, je znaly anglického jazyka do té miry,
ze neni potieba prekladat priklady, ani uvadét jejich fonetickou realizaci. Presto jsem se
rozhodla za vétSinu prikladt uvést v zavorkach cesky pieklad cisté pro ¢tenaifovo pohodli.
Ctenafi origindlu se pfi &teni piikladi bezprostfedné vybavi zvukova stranka i vyznam véty

(ackoliv ten hraje minimalni roli), rozhodla jsem se toto umoznit i ¢tenati prekladu.
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3.2.3. Kompozice, koheze a koherence

Kapitola The Rhythmic Patterns in Language je druhou kapitolou knihy Phonology

and Syntax a je tedy jednou z uvodnich kapitol. Celd kniha je komponovana do kapitol,
které jsou logicky fazeny a navazuji na sebe, v pieklddané kapitole nalezneme odkazy na
diive zminéné informace. Z hlediska makrostruktury samotné kapitoly jsou jednoznacné
vyjadifeny souvislosti jednotlivych oddili ¢islovanim nazva a ptiklada. Text charakterizuje
silnd metatextovost, predevsim ve formé¢ citaci, autorka velmi ¢asto odkazuje na dila jinych
fonetikd, piijcuje si od nich terminy i celé véty. Metatextovost je dilezitym prostfedkem
dvou hlavnich funkci textu — poznéavaci a konativni. Autorka pomoci citaci dosahuje pfesné
definice pouzivanych pojmil a informuje ¢tenare o dalSich vyzkumech, které v dané oblasti
probéhly. Na citované vyroky jinych fonetikii reaguje a vyuziva je tak k presvédcovani
Ctenare, vytvaii dojem diskuse a kone¢ného konsensu mezi diskutujicimi stranami,
uznavanymi fonetiky. Dal§i formou metatextovosti textu jsou hojné pozndmky pod carou,
které slouzi ptredev§im poznavaci funkci. Obé tyto formy metatextovosti také textu
dodavaji charakter odborného stylu, ktery autorka voli za cilem ziskat divéru Ctenare,
a slouzi tedy 1 funkci konativni. Navaznost jednotlivych odstavcil je zajiSténa koheznimi
prostiedky a text je zcela koherentni. Mezi bézné prostiedky koheze vyuzivané v textu
patii gramatickd koheze (determinace, fizenost atd.), anaforickd i1 kataforickd reference
deiktickd, substituce proformou, spojovaci vyrazy, interpunkce jako prostiedek
suprasegmentalni koheze, tematicko-rematické ¢lenéni textu a lexikalni koheze (v textu
jsou pouzivany odborné fonetické ¢i lingvistické terminy a jejich kolokace). Tyto
prostiedky jsou kviili komplikovanosti vét (viz. 3.2.4. Styl) velmi dilezit¢é a napomahaji
vetsi piehlednosti v textu. V textu je vysoké zastoupeni deiktickych zdjmen, determinantii
¢i Sirsi Skaly sekundarnich pfedlozek a Casty vyskyt podradicich spojek. Zvoleny odborny
styl potlacuje pouziti téch prosttedkl koheze, které by snizovali piesnost sdéleni, je zde
vysoka mira opakovani termind a jsou zde malo vyuzivané kohezni prvky, které zajist'uji

variabilitu textu, jakou jsou elipsy ¢i substituce.

Priklad opakovani: The English Nuclear Stress Rule determines that weather will be more
prominent than region’s, that dry will be more prominent than unusually, and that the most
prominent element of the last phrase (i.e., dry) will be more prominent than any other
element of the sentence. (O: 33)

3.2.4. Styl
Text vykazuje znamky odborného stylu, jak jej popisuje Galperin (Galperin 1981,
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str. 281 - 284) — ma za ucel potvrdit (nebo pozménit) hypotézu (The Principle of Rhythmic
Alternation) a uvést novy koncept (the metrical grid). Pouziva prosttedky, které zajistuji
objektivitu, presnost a potlacuji emocionalitu a projevy osobnosti autorky. Prvnim takovym
prostfedkem jsou dlouhé véty s jasné danou strukturou vedlejSich a hlavnich vét. Nachézi
se zde také specifické lingvistické a fonetické terminy, jejichz vyznam je jednoznacny

a neni zavisly na kontextu (a pakliZze ano, vétSinou v pfipad¢ termini, které jednotlivi
fonetici pouzivaji slehce odliSnym vyznamem, kontext je vzdy piesné¢ doplnén).
Autor¢inym tvrzenim nejprve piedchazi shrnuti zjisténi ostatnich fonetikli, kteti vedli
vyzkum na dané téma, a autorka pomoci téchto (jiz potvrzenych) faktl dospivé k novym
zaveéram. Jak jiz bylo feceno vyse, je zde vysoké zastoupenti citaci a referenci na dalsi dila,
jejichz formulace ma jasné dana pravidla. Hojné zastoupeni zde maji také poznamky pod
carou, které maji za Gcel upfesnit ¢i doplnit informace tak, aby nebyla narusena struktura ¢i
hlavni sdéleni vét v hlavnim textu. Dalsi konkrétni prostfedky, z nichz vétSina odpovida
odbornému stylu, budou popsany v dalSich oddilech (viz 3.2.5 Gramatika a syntax, 3.2.6.
Lexikum, 3.2.7. Neverbalni prostfedky, suprasegmentalni prvky a 3.2.8. Frazeologie,
figury a tropy).

Autorka vyjimecné pouzila v textu pon¢kud neformalni formulaci.

Pr.1: The others are in limbo, so to speak. (O: 29)
Pr.2: [...] syllables are organized into basic beats, and that’s it. (O: 30)

Takovy stylovy rys se zda byt charakteristicky spiSe pro anglické odborné texty
a do Cestiny jsem ho pievadéla neutralizaci. O piekladu téchto pasazi se zminuji v oddile

5.1. Stylistickd neekvivalence.

3.2.5. Gramatika a syntax
Vzhledem k odbornému charakteru textu se autorka vzdy snazi o piesné, jasné
a jednoznacné sdéleni. Pouziva souvéti, ve kterych jsou jednotlivé terminy ¢i tvrzeni
uptfesnovany vedlejSimi vétami ¢i vsuvkami, ¢imz Casto vznikaji komplikovanéjsi a delsi
vétné struktury vyznacujici se vysokou nominalitou.
Pr: She shows that the phonetic values for the tones (i.e., pitch accents) composing intonational
contours in English are in part a function of the relative prominence of the syllables with

which they are associated, where “prominence,” for Pierrehumbert, is largely (though not
entirely) a matter of stress, i.e., rhythmic prominence. (O: 32)
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K vystavbé téchto slozitych vétnych struktur jsou v textu pouZzivany také rtzné
prostfedky kondenzace, jako jsou polovétné konstrukce, vkladani apozic ¢i jinych vsuvek

a hojné uziti rozvijejicich vétnych Clend.

Priklad polovetné konstrukce za pouziti gerundia: Liberman [...] have offered another important
sort of evidence from English [...] for representing these prominence relations in terms of
levels on the metrical grid. (O: 33)

Priklad poloveétné konstrukce za pouziti participia: Building on the insights of Jones and others,
Abercrombie 1964 laid the foundation for further work on the topic [...]. (O: 27)

Priklad poloveétné konstrukce za pouziti infinitivu: It seems reasonable, then, to view the PRA as
in some way responsible for ruling the stress clash [...]. (P:35)

Priklad apozice: Speech — like music, that other culturally codified production of sound —is a
rhythmically organized activity. (O: 26)

Priklad hojného uziti rozvijejicich vétnych clemii: One potentially very telling sort of
“nonintuitional” evidence for degrees of rhythmic prominence in speech is hinted at by
Pierrehumbert 1980. (O: 32)

DalSim vyraznym jevem v textu je Casté uzivani pasiva, jehoz potieba je bud'to
dana konstrukci véty ¢i aktudlnim ¢lenénim vétnym, nebo — a to predev§im — snahou o
vysokou objektivitu a informativnost textu, jelikoZ vynechani konatele déje snizuje

subjektivitu sdéleni a zbavuje text nerelevantnich informaci.

Pr: The claim being made, [...] (O:28); Proposals have been made [...] (O: 34); The vertical
marks must in fact be taken as [...]; (O: 30); The point is made clear when [...] (O: 30); The
syllables aligned with strong beats [...] are often referred to as [...] (O: 31)

3.2.6. Lexikum

Lexikalni jednotky, které jsou v textu pouzity, jsou dany tématem a funkci textu,
které vedou k uziti prvkl odborného stylu. Vyskytuji se zde ve vysoké mife abstrakta,
jelikoZ text ma abstraktni zaméfeni a nachazi se zde rizné prostfedky koheze, které
napomahaji zaprvé presnosti a zadruh¢ lepsi piehlednosti komplikovanéjsich souvéti (viz.
3.2.3. Kompozice, koheze a koherence). DalSim charakteristickym znakem tohoto textu,
ktery ponékud komplikuje pieklad, je vysoké zastoupeni déjovych substantiv a adjektiv
nejcastéji tvofenych gerundiem, ale i substantivizace ostatnich slovnich druht, ¢i jiné

prostiedky kondenzace projevujici se na lexikalni Grovni.
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Priklad substantivizace adjektiv: Like the first, this formulation ensures that there will be at least
one weak between two strongs [...] (O: 37)

Priklad déjového substantiva a adjektiva: Pierrehumbert offers a convincing case for representing
intonational contours as consisting [...] of a sequence of atomic pitch accents. (O: 32)

Jednim z nejvyraznéjSich lexikalnich prostfedk v textu jsou specifické terminy
z oblasti fonetiky. Terminy jsou nejcastéji tvofeny slovy, u kterych je patrny cizi pivod
(equivalence, nuclear, prominence), ale objevuji se zde i terminy tvotené slovy, které cize
nepusobi (rhythm, pattern, stress, strong, weak) a mimo jiné tfi pro tento ¢lanek stézejni
pojmy stress clash, stress lapse a stress shift dokonce obsahuji slova bézna. Preklad
poslednich tfi jmenovanych komentuji v oddile 5.4. Ptekladatelské problémy na urovni
lexika.

Dalsimi prostiedky objektivizace jsou ,,bezpecna™ slova, ktera autorka zamérné
voli, aby nemusela formulovat absolutné. Pro uvedeni nadzoru (svého ¢i jinych odborniki)
se autorka systematicky vyhyba slovim say, state, inform a nahrazuje je slovy believe,

argue, point out, suppose, suggest, discuss.

Pr.1: In Selkirk 1978a and Selkirk (in preparation) we have argued that [...] (0:29)

Pr.2: As Liberman and Prince point out, [...] stress shift is not the only means available for [...]
(0:34)

V textu se ze stejného diivodu vyskytuje velkd Skala hodnoticich ptislovci, autorka
opét misto obvyklych slov very, extremely, really apod. uptednostiiuje slova, kterd ptsobi
vahaveji: apparently, considerably, supposedly, obviously i fraze typu it appears that, it

seems that atd. Volba téchto vyrazl je prosttedkem modality v textu.

Pr.1: A sequence of syllables which is aligned only with a (weak) demibeat [...] is obviously
avoided. (O: 37)

Pr.2: It seems that these distinctions have been recognized, but that [...] they have been obscured.
(0:30)

DalSim prosttedkem modality v textu je volba modalnich sloves, nejcastéji se
v textu vyskytuji slovesa may a might, kterd snizuji jistotu vyroki, coz opét napomaha
objektivité textu, autorka jejich uzitim nabizi Ctenafi své feSeni. V Castech, kde autorka jiz
dochazi ke konkrétnim stanoviskiim, uchyluje se k modalnimu slovesu must, které

vyjadiuje nutnost a jistotu.
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Priklady uziti may a might pro vyjadreni navrhu ctenari:
We may liken the metrical grid alignment of a sentence [...] to a musical score. (O: 28)
We might call this a rhythmic lapse [...] (O: 35)

Priklad s uzitim must pro vyjadreni nutnosti: This alternative consists in specifying simply that at
least one weak beat (or demibeat) must follow a strong. (O: 37)

Priklad s uzitim must pro vyjadrieni jistoty: For example, for a normal “neutral” pronunciation of
sentence [...] there must be a rhythmic prominence before the final main stress. (O: 35)

V textu se nenalézaji jednotky hodnotici, emocné zbarvené, neformélni, hovorové

77w

ani jinak ptiznakové, které by byly prvotné zvoleny pro esteticky ucel.

3.2.7. Neverbalni prostfedky
Neverbalni prostfedky hraji v textu pomérn¢ dilezitou roli, jelikoz autorka vyuziva
obrazkl, predevsim pak grafického znaceni k vyloZeni problematiky rytmu v angli¢ting.
Jde o vyuziti pismene x jako konstrukéni jednotky metrické miizky, svislé Cary pro
oddéleni rytmickych jednotek ¢i obecné uzivanych znakii pro oznaceni ptizvuki. Dalsi
neverbalni prostfedky jako kurziva pro oznaceni cizich slov ¢i citaci, tu¢né pismo pro
ptiklady €1 nadpisy a mensi pismo pro pozndmky pod €arou slouZi k lepsi orientaci v textu.

Suprasegmentalni prostiedky jsou v textu samoziejmé zastoupeny i uzitim interpunkce.

3.2.8. Frazeologie, figury a tropy
Ze Siroké skaly figur a tropt je v textu uzivano velmi mélo zplsobl oZiveni textu.
Uziti téchto utvari neni motivovdno snahou o estetickou hodnotu textu, ale o jeho
ptehlednost. Nalezneme zde vyjmenovavani, kontrast ¢i fecnické otazky a jak jiz bylo

zminéno vyse, v textu se ve vysoké mite opakuji terminy.

Priklad vyjmenovani: [...] (i) binary patterns [...] (ii) ternary patterns [...] (iii) quaternary patterns
[...]1(0:26)

Priklad recnické otazky: What does this mean for the alignment of these syllables with the metrical
grid? (O: 28)
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4. METODA PREKLADU A VZTAH PREKLADU K ORIGINALU

Hlavnim cilem mého piekladu je zachovani dvou hlavnich funkei — poznavaci

a konativni. Za fiktivni komunikacni situaci, v rdmci které ma byt pieklad vyhotoven,
jsem si zvolila sbornik foneticky né&jak zasadnich ¢lankl (se zaméfenim na prozodii),
vydany za Ucelem vzdélani studentd fonetiky, ve kterém vyjde prekladand cast jako
samostatnd kapitola. Studenti se v daném sborniku maji seznamit s autentickymi
odbornymi clanky piispivajicimi do fonetické diskuse, proto jsem za predpokladaného
pifijemce ptekladu zvolila nikoliv studenta fonetiky, ale foneticky jiz vzdélaného védce
ucastniciho se mezinarodni fonetické¢ diskuze. Vzhledem k ¢asovému posunu mezi
vznikem origindlu a prekladu vyvstala otdzka, zdali ptekladat pomoci Popovicova
historizujiciho ¢i modernizujiciho ptekladu (Popovi¢ 1975, str. 176 - 184). Vzhledem
k tomu, Ze se Ceska fonetické terminologie v mnoha odvétvich stale rodi, svym piekladem
bych rada pfispéla k jejimu rozvinuti a ustaleni jiz existujicich ptekladi nékterych termint.
Z tohoto divodu jsem se rozhodla ptekladat aktualizujicim ptekladem, ktery umoznuje
pouzivat veskerou Ceskou terminologii, kterd se do dneSni doby vytvoftila, bez ohledu na
to, zdali v dobé vzniku dila existovala ¢i ne, a pokusit se tak pfispét k systematizaci
a ukotveni riznicich se Ceskych prekladi cizich fonetickych termini, které se zaroven

objevily v daném c¢lanku.
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5.

TYPOLOGIE PREKLADATELSKYCH PROBLEMU
V této kapitole se budu zabyvat problémy, které vyvstaly pii piekladu, a jejich
feSeni budu demonstrovat na konkrétnich piikladech. Pro oznaceni stranek, na kterych se
ptiklady nachézi, pouzivam zkratku O: pro originalni text pfiloZzeny v pfiloze, kde cisla
stranek odpovidaji ptivodnimu ¢islovani stranek originalniho textu, a zkratku P: pro

pteklad, kde stranky odpovidaji Cislovani stranek této bakalatské prace.

5.1.  Stylisticka neekvivalence

Jak jiz bylo feCeno v piekladatelské analyze, piekladany text je psan stylem
odbornym (viz. 3.2.4. Styl). Ackoliv v anglickych odbornych textech se mohou vyskytovat
prvky publicistického stylu, v ptrekladaném textu jich bylo minimum. Pfesto se v textu
vyskytly dva vyrazy, jejichz vérny pieklad by v Cesky psaném odborném textu puisobil

nepatficné, a proto jsem je prevedla s ur¢itou davkou neutralizace.

Pf.1: The others are in limbo, so to speak. (O: 29)
O ostatnich mfizka nic nefika (P: 10).

Pi.2: [...] syllables are organized into basic beats, and that’s it. (O: 30)
Slabiky jsou zarovnavany do hlavnich dob a to je vse. (P: 11)

Tuto urcitou estetickou ztratu jsem kompenzovala v posledni vété, kterd slouzi
spiSe konativni, nez poznavaci funkci, a tudiz jsem se zde mohla vyznamoveé mirné

odchylit od originalu:

It is for this reason that we view the metrical grid as erucial to a theory of stress patterns and
thereby more than worthy of supplanting the now otiose trees in this function (O: 38).

Z tohoto divodu si myslime, ze je metrickd mtizka kli€em k teorii ptizvukovych vzorct, a Ze je
vice nez ptihodné, aby funkén¢ nahradila pouzivané a dnes jiz neplodné metrické stromy.
(P: 22)

DalSim stylistickym rozdilem bylo pouzité grafické znaceni, které v textu zastava
pomémé vyznamnou funkci (viz 3.2.7. Neverbalni prostiedky). Konvence citaci
v origindlnim textu neodpovida konvenci odkazii v €estiné: odkazy origindlu se nachazi
voln¢ v textu, zatimco v Ceském textu musi byt rok vydani a strany umistény do zavorky
(paklize se samy jiZ nenachazi v zdvorce). Dvoutecky pouzité v textu jinak, nez pro
uvozeni vyctu ¢i citace, jsem se zbavovala rozd€lenim vét, ¢arkou nebo pomlckou.

Oznaceni piikladli pomoci Cisel v zavorkdch jsem nahradila tuénym stylem pisma a

vypusténim zavorek.
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Pr.: For D.Jones 1964:§888-890, the musical notation in (2.1a) and (2.1b) [...]. (O: 27).
Notovy zapis v ptikladech 2.1a a 2.1b podle D. Jonese (1964:§888-890) [...]. (P: 7)

Také cislovani v nasledujicim piikladu jsem dle ceské konvence pievedla na

arabské Cislice bez zavorek:

[...] are attested in rthythmic patterning: (i) binary patterns [...], (ii) ternary patterns [...], (iii)
quaternary patterns [...] (O: 26).

[...] tvofeni nasledujicich rytmickych vzorci: 1) binarni vzorce [...], 2) terndrni vzorce [...], 3)
kvartérni vzorce [...] (P:7)

V textu se objevila fraze sine qua non. V Ceskych textech nejsou na rozdil od
anglictiny cizojazycné fraze tak Casté, a proto jsem se rozhodla tuto frazi pielozit do
cestiny na ukor (pro tento text nepftili§ dulezité) estetické hodnoty. Oproti tomu slova
langue a parole jsem nepiekladala, jelikoz tyto terminy jsou pouzivané i v Ceské
terminologii, ze stejného divodu jsem ovSem odstranila oznaceni ciziho plivodu téchto
slov pomoci kurzivy.

Dalsi stylistické rozdily mezi anglickymi a cCeskymi odbornymi texty spiSe
vychézeji z vlastnosti obou jazykii nezli z charakteristiky odborného stylu a budou popsany

v kapitolach nize.

5.2.  Kulturni a ¢asova neekvivalence

Vzhledem k odbornosti textu se minimalné projevovala osobnost autorky, a tudiz
1jeji kulturni zdzemi, fada piekladatelskych problému na poli kulturni neekvivalence tudiz
nevyvstala.

Jedna z problematickych oblasti byla prace se jmény fonetikd, na které autorka
v textu odkazuje. Kvili sklofiovani jsem nejprve musela zjistit, zdali jde o muze ¢i Zenu,
a dale jsem se musela rozhodnout, zdali Zenské4 jména piechylovat, ¢i ne. V ¢esky psanych
fonetickych pracich se neptechyluje, je-li dand osoba zminéna ve zdrojich, paklize se ale
jeji jméno vyskytuje pfimo v Clanku, ptfechyluje se. Podle tohoto trendu v ceskych
fonetickych pracich jsem pii prekladu s zenskymi jmény pracovala. Mezi védci se
nachazely zeny dvé, sama autorka Elisabeth Selkirkovd a foneticka Janet

Pierrehumbertova.
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V piekladu se vyskytuji anglické pasaze, nejcastéji v prikladech, které jsem musela
ponechat v origindle, aby se na nich daly demonstrovat prozodické jevy anglické
promluvy, pro ¢tenafovo pohodli jsem nicméné v zavorkach uvadéla jejich Ceské preklady.
U nékterych obecngjSich terminti jsem také nechavala jejich anglické verze v zavorce za
ceskym prekladem, abych nenarusSila intertextualitu s jinymi fonetickymi pracemi, které
jsou pro piijemce piekladu dostupné pouze v anglickém jazyce. Pfidani téchto pozndmek
v zavorkach obcas vedlo k pfitomnosti dvou zavorek vedle sebe, coz neni vhodné. Musela
jsem proto v téchto piipadech bud’ pielozenou vétu reformulovat nebo prevést poznamku

v zévorce do vedlejsi véty.

Pr.1:[...] Abercrombie 1964 laid the foundation for further work on the topic by positing a unit of
analysis, the foot (not to be confused with the foot of metrical phonology), [...]. (O: 27).
[...] polozil zaklad pro dalsi praci na toto téma Abercrombie (1964), ktery zavedl stopu
(foot) jako jednotku analyzy (nejedna se o stopu ve smyslu metrické fonologie), [...]. (P: 8)

Pr.2: [...] under which the pervasive phenomenon of stress shift (often referred to as the ,,Rhythm
Rule®) [...]. (O: 33).
[...] za kterych dochézi ke vSudypiitomnému fenoménu pienaSeni ptizvuku (stress shift),
ktery byva ¢asto popisovan jako ,,Rytmické pravidlo®, [...]. (P: 15).

Casovy posun mezi vydanim originalu a vyhotovenim piekladu se projevil
v mistech, kde autorka odkazuje na dila, kterd méla v dobé vydani originalu teprve vyjit.
Jelikoz jsem se rozhodla pieklddat modernizujicim ptekladem, musela jsem u danych

odkazl rok vydani dohledat a odkazy tak ,,aktualizovat®.

Pr.: In Selkirk 1978a and Selkirk (in preparation) we have argued that French is not entirely
syllable-timed, [...]. (O: 29)
Zastavame nazor, ze francouzstina neni zcela slabi¢né izochronni, [...]. (Selkirk 1978a,
Selkirk 1984b) (P: 10)

Dal$im mirnym odchylenim od originalu bylo formatovani odstavcii dle soudobych
ceskych konvenci, tedy s odrazenim prvni fadky na zacatku odstavce. Autorka na zacatku
kapitol a po uvedeni piikladu systematicky odsazeni prvniho fadku nepouziva, v cemz
nenalézdm zadny funkéni smysl. Pii volbé formatovani textu jsem volila ze standardni

nabidky programu Microsoft Office Word 2013

Microsoft Corporation. Microsoft Office Word 2013 [software]. Prosinec 2012. Dostupné z:
http://www.microsoft.com. Pozadavky na systém: 1 GHz nebo rychlejsi x86- nebo x64 procesor s SSE2, 1
GB RAM (32-bit); 2 GB RAM (64-bit), hard disk volnych 3 GB, grafickd karta DirectX10, rozliSeni
obrazovky 1024x576 nebo vyssi, Windows 7, Windows 8, Windows Server 2008 R2, Windows Server 2012
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5.3. Prekladatelské problémy na urovni syntaxe a vystavby textu

Véty prekladaného textu maji nejCastéji charakter dvou- az tficlenného souvéti
s fadou vsuvek oddélenych carkou ¢i zdvorkou. Jejich informacni zhuSténost Casto tedy
neni dana komplikovanymi vétnymi strukturami, ale spiSe kondenza¢nimi prvky
anglictiny. Text je velmi bohaty na rozvijejici vétné ¢leny, polovétné vazby a vsuvky, které

plni funkci vedlejSich vét. Tyto tézké kondenzované casti jsem v Ceském piekladu

vvvvvv

struktur. V nékterych piipadech §lo plivodni vétnou strukturu z¢asti zachovat zménou
nékterych vétnych ¢lent (pridanim ¢i zménou slovniho druhu) ¢i pouzitim polovétné vazby

s infinitivem.

Priklad prevodu gerundia zménou vétného clenu:
English utterances may be considered as being divided by the isochronous beat of the stress
pulse [...]. (O:27)
Na promluvu v angli¢tiné mizeme nahliZet jako na usek rozdéleny izochronnimi dobami
ptizvuénych pulst [...] (P: 8)

Priklad prevodu gerundia na polovétnou vazbu:
Liberman 1975 and Liberman and Prince 1977 have offered another important sort of evidence
[...] for representing these prominence relations [...]. (O: 33)
Liberman (1975) a Liberman a Prince (1977) nalezli v anglictiné dalsi dilezity [... ] divod,
pro¢ vztahy mezi témito prominencemi zaznamenavat pomoci urovni metrické miizky. (P: 15)

Priklad prevodu slovesa ve tvaru participia na jiny slovni druh:
Building on the insights of Jones and others, Abercrombie 1964 laid the foundation for further
work on the topic [...]. (O: 27)
Na zakladé zjisténi Jonese a ostatnich, polozil zaklad pro dalsi praci na toto téma Abercrombie
(1964) [... ]. (P: 8)

Priklad rozdéleni hutné nominalni casti obsahujici priviastek volny a apozici vedlejsi vétou:
Speech — like music, that other culturally codified production of sound [...] (O: 26).
Reg, stejné jako hudba, coz je dalsi zvukova produkce stanovena kulturou, [...] (P: 6)

Vzhledem k tomu, ze vyssi vyskyt vedlejSich vét je v CeStiné bézny, povazovala

jsem ho 1 ve svém piekladu za neptiznakovy a ve vétsSing€ pripada nebylo nutné tato oproti

vvvvvv

Priklad neekvivalence poctu vedlejsich vét:
They argue that to properly characterize the conditions under which the pervasive phenomenon
of stress shift (often referred to as the ,,Rhythm Rule*) takes place crucially requires making
a distinction in levels of thythmic organization. (O: 33)
Tvrdi, Ze pro spravnou charakteristiku podminek, za nichz dochazi ke vSudyptitomnému
fenoménu prendseni piizvuku (stress shift), ktery byva ¢asto popisovan jako ,,Rytmické
pravidlo®, je nezbytné, aby se jednotlivé tirovné rytmické organizace rozliSovaly. (P: 15 - 16)
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Dalsim problémem na trovni vystavby textu byla volba slovosledu, jelikoz ten je
v &esting zakladnim prosttedkem ACV a tudiz vhodnym ekvivalentem jinych prostiedki
ACV vyuzivanych vice v angliting, at’ jiz jde o vytykaci vazby, pouZiti zastupného

podmétu it nebo there, uZiti pasiva & implicitné vyjadiené ACV.

Priklad prevodu vety s vytykaci vazbou:
It is also at these levels that the most copious evidence concerning rhythmic patterning has
accumulated [...]. (O: 30)
Na téchto urovnich se také nachazi nejvice dikazil o existenci rytmickych vzorct (P:11)

Priklad prevodu vety s zastupnym podmétem:
[...] 1t is extremely useful to assume that [...]. (O: 29)
[...]je velmi uziteéné predpokladat, ze [...]. (P: 10)

Priklad prevodu véty s implicitné vyjadienym ACV:
[...], Abercrombie 1964 laid the foundation for further work on the topic by positing a unit of
analysis, the foot [...]. (O: 27).
[...] polozil zéklad pro dalsi praci na toto t¢éma Abercrombie (1964), ktery zavedl stopu (foot)
jako jednotku analyzy [...]. (P: 8)

Pasivum je v originalnim textu pouzivano nejen jako prostiedek ACV, ale i pro
docileni objektivni neosobnosti textu (viz. 3.2.4. Styl). V cestin¢ pasivni forma znéla
Castokrat nepfirozenég, a tudiZ jsem misto ni volila aktivum za pouZiti obecného podmétu

my nebo trpny rod zvratny.

Priklad prevodu na aktivum:
It must be recognized that a musical score, or a metrical grid alignment, though grounded in
its very conception by the rhythmic capacities of the human organism [...]. (O: 28)
Musime si uvédomit, ze ackoliv je koncepce notového zapisu ¢i zarovnani do metrické miizky
zalozena na rytmickych moznostech lidského organismu [...] (P: 9)

Priklad prevodu na trpny rod zvratny:
[...] with the result that in the latter the syllables are “crushed together* (pronnounced very
rapidly), in order to be “fitted in.“ (P: 27)
[...] s tim vysledkem, Ze v druhém piipadé se slabiky ,,srazi k sobé" (vyslovi se velmi rychle),
aby se ,,vesly". (P: 8)

Autorka Casto oslovovala ¢tenafe. Domnivam se, Ze rozkazovaci zpiisob je v textu
volen kvili své stru¢né forme, ale je i prostiedkem konativni funkce. Pro pfevod jsem
nejcastéji volila rozkazovaci zpiisob v 1. osobé pluralu, abych zachovala kontakt autorky

se Ctenarem.

Pr.: Consider the English sentence Abernathy gesticulated. (O: 31)
Vezméme si anglickou vétu Abernathy gesticulated (4bernathy zagestikuloval). (P: 13)
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5.4. Prekladatelské problémy na roviné lexika a terminologie

Hlavnim piekladatelskym problémem na roviné lexika byl pteklad odbornych
terminii. Vzhledem k tomu, Ze za jeden z hlavnich cili tohoto piekladu je napomoci
ustaleni Ceské fonetické terminologie v rozsahu piekladaného c¢lanku, konkrétnimu
prekladu jednotlivych terminti vénuji vlastni oddil (viz 5.5. Pieklad termint).

Vtextu se objevily terminy stress clash a stress lapse, které jsou tvoreny
metaforou, a tudiz bylo pii prekladu potieba pienést i konotace, které dané terminy
vyvolavaji. Oba terminy jsou tvofeny béZnymi slovy a maji u ¢tenafe vyvolat predstavu
urcité katastrofy. Pielozeny termin by mél vyjadiovat jejich udernost, nazornost a zaroven
vystihnout popisovany foneticky jev. Proto jsem pro terminy stress clash a stress lapse
zvolila slova pZizvucna srazka a prizvucna propast, ktera zachovavaji invariant ptivodnich
terminl. TéZz termin demibeat nema v Ceské fonetické terminologii protéjSek. Podle
zvyklosti soucasné fonetiky by nebyl problém termin ponechat nepielozeny, jelikoz se ale
v této bakalaiské praci snazim posunout Ceskou fonetickou terminologii o krok dal,
z principu jsem se rozhodla termin pielozit. Zvolila jsem termin minidoba, ktery v sob&
obsahuje plivodni strukturu a tedy i ndzornost anglického terminu.

Pro text je také velmi dulezitd modalita, kterda slouzi konativni funkci textu.
Autorka vyjadiuje nejistotu pii argumentaci, aby nepiisobila pfili§ rezolutné, a jistotu, kdyz
dospiva ke konkrétnim zjisténim. Proto bylo potfeba pro odpovidajici vyrazy volit

pieklady se shodnou modalitou.

Pr.1: Just as rhythmic schemes of the different musical traditions are a codification presumably
reflecting both [...]. (O: 26)
Stejné jako rytmicka schémata riznych tradic v muzice nejspiSe vychazi jak z [...] (P: 6)

Pr.2: a. Every strong position on a metrical level n should be followed by at least one weak
position on that level. (O: 37).
a) Kazdou silnou pozici na metrické urovni n musi nasledovat alespoi jedna slaba pozice na
této trovni. (P: 21)

5.5. Pteklad termini

preklad, jelikoz bohatost anglické terminologie neni srovnatelna s Geskou. Ceska foneticka
terminologie je cCasto tvofena pfejimanim pojml ze zahraninich fonetickych praci
a pocitaCovych programli. Dominance anglictiny ve fonetickych publikacich snizuje

potiebu ceského piekladu terminti a dokonce zptsobuje, ze v nékterych ptipadech se Ceské

38



pfeklady mohou jevit jako vyznam zatemmujici. Snaha vytvaret a ustalit ceskou
terminologii je nicméné ve Fonetickém ustavu FF UK velka a pfeklady terminti v ramci
této bakalarské prace odpovidaly této snaze.

Prvnim problémem bylo Uplné vyznamové uchopeni termint v origindlnim textu
a vymezeni vztahl mezi nimi. Tento krok jsem ucinila za pomoci konzultace s piedni
odbornici na prozodii v Ceské republice, prof. PhDr. Zdenou Palkovou, CSc., pisobici ve
Fonetickém tustavu FF UK. Druhym krokem byla konfrontace téchto vyznamu
s existujicimi Ceskymi terminy a nasledna volba nékterého znich, ¢i vytvofeni nového
terminu vlastnim piekladem. Nasleduje glosat odbornych pojmi, které se vyskytly

v prekladaném textu a jejich pouzité pieklady. Pojmy jsou fazené podle relevance.

5.5.1. Pojmy souvisejici s organizaci rytmu
rhythmic pattern — rytmicky vzorec
patterns of prominence — vzorce prominence
patterns of stress — ptizvukové vzorce
rhythmic groupings — rytmické shluky
rhythmic organization — rytmické organizace
rhythmic schemes — rytmickéa schémata
rhythmic structure — rytmicka struktura
rhythmic system — rytmicky systém
patterning — tvofeni/tvorba vzorcl, pfitomnost vzorcli (tento termin je tvofen
gerundiem a jeho prevod zavisi na kontextu)
timing — rytmizovani
foot — stopa
stress-timed language — jazyk taktové izochronni

syllable-timed language — jazyk slabi¢né¢ izochronni

5.5.2. Pojmy souvisejici s rytmickou prominenci
Protoze v anglicky psanych textech neni rozdil mezi pojmem accent a stress
jednoznaéné rozliSen (respektive toto rozliSeni se u pojeti jednotlivych fonetikil 1ii),
rozhodla jsem se pieklddat oba terminy vyrazem prizvuk, dokud se autorka zabyvala
rytmickou prominenci. Teprve v dal§ich ¢astich, ve kterych autorka pojednava o tonové

prominenci, jsem pojem stress nadale prekladala jako prizvuk a pojem accent ve vyznamu
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ptizvuku ténovymi prostiedky, jsem piekladala terminem akcent.

prominence - prominence

word/phrase/sentence stress — slovni/frazovy/vétny piizvuk
primary word stress — hlavni slovni ptizvuk

secondary word stress — vedlejsi slovni pfizvuk

stressed syllable — ptizvucna slabika

accented syllable — pfizvu¢na slabika

strong position — silna pozice

weak position — slaba pozice

strong, weaks — slabé pozice, silné pozice

5.5.3. Pojmy souvisejici s tdbnovou prominenci
Rada pojmii na téma ténové prominence byla v origindle pievzata ze studie
Pierrehumbertové a ne u vSech bylo pro text zasadni snazit se o jejich pfesny prevod na
Cesky termin. Uvadim piiklad vysvétleni pojmu namisto vytvafeni nového terminu
v ¢esting:
Pierrehumbert offers a convincing case for representing intonational contours as consisting
(largely) of a sequence of atomic pitch accents. (O: 32)
Pierrehumbertova presvédCivé argumentuje, pro¢ sestavovat zapis intonacnich kontur jako
(pfevazné) sekvenci riizné vysokych melodickych akcentt. (P: 14)
pitch accent — melodicky akcent
nuclear pitch accent — hlavni melodicky akcent

prenuclear pitch accent — vedlej$i melodicky akcent

5.5.3. Pojmy tykajici se metrické¢ miizky
metrical grid — metrickd miiZzka
beat - doba
basic beat — hlavni doba
demibeat - minidoba
levels of metrical grid — rovné metrické miizky

first level of metrical grid (level of basic beats) — prvni Groven metrické miizky

(Groven hlavnich dob)
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second level of metrical grid (level of demibeats ) — druha uroven metrické miizky
(Grovent minidob)

metrical grid allingnment — zarovnani do metrické miizky

allign on the metrical grid — zarovnat do metrické miizky

ill formed (adjacency) - neptipustné (sousedstvi)

5.5.4. Pieklady pravidel a dalsi pojmy
anti-clash provision — opatfeni proti srazkam
anti-lapse provision — opatfeni proti propastem
Nuclear Stress Rule of English — Pravidlo hlavniho ptizvuku v angli¢ting
Principle of Rhythmic Alternation — Princip rytmického stiidani
Rhythm Rule — Rytmické pravidlo
stress shift rule — pravidlo pfenédseni pfizvuku
surface representation — povrchova reprezentace
underlying representation — podpovrchova reprezentace
stress clash — pfizvucna srazka
stress lapse — pfizvucnad propast

stress shift — pfenaSeni pfizvuku.
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6.

TYPOLOGIE PREKLADATELSKYCH POSUNU

Jak jsem jiz zminila vySe, v piekladaném textu se nevyskytovaly prosttedky
ozvlastnéni textu Ci jiné pasaze, které by zplsobovaly vétsi piekladatelské problémy,
a které by tudiz vedly k vysokému vyskytu ptekladatelskych posunii.

V ptekladu dochazelo spise ke konstitutivnim posuniim, jak je popisuje Edita
Gromova (Gromova 2009, str. 56-69), které vychazely z rozdilti v gramatice a z rozdilnych
konvenci odborného stylu v angli¢tiné a v ¢estin€. Mezi posuny vychazejici z gramatiky
patii prevadéni anglickych prostiedki kondenzace na ¢eské protéjsky, pfedevsim za pouziti
vedlejsich vét, déjovych substantiv a adjektiv nebo pomoci zmény vétnych cClenti (viz.
piiklady v oddilech 5.3. Ptekladatelské problémy na trovni syntaxe a vystavby textu a 5.4.
Prekladatelské problémy na urovni lexika a terminologie). S piihlédnutim ke konvencim
ceského odborného stylu jsem v prekladu redukovala miru pouzivani pasiva tvotfeného
slovesem be a pfi¢estim minulym, prevadéla jsem ho hlavné na aktivum se vSeobecnym
podmétem my a na pasivum zvratné. Déle jsem rozkazovaci zpusob ve druhé osobé, ktery
autorka pouziva ke kontaktu se Ctendfem, prevedla nejCastéji na rozkazovaci zplsob
v prvni osobé mnozného ¢isla (viz. ptiklady v oddilu 5.1. Stylisticka neekvivalence).

Z individudlnich posunii se dopoustim dle typologie Levého (Levy 1998, str. 137-
153) urcité¢ miry intelektualizace, konkrétné explicitace, pti vkladani vysvétlujicich pojma
v mistech, kde autorka odkazuje na ptiklady nebo komentuje jednotlivé pasaze, jak ukazuje

nasledujici ptiklad:

[...]1in (2.1a) ,.ei, ai are something like twice as long in the second sequence as they are in the
first” and that in (2.1b) ,,the i: in scene is considerably longer than the i: in scenery.” (O: 27)

[...] v pfikladu 2.1a jsou ,,diftongy /ei/ a /ai/ v druhé sekvenci pfiblizné dvakrat tak dlouhé nez
v prvni a Ze v pFrikladu (2.1b) je ,,hlaska /i:/ ve slové scene znacné del$i nez hlaska /i:/ ve
slové scenery." (P:7)

Naopak jsem si mohla dovolit ve dvou pfipadech ponechat pouzité anglické
zkratky, v prvnim ptipad¢ aniz bych musela uvést ptivodni anglické slovo, jelikoz jde
o zkratky mezi fonetiky obecné znamé a i student fonetiky, ktery se dosud nesetkal
s vétsSim poctem anglicky psanych fonetickych ¢lanki, se diky své znalosti anglictiny,

kterou predpokladam, motivace zkratek dovtipi.

Pr. 1: She argues that these pitch accents [..] are to be characterized either as one of two single
level tones, high (H) and low (L). (O: 32).
Rika, Ze tyto melodické akcenty [...] by mé&ly byt charakterizovany bud’ jako jednotiroviiové
tony, vysoké (H) nebo nizké (L). (P: 14)
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Pr. 2:[...] binary patterns (successions of ws or sw), at various levels [...] (O: 26)
[...] binarni vzorce, sled jednotek ws (slaba-silna) nebo sw (silna-slab4), na riiznych
urovnich metrické miizky [...] (P: 7).

Ve dvou vzéacnych piipadech, kdy autorka pouZila pon€kud neformalni vyrazy, jsem
je prevedla za pouziti stylistické nivelizace, jelikoZ tato mira expresivity nebyla pro ¢esky
odborny text vhodna. Tyto konkrétni ptipady a kompenzace ztraty expresivity komentuji
v oddile 5.1. Stylisticka neekvivalence.

Z hlediska makrostylistiky jsem se dle typologie vyrazovych zmén v piekladu,
které uvadi Popovic (Popovi¢ 1975, str. 122 — 132), z n&jz vychazi i Gromova, uzila
aktualizaci, kdyZ jsem dohledala rok vydani praci, které jsou v originale oznaceny jako
jeste nevydané (viz. 5.2. Kulturni a ¢asova neekvivalence).

Na poli grafické stranky se dd hovofit o adaptaci v prekladu, kdy jsem znaceni
ptiklada, citace a Cislovani, které pouzivéa autorka, nahradila formou konvenéni pro ¢eské

odborné texty (viz. ptiklady v oddile 5.1. Stylisticka neekvivalence).
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7. ZAVER

Vysledkem mé bakalarské prace je plné okomentovany pieklad €asti kapitoly
Rhythmic Patterns in Language, textu odborného charakteru v oblasti prozodie.
Demonstruji zde nékolik rozdili mezi anglictinou a ¢estinou, at’ jiz jde o zadsady odborného
stylu, gramaticky systém téchto jazykt ¢i pfistup ke tvorbé odbornych termini. Mym
hlavnim cilem bylo vytvofit pieklad, ktery plné¢ vyuziva fond Ceské fonetické terminologie,
a napomoct tak snaze Fonetického Ustavu FF UK, tedy ¢eské fonetické obce, vytvaiet
pteklady anglickych termint a ukotvit je v ¢eské terminologii.

Mezi jiz existujici pojmy, které jsem na zékladé konzultace s FU FF UK pouze
zvolila z vice moznych variant, patfi naptiklad pieklady termint stress-timed languages
a syllable-timed languages jako taktové izochronni jazyky a slabicné izochronni jazyky.
V piekladu vytvofené pojmy nové, které by mohli piesahovat potieby textu preloZzeného
v této bakalaiské praci, jsou naptiklad preklady dvou existujicich pravidel — Princip
rytmického stridani (Principle of Rhythmic Alternation), formulovaného v knize
Phonology and Syntax (Selkirk 1984a), a Pravidlo hlavniho prizvuku v anglictine (Nuclear
Stress Rule of English) formulovaného v knize The sound pattern of English (Chomsky
& Halle 1968) — nebo termin znacici kvazi-pulzovy charakter slabik na nejnizsi urovni
minidoba.

Celkove $lo o velmi slozity text, coz je dano jak vysoce odbornym stylem, kterym
je text psan, tak jeho abstraktnim zaméfenim. Snazila jsem se ve své fiktivni komunikaéni
situaci, tedy vydani fonetického sborniku, zprostiedkovat studentim fonetiky pieklad,
ktery by ptisobil autenticky a na zaklad¢ kterého by si mohli udélat piedstavu o tom, jakym

zpusobem probihd mezinarodni foneticka diskuse.
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