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Anotace

Obsahem prace je dilo francouzského autora (nejen) textl pro divadlo, reziséra a
hereckého pedagoga Didiera-Georgese Gabilyho (1955 — 1966). Prvni ¢ast je
celkovou analyzou jeho dramatickych textl (na zakladé vlastni ¢etby a studia her,
autorovych poznamek k tvorbé a sekundarnich dokument), s pfihlédnutim k procesu
vzniku textd. Druha Cast se zaobira Gabilyho inscenaénimi principy a praci s hercem,
nebot’ oboji pfimo souvisi se vznikem textl. Cilem prace je pfedstavit Gabilyho
tvorbu v kontextu francouzského divadla, postihnout dulezité aspekty jeho textd a

nasledné nastinit, jakym zplsobem vznikaly a jak vypadaly jejich inscenace.

Annotation

The content of this thesis is the work of French writer of theatrical dramas, director
and acting teacher Didier-Georges Gabily (1955-1966). The first part is overall
analysis of his dramatic texts (based on my own reading and studying of plays,
author's notes on his work, and secondary documents) taking into account the
process of writing. The second part deals with Gabily's staging principles and his
work with actors, since both are directly related to the text writing. The aim of the
work is to introduce Gabily's writing in context of the French theater, capture the
important aspects of his work and subsequently outline the way it was created and
staged.
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Didier-Georges Gabily

Dramatik, herec, rezisér, divadelni pedagog a teoretik Didier-Georges
Gabily, v Ceském prostfedi takika neznamy, je jednou z nejvyraznéjSich
osobnosti francouzského divadla druhé poloviny 20. stoleti. Obdobi jeho
tvorby, jejiz nejdulezitéjSi Casti je prvnich pét sezén devadesatych let, je
ohraniCeno koncem sedmdesatych let a jeho smrti roku 1996. Paralelné s
nim puasobili ve francouzském divadelnim prostfedi napriklad Patric Chérau,
Arianne Mnouchkine, Olivier Py, Jacques Weber, Bernard-Marie Koltés,
Jean-Luc Lagarce, Michael Vinaver, Jean Claude Carriére, atd. Jeho dilo ma
pro francouzské divadlo nezpochybnitelny vyznam a jeho texty jsou dodnes
pomeérné Casto inscenovany. Rozhodné je ale jeho jméno v sou€asné Francii
méné znamé nez jména jeho vySe zminénych vrstevnika. Velkou roli v tom
hraje jak naroCnost jeho dila, tak skute¢nost, Ze zamérné nepracoval na
velkych divadelnich scénach, ale sva nejslavnéjsi dila uvadél s malou
skupinou svych hercd v menSich regionalnich divadlech a komornich &i

netradi¢nich divadelnich prostorech.

Gabily vnimal jako nejpodstatnéjSi ze svych &innosti psani, proto se v
této praci vénuji predevSim jeho (dramatickym) textim, jejich podobé,
jednotlivym aspektiim, tématice i celkové poetice a genezi. Gabilyho tvorba
predstavuje v kontextu soucCasné francouzské dramatiky velice specificky
proud, ve kterém se ovSem daji najit urcité paralely s jeho vrstevniky i se
starSi dramatikou — Marguerite Durasovou, Philippe Minyanou, Bernardem-
Marie Koltésem, Paulem Claudelem, Jeanem Giraudouxem, atd. Jeho texty
se pohybuji na hranicich uméleckych druht a zanrt, Gabily hleda inspiraci v
riznych typech uméleckych dél a zajimaji ho témata, ktera nejsou svazana

jen s jednim zanrem Ci epochou.

Jelikoz spolu v8echny oblasti Gabilyho tvorby uzce souvisi, zkouma

tato prace také vztah textd a jejich inscenaci (ktery je pro pochopeni



Gabilyho dila zasadni), inscenacni postupy a autorovy teoretické uvahy o
divadle a herci. Vénovala jsem se také studiu francouzskych teoretikl, ktefi
se Gabilyho dilu vénuji (Bernard Dort, Jean-Pierre Thibaudat, Bertrand Py,
atd.) ale hlavnimi prameny pro mé byly samotné dramatické texty, které jsem
se snazila vnimat v kontextu dramatiky dvacatého stoleti. V ¢asti vénované
jejich inscenacim jsem narazila na problém se ziskanim zaznam( Gabilyho
inscenaci, Cerpala jsem tedy zejména z bohaté obrazové dokumentace,
recenzi, studii o inscenacich a Gabilyho rezijnich poznamek. Vétsina z téchto

dokumentd je uloZena v pafizské Société d’histoire du théatre.*

Zivotni cesta

Didier-Georges Gabily se narodil v srpnu 1955 ve francouzském
Saumuru a vyrstal v Tours.? V $estnacti letech opustil stfedni $kolu a stravil

rok v opatstvi Boquen, kde studoval vztahy teologie a politiky a také literarni

dila Bernarda Besreta a Jeana Cardonnela.® Samotna témata viry se v jeho
dile nijak vyrazné neodrazeji, Ize v8ak predpokladat, Ze ho velmi ovlivnila

Besretova spiritualita a nedogmaticky pfistup k naboZenstvi. Ritualnost a

1

1 Spolecnost pro divadelni historii, instituce svym fungovanim velmi podobna

prazskému Institutu uméni/Divadelnimu Ustavu.

1 Obé mésta jsou asi hodinu cesty od sebe, spojuje je tok Feky Loiry.

4 Bernard Besret (plv. Jean Claude Besret, poté pfijal fadové jméno Bernard) v
osmnacti letech vstoupil do cisterciackého fadu, sidliciho v opatstvi Boquen, v roce 1960 se
stal jeho opatem a zacal pusobit ve vefejném zivoté, zejména se zasazoval o smifeni sport
ohledné nabozZenského Zivota ve Francii. Ze svého klastera se snazil vytvofit centrum hledajici
novou podobu klasterniho Zivota a podnitit zejména v mladych lidech zajem o spiritualitu. V
roce 1977 konvertoval k taocismu. Gabily mél moznost se s nim v Boquen skute¢né setkat, do

klasStera pfiSel v roce 1971, tfi roky pfed tim, nez jej Besret opustil.



komunitni styl Zivota, ktery v klaStefe poznal, také ovlivnily jeho Zivotni styl a
zpusob premysleni o divadle a uméni.* Po roce v klastefe stravil Gabily dalsi
rok cestovanim po severni Evropé. Nékolik mésicl pobyval v Pafizi a pak v
Lyonu, kde pfilezitostné pracoval v tovarnach. V této dobé zacal pravidelné

psat, a to zejména prozaicke texty.

»(--.) divadlo jsem poznal pomérné pozdé, pochazim z délnické rodiny.
“5

Poznal jsem ho pozdé, ale byly to pro mé skutecné silné srazky.”> Témito
srazkami myslel dvé inscenace zroku 1973, které zhlédl v TNP
Villeurbanne®: Marivauxovu La dispute (u nas prekladanou jako Spor) v reZii
Patrice Chéraua a sedmihodinovou hru Michaela Vinavera Par-dessus-bord
(Pres palubu) ve zkracené verzi rezirovanou Rogerem Planchonem. Brzy po
téchto prvnich setkanich s divadlem zahajil Gabily svou divadelni kariéru jako
herec v nékolika mensich divadelnich skupinach bez stalé scény. V roce
1975 se vratil do Tours, kde zacal studovat némeckou filozofii a sociologii a
kde mu feditel tamniho Centre dramatique, André Cellier’, nabidl reZijni a

dramaturgickou spolupraci. V této dobé se Gabily za¢al zajimat o divadelni

4

1 Ale nebylo by spravné, hledat paralely mezi jeho divadlem a pojetim divadla-klastera, jak ho
chapali tvlirci druhé divadelni reformy, ale které se v urcité podobé objevuje uz na prelomu 19.

a 20. stoleti, napfiklad u M. Maeterlinka.

1 GABILY, Didier-Georges. Nevydany rozhovor s Brigitte Rémer — 14. 5. 1996 [online]. [cit. 16.
2. 2013]. URL: < http://www.didiergeorgesgabily.net/fragmentspourunebiographie-1.html>.

1 Théatre national populaire (Lidové narodni divadlo), vznik téchto typd divadel souvisi
s hnutim lidového divadla ve Francii, byly rozvijeny v obdobi divadelni decentralizace ve druhé
poloviné 20. stoleti. Podobny puvod maji instituce typu Centre dramatique ¢i Maison de la

Culture. Villeurbanne je pfiméstska ¢ast Lyonu.

1 Francouzsky rezisér, herec, angazovany v procesu divadelni decentralizace, v ramci které

se stal feditelem Centre dramatique v Tours. Zaméroval se na realistické texty, ocefiované

jsou jeho inscenace Strindberga a Cechova.



Skolstvi a hereckou pedagogiku. Své teorie mohl ovéfovat a rozvijet
v hereckych ateliérech pro vefejnost, jejichz vedeni mu Cellier svéfil.
Vychové a vyuce hercu se od té doby vénoval takika nepretrzité a v roce
1984 se stal spoluzakladatelem divadelni Skoly a vyzkumného centra
CREFAC? v Pafizi. V Pafizi se také setkal s dalsi osobnosti, ktera ho velice
ovlivnila, teatrologem Bernardem Dortem (1929 - 1994).° V té dobé& Gabily
pracoval jako lektor herectvi, jako autor divadelnich her byl zatim zcela
neznamy a vétsinu jeho textd Cetl poprvé pravé Bernard Dort. Zacal Gabilyho
povzbuzovat k dalsimu psani pro divadlo, protoze jeho texty povazoval za

zcela novy neobvykly proud sou¢asné dramatiky.

V roce 1986 zalozil Gabily s nékterymi ze svych studentd z CREFAC
divadelni skupinu DG groupe (roku 1989, pfejmenovanou na Groupe
Tchan’g), se kterou pracoval az do své smrti a pro kterou napsal vétSinu
svych pozdéjSich dramatickych textl. V srpnu 1996, pfi praci na inscenaci
Tchan’g Groupe, slozené z Moliérova pfibéhu o Donu Juanovi a Gabilyho
Chiméres et autres bestioles (Chimér a jinych zvifatek), Gabily nahle zemfrel
na selhani srdce po akutni operaci. Tchan’g Groupe se rozhodla dovést
rozpracovanou inscenaci k premiéfe, ktera se odehrala v fijnu 1996
v Théatre national de Bretagne pod nazvem Dom Juan/Chiméres (Don

Juan/Chiméry) a poté ukoncila svou €innost.

1 Centre de Recherche Et de Formation pour I'Acteur (Vyzkumné centrum a herecka

akademie).

10

1 Bernard Dort je vyznamny francouzsky teatrolog, pfekladatel, esejista a vysoko$kolsky
profesor. PUvodni profesi byl pravnik na ministerstvu zdravotnictvi, od zacatku padesatych let
zacina pravidelné psat nejen do divadelnich periodik, vénuje se i flmovému uméni a opefe.
Jeden z nejvétSich znalcl brechtovského divadla ve Francii, s R. Barthesem zalozil a vedl
revui Théatre populaire, pozdéji zalozil revui Travail théatral. Od Sedesatych let ucil na
sorbonském Institutu divadelnich studii, mezi jeho zaky tu patfili napfiklad Valére Novarina
nebo Patrice Chérau, na pafiZské akademii uméni a fadé dalSich francouzskych univerzit. Je
autorem mnoha monografii a studii z divadelni historie i sou¢asnosti. Vytvofil moderni

preklady Blichnera, Lessinga nebo Ibsena.



GABILYHO VZTAH K TEXTU A DIVADLU

Jak jiz bylo feCeno, Gabily povazoval za nejpodstatnéjsSi ze svych
¢innosti psani. Pfi bliZzSim studiu jeho praci se ovSem ukazuje, ze dramaticky
text a jeho geneze je u né& velmi Uzce propojena s inscenacni praci,
predevsim kolektivni hereckou tvorbou. Psani textu, rezii a praci s hercem u
néj nelze vnimat oddélené, vSechny tyto tfi Cinnosti se naopak navzajem
ovliviovaly. Toto tvrzeni se muze zdat zvlastni pfi pohledu na jakykoli jeho
dramaticky text, ktery je plny konkrétnich detaill, odkaz(, historickych a
uméleckych paralel a pasobi velice promysSlené. Je ale tfeba védét, Ze finalni
podoba textd, v jaké byly nakonec vydavany, Casto vznikala az v pribéhu
prace na inscenaci a CasteCné i po jeji premiéfe. Pro inscenace byla

po premiéfe.

JPrace dramatika je pro mé tzce spojena s praci herci — bezpochyby
UZeji nez s praci rezZiséra. Pro dramatika je dileZité mit herce, ktefi védi jak
zacit mluvit svym jazykem. Myslim, Ze bez takovych herct bych nikdy
nemohl délat divadlo verejné. Bez jejich herecké prace bych nikdy neprisel
se svou prvni reZii, prestoze uz jsem mél za sebou na pétadvacet
nevidénych reZii na zkusebne. Ale to neSlo o mé viastni texty, délali jsme na
textech od Aischyla k Handkemu, pres Garniera, Mullera nebo Claudela (...)
zkoumali jsme jejich jazyky. Jaké jsou? Co je promériuje? Cim se navzéajem
podobaji? U vech jsme citili jistou zbytecnost vazané feci, zvlast' v dnesni
uzkostné dobé. U herct jsme si citili jistotu, Ze nejsou herci sami pro sebe,
Jsou predevsim nositeli jazyka a poté poetiky jevisté, které ho obklopuje jako

nekonecény prostor.“*°

Takto Gabily pfiznava, Ze prace s herci skute¢né pomahala utvaret

viv s

10

1 GABILY, Didier-Georges. AVEC GABILY, VOYANT DE LA LANGUE. Rozhovor s Georgesem
Banu. Alternatives théatrales, 5. 5. 1996, s. 52-54.

11



coz francouzsky divadelni systém vétSinou neumoziiuje (repertoarova
divadla jsou spiSe vyjimkou). Patrné praveé proto preferoval praci se studenty
divadelnich $kol, pfipadné hereckych dilen pro vefejnost, pofadanych pfi
nékterych mensich divadlech.'* Gabilyho prvni velka reZijni prace, Brechtovy
Bubny v noci, vznikla na pafizské konzervatofi, kratce po jeho pfichodu do
PafiZe roku 1981.

»,10, cO mé zajimalo, bylo, jak se jazyk chova v ustech hercu. V mych
ateliérech jsme nikdy nepracovali na Gabilym, ostatné nikde jsme na ném
nepracovali, nemam rad to, co jsem napsal. Naopak, pracovali jsme na

velkych textech, klasickych i souéasnych.“?

Navzdory tomuto tvrzeni se k reziim svych vilastnich textl dostal, ale
stalo se tak az pfi praci se skupinou DG Groupe, pozdéji Tchan’g Groupe. Do
té doby Gabily vytvofil fadu inscenaci cizich text, jak klasickych, tak
modernich autort. Na Bubny noci navazal hned v roce 1986 také se studenty
konzervatofe, inscenaci  Hinkemanna (Invalidy) od némeckého
expresionistického dramatika Ernsta Tollera (1893 — 1939). O téchto dvou
prvnich inscenacich neexistuje mnoho dokladl, ovSem ta, ktera nasledovala,
znamenala jeho prvni velky uspéch a také je prvni inscenaci, o které je
mozné udélat si konkrétnéjSi obraz. Byla to inscenace Claudelovy divadelni
hry L échange (Vyména)'® a byla uvedena roku 1986 v Centre théatral v Le
Mans (nebo pfesné&ji vjeho podzemnich garazich). Ctyfi herci, ktefi
vinscenaci hrali (Catherine Baugué, Marc Bodnar, Alexandra Scicluna a
Jean-Francgois Sivadier), byli Cerstvi absolventi divadelni Skoly pfi Théatre

national populaire v Chaillot a Gabilyho Zaci. Byla to pro né jedna z prvnich

11

1 Kromé jiz zminéného Tours a CREFACu ved! herecké dilny také v Centre dramatique v

Mans, na pafiZzské konzervatofi a v divadelni 8kole pfi Narodnim divadle v Bretagni.

12

1 GABILY, Didier-Georges. Nevydany rozhovor, [zdroj ?],1994.

13

1 Foto k inscenaci viz Pfiloha 2.

12



velkych praci a pro nékteré (zejména pro J. — F. Sivadiera) start uspésné
kariéry. VSichni Ctyfi také tvorili zaklad prvni Gabilyho oficialni divadelni
skupiny DG Groupe, ktera vznikla vzapéti po uvedeni L’échange. Gabily
pochopil Claudeluv pfibéh jako bitvu moralnich hodnot i bitvu pohlavi.
K antickému ladéni inscenace (projevujicimu se v kostymech, deklamaci i
vyzdvizenych tématech) inspiroval Gabilyho Claudellv dopis adresovany
Jeanu Louisi Barraultovi®’, ve kterém piSe, Ze herci jsou dnes nuceni
k totalnimu realismu a je to pro né nepfijemné, proto on zkouma moznosti
feckého dithyrambu. Ob¢asnym reziim na divadelnich Skolach se Gabily
vénoval i nadale, napfiklad v roce 1993 uved| se studenty herectvi v Théatre
National de Bretagne hru Roberta Garniera (1545 — 1590)* Les Juives
(Zidé). Od roku 1986 ovSem vénoval nejvice &asu své nové vzniklé divadelni
skupiné DG Groupe'®. Prvni léta se skupina vénovala zejmeéna intenzivni
herecké praci v duchu Gabilyho vyroku: ,Herec je pfedevSim umélec, ne
interpret.“*” To, Ze se jim sam Fidil, dokazuje skuteénost, Ze jeho herci méli

velky podil nejen na vysledné podobé inscenace, ale uz na tvorbé textu a

14

1 Jean-Luis Barrault byl vyznamny francouzsky herec, mim a rezisér. V naSem prostfedi je

patrné nejznamé;si diky své roli ve filmu Marcela Carného Déti raje.

15

4 Francouzsky basnik a dramatik, spolu s Etienne Jodellem oZivil ve Francii v 16. stoleti

antickou tragédii.

16

1 Naopak jediny vlastni text, ktery od té doby neuved! s Tchan’g Groupe je Ossia, ,variace na

vzpominky Ossipa a Nadejdy Mandel$tamovych®, hra Caste€né na motivy Zivota ruského

basnika, pfislusnika hnuti akméistl a jeho Zeny. Uved! ji v roce 1989 v Théatre Poche

Montparnasse a jednu ze dvou roli v ni hral Gabilyho znamy André Cellier.

17

1T GABILY, Didier-Georges. Rozhovor s Claudine Bocher. (Materialy k dosud nevydané
publikaci INTERVENTIONS.) Duben 1992. UloZeno v Société d’histoire du théatre v Pafizi,

dokumentace R9 — osobnosti, sloZka Didier-Georges Gabily.

13



hledani nosnych témat. Béhem let 1990-1991 touto spoleCnou praci vznikl
text Violences (Nasilnosti), ktery byl pojat jako manifest skupiny a byl prvni
ukazkou zpUsobu jeji prace. Jesté v dobé uvedeni Violences byla skupina ve
velmi Spatné finan¢ni situaci, ktera se ov8em s nasledujicimi inscenacemi
vyrazné zlepSila. Jednak diky tomu, Ze skupina obdrzela prvni financni
podporu od statu, ale i proto, Ze ziskala stalé sidlo v Pafizi, kterym dosud
nikdy nedisponovala. Pfekonani této prvni krize bezpochyby provéfilo
stabilitu a silu Tchan’g Groupe (pfejmenované roku 1989). Od roku 1991 do
Gabilyho smrti 1996 uvedla Tchan’g Groupe jesté sedm inscenaci. Gabilyho
texty: Enfongures (Prolakliny), Chimére et autres bestioles (Chiméru a jina
zviratka), Gibiers du temps (Zvéfinu doby) a cizi texty ¢i Gabilyho upravy:
Travaux Orestiens (Orestovské variace) podle Aischylovy Orestey a
Claudelovych texth, Phedre(s) et Hippolyte(s) (Faidra/y a Hypolyt/ové),
Gabilyho montaz z Euripida, Seneky, Garniera, Racina a Ritsose, a Des

cercueils de Zinc (Zinkové rakve) od béloruské disidentky Svétlany Alexijevic.

Celkem je Gabily autorem 3estnacti velmi specifickych dramatickych
textd. Pohybuji se na hranicich divadla, romanu, poezie nebo naopak
dokumentarniho zadznamu. Tematicky jsou velmi rozmanité, Gabilyho zajima
lidska zrGdnost a nasili, téma valky, tematizace divadla, jeho principl a
stereotypl. Casto pouziva antické a mytické naméty, které deformuje a
prevraci. Na zakladé jazyku starSi dramatiky vytvarel Gabily svij vlastni jazyk
— basnicky, bohaty na obrazy a metafory, ale souc¢asné schopny vyjadfit
oSklivost a nizkost. Slovy Bernarda Dorta: ,Jeho jazyk kofeni v dramatické
tradici, je ozvénou jinych zakladnich jazyku divadla. Proto u néj rezonuje
tragika od Sofokla po Seneku (a jeji barokni variace, napf. podle Garniera),
tirady Dona Juana a Sganarella, atd. Ti vSichni jsou ov§em monstr6zné

zdeformovani, poniZeni a karikovani.“*®

18

1 DORT, Bernard. Sezénni revue Théatre de la Bastille 1993/94. Ulozeno v Société d histoire

du théatre v Pafizi, dokumentace R9 — osobnosti, slozka Didier-Georges Gabily.

14



DRAMATICKE DILO DIDIERA-GEORGESE GABILYHO

Tato cast prace je vénovana celkové charakteristice Gabilyho
dramatickych textd. Budu v ni vychazet zejména z Sesti textll - Violences
(Nasilnosti, diptych, 1990 - 1991), Enfongures (Prolakliny, 1991), Chimére et
autres bestioles (Chiméra a jina zvifatka, 1992), TDM3 - Théétre du mépris 3
(Divadlo pohrdani 3, 1994), Gibiers du temps (Zvéfina doby, trilogie, 1994 -
1995) a Lalla, ou la terreur (Lalla i teror, 1997), které povaZzuji za stézejni,

ale Castecné i z textu jinych.

Se vSemi texty jsem pracovala v originalnim jazyce, tedy ve
francouzsting, v pfipadé dvou textd, Enfongures (Prolaklin) a Gibiers du
temps (Zvéfiny doby), také s existujicimi pfeklady Petra Christova. Pokud
neni uvedeno jinak, ukazky a citace, které v textu pouzivam, jsou mymi
vlastnimi preklady. Nazvy her, s vyjimkou Prolaklin a Zvéfiny doby, uvadim

v textu v originalni verzi.

Gabilyho dilo se vyznaluje obraznosti, stylizovanym a expresivnim
jazykem, ktery je inspirovan antickou dramatikou a Claudelovou dramatikou
Jiturgickou.“  Tento jazyk stfidd vysokou a vznosnou polohu,
doprovézenou lyrickymi pas&zemi, s naturalismem a vulgarnosti. Castym
motivem textd je pronikani souCasného svéta (ktery je u Gabilyho
zastupovan valkami, obchody se zbranémi, erotikou na prodej, apod.) do
svéta mytd a uméni. Jeho texty zpracovavaji témata z historie divadla a z
mytologie (nebo vytvareji mytologii vlastni) a jsou protkany odkazy k umeéni,

ale i k politice a popkulture.

Pro lepsi pochopeni toho, jakym zplsobem Gabily zpracovava starsi
témata, muze pomoci nastinéni obsahu trilogie Zvérina doby. Jeji tfi dily se
odehravaji dva tisice let poté, co se Euripidova Faidra zamilovala do
Hippolyta. Nyni ta sama Faidra Zije obklopena fadou svych déti, odsouzena
osudem k tomu, pocit kazdy rok nové dité s novym mladym muzem. Porad
dokola se pokousSi o sebevrazdu a pokazdé ji v tom zabrani jeji Chiva.

(Nebo spiSe Chuvy, v péci o Faidru se jich uz vystfidalo nékolik generaci.)
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Théseus je propustén z podsvéti, kam se uchylil (nebo byl uvrzen) po
Hippolytové smrti. Vraci se do svého mésta, které ale nepoznava. Potkava
postavy z mytl, které tu prodavaji svoje téla, padlé bohy, Zeny, snazici se
zlikvidovat vSechny muze a také Faidfiny déti, které spolu navzajem spi
anebo se pokouseji své sourozence vyvrazdit. Svét, ktery Théseus znal, se
zménil a kdo se v ném nenaucil zit, ten trpi. Trilogie konci tragédii, jak celou

dobu pfedpovidala Pythie.

Mym cilem je pfedstavit Gabilyho dilo jako systém, protoze si myslim,
Ze by tak mélo byt chapano. Jeho texty tvofi dohromady komplex, na prvni
pohled nesourodych, zlomk( udalosti, které se skladaji v jeden navzajem
propojeny obraz svéta, jak ho Gabily vnimal. Podobny princip neustalého
dotvareni vlastniho svéta novymi a novymi texty je vlastni napfiklad autoriim
fantasy literatury, jako je J. R. R. Tolkien, T. Prachett, A. Sapkovsky, atd. Ve
svété Gabilyho dramatiky existuje nékolik ¢asovych rovin — myticky vék, ktery
se sice nikde neobjevi, ale tvofi kofeny vétSiny pfibéhl, a rlzné etapy
.postmytického svéta“. Postmyticky svét v tomto pfipadé znamena obdobi
mimo konkrétni ¢as a prostor. Mozna je to nas svét za dalSich tisic let, anebo
svét souCasny, vidény z neobvyklého uhlu. V tomto obdobi probiha proces
rozkladu mytd (z ddvodu zminéného prolinani se soucasnosti), proces
postupného moralniho i fyzického upadku mytickych postav a vzniku postav

novych, které se vyznaji v modernim svété a umeéji ho vyuzit.

Forma

Gabilyho dramatické texty jsou formalné velmi netradi¢ni a klasické
stavbé dramatu se pfilis§ nepfiblizuji. Lze si je pFedstavit napfiklad jako
klasicky divadelni text rozbity na kousky, které jsou poslepovany dohromady
pomoci jinych literarnich zanrt. Gabily si s formou svych textl pohrava a
snazi se zameérné popirat zazité dramatické postupy. Mnohdy toho dosahuje
prevracenim téchto postupu, pfikladem mlze byt znamy princip oslovovani

publika dramatickou postavou, ktery u Gabilyho neexistuje, ale zato je tu
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divak/Ctenar Casto oslovovan scénickymi poznamkami. DalSi zplUsob, jakym
Gabily nabourava zazité struktury, je vyména funkci scénické poznamky a
hlavniho textu — déj vtomto pfipadé sledujeme hlavné prostfednictvim
didskalii a promluvy postav pouze dopliuji atmosféru, tento postup se €asto

objevuje v Chimére et autres bestioles.*

Pan vykrikl. Néco se stalo. Co? Zed, ktera se prolomila skute¢né drasajicim kfikem
Pana. Miha, kouf, omamujici ucinky valky. MozZna pobliz dopadia jedna z bomb. TéZko fict,
ted’ kdyz znovu padla tma, na v8echny, vSude. SlySime hlasy. Sly§ime razné hlasy. Sorry,
fika jeden z nich, a skleni¢ky cinkaji. Ne, ne, nic se nedéje. It’s not important. Hned to dame
do poradku. Pozvani se s mirou bavi, jak se slusi na lidi z tohoto svéta. Datum neni dilezité,
misto: Urcité burzoazni salon. Staci, abychom také vyuZili delikatniho hluku, kvokani, cukr
zaménénych banalit, jina konverzace, stejné banalni: ZENA: Zné$ témhle toho muze? Od
zadatku vedera, drahousku, ji neprestal hitat odima. MANZEL: Nelibi se mi oéi toho muZe.
ZENA: Nejde o jeho o¢i, otcové tyhle véci nikdy nepochopi. MANZEL: Je jesté tak mlady, ten
se ma. ZENA: A vidi$ jeho oblek? Dobre stfizeny, ale hrozné staromodni. MANZEL: Ano,
ano. Nenecham s nim nasi dceru tanéit. ZENA: Uréité se nudi, ostatné, uz se na ni nediva.
MANZEL: Ano, nevypada to, Ze by spéchal, aby navézal znémost. ZENA: A kdyZ jsme
poprosili tu ubohou Jeanne, aby se predstavila? Takhle ji pomahame zbavit se toho jejiho
opilce, ne? MUZ: Ale podivej se, draha, nemyslis, Ze by to byl nejlepsi zptisob, jak by nase
dcera... Pak vsechno najednou zmizi. Posledni kamen spadne z té zdi, ktera byla

prolomena, a velky den zac¢ina znovu. Asi oba hréali svoje role, kdo vi. (...)

PAN: Historie. Historie za&ina, ostatné pofad zagina.”°

Podobné jako je kazdy Gabilyho dramaticky text jednou Casti
skladacky, a tyto Casti se skladaji v jeden celek, jsou i jednotlivé texty
¢lenény na série jednotlivych, za sebou jdoucich, obrazi a vyjevu, které
dohromady tvofi pfibéh. ,To, co zaujme, je neobvyklé rozdéleni dialogu a

monologu, stejné jako dulezZitost didaskalii. Divadlo (dialog) se dokonale

19

1 Chiméry a jina zviratka je text, s Zanrovym oznacenim férie, je variaci na pfib&hy klasické
divadelni dvojice, Pan a Sluha, pfiéemz autora zajima jejich konec, &ekani na smrt, ktera

nepfichazi a hovory, které ji maji oddalit.
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1 GABILY, Didier-Georges. Chimére et autres bestioles. Pafiz: ACTES-SUD, 1994. 15-16 s.
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prolina s poetickymi (monolog) a romanesknimi (didaskalie) pasazemi.
Zakladné se jedna o zpétnou konfrontaci uméleckych zZanru v té chvili, kdy
hranice vymezuji uméni smétujici k zaniku.*

VSechny vedlejsi texty jsou u Gabilyho svébytnymi tvary, které by
mohly existovat i mimo text hlavni, ovéem stoji-li vedle né&j, vytvareji dalSi
uhel pohledu na dé&j i na postavy. ,Scénické poznamky nejsou jen scénickou
indikaci, prfedstavuji vnik narativity do dramatu, zaroven se vztahuji
k jazykiim postav. Jsou vypravécem i feSenim kolize mezi textem a jevistém

tim, Ze na ni poukazuji.** Podle B. Dorta Gabily touto praci s textem

nasleduje dramatika Luigiho Pirandella.

A toto také déla: jiz urCitou dobu zapaluje na predscéné legracni malé pochodné, zatimco
Akamas se opét vraci ke kamefe, namifi ji na Faidfin obli¢ej a postavi ji na stativ. Odejdou
(nebo pokud by zistali, tak jen jako pomocnici, ktefi budou zaostfovat a/nebo FeSit riizné,
pfirozené Ze zcela nepodstatné, technické problémy — v tom pfipadé se ale budou tvarit, jak
to v takovych pfipadech obvykle byva — Ze tam jakoby nejsou, hlavné aby si jich nikdo

< .. L < ; 23
nevsiml, coZ je ale samozfejmé ve skute¢nosti zcela naopak).

Formalné ,nejdivadelnéji“ pusobi patrné trilogie Zvérina doby.24 Tf¥i hry,

parafrazujici antické motivy, jsou jakousi kronikou tristniho pomalého konce

21

1 LUCET, Sophie. Pfispévek na konferenci. Les noms et visages de la réécriture dans le

théatre contemporain, Heiner Miiller, Didier-Georges Gabily. 27 a 28 dubna 2009, Univerzita v

Caenu.

22

1 DORT, Bernard. Le spectateur en dialogue. Paris: P.O.L Editeur, 1995, s. 249.

23

1 GABILY, Didier-Georges. Zvéfina doby, Treti vék: Faidra, fragmenty agonie, prekl. P.

Christov, 2005 — 2007, s. 76.

24

1 Zvérina doby je trilogie her (Théseus, Hlasy a Faidra, fragmenty agonie) inspirovana

Euripidovym Hippolytem. Objevuje se tu téma antickych a mytologickych prvkd v sou¢asném

svété. Cesky preklad vytvofil Petr Christov v letech 2005 — 2007.
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antickych hrdind. Na prvni pohled je pomérné pravidelné a srozumitelné

Clenéna na casti podobné klasickym déjstvim, tato pravidelnost se vSak

postupné rozbiji. Prvni dil trilogie ma tfi ¢asti, pfiCemz kazda se sklada ze tfi

az péti ,scén“, druhy dil uz tvofi pouze patnact, za sebou jdoucich, obrazl a

treti je uz jen orientatné rozdélen na sedmnact rtizné dlouhych &asti, které

se dale rozpadaji na uplné drobné pasaze, oddélené jen pomoci textovych

symbolG. Mezi jednotlivé dily jsou jeSté vsunuty samostatné pribéhy,

rozvijejici nékteré epizody hlavniho déje. Forma tu tak koresponduje

s obsahem, na zacCatku nastolena pravidla rychle ztraceji vyznam, tradiCni

postupy jsou porusené — prikladem mutize byt Uvodni piseri chéru v prvnim

dilu trilogie, ktera je umisténa na konec hry.

Opacné funguje text Lalla ou la terreur®®, jehoz podititul, divadlo/roman,

znaci, ze jde o hranic¢ni tvar. Je rozdélen do tfi sérii, jejichZ nazvy tvofi jména

tfi postav (Eiddir, Lisa, Ludwig). Kazda z nich odhaluje minulost vzdy té

postavy, podle které se jmenuje a také v jeji vztah k postavé Lally. Lalla je

sama o sobé formalni hfickou, ackoli v celém textu promluvi jen na zacatku a

na konci, je bezesporu hlavni postavou, vSechna pozornost je sméfovana

K ni.

Kazda ze zminénych sérii je dale rozdélena na Ctyfi stejné Casti —

Akce, Noc, Koupel, Otec. V kazdé sérii jsou tyto Casti sefazeny v jiném

poradi. Slova akce, noc, koupel a otec jsou zaroven ustfedni motivy celého

textu. Jazyk je rytmizovany a pfipomina preryvané utrzky romanového dila,

které jsou sice zasazeny do ust postavam, ale nemaji s nimi vzdy souvislost.

(Timto principem se Lalla ou la terreur podoba nékterym textim Virginie

Wolfové.) Nékteré dialogy jsou zase soucasti delS§iho monologu jedné

postavy. Neexistuje tu rozdéleni na hlavni a vedlejSi text, pouze na dlouhé

25
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1 Dégjistém textu Lalla ¢i teror je opusténa garaz, kde nékolik postav ¢eka na zitfek a na dalsi
vale€ny utok. Jejich $éf Eiddir k nim pfived| zvlastni oSklivou zenu, aniz by cokoli fekla, zacne

svou pfitomnosti ovliviiovat jejich chovani.



monology konkrétnich postav a kompaktni text, ktery volné plyne mezi nimi a

zahrnuje popisy jednani postav, déje, kratSi use¢né dialogy, atd. Monology

Eiddira, Lisy, Ludwiga a Lally jsou velmi intimni, vétSinou realisticky popisuji

jejich traumata z détstvi. Tyto monology se sice zbylému textu nepodobaiji,

ale nejsou z néj nijak vyrazné vytrzeny, cely text je jednim, sevienym tvarem,

k Eemuz pfispiva i jeho rytmizovanost.

EIDDIR: Jeji stehna, kterych se dotykala, ta cizi, chlupata, z hedvabi, z hedvabi

muza, (maly bloddk), jako ta praseci. A zapach baziny, vypary hnijicich lidi a jeji halena, a

drcené vétvicky — drobné jizvicky na jeji kiizi — a hmyz, a...

-,Nemotoro“, zahucel jiny hlas.

,Reklo by se, Ze nikdy nic nevidéla. Reklo by se, Ze nas chce presvédéit o tom, Ze

nikdy nic nevidéla.” Potom se hlas, ktery se (nam) skryval za kfeslem, zvedne.

Porad stejna temnota.®

Dal$i text, Prolékliny?’, s podtitulem Pét divadelnich snii z dob valky,

je formalné nejblizSi denikovému zaznamu. Podobné jako je Zzanrem textu

Lalla ou la terreur divadlo/roman, jsou Prolakliny oznaCeny za

oratorium/namét. Namétem tu je, jak autor v textu uvadi: ,Hdélderlinovo

miceni, valka, vééna snoubenka, ktera ho provazela v poslednich dvaceti

letech jeho Zivota, Lotte, dcera zamecCnika Zimmera, u kterého bydlel, valka,

divadlo o vélce, nicota, beznadéj, bezmoc néco s tim udélat atd.“*® A

26

27

28

20

25

1 GABILY, Didier-Georges. Lalla ou la terreur. Pafiz: ACTES-SUD, 1998, s. 16.

- Zanrové hraniéni text, Prolakliny, ktery autor oznadil jako oratorium/namét. Je literarnim
zpracovanim poslednich dni némeckého basnika Friedricha Holderlina, ktery prakticky celou
druhou polovinu svého Zivota trpél duSevni chorobou, a sou¢asné zaznamem osobnich pocitu
autora v prvnich dnech valky v zalivu, ktera prakticky zacala 2. Srpna 1990. V roce 2007 ji do
Cestiny prelozil Petr Christov

1 GABILY, Dider-Georges. Prolakliny. Pfekl. P. Christov, 2007, s. 2.



oratorium je oznacCeni toho, jakym zpusobem je namét vykladan, text

skute€né pfipomina skladbou liturgickou ,operu® — krat$i dialogy stfidaji delSi

obrazné pasaze a pisné.

V tomto textu jsou asi nejpfimocCareji vyslovené autorovy vlastni

myslenky. Uvodni pasaz Proléklin do velké miry objasfiuje, proé se

v Gabilyho textech opakuji ur¢ité motivy.?® Je to vyjev z oby&ejné pafizské

kavarny, kde se autor dozvida, ze zacala valka. Jasné a jednodus$e jsou tu

popsany pocity nahlé zbyteCnosti jakéhokoliv konani v takové situaci.

Samotny text Prolaklin je ulomkovitym zaznamem poslednich dnu Friedricha

Holderlina (némeckého basnika rané romantické generace, ktera jiz pocitila

prvni dopad nenaplnénych ideall francouzské revoluce), které se prolinaji

s Gabilyho osobnimi poznamkami, uz jen volné se vztahujicim k tématu

valky.

(Podle svych slov zacal psat Prolakliny v dobé, kdy propukala valka

v Perském zalivu.)*

(...) Po chvili se mGzeme bavit uz jenom o

divadle. A o Holderlinové miéeni. Namét: Holderlinovo miléeni, valka, vééna

snoubenka,

ktera ho provazela v poslednich dvaceti letech jeho Zivota, Lotte, dcera zamecnika

Zimmera,

atd.

se stal

u kterého bydlel, valka, divadlo o valce, nicota, beznadéj, bezmoc néco s tim udélat

Divadlo dnes pozbylo uZitku stejné jako kdysi uzndvana poezie. Dokonce i dneSek
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1 Podobny uvod, kde je nastinéna geneze textu a inspiracni zdroje, vklada Gabily pfed kazdy
svUj dramaticky text, v pfipadé Prolaklin ovSem tento Gvod nestoji mimo samotnou ,hru“, ale je

jeji soucasti.

4 Didier-Georges Gabily. Rozhovor s Jeanem-Pierrem Hanem, (Materialy k dosud
nevydané publikaci INTERVENTIONS.) Cervenec 1993. UloZeno v Société d histoire du
théatre v Pafizi, dokumentace R9 — osobnosti, slozka Didier-Georges Gabily.



neuziteCnym stejné jako divadlo, které se snazi udrzet si respekt. Uminéné divadlo,

umélecké

divadlo, divadlo, které klade otazky.

Od té doby pigu.*

Formalni strance svych textd vénoval Gabily velkou pozornost.
Nékteré texty jdou v poruSovani dramatickych struktur tak daleko, ZzZe
vypadaji mnohem vice jako basnické ¢i romanové dilo nez jako drama. Jeho
formalni experimenty bezpochyby nejsou pouhou snahou plsobit zajimavé.
Forma jeho textl pfimo vychazi z jejich obsahu. Ackoli konkrétni postupy pfi
psani textd samozfejmé nezname, da se odhadovat, ze impulsem k psani
pro n&j bylo vzdy silné téma, se kterym se setkal nebo které mu nékdo
pfinesl. Napfiklad text Prolakliny tak vznikl na popud Gabilyho pfitele,

reziséra Frangoise Tanguyho, ktery se zajimal o dilo Fridricha Holderlina.

Téma, motiv

Tematika Gabilyho dramatickych textl je nesmirné Siroka a ubira se
napfi¢ historii, uménim, ale i sou€asnym svétem, lidskou psychologii a
mezilidskymi vztahy. Ve vS8ech téchto oblastech ho zajimaji nenormalni a
deformované principy. Kdyz se v Gabilyho textech objevi motivy nevinnosti a
Cistoty, je to jen proto, aby vzapéti mohly byt poSpinény a zni¢eny. Svét, ktery
tvofi Gabilyho texty, je zdegenerovany, pokfiveny udalostmi, které se v ném
udaly. Mnohokrat se v jeho dile opakuje tvrzeni, Ze svét a Zivot uz jsou u
konce. Motiv prfezitého Zivota, ve kterém lze uz jen Cekat na smrt, se
vyraznéji objevuje v textu Chimére et autres bestioles, ale prostfednictvim

drobnych narazek se prolina celym Gabilyho dramatickym dilem.
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1 GABILY, Dider-Georges. Prolakliny. Piekl. P. Christov, 2007, s. 2.
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VétSinu textl otevira zminovana vize zdegenerovaného svéta, Gabily
vénuje velky prostor dokonalému nastoleni atmosféry a pFfedani velmi
sugestivniho pocitu nadchazejici apokalypsy. Toto ,pfechodné peklo®, které
tvofi prostredi jeho her, je mistem vytrzenym ze znamého Casu a prostoru.
Postavy ho nedokazou opustit, protoze zadné jiné misto pro né neexistuje.
Prostor Gabilyho her symbolizuje neodvratny konec vSeho, co se v ném
odehrava. Zadny konec ale nepfichazi a postavy tak zistavaji uvéznéné
v ruinach zdevastovaného svéta. Gabilyho pfibéhy maji myticky zaklad, myty
v ném ovSem predstavuji prezitek starého svéta, néco co uz mélo davno
zmizet. Pfes zmifiovanou tematickou rozsahlost se v Gabilyho dile objevuiji
dvé témata kli€ova, ktera jsou pfitomna témér v kazdém textu — divadlo a
valka. VétSinou se vyskytuji oddélené, ale mohou se i navzajem prolinat,

napriklad kdyz Gabily pfisuzuje divadlu vlastnosti valek.

Svét divadla funguje u Gabilyho paralelné s ,realnym*“ svétem. Tato
dvé prostifedi se mazou stfidat v ramci jednoho pfibéhu, coz divaka/Ctenare
znejistuje, zda to, co vidi, je realita nebo je to ,jenom® divadlo. Nékdy je
prostfedi hry jako pfimo oznaCené jako divadlo, jako je tomu napfiklad ve
Zvériné doby: ,Do divadla néco spadne — nemuze byt sporu o tom, Ze se

jedné o divadio — je to dal$i okfidlené télo.?

Nékdy naopak divadelni princip tvofi druhy rozmér hry, jako je tomu
napfiklad u Chimére et autres bestioles. Tento text mizeme chapat jako
realny pribéh dvou obyCejnych starnoucich lidi nebo jako pfibéh dvou
divadelnich postav, vyhnanych z divadla. Stejné je tomu v pfipadé textu Lalla
ou la terreur, ktery mizeme vnimat podobné& dvojim zplsobem, a to diky
uvodnimu monologu, ktery nese nazev Prolog. Na divadle. Gabily chape
téma divadla podobné jako téma mytu, tedy jako princip, ktery postupné mizi
ze svéta, do kterého se uz nehodi. Gabily pfitom nad jeho osudem nebéduje,

spiSe se mu vysmiva. Divadlo je pro néj stary, zchatraly princip, ktery ho ale
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1 GABILY, Dider-Georges. Zvéfina doby, Prvni vék: Théseus. Pfekl. P. Christov, 2005-2007,

S. 4.
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zaroven fascinuje — timto pristupem k tématu divadla muze Gabilyho tvorba

pfipomenout tvorbu autorti romantického dramatu.

Mluvime-li o tématu divadla, nelze vynechat text Théatre du mépris 3
(Divadlo pohrdani 3). Je to hra na motivy romanu Alberta Moravii a také jeho
filmové adaptace, ktera je dilem Jeana - Luca Godarda. Zakladni pfibéh
zustava v Gabilyho verzi stejny, ale jeho vyznéni je drsnéjSi a je obohacen o
ryze divadelni aspekty. Stejné jako v knize i filmu tu najdeme scénaristu
(v tomto pfipadé dramatika), kterému slavny producent nabizi svét velkych
penéz, ale i velkych uméleckych obéti. V dramatickém textu zUstalo i téma
zaprodani se né¢emu co je objektivné Spatné. Prostredi filmového primysiu
pusobi v Gabilyho textu skute€né démonicky a zvracené — producenta zivi
hlavné nataCeni porna, které musi byt ¢im dal drsnéjSi, aby jeSté nékoho
zaujalo, a pro penize jde klidné i pfes mrtvoly (doslova). Formalné ma text
podobu velké rovnice — uz nazev, Théatre du mépris 3, zkraceny na TDM3 je
,vytvoren® podle fiktivni rovnice, jejimiz Cleny jsou jména postav (P, R, E, H,
U, C*). Cislo 3 pak znaé&i, Ze hra je tfeti verzi pfib&hu o pohrdani (text se tak
fadi za Pohrdani od Moravii a Pohrdani Godarovo). Formalné je text
rozdélen do deviti scén a kazda z nich je uvozena vyctem postav, které se
Vv ni objevi, tak jak jsme tomu zvykli u nékterych starSich dramatickych texta.
V zahlavi posledni scény se objevi jesté pismeno M (tzn. mépris = pohrdani),
zadna postava M se ale v této scéné neobjevi. Ke zminénym divadelnim
apektiim, které Gabily pfibéhu dodava, patfi napfiklad Choér hereCek z
komparzu, ktery je chérem velmi komickym — vpadne mezi pfitomné postavy,
mluvi pouze o sobé& a vdem vnucuje svUj pfibéh. DalSim divadelnim reliktem

je postava Odyssea, ktera podle Gabilyho pfedstavuje ,to co zustane, kdyz

% 4 Postava P je producteur (producent), R je réalisateur (realizator, reZisér), E écrivean

(spisovatel, scénarista), H heroine (hrdinka, heroina, mozna by se dala pfelozit i jako

herecka), U Ulysse (Odyssus) a C je choeur (chor).
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jsme véechno zapomnéli*

, a ktera celou prvni polovinu hry nepromluvi. Je
to zmatené stvoreni, ztracené v Case, relikt z mytického véku, kterému dnes

jiz nikdo nerozumi.

Téma divadla prochazi i hrou Chimére et autres bestioles, ktera je, jak
jiz bylo dfive zminéno, variaci na klasicky divadelni motiv (Plauttv, MoliérQyv,

Diderotlv atd.) — pan a sluha.

,Dobre. Asi se tu (bezpochyby) nejedna nez o jednu z mnoha verzi pfibéht Pana feditele a

klauna, nebo — je to vzneSenéjsi? — Dona Juana a Sganarella/Leporella nebo — pro¢ ne —

Markyze de Sada a jeho komického dvojnika, kterého-by-sakra-mél-mit nebo...>

Gabilyho komicka dvojice ma v8ak sva nejlepsi léta za sebou, Pan
umira a Sluha uz neni zabavny. A navic Ziji na okraji svéta, v ruinach palace

obklopeného valkou, kde stejné neni nic jiného na praci, nez cekat na smrt.

,Dva muZi na konci svéta, vice nebo méné rozlehlého, mluvi, aby neumfeli, nhebo

spis: Aby doprovazeli smrt, ktera pfichazi, ano pfichazi pravé ted, je to skoro jisté, Zivot je uz

passé, jsme témer pry¢ z, Zivota, akce Ziti, opojeni ( ...)“3 6

Tato scénicka poznamka pomérné presné vyjadfuje téma textu, kterym
je Cekani na smrt. To, Ze na ni Cekaji dvé divadelni postavy, které umfit
nemohou, dodava textu tragikomicky nadech. V Chiméres et autres bestioles
je ze vSech Gabilyho her asi nejméné akce, vétSinu hry zabiraji hovory Sluhy
a Pana, ob¢as narusené vyjevem z panovy minulosti, kdy na vecircich svadél
mladé nevinné panny, které za nim pak utikaly z domova. Pomalé tempo hry

se proméni ve chvili, kdy se jedna z takovych divek skute¢né objevi vedle

34

1 GABILY, Didier-Georges. MEPRIS, 3. Premiers abords. (poznamky k Théatre du mépris 3),
zari 1992. Ulozeno v Société d histoire du théatre v Pafizi, dokumentace R9 — osobnosti,

slozka Didier-Georges Gabily.

35

1 GABILY, Didier-George. Chimére et autres bestioles. Paris: Actes-Sud papiers, 1994, s. 7.

36

1 Op. Cit.
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dvou hlavnich postav. Ale ani ona uz neni nevinna, je v podobném ,stadiu

rozkladu“ jako Pan i Sluha.

Téma valky, stejné jako téma divadla, prochazi vétSinou textd,
nejCastéji vytvari pozadi déje. Postavy ovliviiuje spiSe nepfimo, jako
v Chimére et autres bestioles, kde Pan a Sluha Ziji uprostfed valky. Béhem
celé hry jsou z dalky slySet vystrely a vybuchy, které ale nikoho nezasahnou,
jen vyvolavaji pocity tisné a neklidu. V Prolaklinach se objevuje pojeti valky
jako dulezitého historického mezniku, ktery rozdéluje lidstvo na ,slabochy” a

»hrdiny.“

,Mir je pouhy unikovy interval mezi dvéma historickymi okamZiky. NezaZivna

perioda, v niZz se lidska mysl rozmaha tim nejhloupéjsim zplisobem, co mozZna

nejexistencialnéji. Mir popira vSechny jistoty a nahrava zmékcéilostem a aforismum. 37

U obou téchto her (Chiméres et autres Bestioles a Prolaklin) uvadi
Gabily spojitost s konkrétnimi valeénymi konflikty, v prvnim pfipadé s
balkanskou valkou (v Bosné a Hercegoviné), v druhém pfipadé s valkou
v zalivu. Nejsou to ovSem spojeni nijak o€ividna, valka je stale pojata jako
obecny niCivy princip, ne jako odraz konkrétni reality. Gabily tak spiSe

priblizuje své pocity pfi psani téchto texta.

DalSi podoba valky, ktera se v Gabilyho dile objevuje, je valka
v mezilidskych vztazich vSech typu, ale zejména rodinnych. Casto je pojata

jako nesmifitelny vztah rodi¢i a déti.

Nejzietelng€ji a jako hlavni téma ji najdeme v textu Violences
(Nasilnosti), ktery se sklada ze dvou dild — Corps et tentations (Téla a

pokuseni) a Ames et demeures (Duse a pribytky)®®. Text je opét stylizovan do

37

1 GABILY, Didier-Georges. Prolékliny. Pieklad P. Christov, 2007.
38
1 Dvoudilny dramaticky text s nazvem Nasilnosti je historii jedné rodiny. Kazdy dil se
odehrava v jiném misté a Case, prvni ve staré Normandii, druhy v modernim New Yorku. Prvni dil

je stylizovany do antické tragédie a kon¢&i tim, Ze se vét3ina rodiny vzajemné povrazdi, druhy do
Cechovovych tFi sester, na pozadi jejichZ osobniho pfib&hu se odehrava valka v zalivu.
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antické tragédie, do které pronikaji principy televizniho sitcomu a grotesky,
jak je ostatné fe¢eno v uvodu: ,Odehrava se mezi Normandii a New Yorkem,

odima jakéhokoli scénéristy sitcomu.>*

Postavy mezi sebou vedou boj o
moc, matka, ktera je hlavou rodu, stoji proti svym détem i okolnimu svétu a
oboji se snazi ovladat. Sou¢asné sledujeme upadek kdysi slavného rodu.
Prvni dil Violences lii pfibéh tfi sester, které podlehnou neznamému svidci
a jsou za to matkou vyhnany z domova. Svudce je nasledné matkou a jejimi
syny zabit, mumifikovan a ulozen pod postel. Tato prvni vrazda spusti dalSi
tragické udalosti, pfi kterych se matka a jeji synové navzajem zabiji. Druha
Cast je pfibéhem sester, které poté co ztratily rodinu, Ziji v sou€asné Pafizi a

touzi po zivoté v modernim New Yorku.

Jazyk.

Jak jiz bylo naznaceno, Gabilyho dramatické texty vznikaly ve dvou
fazich. Prvni verze textu byla vytvofena béhem zkous$eni, spole¢né s herci, a
tvofila text inscenace. Po ni nasledovala faze, ve které Gabily text rozSifoval
a dokoncoval, a to zejména po stylové strance. Tato verze textu byla také
nasledné vydana.”® Pfi studiu Gabilyho dramatickych textt tedy pracujeme
s tou druhou, konecnou verzi, stejné jako vétSina reziséry, ktefi inscenovali
Gabilyho texty po jeho smrti. S vétSinou reziséru, ktefi Gabilyho texty
inscenovali je$té za jeho Zivota, totiz Gabily spolupracoval a je mozné, ze

méli k dispozici také pavodni verze textu.

39

1 GABILY, Didier-Georges. Désordre liminaire in Violences. PafiZ: Actes Sud, 1991.

40

1 Z Gabilyho dramatického dila byly vydany pouze texty: Violences, Enfongures, Chimére et
autres bestioles, Gibiers du temps, TDM 3, Contention, Ossia a Evenéments. V&echny vysly
v divadelni edici nakladatelstvi ACTES-SUD.
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Dukaz téchto Gabilyho dokoncCovacich praci pfinesla Julie Valero ve
své studii, publikované v Etudes théatrales.** Autorka srovnavala texty, které
byly inscenovany a poté jejich finalni verze a doSla k nazoru, Ze texty byly
nejvice rozSifovany o veskery vedlejSi text, deskriptivni pasaze v zavorkach a
0 to, co Bruno Tackels* nazyva ,vladnoucim mozna.“ Mysli tim fadu rtznych
alternativnich variant a moznosti zmén, které autor nabizi k jiz hotovym

situacim, ale i k drobnym gestum ¢€i promluvam.

Nese s sebou nadobu s posvatnymi oleji — nebo se spermatem nebo s benzinem.
Duse a kridla odlétaji do Ocistce. Téla zistavaji na misté / mozna / mozna nadejde den.

(...) postylky / chavy / vaniCka / Zehlicky / koCarky / atd. Anebo tam byt nemuseji, pokud na
né nebudou finance. Nebo chut. Zkratka najit to, co by navzdory véemu co mozZna nejlépe

postihlo obscénni véénost panskych domd (...)

V dalce kde nékteré dvere fikaji (nebo spiSe nékteré zarubné dvefi fikaji nebo, chcete-li,
néjaké velké prdrvy (minimalné pét), pochazejici patrné z antického sloupovi v fecko-
stalinském slohu — v8echno se tlaci spodem, narazi, hrouti se, pfece vSak drZi (jak a na jak

dlouho) tuto troskotajici plosinu — jak fikaji ty dvere (...) 43

V téchto pasazich Gabily Casto pouziva vazby s kondicionalem a
vyrazy jako — mozna, jestli, nebo, patrné, jestli chceme/chcete, neni pochyb.

Také pracuje s tazacimi vétami, které vétSinou uvozuji situaci.

41

1 VALERO, Julie. Gabily: de I atelier & I'ecriture. Etudes théatrales, 38-39, 2007, s. 169.

42
1 Gabilyho pfitel, Belgicky divadelni kritik, autor fady publikaci, mj. Avec Gabily, voyant de la
langue (Actes-Sud, 2003), na zakladé jeho nékolikaletych rozhovor( s Gabilym.

43

1 GABILY, Didier-Georges. Zvéfina doby, Prvni vék: Théseus. Piekl. P. Christov, 2005.2007, s.
5.

Op. cit,, s. 6.
Op. cit., s.18.

GABILY, Dider-Georges. Chiméres et autres bestioles. Pafiz: Actes-Sud, 1994, s. 11.
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(...) Pan na zadech Sluhy, kdo vi? (...) Kam jdou, v tomhle jejich stavu?
2

PAN: Myslim, Ze ted uz vim, co bych ti byval mohl dat.**

Tvorbou téchto alternativnich variant a feCnickych otazek, atd. autor
prohlubuje nékteré obrazy, ale je to i zpUsob jakym zamérné shazuje svij
vlastni text. Otazkami promlouva pfimo ke Cd&tenafi & pfipadnému
inscenatorovi (i kdyz je to promlouvani spiSe feCnické nez praktické, jaké
najdeme napfiklad v textech Vaclava Havla). Toto Gabilyho rozSifovani
vyznamU je do inscenacni podoby textu patrné nepfenositelné, je to Cisté

literarni postup, ale nutno fict, Ze velmi pusobivy.

Gabilyho jazyk je zfetelné ovlivnén jazykem antického dramatu, sam
se hlasi k inspiraci Euripidem, a jazykem Paula Claudela. Dila téchto autoru
znal nejen z pozice reziséra, ale také je pouZival jako pracovni material ve
svych hereckych dilnach. Oba tyto jazykové styly se v Gabilyho tvorbé
prolinaji a jsou pouzity jako zaklad, ktery Gabily rozviji. Vybiral si téchto
jazykd konkrétni rysy a motivy, které rozpracovaval na celé principy.
Obradnost a =zaroven intimita Claudelovych dialogl se velmi podoba
dialogim Gabilyho, které jsou ovSem zbavené krestanského ladéni.
V Claudelovych textech také najdeme vysvétlovaci zavorky, jejichz cilem

neni vysvétleni konkrétni véci, ale prohloubeni tématu, o kterém se hovofi.

PETR Z CRAONU: Neslysela jsi nikdy o svaté Justicii, ktera byla umucena za ¢asu cisare

Juliana v anyzovém poli? (Ta zrnka, ktera pfidavame do naseho perniku o velikonoc¢ni

pouti.)45

U Claudela i u Gabilyho se objevuji scénické poznamky, které velmi

detailné popisuji jednani konkrétni postavy, vylozené do nejmensiho gesta.

44

1 GABILY, Dider-Georges. Chiméres et autres bestioles. Pafiz: Actes-Sud, 1994, s. 12.

45

1 CLAUDEL, Paul. Zvéstovani panné Marii. In Saténovy stfevi€ek a jiné hry. Praha: Orbis,
1968, s. 11.
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Gabily ovSem tyto propracované popisy shazuje frazemi typu: ,Anebo je to
uplné jinak.“ Patrné je to pro néj jedna z metod, kterymi se snazi destruovat

tradiéni konvence dramatického textu.

Stylu Euripidovych textd se nejvice blizi Zvéfina doby. Text je sice
napsan v proze, ale znac¢né rytmizované a Gabily ho stylizuje pomoci
ustalenych vyrazu a frazi antickych dramat, objevuje se v ném oslovovani
nepfitomnych postav a odkazy k pfibéhdm antické mytologie. Tuto stylizaci
ovSem pouziva jen pro nékteré z postav (zejména Pythii a Kypfanku), jiné
(napfiklad Krvak, Georges, Bereta) mluvi zcela souasnym, vulgarnim
jazykem. Gabilyho jazyk bézné vyuziva kontrastd, at uz v jazycich
jednotlivych postav, stfidani drsné naturalistického jazyka, ktery maze stat
vedle lyrické pasaze, ale i kontrastu zanr postavenych vedle sebe v jednom
textu. Také jiz byly zminény kontrasty formalni, kdy napfiklad dlouhy
monolog, takika bez interpunkce, vystfida kousek tradi¢ni dramatické
struktury. Tyto formalni konstrasty Gabily vyuziva ucelové, napfiklad

k oddéleni riznych prostiedi hry.

K vysvétleni obraznosti Gabilyho textl pouziva B. Dort termin ,la
scene mentale® (myslena scéna). Chape tim zpusob, jakym Gabily buduje
obrazy, které mohou byt velmi osklivé anebo naopak poeticke, ale vzdy
v Ctenafi evokuji velmi konkrétni predstavu toho, co se déje na scéné. Na
pomérné malé ploSe dokaze vytvofit jasnou predstavu scény, déje, postavy,
ale také atmosfeéry, kterou by situace méla mit. Nékdy tyto obrazy vklada do
ust nékteré z postav, jejiz vzpominky C€i mysSlenky se tak stavaji az

nepfijemné realné.

Postava.

Postavy u Gabilyho maji podobné zakladni vlastnosti jako vétSina
postav moderni dramatiky, které oproti postavam v dramatice starSi, proSly
ur€itou proménou. Tuto proménu mizZeme nazyvat posunem od postavy

k figufe (jak ji nazyva francouzska teatrologie a jak ji vysvétluje P. Christov
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v Cestach soucasného francouzského dramatu®®) nebo krizi postavy, jak ji
pojmenovava Robert Abirached.®” Takova postava uZ neni komplexni,
psychologicky a socialné pfesné zarazena, ,ktera by méla presnou konturu a
zaroven poskytovala prostor ke své konkrétni individualizaci, (...) ktera by
nabizela ztotoznéni v katarzi souéasné s odstupem od ni.“*® Postava uz neni
dominantni, ale je mnohem vice podfizena celé struktufe. Tomuto popisu
presné odpovidaji postavy Gabilyho her. Jesté se nabizi opétovné srovnani
s Pirandellem, kterého zminuje Patrice Pavis v Divadelnim slovniku u hesla
Postava — ,Zacatek jisté rekompozice je mozné citit (...) i u sebereflexivni
postavy (PIRANDELLO, GENET), u které se v hrach divadla na divadle a
postavy v postavé splétaji navzajem rizné roviny skutecnosti. (...) Pocinajic
BRECHTEM a PIRANDELLEM se ukazalo, Zze postava se da rozloZit, Ze uz
neni jen védomim sebe sama, ve kterem se zbiha ideologie, fe¢ a moralni a
psychologické konflikty.“° Gabilyho postavy jsou takto rozloZené, v nékterych
se potkava nékolik rovin skute€¢nosti — mohou byt zaroven samy sebou na

scéné a zaroven samy sebou pred deseti lety, historickou postavou a figurou,

46

47

48

49
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1 CHRISTOQV, Petr. Cesty sou€asného francouzského psani pro divadlo 1980-2005. Brno:
Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta, Ustav pro studium divadla a interaktivnich médii,
2005, s. 42-69.

1 Robert Abirached je libanonsky divadelni teoretik, pedagog Zijici v PafiZi, ve druhé poloviné
20. Stoleti byl feditelem nékolika divadel a jednim z tvlrcu spojenych s divadelni
decentralizaci. V minulosti redaktor fady periodik v€etné La Nouvelle Revue frangaise . Je
autorem fady monografii, mj. La crise du personnage en thééatre moderne (Krize postavy

v modernim divadle), kde popisuje proménu divadelni postavy, kterou pfinesla dramatika 20.
stoleti. Vysvétluje ji na zakladé srovnavani s dramatikou starsi, zejména od obdobi klasicismu

do konce 19. stoleti.

1 CHRISTOV, Petr. Cesty sou¢asného francouzského psani pro divadlo 1980-2005. Brno: Masarykova

univerzita, Filozoficka fakulta, Ustav pro studium divadla a interaktivnich médii, 2005, s. 45.

1 PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik. Praha: Divadelni ustav, 2003, s. 308-312



ktera ji musi hrat. Neni to princip divadla na divadle, ale spiSe tematizace
divadelnich principl. Ackoli vétSina textd pusobi znacéné literarné, neda se
fict, Ze by se daly zcela bez vyjimky pfifadit k tradi€né zminovanému vyroku,
7e ve francouzském dramatu (a divadle) ,mluvit znamena jednat.*® Reg
postav tu je sice mnohomluvna a obrazna, ale autorem zadana akce se od ni
neda oddélit, ¢asto ma symbolicky vyznam nebo pfidava dalsi vyznamovou
rovinu. Nelze chapat zvlast promluvy a akci, protoZze tyto dvé slozky jsou
rovnocenné a tvofi jeden dynamicky celek, srovnatelny s nékterymi texty

symbolistického dramatu, Eemuz pomaha i vyrazna rytmizace texta.

,EIDDIR: Pfece jen bys mél zkusit spat.

Mlady muz se zvedl a zamifil k automobilu. Otevird dvefe. Jeho misto je vedle Starého
muze. Je ovinuté jeho pazemi. P¥ili$ tvrdé sedacky.

Lalla mici.

Lalla zGstava nehybna.
Eiddir zac€ina krouZit okolo ni.
Venku noc, uvniti temnota.
Eiddir je ve stfehu.

Eiddir krouzi: obvod dva metry, paze rovné podél téla, krk vtaZzeny mezi ramena, &im dal
rychleji.

Eiddir se hrouti.

Eiddir natahuje ruku k Lalliné bldze, ne pfili§ patetickym pohybem.“51

(Eiddir) Laskajici paze nékolik centimentrd od Lalliny tvare.
Ukazovak pro Rukojmiho.
Potom na vSechny Gtyfi.

Potom se plazi.

50

4 Podle abbé d'Aubignaca, vl. jm. Frangoise Hédelina (1604-1676), autora a teoretika

klasicistniho divadla (,dire, c’est faire").

51

1 GABILY, Dider-Georges.Lalla ou la terreur. Pafiz: Actes-Sud, 1998, s. 21.
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Potom skace, jak nejvySe je to mozné.

Stale bez bez toho, aby nabral dech.

Masiruje si kotniky.

Skakani mu nedéla dobre.

Zvedne ruku nad Rukojmiho.

Tady.

Kde ostré svétlo nenechava nic nahodé pohybd.
Ve stfedu.

Rika: ,Lallo?“%?

VSechny postavy jsou vétSinou propracovany do podobné hloubky,
nestava se, Ze by okrajova postava byla ploSsi nez postava hlavni.
Oznacovat v Gabilyho textech hlavni a vedlejSi postavy je ostatné velmi
obtizné. Malokdy v nich figuruje jedna hlavni postava, ale spiSe nékolik
zakladnich postav podobného vyznamu (ve Zvéfiné doby najdeme takovych
postav asi dvacet). Jednotlivé postavy vétSinou zastupuji témata, ktera se ve
hrach objevuji. Napfiklad v textu Chimére et autres bestioles, ktery
zpracovava archetypalni vztah Pan-Sluha, najdeme dvojici zen, zastupkyn
antického kontextu, Divku, kterd pochazi z klasicistniho prostfedi a Vojaka,

zastupce soucasnosti.

Mezi Gabilyho postavami funguji zvlastni vztahy, které se béznym
mezilidskym vztahdm pfili§ nepodobaiji. Zjednodusené se da fict, ze vSechny
postavy k sobé& navzajem mohou citit bud nenavist nebo posedlost, emoce
jako je laska nebo soucit se u nich neobjevuji. Také se v zadném textu
neobjevi klasicky vztah mezi muzem a Zenou (i kdyZ nékteré jeho aspekty
ma vztah E a H v Théatre du mépris 3). Postavy se zdaji byt zbavené
erotické touhy, kterou nahrazuje pravé zminéna posedlost. Charaktery
muzskych a Zenskych postav se také v zavislosti na pohlavi nijak vyrazné

nelisi, u vétsiny postav naopak najdeme rysy androgynnosti.

52

1 Op. cit., s. 30.
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U Gabilyho se vyskytuji pouze dva typy zenskych postav, zaprvé zeny
dominantni az agresivni, které se snazi ovladat své okoli (Heroina z TDM3,
Kypfanka ve Zvériné, atd.) a Zzeny, které pfipominaji dité, nejisté, zranitelné a
nepfili§ inteligentni (Lalla, Divka z Chiméry, Faidra ve Zvéfiné). Typu
muzskych postav je vice, ale nejvyraznéjSi a pomeérné Casty je typ, ktery
ztélesnuje napfiklad Eiddir v Lalla ou la terrur, Pan v Chimére et autres
bestioles nebo Théseus ve Zvériné doby Je to bytost uzaviena do sebe,
zlomena zivotnimi udalostmi, ktera Cerpa silu ze vzpominek, sou€asné je ale
schopna ovladnout celou scénu. Zajimavé je, Ze tito muzi jsou Casto
spojovani se zminénou Zenou-ditétem a citi k ni zvlastni, dusevni nebo

fyzické, pouto.

V Fadé textu se objevuje postava Choéru, ktera nékdy funguje podobné
jako jeji anticky predobraz, ale také se od néj v mnoha ohledech lisi. Chor je
u Gabilyho cizi element, ktery svym pfichodem narusi plynulost déje. Nékdy
vstupuje pfimo do rozehranych situaci a nabourava je. Neni chapan jako
soucast textu, ale jako néco, co je v ném navic, proto ani nebyva uvadén
v seznamech postav. Gabilyho chory, podobné jako chéry v antickém poijeti,
rozSifuji déj, dopliuji kontext, zejména k jednotlivym postavam. Mohou
zastavit ¢as a nechat mluvit postavy, které jiz zemrfely nebo ve hfe nikdy
nebyly, jako to déla Choér ve Zveériné doby, kdyz nechava mluvit postavu
Hippolyta, ktera se ve hie neobjevuje, nebo Chér ve druném dile Violences,
kdyz hovofi o fantomech mrtvych pfibuznych. Chéry také €asto posouvaiji

udalosti do budoucnosti a vytvareji vize potencialnich pokraCovani hry.

6. Klamany Thésee, vraci$§ se na pfedmésti s auty zaparkovanymi podél ulic, kde se tisni lidé tobé

podobni
7. Ti, kteri se mi tak nepodobayji, myslis si (jak pravim ja). Uz to zacalo

8. Lidé. Obchody. Novinové stanky. Reklamy. Je poledne. Velky patek. Uz to zacalo. Pro tebe to nic

neznamena. Je poledne a lidé obédvaji. Pijdes si vyZebrat néco k jidlu? Je poledne. Uz to zacalo. >3

53

1 GABILY, Didier-Georges. Zvérina doby, Prvni vék: Théseus. Prekl. P. Christov, 2005.2007, s.
30.
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Chory vétSinou nemaji zadnou osobu, nijak o sobé& nemluvi, nikoho neoslovuji
a jejich jazyk je neutralni. Vyjimku tvofi Chor hereCek z komparzu v Théatre du
mépris 3, ktery je tvofen ucastnicemi konkurzu do filmu. Jeho &lenky sice vétSinou
hovofi jednohlasné, ale nejsou kolektivni bytosti, kazda ma (jednou replikou
naznaceny) vlastni pfibéh. Jejich jazyk je pfirozeny, hovorovy a jejich promluvy
nepfinaseji zadné informace nez o nich samych, a to velmi pfizemni — jedna si
stézuje, Zze uz méla byt na rfadé, jina prohlasuje, Ze to kolem divné smrdi. | u tohoto
Choéru plati, Ze naprosto neCekané vpadne do déje, jako by tam ani nepatfil, coz je
umocnéno tim, Ze pfichazi na konkurz, o kterém v pfedchozim textu nepadlo jediné

slovo a ostatni postavy jsou z jeho pfichodu pfekvapeny stejné jako ¢tenaf/divak.

Do jinych chord autor do choérd vklada zaznamy vzpominek, které nijak

nesouviseji s pfedchozim déjem a patfit jakékoli z postav, ale i jemu samému.

Vzpominam si na svého otce, vzpominam na to, co mi otec vypraveél. Vypravél mi, jak si postavil svij
prvni radiopfijimac na vesnici, kde jako dité bydlel. Ach! Neznamy lidsky hlas v chrapotu kratkych vin.
O tom mi otec vypravél. Na to se neda zapomenout. To fikal mdj otec. Ach! Ohluchly hlas mého ofce.

Ponizeny hlas mého otce. Na ten se neda zapomenout. To fikam ja. Dnes vnimam v8echny hlasy

e . L ;54
jasné a zfetelné, a co jich jenom slySim

54

1 Op. cit., s.31.
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REZIJNIi PRINCIPY DIDIERA-GEORGE GABILYHO

O zplUsobech Gabilyho rezijni prace se dozvidame z jeho vilastnich
poznamek a studii a také ze vzpominek &i rozhovorl s herci ze skupiny
Tchan’g. Vime, ze pro Gabilyho byla velmi dulezita prace s herci, ktera pro
néj byla zasadni €asti pfipravy inscenace, herci méli velky podil na celkové
podobé inscenace. Idealni doba zkouSeni byla podle Gabilyho jeden rok, coz
je ale v bézném divadelnim provozu malokdy mozné. Napfiklad inscenaci
Violences mél ovéem moznost zkousSet celych Sest mésicl. Naopak pfiprava
inscenace Prolaklin trvala pouhych 21 dni. V prabéhu let Gabily, na zakladé
svych dosavadnich zkuSenosti vytvofil, vytvofil soubor rezZijnich postupu,
které popsal v textu Desordre liminaire, neoficialnim manifestu skupiny
Tchan’g. Pozdéji byl tento text pfipojen jako prfedmluva k vydani textu

Violences, podle kterého vznikla prvni inscenace skupiny.

VSichni herci jsou po celou dobu pfedstaveni pfitomni na jevisti, proces prace je odhaleny a

viditelny. Snazime se odstranovat divadelni iluzi.

A zkoumat vztah hercll a publika.

Jevisté je ateliér, pracovni prostor. Uméni a femeslo.

Text je chapan jako konkrétni téma, které implikuje fyzické propojeni herce s jazykem.

Soubor je zakladni element, kazda identita je brana ve své komplexnosti uprostfed vzajemné

propojené skupiny.

Prace se soustfeduje na smysl prostoru a téla, choreografii rezonanci pohybu v prostoru,

zpusoblm, jak télo modifikuje prostor a jak prostor odhaluje télo.

Scénografie neni dekorace, ale obraz, pohyblivy v pfimé navaznosti na dramaturgii. Prostor,
ktery se transformuje, micha se, znecistuje se zivotem, ktery jim plyne. Télo v jiné vécnosti

(expresivni obrazy, surrealismus). Pracujeme na vizualnim vyjadfeni narativity.
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Tvorba, ktera zdlraznuje totalni zapojeni a aktivitu kazdého z jejich ucastnikd, ale ne tvorba

kolektivni v nejpfisnéj§im smyslu slova, nebot' o partitufe rozhoduji vzdy dva dirigenti, nikoli

. . 55
cela skupina.

Tyto jeho mySlenky vétSinou nejsou niCim novym, Gabily se ve svém
dile orientuje na starSi principy, kterym dodava vlastni poetiku. V téchto
pravidlech se jisté daji vysledovat inspirace konkrétnimi osobnostmi divadelni
teorie a rezie, zejména francouzské oblasti. V praci s herci vychazi Gabily
z Copeauova principu kolektivni tvorby okolo jednoho tvurce (a s Copeauem
ho poji i navrat ke star§im divadelnim formam) i z divadelnich studii druhé
divadelni reformy, z nichz si ovSem bere jen nékteré aspekty, napfiklad vztah
nez vysledek, ale je soucasti vysledku, tim Ze jej nechava poodhaleny.
Princip divadla ateliéru, kde jsou vSichni herci neustale pfitomni na scéné, je
patrny uz z textd a byl pro Gabilyho patrné velmi dllezity, najdeme ho témér
ve vSech inscenacich, ve starSich i v novéjSich. Jak tento princip mohl
fungovat dokumentuji fotografie z inscenace Phédre(s) et Hippolyte(s) —

Faidra(y) a Hippolyt (ové).>®

V textu Desordre liminaire se dale dozvidame konkrétni postupy pfi
pfipravé inscenace. Poté, co Gabily vytvofil prvni verzi hry, pracoval s herci
od zacatku ve dvou liniich. Prvni tvofila prace na textu, ktera zahrnovala
dlouhé obdobi jeho spole¢ného &teni i Eteni textd jinych, tykajicich se daného
tématu. Gabily s herci rozebiral jazyk textu, jeho formu, interpunkci, verSova
schémata a zkousSel jej s nimi pretvaret tak, aby jim vyhovoval a rozuméli mu.
Druhou linie jejich prace tvofily spole¢né improvizace, které vychazely ze
vztahu hercu k tématim obsazenym v textu, pfi¢emz se Gabily zamé&foval i
na vyjadifovani téchto témat jen pomoci hercova téla. Svou predstavu o
nasledné praci na inscenaci z hlediska reziséra definuje prostfednictvim

citatu Erica Lacascadeho: ,Rezisér je ten, kdo dava hercim ramec a
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1 GABILY, Didier-Georges. Desordre liminaire In Violences. Pafiz: Actes-Sud, 1991.
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- viz Pfiloha 1.
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pravidla, které jim umozni rozvinout jejich Zivoé&isnost.”>’ Zastaval nazor, ze
ukolem rezZie neni vykladat autorovo dilo a vysvétlovat, co chtél jeho
prostfednictvim fict, ale vzit jeho téma a nechat se jim ovlivnit. Nechtél dilo
interpretovat, ale vytvofit jeho pokraCovani. Herce, jak jiz bylo feCeno,
nechapal jako interprety, ale jako umélce a zaroven jako zastupce divaka:
,hechat nékteré ze ¢lent obce nést hlas vSech lidi, ktery nahlas vyslovuje
otazky a tuzby obce. Tento princip mé fascinuje, protoZze myslim, Ze dnes se
vytraci cela jazykova kultura a nejsem si jisty, zda je to kulture literarni ku

prospéchu.“*®

Dostat se k néjakému vizualnimu zaznamu Gabilyho inscenaci je
pomeérné narocné. Gabilyho pozustalost v€etné kompletni dokumentace a
témér vSech zaznamu jeho rezii je sice ulozena v divadelnim archivu IMEC,
ale verejnosti je nepfistupna® a ani z jinych zdroju (véetné osobnich archivil)
neni mozné ziskat pouzitelngjSi material. Pfesto se ovSem da vytvofit celkem
konkrétni rekonstrukce nékterych inscenaci, pomoci Gabilyho vlastnich
poznamek, poznamek jeho spolupracovniku (zejména Gabilyho asistenta a
herce, pozdéji také reziséra Yanna-Joéla Collina a herce a herce a reziséra
Jeana-Francgoise Sivadiera), studii jeho prace, recenzi a nastésti i skute¢né

velkému mnozstvi dohledatelnych fotografii.

Z uvedenych dokumentl se da vyvodit, Ze nejen Gabilyho jazykova,
ale i scénicka poetika se od prvni velké inscenace (Brechtovych Bubni
v noci) k tém poslednim, znaéné proménovala. Zjednodusené se tato zména
da pojmenovat jako prechod od skuteCné nekompromisni alternativy

klasického divadla a pevné sevieného tvaru k neméné soustfedénému, ale
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1 GABILY, Didier-Georges. Desordre liminaire In Violences. Pafiz: Actes-Sud, 1991.
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1 Op. cit.
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1 Archiv nesdéluje davod pro€ je fond nedostupny, ani to, zda se tato situace nékdy

zméni. Z neoficialniho zdroje jsem ziskala informaci, Ze tento stav trva od roku 2005.
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odleh&engjSimu stylu, ktery si mize dovolit parodovat samotny text nebo
pouzit zesmésnujici kostym. Je pravdou, Ze i do textd zac¢ina postupem Casu
pronikat vice ironickych a satirizujicich prvkd. Tuto proménu mohou ¢aste¢né
ilustrovat fotografie z prvnich inscenaci — Claudelovy Vymény a Gabilyho
Ossii a vedle nich fotografie zté&ch pozdnich, napt. Zvéfiny doby.*® ©
Inscenace Zvériny doby jsou také asi nejreflektovanéjsi v béznych médiich a
existuje o nich ve Francii nejvétsi povédomi. Gabilyho publikum pfece jen
nebylo zcela mainstreamové, vzdycky Slo o divaky, ktefi se divadlo zajimaji
intenzivnéji a Zvérina doby, asi jako jedina, pronikla i mezi publikum béznéjsi
— jeji recenze vychazely ve velkych novinach, studentskych Casopisech, na
blozich, apod.®? Zajimavé je, Ze naopak neni zaroveri nejhran&j$im textem
po Gabilyho smrti, tim je Théatre du mépris 3, které uvadeéji jak profesionaini,
tak amatérska divadla.®® V odbornych &asopisech se naopak (krom
samotnych textd) psalo zejména o inscenacich Prolaklin. Toto rozdéleni
~publika“ signalizuje, Ze ty Gabilyho texty, které jsou postavené na znamych

pfibézich jsou obecné o néco pfistupnéjsi.
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1 Zvéfinu doby inscenoval Gabily Ctyfikrat, jednou kazdy dil z trilogie a nakonec

vSechny tfi dily v jednom veceru, ktery trval pfiblizné Sest hodin.
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1 viz Pfiloha 2.
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1 Let me say right off that Gibiers du temps is a great work, a mile stone [...]. Gabily
was right in saying that his plays can’t be explained. These Greeks’ clothes and
voices are neither ancient nor modern. They use computers and guns [...],
telephones to do phoney surveys [...], and they even work in peep-shows [...].
Actually, these Greeks are strikingly similar to the rest of us [...].”.. COURNOT,
Michel. [ndzev?], Le Monde 8. 12. 1995.
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1 Asi nejnovéjsi inscenace Zvéfiny doby je z roku 2012 a z dilny pafizské divadelni

skupiny Kobal 't Compagnie v rezii Mathiea Boisliveaua, ktery zde reziroval i TDM3.
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Gabilyho inscenace (podle toho, co se da odvodit z dostupnych pramena)
pojilo nékolik, pro néj typickych, znakl. Krom zminéné prfitomnosti v§ech
postav na scéné k nim rozhodné patfi také skoro prazdné jevisté, idealné
zcela odhalené divadlo (holé zdi, zadné vykryty, viditelna technika). Pokud na
jevisti byla néjaka dekorace, tak jenom funkéni (Zebfik, schodisté
z praktikabl(, sedacky podél stén), rekvizity se moc nepouzivaly, pokud ano,
tak velké, vyrazné a symbolického razu. Kritiky inscenaci nejCastéji
zminovaly nové vynalezeny jazyk, uSity hercim na miru, ktery v jejich podani
pusobil pfirozené a hovorové, ale byla v ném urcita ritualnost a liturgi¢nost. A
také herectvi, Zze plsobilo pfirozené, nedeklamacné a velky vyznam pohyb

v ném mél pohyb a jeho stylizace, jako vyrazovy prostiedek.

Gabilyho rezijni styl by se mozna dal pfirovnat ke stylu jeho
vrstevnika, némeckého reziséra Franka Castorfa. Castorf také experimentuje
s formou i zanry, obrazy nasili a morbidnosti u n& mohou stat vedle téch
lyrickych. Timto zplsobem reZiruje zejména velka klasicka dila
(Shakespeare, Dostojevsky, atd.), ale zajimaji ho také antické texty, v roce
2009 reziroval Senekovu Médeu, jejiz inscenace mohla byt velmi podobna
Gabilyho inscenacim Zvéfiny doby — velmi dramaticka s expresivnim
herectvim, ale v hlediSti Casto zaznival smich (alespori je tomu tak na

nékolika volné dostupnych zaznamech).
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ZAVER

Tvorba Didiera-Georgese Gabilyho (dramatika, divadelni rezie i
vychova herce) predstavuje ve francouzském divadle druhé poloviny 20.
stoleti netradi¢ni a spiSe okrajovy, ale pfesto velmi vyznamny, proud, ve
kterém je patrna navaznost napfiklad na reZijni a pedagogickou tvorbu
Jacquesa Copeaua Ci Charlese Dullina a dramatickou tvorbu Jeana
Giradouxe.

Jeho dramatika zpracovava naméty z antického divadla, filmu,
popkultury, aktualnich udalosti i politiky. Gabilyho dramaticka metoda stoji na
propojovani dvou neslucitelnych kontextl - kontextu mytického a kontextu
souCasného svéta. Na zakladé tohoto propojeni tvofi Gabily formu i jazyk
svych dél, pracuje s kontrastem starych forem a postmodernich vlivd. Velkym
tématem je pro Gabilyho valka, patrné jej velmi zasahly valec¢né konflikty,
které se odehraly ve druhé poloviné dvacatého stoleti. Ve svych textech se
Casto snazi vystihnout pocit bezmocnosti a strachu Clovéka tvafri v tvar valce,
ale i Clovéka, kterého se valka pfimo nedotkla, ale stejné ho jeji existence
velmi trapi. Valka je pro Gabilyho symbolem upadku svéta a rozkladu lidské
spolecnosti. Pfiznacné je pro jeho texty i téma divadla a divadelnosti, které
Casto tvofi jejich ramec.

Gabily povazoval za velmi dllezitou Cinnost praci s hercem, a to nejen
pro to, aby si vychoval idealni herce pro svij vlastni proud dramatiky. Po
vétSinu své pedagogické kariéry naopak odmital pracovat se studenty na
svych vlastnich textech, jako studijni material jim radéji vybiral dila sou€asné,
ale i klasické dramatiky, ktera povazoval za dulezita a jazykové zajimava.
Takova pro néj byla napfiklad anticka dramatika nebo texty Paula Claudela,
Roberta Garniera Ci Petera Handkeho. Prace s herci pro néj byla stéZejni i pfi
inscenacni praxi, herci méli velky vliv na vyslednou podobu inscenace. Za
predpoklad kvalitni divadelni prace povazoval dlouhodoby kontakt
s konkrétnimi  herci, ktery nabizi moznost vyvoje spoluprace herce
s rezisérem. Timto zpUsobem také pracoval se svou skupinou Tchan’g,
kterou dal dohromady v roce 1986 a fungovala az do Gabilyho smrti roku
1996.
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A¢ je Gabilyho dramaticka tvorba pomérné narocna, nepredstavuje
mrtvy, dnes jiz neinscenovatelny proud. Dikazem je pomérné velky pocet
(profesionalnich i amatérskych) inscenaci jeho textl, které ve Francii
vznikaji, od jeho smrti aZ do soudasnosti.®* PfestoZe v nasem prostiedi je
Gabilyho tvorba témér neznama, myslim si, ze by tu mohla najit silngjsi

odezvu, zejména u alternativné smyslejicich divadelnich soubor(.
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1 Viz pfiloha 3
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PRILOHY

Priloha 1

Faidra(y) a Hippolyt (ové), text byl kolazi mytt o Faidfe u Euripida, Séneky, R. Garniera, J.
Racina a feckého basnika 20. Stoleti, Y. Ritsose, rezie: D. - G. Gabily, Cervenec 1990,
Théatre de L'Enfumeraie, Le Mans.
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Priloha 2

Vyména, Paul Claudel, rezie: D. - G. Gabily, zafi 1986, Le mans. Garaze Centre
théatral du Mans.
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Ossia, variace na pamatku Ossipa a Nadézdy Mandelstamovych, rezie: D. - G.
Gabily, bfezen 1989, Théatre de Poche Montparnasse, Pafiz.
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Zvéfina doby, prvni vék: Théseus, rezie: D. - G. Gabily, Cerven 1994, Le Quartz /
Brest.
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Zvéfina doby, trilogie, rezie: D. - G. Gabily, prosinec 1995, Théatre de Genneuvilliers.
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Priloha 3

Zvérina doby, prvni vék: Théseus. La compagnie Kobal't. Rezie: Mathieu Boisliveau,
2010.

Vincent Lacas
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