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Anotace

Tato prace se zabyva zménami v liturgické hudbé po Druhém vatikdnském
koncilu, zejména pak pronikanim modernich styla popularni hudby do hudby
kiestanské a jeji snahou v této podobé zaujimat své misto v liturgii. Zkoums4,
zda krestanské popularni hudba mize v dnesni dobé konkurovat tradi¢ni li-
turgické hudbé a to jak z hlediska teologického, tak z hlediska hudebniho
a hudebné estetického. Predklad4 a analyzuje pohledy zastdncu ruznych né-
zoru na tuto problematiku. Cilem prace je ziskdni vhodnych podkladi k
tomuto tématu a jejich smysluplné zpracovani.






Summary

This work deals with the changes in the liturgical music after the Second
Vatican Council. The changes were caused especially by the penetration of
modern styles of popular music to the Christian music and the Christian
music tried to take its place in liturgy. The work concentrates on the question
whether the Christian popular music can compete with traditional liturgical
music in these days - in the liturgical, musical and musical-aesthetic point
of view. The work puts forward and analyses many different views. The aim
of the work is to gain suitable materials to the topic and to elaborate them
meaningfully.
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Uvod

Tato bakalarskd préce se zabyvi problematikou uziti kiestanské popu-
larni hudby pfi liturgii fimskokatolické cirkve. Vybér tématu bych odivod-
nila tfemi zakladnimi faktory: Béhem studia na Pedagogické fakulté mé velice
zaujal predmét Hudebni estetika, kterému vSak byla vénovana pomérné maléa
hodinova dotace v rdmci jednoho semestru a problematiky jsme se tak dotkli
velice okrajové, nicméné ve mné probudila zajem. Déle jsem byla pii vybéru
tématu ur¢ité ovlivnéna stfedoskolskym studiem na prazském gymnéziu Jana
Nerudy s hudebnim zaméfenim, kde jsem, mohu-li to tak fici, byla osm let
formovana konfrontaci mezi hudbou artificidlni a nonartificialni. V neposledni
fadé jsem od détstvi vyrustala ve farnosti, kde vedle tradi¢ni cirkevni hudby
byla pfi bohosluzbach hojné uzivana i kitestanski popularni hudba a v jistém
véku jsem si v souvislosti s ni zacala klast nékteré otazky, které zapticinily,
7Ze jsem si toto téma vybrala pro mou zavére¢nou bakalarskou préci.

Tato prace se zabyva zménami, kterymi prochazela a stale prochazi li-
turgickd hudba po II. vatikdnském koncilu, konkrétné se vénuje problematice
uziti novych hudebnich styli popularni hudby pfi liturgii se zaméfenim na
Ceské prostiedi. Kietanska populédrni hudba se snazi zaujimat misto v liturgii
priblizné od 50. let 20. stoleti, jedna se tak o problematiku relativné novou,
ne prili§ probadanou a podkladii a odbornych praci na toto téma neni mnoho.

Cilem této prace je nastinéni této problematiky, jeji smysluplné zpraco-
vani a snaha odpovédét na zakladni otazku, a sice jestli kiestanska popularni
hudba odpovida vSsem pozadavkim, které fimskokatolickd cirkev na liturgic-
kou hudbu klade a miize se tak stat vhodnou liturgickou hudbou.

Prace se sklada z Sesti kapitol. Prvni kapitola je vénovana cirkevnim doku-
mentam 20. stoleti, jez se vyjadiuji k liturgické hudbé, z nichz byly vybrany
tfi nejvyznamnéjsi: Motu proprio Tra le sollecitudini Papeze Pia X., kon-
stituce II. vatikanského koncilu Sacrosanctum Concilium a instrukce Musi-
cam sacram. Dalsi kapitola se zabyva jednotlivymi pozadavky na liturgickou
hudbu, které z dokumentu vyplyvaji, tedy posvatnost, uméleckost, vseobec-
nost a aktivni acasti véricich na liturgii. Treti kapitola se snazi prednést
hlavni rozdily mezi hudbou artificidlni a nonartificialni, jejich charakteris-



tické znaky a poukazat na nesnadnost urceni hranice mezi nimi. Ctvrta ka-
pitola nastinuje vznik a vyvoj kiestanské popularni hudby, dale se zaméiuje
na kiestanskou popularni hudbu u nas od poloviny 20. stoleti do souc¢asnosti
a na jednotlivé hudebni zanry, kterych kiestanski popularni hudba nejcastéji
uziva. Posledni kapitola se vénuje diskusi, kterd na toto téma mezi vétricimi
probiha, nastinuje jednotlivé argumenty odpurci a zastancu uziti kfestanské
populérni hudby pii liturgii a vénuje se tém oblastem, v kterych nejcastéji
dochazi ke sporu. V priloze je pak tato kapitola doplnéna piednaskou Jitiho
Kuba a ¢lankem Frantisky Jirousové, ktefi reprezentuji odmitavy postoj k
uplatiiovani kitestanské populédrni hudby pf#i liturgii a ¢ldnkem Jana Kovadce
a tivahami LukaSe Matyse (jez zpracoval na toto téma na pozadani specialné
pro tuto praci), ktefi jsou jejimi zastanci.

V praci vychazim z cirkevnich dokumentu fimskokatolické cirkve, které se
vyjadiuji k liturgické hudbé, dale pak z periodik, jejichz hlavnim predmétem
zajmu je liturgie, duchovni hudba ¢i hudba uzivand pii liturgii. Informace
byly ¢erpany také z odborné literatury a z internetovych zdroji. Posledni
kapitola se inspiruje v ¢etnych internetovych diskuzich a vychazi z osob-
nich rozhovori s lidmi reprezentujicimi ruzné postoje k této problematice
a pomoci nich se snazi zmapovat oblasti, v kterych dochéazi v souvislosti s
kiestanskou popularni hudbou nejcastéji ke sporu.

Na tomto misté bych jesté chtéla vysvétlit, co je v této praci minéno
pojmem krestanskd popularni hudba, jelikoZ oznaceni pro tento druh hudby
neni jednotné. Kiestanskd popularni hudba je hudba uzivajici ,modernich*
hudebnich stylii popularni hudby (které se vyvijely v prithéhu 20. stoleti,
da se tici, ze se stale vyvijeji a jejich ptuvod lze vysledovat v ¢ernosskych
spiritudlech) a jejiz texty pisni maji kiestanskou tématiku (inspiruji se kies-
tanskymi naméty, biblickymi ¢ liturgickymi texty, vyjadiuji chvalu a diky
Bohu apod.).



Kapitola 1

Cirkevni dokumenty a instrukce

rimskokatolické cirkve k liturgické
hudbé

Tato kapitola je vénovana vyznamnym cirkevnim dokumentim 20. stoleti,
které pojednévaji o liturgické hudbé. Obecné lze Tici, ze tyto dokumenty se
snazi predevsim vymezit postaveni hudby v ramci liturgie, jeji funkci a dale
se snazi charakterizovat, jak ma liturgickd hudba znit a ptsobit, jakou mé
mit formu. Udavaji zakladni, vSeobecn4 kritéria a pozadavky na liturgickou
hudbu a jsou tudiz urc¢ujicim podkladem pro tuto praci. Proto se jednotlivymi
dokumenty budeme nyni zabyvat podrobnéji.

Dokumenty, které jsou k dispozici, lze délit na ty, jejichZ hlavnim tématem
je vyhradné liturgickd hudba; jedné se o dokumenty Motu proprio Pia X. Tra
le sollecitudini z roku 1903, apostolskou konstituci Divini cultus sanctitatem
Pia XI. o posvatné hudbé (1928), encykliku Pia XII. Musicae sacrae disciplina
(1955), instrukce kongregace pro obfady De musica sacra et sacra liturgia
(1958) a instrukce kongregace pro obfady Musicam sacram (1967); a dale 1ze
dokumenty délit na ty, ve kterych je této problematice vénovana pouze jejich
ur¢ita ¢ast. Zde uvedme encykliku Pia XII. Mediator Dei (1947), pro tuto
praci zasadni konstituci I1. vatikdnského koncilu Sacrosanctum Concilium
(1963), dale pak napf. instrukce kongregace pro obiady Inter Oecumenici
(1964), Institutio generalis de Liturgia Horarum (1971) a Institutio generalis
Missalis Romani (2000).

Protoze néas zajimé predev§im obsah a také vyvojové tendence téchto
cirkevnich dokumentii, uvedeme nyni ty nejvyznamnéjsi z nich chronologicky
za sebou a budeme se vénovat detailnéji tomu, co fikaji o liturgické hudbé:



1.1 Motu proprio Pia X. Tra le sollecitudini

Dokument Motu proprio Tra le sollecitudini byl vydan papezem Piem X.
22. listopadu 1903. Pivodné nebyl zamyslen jako celocirkevni, byl napsan
italsky a az posléze vydan latinsky a pfijat za celocirkevni. Dokument mu-
zeme z historického pohledu vnimat jako reakci na tehdejsi situaci liturgické
hudby provozované v kostelich. Jak je znamo, jiz od pocatku 19. stoleti byly
stale vice stirdny rozdily mezi chramovou vokalni hudbou a operou. Tento
trend odmitali zastanci tzv. ¢isté cirkevni hudby a byly proto zaznamenéany
tendence o reformu cirkevni hudby a snahy navratit ji jeji duchovni charakter
a mimo to také patficnou kvalitu. Tyto snahy daly za vznik v roce 1868 v Né-
mecku spolecnosti Allgemeiner Caecilienverein fiir Deutschland, Osterreich
und Schweiz, ktera byla zalozena hudebnim skladatelem a knézem Franzem
Xaverem Wittem. Podle ni se reforma nazyva cecilidnské a tato reforma méla
vliv i na okoln{ zems. V Cechéch kuptikladu vznika v Praze po vzoru Cecili-
anské jednoty Jednota cyrilské, jejimz hlavnim predstavitelem byl Ferdinand
Josef Lehner, ktery se vyznamné zasadil o obnovu cirkevni hudby a také
mnoha cirkevnich paméatek v Cechéch. V dokumentu Motu proprio Tra le
sollecitudini je vliv cecilidnské reformy v nékolika ohledech, které uvedeme
nize, jasné patrny.

Dokument se sklada z deviti kratkych kapitol a nékolika ¢lanki. Nejprve
papez Pius X. hovoii o vSeobecnych zédsadach posvatné hudby provozované
pii liturgii. Zduraziuje, Ze posvatna hudba je nedilnou soucasti liturgie a méa
s ni také spoleény cil, - oslavu Boha. Kromé toho mé také liturgickd hudba
posvécovat a vzdélavat vérici. Déle je v dokumentu poukazovano na to, ze se
jedné o zhudebnény liturgicky text, ktery ma byt hudebni melodii zkraslovan
tak, aby mohl jesté vice na vérici ptsobit.

Druhy c¢lanek hovoii o vlastnostech liturgické hudby a uvadi tii krité-
ria: posvatnost (sanctitas), spravnost forem (bonitas formae) a vSeobecnost
(universalitas). Doslova je v dokumentu feceno, Ze hudba provozované pfi
liturgii ,,musi byt posvdtnd, a tedy prosta vseliké svétskosti netoliko sama
v sobé, nybrz i ve zpiusobu, jakym byvd poddvdina od ucinkugjicich. Musi bijt
pravym umeénim, nebot neni mozno, aby jinak méla na ducha posluchaci onu
pusobivost, které chee Clirkev docilit, pFijimagic do své liturgie zvukové umeénd.
Ale musi byjti zdroven vSeobecnd v tom smyslu, Ze trebas je dovoleno kaZdému
ndrodu uZivati pri cirkevnich skladbdch onéch zvldstnich forem, které jaksi
tvori odlisny rdz jeho vlastni hudby, prece maji byt podiizeny hlavnim rysim
posvdtné hudby takovym zpisobem, aby nikdo z jiného ndroda pti jejich po-
slouchdni nemél nepiiznivy dojem.“"

'Motu proprio papeze Pia X. a posvatné hudbé. In: Spolecnost pro duchovni hudbu
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Témto narokim na liturgickou hudbu, které Pius X. V dokumentu po-
mérné jasné definoval, se budeme vénovat podrobné v nasledujici kapitole.

Jako nejdokonalejsi vzor liturgické hudby je uvaddén gregoriansky choral,
ktery dle papeze Pia X. nejlépe plni vySe zminéna kritéria a proto miize byt
také zaveden vSeobecny zakon, ze ,chramovd skladba je tim posvdtnéjsi a
liturgictejsi, ¢im vice se bliZi svym rytmem, svou inspiraci a svou lahodou
gregorianské melodii, a tim méneé je hodna chramu, ¢im vice se vzdaluje od
tohoto nejuyssiho vzoru.“? Mimo gregoridnského zpévu se jako dalsi vhodny
druh posvatné hudby povazuje klasickd polyfonie. Zde jsou pak ponékud né-
padné vyzdvihovana renesancni dila tzv. fimské skoly 16. stoleti, zvlasté pak
dila Giovanni Pierluigi da Palestriny a jemu podobna. Klasicka polyfonie se
blizi nejvyssimu vzoru posvatné hudby, a proto by méla byt také provozovana
pri liturgickych obtfadech, predevsim pak ve vétsich kostelich, katedralach a
basilikich, kde pro to byvaji prostfedky a vhodné podminky.

K moderni hudbé (tehdejsi doby) se dokument stavi uz ponékud zdrzen-
livéji. Podotyka, ze cirkev vzdy podporovala a podporuje pokrok v uméni a
prijima do liturgie vSe krasné a dobré, co ¢lovék vytvoril a stale tvoti. I mo-
derni hudba zahrnuje skladby, které jsou hodnotné a neni divod, je pii litur-
gickém obtadu neptipoustét. Ovsem hned posléze je zduraznéno, ze tehdejsi
moderni hudba se dala hlavné do sluzeb svétskych a pokud méa tedy moderni
uméni ambice byt provozovano pfi liturgii, musi byt obezfetnéji zkoumano,
zdali v sobé neobsahuje nic svétského a nedustojného liturgickym tkonim.
Jako nejméné vhodny je zde zminovan sloh divadelni. Tento postoj je nutné
opét vidét na pozadi snah cecilidnskych reforem a v souvislostech s tehdejsi
situaci liturgické hudby, kdy pravé nékteré divadelni a operni ,manyry* zaci-
naly byt pomérné hojné uplatiovany i v italskych chramech p#i bohosluzbé,
coz papez Pius X. kritizuje. Kromé toho, Ze je divadelni sloh svou formou,
hudebni stavbou a té¢z rytmem velmi vzdalen od idealu gregorianského zpévu,
shledava Pius X. problematickou také konvencnost, ktera je s timto slohem
spjata, a proto mize jen velmi tézko vyhovovat vSem pozadavkim na litur-
gickou hudbu.

Ve tfetim ¢lanku je ustanoveno, Ze jednotlivé ¢asti mSe musi byt zpivany
vyhradné v latiné, kterd je jazykem timské cirkve. Neni tedy mozné uzivat
pii liturgickém zpévu lidovych jazykl. Kromé toho je téz nutné, aby byl
liturgicky text zpivan tak, jak je pfedepsano v knih&ch. Slova nesmi byt poz-
ménovana ani prehazovana, musi byt zpivana srozumitelné, bez nendlezitych
opakovani a déleni slabik.

étvrty’ ¢lanek se zabyva vnéjsi formou posvatnych skladeb. Paty a Sesty

[online]. [cit. 2013-04-24]. Dostupné z: http://www.sdh.cz/sdh_htm/archiv/mo_pro.htm
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¢lanek pak vymezuje, kdo je zpusobily ke zpévu pri liturgii a jaké hudebni
nastroje jsou vhodné k doprovodu. Kromé zpévi, které zpiva celebrant u ol-
tafe (vzdy v gregorianském zpévu bez jakéhokoliv doprovodu), nalezi viechen
ostatni liturgicky zpév klerikiim. Zpévaci je tedy vlastné zastupuji a zasta-
vaji tak ,liturgicky tirad“3. Nelze nechat bez pov&imnuti fakt, Ze Zeny jsou
povazovany za nezpiusobilé tento ,liturgicky tarad vykonavat a proto nemo-
hou ic¢inkovat v péveckém sboru pfi liturgii. Pokud jsou nutné pro provedeni
skladby Zenské hlasy, maji byt zpivany chlapci. Sborovy zpév je upfednost-
novan, ovsem solovy zpév neni vyloucen, tento zptisob zpévu by vsak mél pii
liturgii zaujimat minoritni podil a byt tésné spjat s ostatni shorovou hudbou.
Z dokumentu je také citit snaha, zamezit jakékoliv umeélecké sebeprezentaci
pii liturgii. Uméni je chapano pouze jako prostiedek k oslavé a chvile Boha
a mysl ma byt upfena vyhradné k nému a nema se soustiedit na jednotlivé
vykony zpévaki.

Za vlastni cirkevni hudbu je povazovana hudba cisté vokalni. Je vSak
dovoleno, aby byla doprovazena varhany. A v urcitych piipadech je mozné
doprovodit zpév i jinymi hudebnimi néastroji, ovsem pouze, pokud to bude
povoleno ordinafem. Ve vsech ptipadech musi zpév vzdy prevladat a hudebni
nastroj nebo vice nastroji ma miti pouze funkci doprovodnou. Zpév by nemél
byt pferusovan mezihrami a ani uvadén dlouhymi predehrami. Klavir a dalsi
SJhimotné a rozmarné” néastroje, jako napt. buben nebo ¢inely, jsou zakazany.
V zavéru dokumentu je nabadano, aby bylo o liturgickou hudbu pecovéano.
Za vhodné se povazuje ztizovani péveckych a uméleckych §kol pro posvatnou
hudbu.

Motu proprio Tra le sollecitudini vola po ,aktivni Gcasti véricich pfi li-
turgii, coz je z dnesniho pohledu povazovano za piinosny a (v souvislosti
s dalgim vyvojem liturgické hudby) za zasadni pozadavek. Ov8em je nutné
konstatovat, Ze v mnoha ohledech tento dokument zaostaval a to jiz v teh-
dejsi dobé. Velice trefné tyto ,zpatecnické” tendence vystihl ve svém ¢lanku
FrantiSsek Kunetka?. Ten kritizuje vy¢lenéni Zen z ti¢asti v péveckém sboru pii
liturgii a vSeobecné chapani, ze vlastné nikdo jiny kromé klerikt (a nékterych
muzi, ktef{ jsou v ur¢itych piipadech povéreni, aby tlohu kleriku suplovali)

3Srov. KUNETKA, Frantigek. Salve: revue pro teologii a duchovni Zivot. Musica sacra,
nebo musica liturgiae sacrae?. 2008, roc. 18, ¢. 2, s. 36. DOI: ISSN 1213-6301.

“Doc. Dr. Frantifek Kunetka SDB, Th.D. (*1945), narozen v Olomouci, absolvent var-
haniho oddéleni Konzervatofe v Brng (1969). Poté studium na Teologické fakulté v Olo-
mouci, jako ¢len Feholni kongregace Salesiani Dona Bosca vysvécen na knéze (1974), dalsi
studium liturgiky v Krakové a Erfurtu, doktorat z teologie (1991), habilitace v oboru li-
turgiky (1993), v soucasné dobé vedouci Katedry liturgické teologie na Cyrilometodéjské
teologické fakulté Univerzity Palackého v Olomouci a ¢len subkomise pro sakralni umeéni
pii Liturgické komisi olomoucké arcidiecéze.



neni schopen konat liturgii. Poukazuje na to, ze jiz v t¢ dobé, pfesnéji v roce
1909, lovansky benediktin Dom Lambert Beauduin na kongresu v Mechelen
hovoii o ,demokratizaci liturgie“ a to v tom smyslu, Ze je zalezitosti celého
Boziho lidu, ne jen kleriki. Déle zminuje Kunetka fakt, ze na pielomu 19. a
20. stoleti, jak u nas v éechéch, tak také napt. v némecky mluvicich zemich,
vérici projevovali v praxi svou tc¢ast na liturgii zpévem v lidovych jazycich,
ne tedy vylucéné pouze latinsky, jak je v dokumentu pozadovano. Kunetka
se také pozastavuje nad tim, jak chapat kritérium ,posvatnosti a liturgic-
nosti“ v uvedeném tretim clanku. Ten zad4, aby se hudba provozované pri
liturgii co nejvice podobala svou povahou, inspiraci a vkusem gregoridnské
melodice. To vSak dosti omezuje autorovu tvurci inspiraci. Kunetka cely do-
kument shrnuje slovy: ,, Vyjvoj vijtvarného a hudebniho umeéni se ubiral ddl,
cirkevni ument, zahnané do slepé ulicky pseudostylic a pseudoslohi, jako by
bylo vyrazem neochoty cirkve zachytil puls doby a divat se vpred, anebo — coZ
je zrovna tak zdvazné — bylo vyrazem tviurci impotence. Bylo velmi obtizné z
estetického — ale v posledku © teologického — hlediska pochopit, pro¢ by meély
byt mse Franze Xavera Witta, kopirujici palestrinovsky styl rimské skoly 16.
stoletd, posvdtnejsi nez figurdlni mse Mozartovy ¢ Schubertovy.*®

I tak musime chipat Motu proprio jako dokument zasadni, jelikoz sta-
novuje konkrétni smérnice k tomu, jak ma byt hudba pii liturgii chapana a
provozovana. Veskeré nasledujici cirkevni dokumenty a instrukce tykajici se
liturgické hudby z néj vychazeji a na néj navazuji.

1.2 Konstituce Sacrosanctum Concilium

Konstituce Sacrosanctum Concilium - o posvatné liturgii byla schvalena
I1. vatikanskym koncilem 4. 12. 1963 a bsahuje tvod, Sest kapitol tvoricich
obsah a dodatek. V dokumentu se promitaji silici snahy o obrodu liturgie.

V této préaci se budeme zabyvat posledni, Sestou kapitolou z tohoto do-
kumentu, jez je vénovana liturgické hudbé. Jak uvadi Kunetka, vzniku této
kapitoly predchazelo mnoho tuskali a slozitost projednéavani hudebni proble-
matiky vyvoldvala zna¢né napéti. 6. kapitola nese nazev Hudba a liturgie a
v ¢lancich 112 az 121 udava smérnice tykajici se liturgické hudby. Uvedme
nyni podrobnéji jeji obsah:

Clanek 112 vymezuje vyznam hudby v rdmeci liturgie. Rikd, Ze liturgicka
hudba je bohosluzebny zpév, vazany na slova liturgie, a tak tvori integrujici
soucast. Je zde tedy vyjadien vyznam spojeni zpévu a slova. V souvislosti s
tim je nové urceno kritérium posvatnosti:

SKUNETKA, Frantigek. Salve: revue pro teologii a duchovni Zivot. Musica sacra, nebo
musica liturgiae sacrae?. 2008, roc¢. 18, ¢. 2, s. 37. DOI: ISSN 1213-6301.
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wLiturgickd hudba bude tedy tim posvdinéjsi, ¢im tésnéji bude spjata s
liturgickym dénim, af vroucnéjsim wvyjddirenim modlitby nebo sjednocenim
srdct, at tim, Ze posvdtnym obFadim dodd slavnostnéjsi rdz. Pritom cirkev
schvaluje véechny formy pravého umeéni, pokud maji ndlezité vlastnosti, a
pFijimd je do liturgie.“®

Zde ovSem ihned vyvstava otazka, co lze povaZzovat za ono pravé umeéni,
jelikoz pozadované nalezité vlastnosti nejsou pfesnéji definovany. S urcitosti
ovSem zaznamenavame posun v chapani kritéria posvatnosti, které stanovil
Papez Pius X. v Motu proprio. Ten, jak jiz bylo feceno vyse, kladl diiraz na
formu a vyzdvihoval gregoriansky zpév. Kritérium posvatnosti bylo tedy po-
suzovano spise z hudebné estetického hlediska. II. vatikdnsky koncil povazuje
za dulezité tésnou spjatost liturgické hudby s liturgickym tkonem a posouva
tak posuzovani kritéria posvatnosti vice na liturgicko-teologickou rovinu. V
poslednim odstavci tohoto ¢lanku je s odkazem a prihlasenim se k tradici
pripomenut tcel liturgické hudby, totiz oslava Boha a posvéceni véficich.

Clanek 113 vybizi vérici ke zpévu, aby se tak aktivné ucastnili na liturgii.
.,V zdgmu aktiond dcasti je dilezité ziskat lid pro recitovdni aklamaci a odpo-
vedi pro zpév Zalmai, antifon a pisni; jde i o sprdvné chovdni, gesta a drZeni
tela. Ve vhodnijch chvilich se md také zachovdvat posvdtné mlcens.“"

V souvislosti s pozadavkem aktivni ucasti lidu byly vedeny diskuze a
spory o jazyku liturgie. V cirkevnich kruzich se utvorily dva tabory, pricemz
jeden vyzadoval zachovani latiny, jako jediného mozného jazyka pouzivaného
pfi liturgii. Druhy tabor zase obhajoval moznost slouzit mse i v lidovych
jazycich. Ziejmé v dusledku tohoto sporu konstituce Sacrosanctum concilium
podminku slouzeni liturgického obfadu vyhradné v latinském jazyce neuvadi.
Zda se, ze se pokousi najit kompromis mezi zastanci jednotlivych nazora a
stavi se k problému takto:

,, UZtvant latinského jazyka at je zachovdno v latinskiyjch obradech; mistni
pravo v této wvéci zustdvd nedotéeno. Avsak ve mési, pri udélovdni svdtosti i
ginde v liturgit muZe byt pro lid nezridka velmi uZitecné uplatnit ndrodni jazyk.
Budiz proto mozné poskytnout mu vice mista zvldste ve clenich a pripomin-
kdch, v nékterych modlitbdch a zpévech.“®

Clanek 114 ika, ze je nutné o liturgickou hudbu pecovat a dotyka se zlehka
praktické stranky véci. Neinavné méa byt vénovana pozornost péveckym sbo-
rim, predevsim tém, které ptisobi pii katedralach. Piicemz biskupové a jini
duchovni spravcové maji dbat o to, aby se vzdy véiici mohli aktivné Gcastnit
tak, jak jiz bylo feceno. Lze se domnivat, Ze touto formulaci se chce docilit,

6 Dokumenty II. vatikdnského koncilu. 1. vyd. Praha: Zvon, 1995, s. 164-166. ISBN
8071130893.
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aby vykony péveckych sbori byly po umélecké strance co nejkvalitnéjsi, za-
roven aby nebylo timto pozadavkem zamezeno aktivni icasti lidu, coz, nutno
dodat, muze byt nékdy problematické vhodné ,skloubit®. V navaznosti na
toto se hovoii v ¢lanku 115 o nutnosti hudebniho vzdélani, na coz byl kladen
diraz také v predchozich dokumentech.

Co se druht liturgické hudby tyce, dokument v ¢lanku 116 rozlisuje pouze
dvé kategorie a to gregoriansky choral, ktery je stru¢né ale pravdépodobné
nejspravnéji charakterizovan jako ,vlastni zpév fimské liturgie” a ostatni
druhy zpévu, které nejsou néjak dale definovany. Je zde pouze jakoby mi-
mochodem uvedena polyfonie, coz ale, jak uvadi Kunetka, muZze mit pouze
historicky divod, protoze pieci ,napr. doprovizend monodie vyhovuje poZa-
davkim srozumitelnosti textu vice nez casto slozité piedivo polyfonnich kom-
pozic.“? Jediné, co dokument stanovuje je, 7e ostatni druhy zpévu nejsou z
liturgie nijak vylouceny pokud ,jodpovidaji duchu liturgickych tukoni*. Cla-
nek 118 pak vybizi k lidovému ndboznému zpévu, ktery je tieba promyslené
podporovat, protoze je vhodné, aby pfi liturgii mohly znit hlasy véficich.

V ¢lanku 120 se hovori o hudebnich nastrojich pouzivanych pii boho-
sluzbé. Za tradi¢ni liturgicky hudebni nastroj se stale povazuji varhany. ,,Jejich
zvuk dovede dodatl cirkevnim obTadim podivuhodny lesk a mocné povznést
mysl k Bohu a k vyssimu svétu.“'? Jiné hudebni nastroje piipousti, pokud jsou
ve shodé s distojnosti chrdmu, hodi se k posvatné sluzbé a pokud opravdu
prispivaji k duchovnimu povzneseni véficich.

Posledni ¢lanek mluvi obecné o hudebnich skladbach komponovanych pro
bohosluzby. Hudebni umeélci, ktefi souzni s kiestanskymi myslenkami, by si
méli uvédomovat své poslani pecovat o liturgickou hudbu a pfispivat tak k
jejimu rozvoji komponovanim novych skladeb. Opét neni blize specifikovano,
jak by tyto hudebni skladby urcené pro liturgii mély vypadat. Pouze se uvadi,
7e maji ,,nést pecet pravé liturgické hudby“'. Posledni odstavec se vyjadiuje k
textim urc¢enym pro cirkevni zpév. Ty musi byt hlavné v souladu s katolickou
naukou. Doporucen je vybér z Pisma svatého a z liturgickych textu.

Sesta kapitola méla zésadni vliv na dalsi vyvoj liturgické hudby. Obecné
je vnimana pozitivné. Pfinos tohoto dokumentu vystizné shrnuje ve své praci
Frantisek Kunetka: ,, Text se vymanuje z pojeti oficidlnich dokumentd 1. po-
loviny 20. stoleti, které kromeé mnoha prinosu byly poznamendny stiedovekym
pojetim liturgie, vdgnosti pojmi i preferenci evropskych podminek. Tim, Ze se
koncilni text mnohijch vymezujicich formulaci vyvaroval — mimo jiné v di-

YKUNETKA, Frantisek. Salve: revue pro teologii a duchovni zivot. Musica sacra, nebo
musica liturgiae sacrae?. 2008, roc¢. 18, ¢. 2, s. 38. DOI: ISSN 1213-6301.

19 Dokumenty II. wvatikdnského koncilu. 1. vyd. Praha: Zvon, 1995, s. 164-166. ISBN
8071130893.
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sledku intervence biskupi z celého svéta -, piisobi otevienyym dojmem a mnoho
otdzek rozumné ponechdvd dalsimu vijvoji.“1?

1.3 Instrukce Mwusicam sacram

Instrukce o hudbé v liturgii Musicam sacram vysla 5. 3. 1967, tedy necelé
¢tyfi roky od vydani konstituce Sacrosanctum Concilium. Lze ¥ici, Ze se jedné&
vlastné o jeji doplnéni, konkretizaci. Musicam sacram reaguje na nékteré
otazky, které se po vydani této konstituce z roku 1963 vynortily. Snazi se na
né odpovédét a oziejmit tak nékteré ustanovené zasady. Instrukce Musicam
sacram si neklade za cil shrnout celé zakonodérstvi o cirkevni hudbé, ale
stanovuje hlavni smérnice, které se v té dobé zdaly nejvice potiebné. Vénuje
se pfedevsim problematice aktivni tcasti véticich a uzivani narodnich jazykua
pii liturgii.

Nutno podotknout, ze t¥ilety proces vzniku tohoto dokumentu nebyl nijak
snadny a zapocata obnova liturgie se v tomto obdobi neobesla bez tézkosti a
nazorovych stieti. ,, V urcitych kruzich byl stdle patrni odpor proti liturgické
reformé wvibec a zvldsté proti zavedeni lidové Feci do liturgie.“'® Navzdory
tomu vysla v roce 1964 Instrukce kongregace pro obiady Inter Oecumenici,
kterd pripousti zpév ordinaria a propria v lidové feci. Kunetka uvadi, ze
schéma dokumentu Musicam sacram muselo byt desetkrat piepracovano, nez
bylo ustanoveno jeho konec¢né znéni, které obsahuje uvod a devét kapitol.

V prvni a druhé kapitole je vyjadiena podpora zpévu pii liturgii a je kla-
den diraz na to, aby mohli zpivat vSichni, co jsou na bohosluzbé pfitomni.
,Nic nemizZe byt pri posvdingch obfadech slavnostnéjsi nebo krdsnéjsi, neZ
kdyz celd obec vyjadruje svou viru a zboZnost zpévem. Proto at se pilné pod-
poruje ¢innd tcast vieho lidu, kterd by se projevovala zpévem.“*

Tento pozadavek ma byt zohlediovan i pii vybéru liturgické hudby. V
dokumentu se piSe, 7ze cirkev nevylucuje zadny druh cirkevni hudby, po-
kud splhuji pozadavky, které ustanovila konstituce Sacrosanctum Concilium.
Tedy, pokud odpovida duchu dotycného liturgického tkonu, povaze jednot-
livych ¢asti a pokud nebrani povinné ¢inné ucasti lidu. Tato ,¢inna ucast®
muze byt vnitini a vnéjsi. Vnitini tcasti se mysli predevsim to, aby véfici
byl aktivné piitomen svymi myslenkami a vnimal to, co slysi. Vnéjsi ticast se

I2KUNETKA, Frantisek. Salve: revue pro teologii a duchovni Zivot. Musica sacra, nebo
musica liturgiae sacrae?. 2008, roc¢. 18, ¢. 2, s. 39. DOI: ISSN 1213-6301.

13 Tamtéz

14Posvitna kongregace obfadi: O hudbé v posvatné liturgii (Musicam sacram). In: Spo-
le¢nost pro duchovni hudbu [online]. [cit. 2013-04-20]. Dostupné z: http://www.sdh.cz/
sdh_htm/archiv/mus-sac.htm
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projevuje napf. gesty, postojem téla, odpovédmi, aklamacemi a také zpévem.
Déle je feceno, ze v urcitych chvilich je zdhodno zachovavat posvatné ticho.

Pokud maji mit vérici moznost aktivné se uicastnit na zpévech pii liturgii
- tzn. zpivat, vyvstava otazka, jakou funkei (pokud viitbec néjakou) maji plnit
pévecké sbory a scholy. Touto otazkou se dokument také zabyva. Chramové
sbory a scholy maji byt pilné podporovany a to jak pii katedralach, tak
nejlépe i v mensich kostelich a v seminarich. Nékteré ¢asti liturgie jim mohou
byt svétfeny ke zpévu. Je to pravdépodobné i vhodné a to v piipadé, ze lid
neni ze zpévu zcela vyloucen. Dokument uvadi prakticka doporucenti, jak toho
docilit.

V instrukci Musicam sacram se uvadi, zZe ¢lenové chramovych sbori a
schol jsou vlastné ¢asti shromazdéné obce véficich, kterym je svéfen zvIastni
tikol. Je to viibec poprvé, co sbor zpévikl neni chapén jako soucast kléru, ale
jako soucast shromézdénych véricich. Jsou na né také kladeny zvlastni né-
roky: ,,Krome hudebni vijchovy at mayji clenové scholy také vhodnou viyjchovu
liturgickou a duchovni. NdleZité provadent jejich liturgického wikolu nemd totiZ
byt jen ozdobou posvdtného tkonu a krdsnym vzorem pro vévici, ale maji z
neého mit duchovni uZitek i samotni clenové scholy.“'®

Sesta kapitola se zabyva jazykem, ktery m& byt uzivan pii zpivanych
liturgickych tkonech. Zde je opét odkazovano na dokument Sacrosanctum
Concilium, tedy 6e latina mé byt zachovavana, ale je z praktického diavodu
uzitecné neziidka uzivat i narodnich jazyki. V zavéru dokumentu jsou pak
v kapitole O napévech pro texty v narodnim jazyce stanovena pravidla a
déna doporuceni pro odborniky a skladatele. ,,Nové ndpévy pro zpévy texti v
jazyce ndrodnim potiebuji zajisté zkusenosti, aby dosdhly dostatecné zralosti a
dokonalosti. Presto je nutné vyhnout se tomu, aby se nic nedélo v kostele jen
jako pokus, nic, co by znesSvarovalo posvdtnost mista a distojnost liturgického
ikonu a co by se pricilo zboznosti véricich.“'0

15Posvatna kongregace obfadii: O hudbé v posvatné liturgii (Musicam sacram). In: Spo-
le¢nost pro duchovni hudbu [online|. [cit. 2013-04-20]. Dostupné z: http://www.sdh.cz/
sdh_htm/archiv/mus-sac.htm
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Kapitola 2

Pozadavky na liturgickou hudbu

V této kapitole se budeme podrobnéji vénovat v§em narokum, které cirkev
na liturgickou hudbu klade. Jde nam zde nejen o pfehledné shrnuti a snahu
o pochopeni veskerych pozadavki, které vyplyvaji z predchozi kapitoly, ale
také o konkretizaci téchto pozadavku na liturgickou hudbu provozovanou v
dnesni dobé. V souvislosti s tim je nezbytné, abychom neopomenuli uvést
také vyjadreni papezu poslednich let k této problematice — tedy papeze Jana
Pavla II. a Benedikta XVI. Nyni vSak pfejdéme k jednotlivym kritériim, které
musi hudba majici ambice stat se hudbou liturgickou, splhovat.

2.1 Posvatnost

Liturgickd hudba musi byt posvatna. Tento pozadavek je zdirazhovan ve
vSech cirkevnich dokumentech 20. stoleti. Ov8em, jak uz jsme uvedli dfive,
kategorie ,hudebniho posvatna“ prosla béhem ptedchoziho stoleti prevrat-
nym vyvojem. V dokumentu Motu proprio Pia X. bylo kritérium posvatnosti
posuzovano v duchu stylového idealu cecilidnského hnuti. Za tento ideal byl
povazovan gregoriansky chordl a klasickd polyfonie. VSechny ostatni formy
jsou, da se tici, pouze trpény a ¢im vice se vzdaluji tomuto stylovému idealu,
tim méné jsou posvatné a tim méné jsou také vhodné pro liturgii. Mluvi se
zde tedy o posvatnosti formy (sanctitas formae). Hudba je posvatna tim, ze
je jeji forma odprosténa od vieho svétského.

IT. vatikdnsky koncil v8ak chapéni kritéria posvatnosti transformuje. f{iké,
feceno hudba je posvatna, pokud zprostiedkovava intenzivnéjsi dialog mezi
¢lovékem a Bohem, umocnuje modlitbu a posiluje jednotu uc¢astniki. Zde lze
navazat ¢lankem Frantiska Kunetky vydanym v roce 2008 v ¢asopisu Psalte-
rium, v némz jeho autor popisuje vyvoj chapani pozadavku posvatnosti. Jako
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dalsi vyvojovy stupen uvadi dokument, ktery vydala Mezinarodni spolec¢nost
pro liturgickou hudbu Universa laus na generalnim shromézdéni v Gazzadé
v roce 2003 s nazvem ,Hudba v kiestanskych liturgiich“. Kunetka poukazuje
na to, zZe v tomto dokumentu je pojeti posvatna ,personalizovano®, jelikoz se
posouvéa od formy a liturgického déni k samotnym tcéastniktim.! Dokument
fika, Ze neexistuje zadn& posvatna hudba sama o sobé, ani zadny konkrétni
druh hudby, ale Ze posvatné jsou zivé hlasy pokiténych véricich, ktefi zpivaji
v Kristu a s Kristem a krasa zpévu tak souvisi s vnitini krasou téch, ktefi
zpivaji. Kunetka v souvislosti s témito fakty konstatuje: ,,Béhem jednoho sto-
leti dochdzi tedy k desakralizaci formy ve prospéch nové mystiky, kterd vyverd
2 krestni existence.“?

Kunetka tuto ,novou mystiku“ popisuje tak, ze diky vtéleni JeziSe, ja-
kozto vécéného logu, dochazi vlastné k rozbofeni hranice mezi posvatnym
a profiannim a zaklada se tak zcela nova sakralita a mystika: ,,Kdekoliv se
krestané shromdzdi, aby v liturgickém déni zpFitomnovali Kristovo veliko-
nocni tajemstvi, tam vznikd posvdtny prostor, chram, zde zaznivaji posvdtnd
slova, posvdtnd hudba.“3 Toto pojeti Jiturgické posvatnosti‘ miize byt tedy
pro tvurcéiho umélce do jisté miry osvobozujici, protoze, jak uvadi autor to-
hoto ¢lanku, nepiipustnou se z tohoto hlediska stava pouze hudba, ktera by
vyjadiovala absolutni protiklad toho, co se pfi liturgii déje, tedy ne hudba
profanni, ale anti-sakralni. Zde je ovSsem vhodné poznamenat, Ze se jedna o
hledisko teologické, nikoliv hudebné estetické.

Cirkev vsak vzdy kladla duraz, krom dalSich pozadavki, také na hu-
debné estetickou stranku liturgické hudby. Proto samoziejmé nelze tici, ze
pfi liturgii mize zaznivat jakdkoliv hudba, pokud neni anti-sakralni. II. va-
tikansky koncil ustanovil, Ze jsou pripustény vSechny formy pravého umeéni,
pokud maji nalezité vlastnosti. Tim, co je a co neni pravé umeéni, se budeme
zabyvat pozdéji. Ony nalezité vlastnosti si Jifi Kub* vyklada tzv. logickou

'Srov. KUNETKA, FrantiSek. Psalterium: zpravodaj pro duchovni hudbu. Kiestanské
mysterium jako hermeneuticky kli¢ k problematice sakrality. 2008, ro¢. 2, ¢. 1, s. 9-10. DOLI:
ISSN 1802-2774. Dostupné z: http://zpravodaj.sdh.cz

2Tamtéz

3Tamtéz

4RNDr. Jifi Kub (*¥1958) , vystudoval Matematicko-fyzikalni fakultu obor fyzika a stale
v oboru pracuje, dlouholeté pisobeni ve sboru a orchestru u sv. Jiji v Praze, zajem o gre-
goriansky choral jej pfivedl pres prof. Venhodu a SSH do souboru Musica poetica, kde
ziskal formaci v nejstarsi hudbé latinské i daleko exotic¢téjsi. Zakladajici ¢len SDH, v sou-
¢asnosti zpiva v Prazském katedralnim sboru a ptisobi jako predni svatovitsky choralista,
jako jednatel zastupuje zajmy SDH ve spole¢nosti Psalterium s.r.o., od roku 2001 pisobi
ve Spole¢né liturgické komisi prazské arcidiecéze a plzenské diecéze, od roku 2004 jako
radny Clen a sekretar komise. Jeho vzrastajici zdjem o hudebni publicistiku vyvrcholil na
prelomu let 06/07 zaloZenim Casopisu Psalterium, jehoz je séfredaktorem.
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posloupnosti posvétitelna — posvatna. Hudba musi byt nejprve posvétitelna,
aby se mohla stat posvatnout. Vymezit, jakd hudba mize byt posvétitelnd a
jaka nikoliv, se ovSem jevi jako zakladni kdmen trazu. Jifi Kub konstatuje,
7ze odpovédi na tuto otazku nejsou jednotné. Znovu se pta, jestli mizeme u
hudby pomoci jejich hudebnich vlastnosti (formalnich, estetickych, hudebné-
psychologickych, sémiotickych aj.) - tedy neteologickych vlastnosti poznat,
zda se jedn& o hudbu posvatnou nebo ne. On sam zastavd néazor, Ze ano,
pricemz fik4, Ze se v tomto piipadé nelze odvolédvat na tradici. ,,V histo-
rit cirkev jakykoliv Zanr, klery nakonec s otevrenou ndruci prijala, nejprve
urputné odmitala. Odmitala jak usty odborniki a mysliteld, tak samotného
magisteria. Tedy to, Ze néjakd hudba byla (tieba prdvem) odmitina jako li-
turgickd z divodu neposvdtnosti pred sto lety, znamend jen to, Ze dneska to
miiZe byt uplné jinak.“> Jako problematické vidi vyjad¥eni Pia X. v Motu
proprio o tom, zZe liturgickd hudba se ma blizit svym rytmem, inspiraci a
svou lahodou gregorianské melodice. Dle Jiftho Kuba se zde Pius X. nevy-
jadtuje jako teolog, liturg ¢i mordlni autorita, ale jako estetik prelomu 19. a
20. stoleti, coz mu jiz z jeho pravomoce nepiislusi. Proti takto pojimanému
pozadavku posvatnosti vystupuje také Frantisek Kunetka a povazuje ho za
ypseudosakralni“. V tomto se oba autori shodnou. Neshodnou se ovSem v od-
povédi na vySe zminénou otazku: Podle jakych kritérii miizeme urcit, ktera
hudba je posvétitelna a ktera nikoliv? Ruznosti nazorti na tuto problematiku
se budeme vénovat v paté kapitole.

Posvatnou se stane hudba posvétitelna funkénim zafazenim pri posvatné
liturgii. To znamené, Ze i napt. gregoriansky choral, ktery je provadén kon-
certné mimo ramec liturgického obfadu, neni posvatnou hudbou. Posvitné
hudba tak vlastné nikdy nemuze byt znesvécena, protoze v situaci, kdy by
mohla byt znesvécena, se posvatnou viubec nestane. Kub uvadi, ze cil li-
turgické hudby, tedy oslava Boha a posvéceni véficich, se vsak uskutecnuje
aZ vnitinim postojem jednotlivych ucastnika. ,,Ani sprdvné vybrand pisefi z
mesnich zpévi pri spravné liturgické pFilezitosti nesplni sviyg ucel, pokud je
zpivdna mechanicky a posluchact 3 pousteyji jednim uchem dovnilt a druhym
ven.*"

V souvislosti s problematikou posvétitelnosti, posvatnosti a uskutec¢nova-
nim cile liturgické hudby vidi Jifi Kub analogii s teorii o pfenosu informace.
Uvadi, Ze informace m4 tii aspekty: Syntakticky, ktery se zabyva tim, jakych

SKUB, Jifi. Psalterium: zpravodaj pro duchovni hudbu. Polemika s F.K.: Spor nebo
nepochopeni?. 2008, ro¢. 2, ¢. 5, s. 20-21. DOI: ISSN 1802-2774. Dostupné z: http://
zpravodaj.sdh.cz

SKUB, Jifi. Psalterium: zpravodaj pro duchovni hudbu. Posvdtnost v hudbé: Nékolik
pozndmek JiKu. 2008, ro¢. 2, ¢. 1, s. 10-11. DOI: ISSN 1802-2774. Dostupné z: http:
//zpravodaj.sdh.cz
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vyrazovych prostiedki mize byt uzito. Druhy pragmaticky aspekt se zabyva
tim, jak a kdy se téchto vyrazovych prostiedki uzije a jak komunikace pro-
bih4 a treti sémanticky aspekt vyhodnocuje, jak je takové komunikaci porozu-
méno, co fika. Toto do jisté miry koresponduje s vyse zminénym, pficemz cile
posvatné hudby muze byt dosazeno az tfetim stupném (sémanticky aspekt).
Oba dva predchézejici stupné jsou vSak jeho nutnym predpokladem. Jifi Kub
touto strukturalizaci podklada své tvrzeni, Ze jednotlivé dokumenty se na-
vzajem nevylucuji, ale naopak se navzajem organicky dopliuji. Pouze hovoii
o riaznych aspektech téhoz. Motu proprio papeze Pia X. se snazi odpovédét
na otazku, jakou hudbu pfi liturgii provozovat, z ¢eho vybirat, klade tedy du-
raz na syntakticky aspekt. Sacrosanctum Concilium I1. vatikdnského koncilu
se zase vice zabyva pragmatickym aspektem, dalo by se fici dramaturgickou
strankou této problematiky, tedy pii jaké piilezitosti a jak tuto hudbu pro-
vozovat. Dokument Universa laus Tesi otazku, jak posvatnou hudbu vnimat
a vnitiné prozivat, aby bylo dosazeno jejiho cile.

Na zavér tedy muzeme shrnout, Ze dokumenty upfednostiuji ruzné aspekty
pozadavku posvatnosti v liturgické hudbé. Je prirozené, ze se zabyvaji témi

vvvvvv

tika chdpani posvatnosti je stale pfedmétem diskuzi.

2.2  Uméleckost

Dalsim pozadavkem na liturgickou hudbu je umeéleckost. Hudba uzita
pii liturgii by méla byt pravym uménim. Je proto nezbytné, abychom se
nejprve alespon pokusili stru¢né nastinit, co je obecné chapano pod pojmem
umeéni. Jde o Siroky, mnohotvarny a proménlivy pojem, ktery je tézké presné
definovat. Pokusi o definovani a jasné vymezeni toho, co je a co uz neni umeéni
a snah o utvoreni této hranice, je mnoho. To vSak doklada predevsim fakt,
ze jde o véc velmi nesnadnou. Tato prace se presto pokusi o jakési strucné a
zékladni nastinéni této otazky, jelikoz tizce a zasadné souvisi s tématem této
bakalaiské prace a proto je nutné se ji zaobirat.

Podle Ottova slovniku nauc¢ného je uméni ,,umysiné tvorent nebo kondni,
jehoz vysledek nad jiné vytvory a viykony vynikd jistou hodnotou jiZ pri pou-
hém nazirdni a vnimdni, tj. hodnotou estetickou.“” Co to je esteticka hod-
nota? Nékteré tradi¢ni koncepce prisuzuji hodnoté povahu nadcéasovosti, trva-
losti. Strukturalistické pojeti z 20. stoleti hodnotu relativizuje a operuje s
terminy jako estetickd potfeba, funkce, norma a hodnota. Vyznamnym pied-
stavitelem strukturalismu byl Jan Mukarovsky, ktery dochazi k zavéru, ze

7 Ottiv slovnik naucny: illustrovand encyklopedie obecnigjch védomosti. Dvacdtyjosmsyj dil.
Dopliiky. Praha: Paseka, 2002, 1149 s. ISBN 80-7203-423.
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ackoliv si umélecka tvorba zachovava sviij raz hledani dokonalosti, nezustava
estetickd hodnota beze zmény po celou dobu existence, ale kolisa. Zjedno-
dusené 1ika, ze estetickd hodnota je ddna hodnocenim c¢lovéka, které muze
byt vzdy jak subjektivni tak objektivni. Estetické hodnoceni je urc¢ovano es-
tetickou normou a také estetickou potiebou. Estetickd norma je historicky
proménny faktor, ktery je zavisly na vyvoji spolecenskych vztahi a proto mé
také nadindividualni platnost. Jako typicky piiklad uvedme paralelni kvin-
tové postupy v hudbé, které jsou jednim normativnim systémem zakazovany
a v jiném zase tieba preferovany, pricemz z hlediska estetické normativnosti
je relevantni a vzdy rozhoduje pouze to, jestli se tyto postupy libi ¢i nelibi.
Strukturalismus jednotlivych termini pouzivd ve vztahu mezi hodnoticim
subjektem (coZz je v naSem piipadé ¢loveék) a hodnocenym objektem (umé-
lecké dilo, skladba, pisen atd.): , Subjekt a objekt vytvdreji svou interakci
strukturované prostiedi, vlastné specificky systém, pricemZ oba predstavuji
rovnéz strukturované entity. Motiwaci ¢ motorem dynamiky této interakce
je potieba, kterou md subjekt (miZe jit ovSem i o cely trs ¢i strukturovany
systém potieb). Tuto potiebu (¢i tyto potreby) saturuje subjekt osvojovdnim
urcéitého objektu (¢i vice objektii). Objekty v dané interakci funguji vici sub-
jektu, tj. naplnuji pistym zpusobem jeho potreby. Aby byly potieby naplnény
fungovdnim adekvdtnich objekti, musi subjekt disponovat urcitym povédomim
o vlastnostech takovgchto objekti: vytvdri si tedy prislusné normy. Je-li po-
treba diky uplatnéné normé funkcéné naplnéna, stdvd se objekt pro subjekt
hodnotou.“®

Pojem estetickd hodnota je pak tésné svazan s pojmem esteticka funkce.
Funkci obecné chape Jan Mukarovsky jako aktivni vztah mezi véci a cilem,
ke kterému se této véci uziva. Hudba, pokud mé byt uménim, by tedy méla
v kazdém piipadé vzdy plnit funkci estetickou. Je vSak ziejmé, ze ¢asto je
hudba komponovana, aby plnila také dalsi i mimohudebni funkce. V kon-
textu s otazkou, jakou méa hudba funkci, rozliSujeme mezi hudbou absolutni,
autonomni a funkcionalni.

Pojem absolutni hudba se objevil ve ¢tyficatych letech devatenactého
stoleti a byl pfedmétem mnoha diskuzi. ,, Absolutni hudba byla povaZovdina
za cistou hudbu, nic jiného neZ hudbu, oprosténou od vseho, co by mohlo z
vnéjsku ovlivnit a narugit jeji spocivini v sobé samé.*® Hudebni védec Hans
Heinrich Eggebrecht!? ve své knize Hudba a krasno ¥ika, Ze jde o hudbu, ktera

8FUKAC, Jiri. Hudebni estetika jako konkretizace obecné estetiky a muzikologickd dis-
ciplina. Vyd. 2., pfeprac. Brno: Masarykova univerzita, 2001, s. 86—87. ISBN 8021025751.

EGGEBRECHT, Hans Heinrich. Hudba a krdsno. Vyd. 1. Praha: NLN, 2001, s. 62.
Eseje (Lidové noviny), sv. 3. ISBN 8071064793.

10Hans Heinrich Eggebrecht (*1919) hudebni védéc, narodil se v Drazdanech, studoval
hudbu a pozdé&ji hudebni védu, filosofii a germanistiku, ptisobil jako docent na universitach
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je odprosténa od ¢ehokoliv mimohudebniho, napi. textu, programu, divadla
atd. a jejim charakteristickym znakem je bezpojmovost. Specificnost hudby
se tedy zaklada na tom, Ze je to uméni, které sestava z tonii. Pouze a jediné z
tont se sklada hudba instrumentalni, kterd je paradigmatem hudby absolutni.
Na pojeti absolutni hudby byly ve své dobé jak pozitivni tak negativni reakce.
Eggebrecht konstatuje, Zze ackoliv jde jisté o zajimavy néhled na hudebni
umeéni v té nejcistsi podobé, ztratil tento pojem ve 20. stoleti na aktualnosti
a ukézalo se, ze Slo o historicky podminénou zalezitost.

Autonomni hudba je hudba, které je oprosténa od funkci, hlavné od spo-
le¢enskych funkei, které hudbu pretvareji, aby ji uc¢inily pro sebe pouzitelnou.
Jedna se tedy o kategorii sociologickou, na rozdil od hudby absolutni, ktera
je bytostné estetickou kategorii. Eggebrecht tika, ze idea autonomni hudby
vznika jako reakce na extrémni funkcionalizaci hudby 20. let 20. stoleti, tedy
na tzv. yuzitnou hudbu® (némecky Gebrauchsmusik) a také funkcionalizaci
hudby totalitnich rezimii, které nasledovaly.

Hudba funkcionalni je tedy hudba, kterd je tcelové urcend, plni néja-
kou funkci. Je to hudba, kterd neméa byt poslouchana pro ni samou, ale z
néjakého mimohudebniho divodu. V piipadé liturgické hudby se tedy také
jedna o hudbu funkcionalni, jelikoz jejim cilem je oslava Boha a posvéceni
véticich. Pokud se nad problematikou dale zamyslime, vyvstava ndm otézka,
jakd hudba funkcionalni neni, respektive jestli existuje hudba, kterd nenf
komponovana nebo hrana za néjakym tucelem? Eggebrecht na tuto otazku
odpovida: ,,Hudebni autonomie nikdy neexistovala a nemiZe existovat, pro-
toZe neeristuje nic v ,wpravde“ hudebniho, jeZ by bylo konstantni a 1zolované.
Autonomni hudba je hluboce ideologicky pojem. Ktery dospél — navic v pole-
micky vylucujicim ndroku — k nejertrémnéjsimu vyjddreni v darmstadtském
serialismu po roce 1950, tedy ovsem podnécovdn pordaZkami a zklamdnimi,
které zpiisobila funkcionalizovand hudba totalitni spolecnosti.“!

Z vyse teceného vyplyva, ze jak liturgickd hudba, tak hudba popularni,
jejichz vztahem se v této praci zabyvame, jsou komponovany ¢i interpreto-
vany tak jak jsou, vidy na zdkladé urcité intence. Rozpoznat tuto intenci a
byt si ji védom je zédkladni predpoklad k pochopeni problematiky popularni
hudby a jejim uzitim jako hudby liturgické.

Nez se vsak této problematice budeme vénovat dale, je tieba si zodpoveé-
dét, zda je pozadavek uméleckosti v liturgické hudbé aktualni a platny i v
dnesni dobé. Na tuto otdazku ndm odpovida jak papez Jan Pavel II. ve svém

v Erlangenu a v Heidelbergu a jako profesor na université ve Freiburgu. Své teoretické
prace vénoval hudbé stfedovéku, Heinrichu Schiitzovi, Mozartovi, Beethovenovi, Bachovi,
Mahlerovi a dalsim osobnostem a hudebné védnym otazkam.

UEGGEBRECHT, Hans Heinrich. Hudba a krdsno. Vyd. 1. Praha: NLN, 2001, s. 62.
Eseje (Lidové noviny), sv. 3. ISBN 8071064793.
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dopisu k 100. vyro¢i Motu proprio Tra le sollecitudini o posvatné hudbé z
roku 2003 tak i papez Benedikt XVI. ve svych spisech. Papez Jan Pavel II.
vSechny pozadavky, které byly ustanoveny v Motu proprio a nasledné pak
v konstituci II. vatikdnského koncilu Sacrosanctum Concilium, aktualizuje a
potvrzuje. (srov. Dopis). Benedikt XVI. se k tomuto tématu vyjadiuje (jesté
jako Joseph Ratzinger) v nékolika dilech a je znam tim, ze umélecky hod-
notné hudebni uméni pii liturgii podporuje a priklon k uzitné hudbé v liturgii
vnimé jako jeji ochuzeni.

2.3 VsSeobecnost

Dalsim pozadavkem na liturgickou hudbu je vSeobecnost. Liturgie je pro
vSechny, bez rozdilu narodnosti, puvodu, vzdélani, kultury atd. V Motu pro-
prio je pozadavek vSeobecnosti postaven negativné, totiz, ze liturgickd hudba
nesmi na nikoho z jinych narodii ¢i spolecenstvi piisobit nepiiznivym do-
jmem. 7 tohoto pozadavku také vyplyva, ze pokud méa byt do jisté miry sro-
zumitelna pro vSechny, musi byt ,,jednoducha”. Pozadavek umeéleckosti nesmi
dosdhnout takové podoby, kdy se umeéni stava pochopitelné pouze pro ur-
¢itou elitni skupinu ,zasvécenych* odborniki. V takovém pripadé, jak uvadi
Ratzinger, se béznému ¢lovéku casto nabizi jako vychodisko ky¢. V souvislosti
s tim Joseph Ratzinger také upozornuje na to, ze jednoduchost liturgie se ne-
vyznacuje banalnosti a lacinosti. ,, Ezistuje jednoduchost bandlniho a existuje
jednoduchost, kterd je viyrazem zralosti. V cirkvi mizZe jit jen o tu druhou,
pravou jednoduchost. Pravd jednoduchost je plodem nejvyssiho usili ducha,
nejuyssiho ocisténd, nejuyssi zralosti.“'? A dodava, Ze tato zralost miZe byt
na mnoha stupnich, ale nikdy k ni ¢lovék nemtze dospét, pokud se vyda
cestou duSevni nenarocnosti.

Pozadavkem univerzéilnosti vSak II. vatikansky koncil nemyslel unifor-
mitu, jednotvarnost. Naopak méa byt uplatiiovana rozmanitost moznosti. Proto
v katedrale ma mit liturgie slavnostnéjsi raz a je tedy vhodné, aby liturgicka
je to za béznych podminek mozné ve farnim kostele, pficemz je jasné, zZe i
tam bude mit umeéni rizné stupné podle prilezitosti a okolnosti.

12RATZINGER, Joseph. K teologickému zikladu liturgické hudby. Salve: Revue pro
teologii a duchovnt Zivot. 2008, ro¢. 18, ¢. 2, s. 21. DOI: ISSN 1213-6301.
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2.4 Uc¢ast véFicich na liturgii

Aktivni ucast lidu na liturgii je dalsim pozadavkem, ktery byl v souvis-
losti s vyvojem minulého stoleti cirkevnimi dokumenty ustanoven. Jak jiz
bylo ptredjiméno, jde o pozadavek, ktery je z praktického hlediska nesnadné
splnit, pokud maji byt zachovany soucasné vSechny dalsi pozadavky, kon-
krétné pak predevsim pozadavek uméleckosti v hudbé. Shromézdéni vérici
uz nejsou chapani pouze jako ptihlizejici liturgickému obtradu, ktery vykoné-
vaji klerikové, ale oni sami, jako spolec¢enstvi, jako lid, jako soucast jednoho
celku — cirkve, konaji bohosluzbu. Proto je zadouci, aby se ji aktivné uca-
stnili. Tim je minéno, mimo jiné, aby se aktivné podileli na zpévu. Zde vsak
vznika evidentni rozpor mezi narokem umeéni a pozadavkem aktivni ucasti.
V pokoncilni praxi doslo k fatadlnimu zizeni, jelikoz vznikl dojem, ze ak-
tivni ucast je pouze ta, kdy clovék projevuje evidentni aktivitu na venek,
tedy zpiva, odpovida, provadi pfislusna gesta. Proto konstituce Musicam sa-
cram rozlisuje mezi icasti vnéjsi a vnitini. Joseph Ratzinger zduraznuje, ze
je nutné, aby vnitini Gcast byla chapéna jako rovnocenna s tucasti vnéjsi.
Pta se, ,,pro¢ md byt ¢innosti jen mluvent, a ne také poslouchdni, prijimdni
smysly a duchem, duchovni spolurealizace? Neni vnimdni, prijimdni zaujeti
nic aktivniho?“13 Jak vyplyva z dokumentti magisteria, zp&v celého véficiho
lidu m4 v liturgii své opodstatnéné misto a je zadouci. OvSem také z nich
vyplyva, Ze svoji zastupnou tlohu maji nadale plnit téz chramové sbory a
scholy, proto je nutné vyvijet snahu o tuto koexistenci. Jak ukazuje praxe, je
pravé toto jeden z tkoli, ktery se vzdy nedaii vhodné realizovat.

ISRATZINGER, Joseph. K teologickému zdkladu liturgické hudby. Salve: Revue pro
teologii a duchovnt Zivot. 2008, ro¢. 18, ¢. 2, s. 22. DOI: ISSN 1213-6301.
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Kapitola 3

Vymezeni pojmiu artificialni a
nonartificialni hudba

Termin nonarificidlni hudba se zacal v ¢eské hudebni terminologii pouzi-
zminéného muzikologa Hanse Heinricha Eggebrechta, ktery charakterizoval
rozdil mezi hudbou artificidlni a funkcionélni. Zavedeni pojmu artificidlni a
nonartificidlni hudba je reakci na silici potfebu rozlisovat a klasifikovat stale
vice rozvétvujici a ¢lenici se hudebni oblast. Jinak feceno, tyto dva terminy
zobrazuji skutecnost, ze v oblasti hudby lze viceméné rozlisit mezi dvéma zé-
kladnimi sférami — hudbou artificidlni a nonartificidlni. Tyto dva vyrazy jsou
si protipélem a jedné se o podobné vymezeni polarity mezi terminy vysoké a
nizké uméni, hudba vézna a hudba zabavna (némecky E-Musik a U-Musik,
coz je zkratka pro ernste Musik a Unterhaltungsmusik), hudba umélecka a
hudba popularni (v anglosaskych zemich ¢asto pouzivano termint art music a
popular music) nebo hudba umélecké a bytova (termin pochézejici z ruské hu-
debni terminologie), nonartificidlni hudbou je téZ minéna tzv. ,uzitna“ hudba
(Gebrauchsmusik) atd. Toto rozc¢lenéni hudby je z dnesniho pohledu povazo-
vano za samoziejmé, nebylo tomu tak ale vzdy. Zjednodusené feceno jde o
fenomén poslednich dvou stoleti, kdy jako pocatec¢ni impuls jejiho strmého
vyvoje miiZzeme oznacit primyslovou revoluci v 18. a 19. stoleti, pficemz k
nejvyraznéjsimu rozestupu mezi obéma sférami - hudbou artificialni a nonar-
tificidlni - dochazi na prelomu 19. a 20. stoleti v souvislosti se zrodem hudby
jazzového okruhu.!

Je jasné, Ze tyto dvé hudebni oblasti neexistuji separované, ale Ze se na-
vzajem prolinaji a spolec¢né koexistuji. Nékdy je velmi komplikované jasné

1Srov. POLEDNAK, Ivan. Uvod do problematiky hudby jazzového okruhu. 2., nezmén.
vyd. Olomouc: Univerzita Palackého, 2005, s. 9-10. ISBN 80-244-1256-x.
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urcit, zda jde o hudbu artificialni a zda uz nikoliv. Ivan Polediidk poukazuje
na to, ze tyto dvé oblasti nelze v hudbé chapat jako dichotomii, tedy néco
navzajem se vylucujiciho, ale jako tzv. typologickou polarizaci, tedy ze jed-
notlivé oblasti se 1isi v menSim ¢i vétSim zastoupeni téch nebo onéch rysii.
Ptesto a pravé proto je vhodné si vymezit a charakterizovat, co je obecné
chapano pod pojmem artificidlni a co pod pojmem nonartificidlni hudba.

Pod pojmem artificidlni hudba vétsina lidi chape hudbu, kterd se provo-
zuje v koncertnich salech, v opernich divadlech ¢i v hudebnich skolach a je
dilem ,yvelkych® hudebnich skladateli, profesionalt ve svém oboru. Polednék
dale definuje artificialni hudbu témito znaky:

e usiluje o zprostfedkovani zavaznych myslenkovych poselstvi

e Casto proklamuje, ze nechce bezprostiedné slouzit néjakym dil¢im, chvil-
kovym, mimouméleckym ciliim, ale naopak vyhlasuje své vysostné umeé-
lecké inspirace

e rodi se v relativné souvislé evropské (euroamerické) umélecké tradici
sahajici hluboko do minulosti a rozviji tuto tradici plynule, coz ale
neznamenad, ze bez kontroverzi

e zije v kontextu tzv. ,krasnych uméni“ (tedy soubéiné s poezii, dra-
matem, vytvarnictvim, divadlem atp.), je studovana a cenéné tradi¢ni
hudebni historiografii a muzikologii a tési se spolecenskému uznéani a
respektu, coz lze oznadit jako jeden z projevii vysoké kultury?

V navaznosti na vyse zminéné bychom mohli pak hudbu nonartificidlni vy-
mezit jako veSkerou ostatni hudbu, kterd nespliiuje vyse uvedené podminky,
coz, nutno podotknout, by bylo vymezeni velice striktni. Pod pojmem no-
nartificidlni hudba se obecné obvykle chape hudba lidova, charakteristicka
svou neprofesionalitou, ztvarnujici ¢asto témata ,yvSedniho dne”, neusilujici o
néjakou nadcasovou hodnotu, ale spiSe se snazici rychle a snadno zalibit a
mit ohlas. Poledndk ve své praci uvadi v poznamce pod c¢arou tyto znaky,
typické pro hudbu nonartificialni:

e typoveé standardizovany zaklad tvorby

e zeslabeny vyznam jedine¢nosti hudebni skladby a zvyraznéni podilu
interpretace

e spontdnnost vniméani a spotieby

2Srov. POLEDNAK, Ivan. Uvod do problematiky hudby jazzového okruhu. 2., nezmén.
vyd. Olomouc: Univerzita Palackého, 2005, s. 9-10. ISBN 80-244-1256-x.
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bezprostiedni a zdmérné psychofyziologické piisobeni

o zdliraznéna socidlni funk¢énost

Siroka (a zarovei zcela konkretizovand) spolecenska spotiebni zékladna

totalni a dobrovolné vélenéni do socidlné ekonomickych struktur dané
konkrétni spole¢nosti a relativni konformita s nimi®

Jak jiz bylo feceno, Polednak v souvislosti s vymezovanim rozdilu mezi
hudbou artificidlni a nonartificialni konstatuje, ze v mnoha piipadech nelze
striktné urcit, do jaké oblasti dany zanr ¢i hudebni dilo spada a 7e existuje
mnoho piechodovych oblasti, uz jenom z toho diavodu, Ze nelze toto déleni
do dvou tiid urcit pouze jednim kritériem, ale jde o soubor kritérii. Obecné
se ale hudba nonartificidlni déli do nékolika subsfér. Podle Polednaka patii
do oblasti nonartificidlni hudby hudebni folklor, tradi¢ni popularni hudba a
moderni popularni hudba. V této praci vSak pojem popularni hudba zahrnuje
vSechny tyto tii podoblasti, coz vSak neznamend, Ze bychom méli na mysli
automaticky pouze hudbu nonartificidlni, jelikoz, jak sam Polednak uvadi, i
hudba popularni zahrnuje dila, ktera 1ze oznacit jako artificidlni a umélecky
hodnotné, byt jich neni mnoho.

Snaha o vymezeni rozdilu, ale také vztahu, mezi artificidlni a nonartifi-
cidlni hudbou je velice uzitecna a z hlediska této prace také nutné, protoze
se pozdéji budeme ptat, zda pravé tyto znaky, kterymi se vyznacuje nonar-
tificidlni hudba, jsou slucitelné s pozadavky na hudbu liturgickou. Zda mé
kiestanskd popularni hudba néjaka specifika, kterymi se lisi od popularni
hudby v8eobecné. Zaroven se téz samoziejmé muzeme ptat, jestli jsou znaky
artificidlni hudby téz slucitelné se vSemi pozadavky kladenymi na liturgic-
kou hudbu, coz sice neni tématem této prace a vSeobecné se ma za to, ze
ano, presto zminme pozadavek aktivni ti¢asti lidu na zpévu pii liturgii, ktery
artificidlni hudba casto neumoziuje praktikovat a téz jeden z jejich znaki,
totiz ten, Ze nechce bezprostiedné slouzit néjakym dil¢im, chvilkovym, mi-
moumeéleckym ciliim, ale naopak vyhlasuje své vysostné umélecké inspirace.
Liturgickd hudba méa také jiny a primérni cil, nybrz mé oslavovat Boha a
posvécovat a vzdélavat vérici. OvSem otazkou je, zdali tento cil artificialni
hudba vylucuje nebo podminuje, pficemz podstata véci naznacuje, ze pod-
minuje. Vylucuje se tim ale zaroven mozné tc¢ast nonartificidlni hudby na
liturgii, jejiz potieba prameni pravé z toho, Ze se vérici chtéji aktivné tcast-
nit liturgie, ktera je pro né srozumitelna a tato hudba jim to umoznuje?

3Srov. POLEDNAK, Ivan. Uvod do problematiky hudby jazzového okruhu. 2., nezmén.
vyd. Olomouc: Univerzita Palackého, 2005, s. 9-10. ISBN 80-244-1256-x.
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Kapitola 4

Krestanska popularni hudba

4.1 Nastin historie a vyvoje

Za pocatek ¢i prapuvod soucasné kiestanské popularni hudby jsou pova-
zovany CernoSské spiritualy. éernoésky spiritudl je afroamericka pisen, ktera
zpravidla nese néjaké kiestanské duchovni poselstvi. Tento druh hudby po-
chazi z dob amerického kolonialismu a s nim souvisejicim otroctvim, kdy
otrokatrské lodé prevéazely za nelidskych podminek domorodce ze zapadniho
pobiezi Afriky do Ameriky. Zde se stali otroky a byli nuceni pracovat na
plantazich ¢i ve méstech. Otrokiim nebylo dovoleno vzdélavat se, ale mohli
nav§tévovat kiestanské bohosluzby, coz zdsadnim zpusobem ovlivnilo cirkev
v Americe. Cernosi se ¢asto setkavali po oficidlni bohosluzbé, aby zpivali,
tancovali a bubnovali, tak jak byli zvykli z Afriky. Tato shromézdéni byla
nékdy provozovana tajné, protoze otrokari bubnovani a tancovani zakazovali.
7 téchto nesvobodnych podminek se zrodil druh pisné — ¢ernossky spiritual —
ktery zasadnim zpisobem ovlivnil nékteré pozdéji rodici se proudy popularni
hudby.

Spiritudly byly improvizované zpévy, charakteristické ,dialogem* mezi
predzpévakem a ostatnimi (jedna se o model call and response neboli zvolani
— odpovéd), zpivanymi vétsinou unisono a ¢asto za doprovodu tleskani a du-
pani do rytmu. Tyto zpévy se predavaly z generace na generaci, promitala se
v nich situace ¢ernochti a typickym namétem proto byla touha po svobodé,
vyvedeni Zidii 7 egyptského otroctvi, poselstvi Jezise Krista v evangeliu No-
vého zakona atd. ,,Pro Africany meél zpév takika vijhradné sakrdlni charakter
— kdyz si zpivali, modlili se. A jako smésice africkych tradic a bilijch kos-
telnich Zalmai vznikaji spiritudly.“' V roce 1865 bylo zrugeno otroctvi, ale

'Historie spirituali. ZIRHUT, David. Spiritudly [online]. 2006 [cit. 2013-05-24]. Do-
stupné z: http://www.spiritualy.cz/content/view/5/7/lang, cs
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tradice cernoSskych spirituali ziskidvala na oblibé a podstatné se promitla do
nové rodicich se zénri populdrni hudby na pfelomu 19. a 20. stoleti, jimz
byly (spiritualium nejblizsi) gospel, blues a jazz. Gospel (v prekladu znamena
evangelium — dobra zprava) je duchovni hudba vychézejici z tradice ¢ernos-
skych spiritudli, kterd se rodi na pocatku 20. stoleti v ¢ernosskych kostelech
ve Spojenych statech. Jde o hudebni Zanr, ktery se vyznacuje dominantnim
zastoupenim vokalnich hlasu a od spiritudli se lisi, kromé jiného historic-
kého pozadi, pfedevsim pouzivianim hudebnich nastroji, jako byly kytara,
klavir a tamburina. Gospely byly dilem jednoho ¢lovéka, mély osobni cha-
rakter v tom smyslu, ze se v nich jiz tolik nepromitala politicka situace, ale
vice se vyjadioval sviij osobni vztah k Bohu, svoje pocity, prosby a modlitby.
Pocatecni obdobi vzniku gospelu, tedy pfechod od spirituala ke gospelu, se
nazyva Transitional neboli prechodné a jde o obdobi od poc¢atku 20. stoleti
do 30. let. Pozdéji ve 40. a 50. letech popularita gospelu postupné roste a
jde jiz o samostatny hudebni smér. Az do 70. let se jedn4 o tzv. Traditional
gospel. Av8ak diky jeho velké oblibé dochazi k jeho komercializaci. Gospel
zpivaji jak muzi, tak Zeny a tento zanr se stava stale vice oblibeny i u neveéri-
ciho publika. Vznikaji gospelova kvarteta, kterd vyrazné ovliviiuji americkou
popovou kulturu, a pozdéji také gospelové sbory. Vyznamnym meznikem v
historii gospelu je rok 1969, kdy Edwin Hawkins Singers vydaly nahravku
starého baptistického spiritudlu Oh, Happy Day s novymi aranzemi, ktery
se v této podobé stal znAmym po celém svété. Od této doby jde jiz o tzv.
Contemporary gospel, ktery je rozvinut o dalsi hudebni nastroje — elektrickou
kytaru, baskytaru, bici, piano a také Hammondovy varhany?.

Na pocatku 20. stoleti téz vznikaji dalsi hudebni zanry, které byly ovliv-
nény africkymi hudebnimi prvky, a sice jazz a blues. Blues je vlastné svétska
vétev spiritudli a gospeli. Tento hudebni zanr zasadné ovlivnil vyvoj popu-
larni hudby. Jako vyznamného pfedstavitele tohoto hudebniho stylu uvadi
Pavel Supol?’ Raye Charlese. ,,Ray Charles se jako pruni odvdzil nahrdt pi-
sen, I wve Got a Women, kterd znéla jako gospel, ale misto gospelového textu
o touze po nebi, kam vsichni krdcime, o touze po Kristu a vire v ného, kterd
ndm pomdhd premoci lidskou osamélost, strach a bolest, je toto poselstvi na-

2Hammondovy varhany jsou elektromechanicky hudebni néstroj (elektrofon), jejichz
prvni prototyp vyrobil v dubnu 1935 hodinaif Laurens Hammond, puvodnim zdmérem
bylo najit levnéjsi alternativu pro kostelni pigtalové varhany, Hammondovy varhany dnes
nachazeji nejcastéji uplatnéni hlavné v jazzu, blues, rocku a gospelu.

3P. Pavel Supol (*1977) vystudoval obor Pozemni stavitelstvi na VUT v Brné a poté
nastoupil na p¥ipravu ke knézské sluzbé spojenou se studiem teologie na CMTF UP v Olo-
mouci. V pribéhu studia spolu s dalsimi bohoslovci zalozil v roce 2005 projekt , Kiestans
a hudba“ (www.hudba.signaly.cz), cilem tohoto projektu je informovat vefejnost o sou-
Casné kiestanské hudebni scéné. V roce 2009 byl vysvécen na knéze.
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hrazeno touhou po Zené, pomoc a nadéji v tézZkijch Zivotnich situacich vkladd
do druhého clovéka a sebe sama. Charles sam ovlivnéng gospelovymi kvartety
nebo zpévdky si splnil sen o tom, Ze tuto hudbu uréenou izkému okruhu kres-
tanskijch posluchaci predstavi sirsimu publiku, byt za cenu vynechdni podstaty
gospelu — hldsdni radostné zvésti. I pres odmitnuti kirestany Charles dokdzal,
Ze se gospelovd hudba dd dobie proddvat, pokud mluvi spise o lidskyjch potre-
bach nez o Bohu.**

Dale se popularni hudba zac¢ina velice rychle rozvijet a vétvit do mnoha
hudebnich styli, které se navzajem ovliviuji. Jde o problematiku pomérné
slozitou, a proto v dalsi podkapitole jen stru¢né charakterizujme ty hudebni
styly, které jsou pro kiestanskou popularni hudbu typické, se zaméfenim na
¢eské prostredi.

Podstatné je, ze s rozvojem hudebniho primyslu ve 20. stoleti se ukazalo,
7e kiestanské myslenky, postoje a naméty v nové se vétvici linii popularni
hudby nepfinasi vyznamnou vidinu zisku a proto lze s trochou nadsazky rici,
ze krestanskd popularni hudba az na par vyjimek zistala tohoto primyslu
usetfena a diky tomu se v 1. poloviné 20. stoleti nijak vyznamné dal nerozviji
a zustava tam, kde se zrodila, v kostelech Spojenych statti americkych a odtud
se do Evropy dostava velmi pozvolna. Myslenka pouzit popularni hudbu s
kiestanskym ¢i liturgickym textem pfi liturgii pfichazi do Evropy az pozdéji,
konkrétné prvni pokusy lze vysledovat v 50. letech. Schuberth® popsal v
roce 1976 situaci takto: ,Novym prvkem v cirkevni hudbé je od pol. 20. stol.
cirkevni populdrni hudba. Sotva md své predchidce, nechceme-li mezi predky
tohoto stylu pocitat lidové melodie Armddy spdsy doprovdzené na kytaru ci
Lpisné krdalovstvi svobodnijch cirkvi. Hlavni podnéet vzesel z negro spirituals,
pro nezZ se v Evropé nasel otevieny zrak a sluch teprve po Druhé svétové
vdlce. Instrumentarium jazzu a jemu pribuznijch forem, totiZ solovy zpév,
dechové a kldvesové ndstroje, bici a bas, tvorilo zvukovy ramec pro mnoZstvi
nove vzniklych pisni a jinych zpévi, zvukovy ramec @ pro doprovod posluchaci
zpivagicich spolu. Zddlo se, Ze se této hudbe podarilo prekonat izolact cirkve a
cirkevni hudby, nebot ,celyj svét® takto muziciroval a poslouchal tuto hudbu,
at uZ Slo o bands, combos, diskotéky, obchodni domy, restaurace, autorddia a
walkmany. Tak se stal sacro pop hudbou, kterd ovlddala cirkevni akce mlddeZe
a jeji cirkevni dny.“®

4§UPOL, Pavel. Krvestan a hudba: kirestanské aspekty soucasné populdrni hudby jako
soucdst vijchovy mlddeZe. 2. vyd. Olomouc: Jifi Brauner, Kartuzianské nakladatelstvi, 2008,
s. 34. ISBN 9788086953625.

5Dietrich Schuberth (*1931) je piedni némecky chramovy hudebnik a evangelicky teo-
log.
6Cirkevni hudba. SCHUBERTH, Dietrich. Spolecnost pro duchovni hudbu [online].
1976 |[cit. 2013-05-20]. Dostupné z: http://www.sdh.cz/sdh_htm/odjinud/hudba_v_
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Historie a vyvoj kiestanské popularni hudby v 2. poloviné 20. stoleti jsou
prirozené tésné spjati s historii a vyvojem popularni hudby vSeobecné. Dnes
je nejcastéji pod pojmem kiestanska popularni hudba minén jakykoliv styl
¢i druh popularni hudby, ktery se od té tzv. ,sekularni* popularni hudby lisi
prakticky pouze vyznamem textu. Z toho vyplyva, ze se jedna o hudbu, ktera
musi byt vazana na slova, a tudiz nejpfirozenéjsi hudebni formou je piseii.
Kiestanska popularni pisen ma mnoho podob, charakteristicka je vSak svym
obsahem, sdélenim ¢i poselstvim, které nese. Namétem pro zhudebnéni tako-
véto pisné jsou Casto kiestanské hodnoty, teologické pravdy, biblické texty,
vyjadreni chvaly a diki Bohu atd.

4.2 Kiestanska popularni hudba u néas

Touha uzit popularni hudbu pii liturgii byla u nas o to silnéjsi, jelikoz,
jak dokladd mnoho pamétniku, se jednalo o jistou formu vzdoru proti teh-
dejsimu komunistickému rezimu. Iniciativa vychéazela obvykle od mladych
kiestanu. Vliv II. vatikdnského koncilu, ktery se snazil reagovat na potieby
doby a zmirnéni represivni politiky v 60. letech vrcholici v udalostech Praz-
tanské popularni pisné ze zahranici, které se nékdy opatiuji ¢eskym textem
a vznikaji také nové pisné domécich autorti majici riznou kvalitu. Za nej-
starsi zpévnik kiestanskych popularnich pisni u nas lze oznadit soubor Nova
kiestanskd pisen, ktery obsahoval jak pisné ze zahranic¢i tak pisné domaci.
Uziti téchto pisni pfi liturgii se setkavalo s rozporuplnou odezvou, nicméné
z dne$niho pohledu mizeme fici, Ze se tomuto typu hudby podarilo prosadit
a to navzdory (nebo mozna do jisté miry diky nému) obdobi normalizace,
které nasledovalo. Vladimir Koronthaly” zmiiiuje jako jednu z prvnich kies-
tanskych populérnich pisni, ktera se objevila pii liturgii u nas, pisei Buh je
zastita ma. Koronthaly popisuje vyvoj a zptisob §ifeni dalsich pisni tohoto
druhu za komunismu. Pisné se nejprve $itily formou opisovani, bez udéani
autora. Casem se 1 starsi lidé chopili iniciativy a nékteré pisné postupné pii
bohosluzbé ,zdomécnély*. Nasli se lidé, kteii byli schopni tajné vydat sbirku

N

zékladé toho je nutné si uvédomit, ze vyvoj kiestanské popularni hudby u

liturgii.htm

"Vladimir Koronthély (* 1951) je ¢esky muzikolog a byvaly politik, v 90. letech 20.
stoleti poslanec Ceské narodni rady a Poslanecké snémovny za Kiestanskodemokratickou
stranu, pozdéji za KDU—CSL, pozdé&ji mistostarosta Prahy 1 a kancléf prazského arcibis-
kupstvi. Jako ¢len interdiecézni komise se vyznamné podilal na vzniku zpévniku kifestan-
skych pisni Hosana.
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nés byl vyrazné ovlivnén tehdejsi politickou situaci. Komunisticky rezim tuto
hudbu ,,obohacuje® o rozmér pocitu nesvobody ¢lovéka. Premysl Rut® tento
fakt velice trefné komentuje slovy: ,, Bylo jisté jen otdzkou casu, kdy se i v ces-
kiych krestanskych pisnich projevi vliv cernoSskych spiritudlii. de’, 0 néjz se
kromé cernyjch otroki nepochybne zaslouzili 1 bili misiondri ze staré Evropy,
se tak vract zpdtky pres ocedn. Uveédomime-li si, Ze ceské preklady, parafrdze
a ohlasy spiritudli venikaly v dobé, kdy se virou projevovala touha po vy-
svobozeni nejen v transcendentnim, ale i v svetském, ba politickém smyslu,
pochopime silu a prirozenost tohoto vlivu sndze.“?

Mezi prvni scholy, které provozovaly kiestanskou populédrni hudbu pii
liturgii u néas, patii napt. skupina Poutnici od kostela Bozského srdce Pané
na Vinohradech, nebo Rytmické skupina z kostela sv. Josefa na Malé Strané
nebo schola Giovanni ptisobici p¥i kostela sv. K¥ize na Piikopech. Za minulého
rezimu mohly v8ak tyto a dalsi kiestanské scholy provozovat svoji ¢innost
pouze tajné.

Po Sametové revoluci se vSak kiestanska popularni hudba ocita v nové
situaci. Reakei na ni vychazi v roce 1993 zpévnik Hosana, jezZ obsahuje pfes
400 pisni rizné kvality, které prosly selekci z asi 1200 nashromézdénych kres-
tanskych pisni vzniklych v poslednich ¢tyfech desetileti a ackoliv nasledovalo
mnoho dalsich podobnych pocint, jedna se asi o nejznaméjsi zpévnik tohoto
druhu u nés. Kazda pisen v ném je opatfena poznamkou, zdali je vhodné
pro bohosluzbu a pokud ano, tak ke které jeji ¢asti. Pozdéji vysla také Ho-
sana 2 a 3. Z dalgich zpévniku obsahujicich kiestanské popularni pisné, které
byly v Cechéch po revoluci vydany, jmenujme napi. zpévnik Koinonia, edici
zpévniki Celym srdcem, kterd nyni obsahuje jiz pét dila, zpévnik Ucednici
(od stejnojmenné kiestanské kapely Ucednici), Hlahol — zpévnik znamy pie-
devsim ve skautském prostiedi, ¢i jeden z novéjsich zpévnik Ty jsi divod 1
a 2, ktery nese podtitul "soucasné svétové chvalozpévy".

4.3 Zanry kiestanské popularni hudby v Cechach

Dnes jiz muzeme ftici, ze i u nas pojem kiestanska populérni hudba za-
hrnuje vSechny hudebni styly popularni hudby napt. i rap!® ¢i metal . Pii

8Prof. Premysl Rut (*1954) je ¢esky klavirista, zpévék, divadelni rezisér, herec,
spisovatel-esejista, basnik, dramatik, redaktor-publicista a divadelni pedagog.

9Pop - musica sacra. RUT, Piemysl. Spolecnost pro duchovni hudbu [online]. 1998 [cit.
2013-05-11]. Dostupné z: http://www.sdh.cz/sdh_htm/odjinud/prutl.htm

10Napf. mlady rapper z Pardubic, ktery je znam pod pseudonymem Kalwich, vystoupil
mimo jiné na kiestanském festivalu VOX 2012 nebo na multizdnrovém festivalu United.

UPiivrzenci tzv. white metalu (chrisitian metal) dnes tvoii specifickou subkulturu.
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liturgii v8ak nejc¢ast&ji (a da se Fici, ze téméf vyhradné) zaznivaji na tzv. ryt-
mickych msich (mse, pfi kterych se uplatiiuje kiestanska popularni hudba)
spiritudl, gospel, rock, rock-pop, folk, jazz a country, pfiCemz velmi casto
se tyto styly riznym zptisobem misi. Jesté v 90. letech byl asi nejcastéjsi
a nejtypictéjsi pro krestanskou popularni piseni folk. V poslednich nékolika
letech Ize u nas zaznamenat vyvoj a v kiestanské popularni hudbé za¢ina byt
jasné patrny vliv nékterych protestantskych charismaticky ladénych cirkvi ¢i
hnuti. Tento styl se kratce nazyva worship (contemporary worship music) a
jedné se o pisné (worship songs), které jednoduse feceno jsou ovlivnény go-
spelem, vyjadiuji textem chvalu a diky Bohu, vyznacuji se demonstraci emoci
a prozitki pouzivajic k tomu formu svétské pop music. Znamymi interprety
tohoto stylu u nas je napf. slovenska kapela Timothy nebo zpévik Richard
éanaky.

Spiritualy

K rozsiteni cernosskych spiritudli u nis nemalou mérou jisté prispéla
skupina Spiritual kvintet zalozena v roce 1960 a pusobici dodnes. Jedna se
o folkovou hudebni skupinu, kterd se zpocatku proslavila svoji interpretaci
¢ernosskych spiritualii a gospelii, pozdéji vsak prevazila jejich vlastni domaci
tvorba. Tato skupina méla nesporny vliv na rodici se kiestanskou popularni
hudbu v tehdejsim Ceskoslovensku. Jako jeden priklad za vSechny uvedme
pisei We shall overcome (pozdéji prelozena do ¢eStiny Ivo Fischerem pod
nazvem Jednou budem déal), ktera kromé toho, Ze se stala jednim ze symboli
Sametové revoluce, ¢asto znéla v katolickych kostelich. Interpretaci tradi¢nich
cernosskych spiritudli se zabyva také napriklad vokalni akapelovy soubor
Geshem pod vedenim Marka Slechty, ¢i prazskd muzska skupina Vockap.

Folk

Obliba folku v Ceskoslovensku v obdobi totality, kterad pramenila z popu-
larity tohoto zanru v zahrani¢i, méla zasadni vliv na kiestanskou popularni
hudbu u nas a d& se fici, ze do roku 1989 se timto stylem vyznacovala. K
rozsifeni folku nemalou mérou piispél svou navstévou Ceskoslovenska v roce
1964 levicové orientovany americky folkovy zpévak Pete Seeger, se kterym
vystoupila také jiz zminéna folkové orientovana skupina Spiritual kvintet.

Josef Kotek ve své knize Déjiny ¢eské popularni hudby a zpévu charak-
terizuje folk jako moderni zpévnou pisen, kterd spontanné vznikd a spon-
tanné se i §ifi v amatérském prostiedi vyjadiujic zdmérny protiklad ke kon-
ven¢nimu a jiz znacné zkomercializovanému popu a u nas také vyznacujici
se projevem vzdoru proti komunistickému rezimu. Casto se proto folk pojil
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a v nékterych pripadech stile poji s vyraznou spolec¢enskou angazovanosti.
Po hudebni strance jde o jednoduchou pamétné dobie pfistupnou moderné
zné&jici melodiku a doprovod (hrany obvykle na kytaru), které jsou podloZeny
textem. Interpretem miize byt skupina ¢i jednotlivec - tzv. ,pisnickai. Mezi
nejznAméjsi pisnickafe u nds patif napi. Karel Kryl'2.

Z tohoto prostiedi vznikd také kiestanski folkova piseni. Problematikou
kiestanského folku (a fenoménem kiestanské popularni hudby viibec) se za-
byva hudebni skladatel Petr Eben, ktery reaguje na situaci doby mimo jiné
skladbou Truvérska mse, poprvé publikované ve zpévniku Cantate na pie-
lomu roku 1968/69. Jde o ,,Rytmickou msi s archaizujicimi proky. Nejednd
se o ordindrium, nybrz o proprium missae. Skladba vznikla v dobé, kdy se v
sakrdlnich prostordch zacaly objevovat kytarové mse. Zpocdtku vsak bohuZel
nevalné drovné. Autor tim vyhovél touze mladiych soubori po rytmu a ky-
tarovém zvuku, ale neinspiroval se folkovymsi, nybrz truvérskymi pisnémi, a
spiraci tu jesté zastupugi dve obligdtni zobcové flétny, jinak je vsak ansdmblum
ponechdna mazimdlni volnost ve vybéru obsazeni“'3. Mezi znamé kiestanské
folkové pisnickare se nejcastéji fadi Bohuslav Flieder nebo Jifi Cerny. 7 ktes-
tanskych folkovych skupin jmenujme skupinu Ucednici'* zaloZenou v roce
1985 ¢i skupinu Dezertéii'® pisobici p¥i kostele sv. Terezie z Lisieux v Praze
- Kobylisich.

Jazz

Jazz, jako hudebni zanr se zac¢ina utvaret na pocatku 20. stoleti také ve
Spojenych statech mezi africkou komunitou. Za misto zrodu raného jazzu jsou
povazovana mésta New Orleans, Chicago a dalsi. Jazz je charakteristicky ne-
pravidelnym rytmem, synkopami, hravym jazzovym frazovanim, pouzivanim
tzv. blue toni, specifickou (pro evropského posluchace tehdejsi doby) diso-
nantni harmonii a improvizaci interpreta. Jazz je typickym piikladem hudby,
ktera se pohybuje na pomezi artificidlni a nonartificidlni hudby. Jisté je, ze
jak hudbu artificidlni, tak hudbu nonartificidlni jazz vyznamné ovlivnil.

Jazzové prvky lze v kiestanské popularni hudbé slySet pomérné casto
avSak Cisté jazzova pisen ¢i hudebni seskupeni, které by jako vyrazovy pro-
stedek v kiestanské hudbé pouzivalo vyhradné jazz, se hled4 tézko. Nicméné

12KOTEK, Josef. Déjiny ceské populdrni hudby a zpévu. Vyd. 1. Praha: Academia, 1998,
s. 340. ISBN 8020006346.

13VYONDROVICOVA, Katefina. Petr Eben. 2. vyd. (v Pantonu 1. vyd.). Praha: Panton,
1995, s. 223. ISBN 8070392185.

M www.ucednici.cz

15 www.dezerteri.cz
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druh pisné, ktera ma ptivod v jazzu existuje, jde o tzv. tradicional, ktery je
charakteristicky svym rytmem a vybizi k improvizaci, respektive prakticky
jde o béznou pisen, kterd je napsédna obvykle v jednoduchém, zakladnim
rytmu a zalezi na interpretovi, jestli jazzovy rytmus a charakter sdm vytvoii.
Tento typ pisné lze nalézt v kiestanskych zpévnicich pomérné ¢asto. (pii-
klad Kdo mé z pout mych 147) V souvislosti s jazzem je vSak nutné zminit
velice obdivuhodny pocin ¢eského hudebniho skladatele a trumpetisty Jaro-
mira Hnilic¢ky, a sice jeho Jazzovou msi (Missa jazz), kterou slozil v 60. letech
(u nas mohla vyjit az v roce 1990). Jde o genialni dilo, které dokazuje, 7ze
fadit jazz do Skatulky nonartificidlni hudby ¢asto nenf na misté a které maze
rozdily mezi styly a generacemi. Jednd se vSak o skladbu velice naro¢nou vy-
Jde o obdivuhodnou raritu, ale pro bézné uzivani pii msi je toto dilo prak-
ticky nepouzitelné a proto ho nelze s kfestanskou nonartificialni popularni
hudbou viibec srovnavat.

Pop, rock, pop rock

Kombinaci prvki jazzu, gospelu a bluesu vznika ve 40. letech hudebni styl
Rhythm and Blues (zkr. R&B), ktery je jinak tézké presné vymezit, jelikoz v
2. poloviné 20. stoleti zacina misit s dalsimi styly popularni hudby. Nékdy se
v ptavodnim slova smyslu pod timto nazvem mysli veskeré ¢ernosské zanry,
které nejsou nabozensky orientované. Od 70. let zanr R&B zahrnuje v $irSim
slova smyslu také hudebni styly funk, soul a disco. V 80. letech miizeme jako
ikonu svétové pop music oznacit Michaela Jacksona ¢i Whitney Houston.
V 60. letech vznika svébytny hudebni styl pop music (zkracené pop), ktery
mé ve stylu R&B své koteny. Tento hudebni styl se nejcastéji objevuje v
kombinaci s dal§imi hudebnimi styly, nap¥. pop-folk, pop rock a podobné.

Déle je nutné ve struc¢nosti zminit vyznamny rockovy proud popularni
hudby, za jehoz pocatek se oznacuje v 50. letech tvorici se hudebni styl rock’
n’ roll, z néhoz hudebni zZanr rock vykrystalizoval, ovlivnén téz styly R&B a
country. Tyto navzajem se ruznorodé prolinajici hudebnich styly, které se o

vvvvv

music.

Vlivy popu, rock popu a folku jsou dnes v kiestanské popularni hudbé
asi nejvice patrné a casto se mezi s sebou prolinaji. Téchto hudebnich styli
vyuziva vétsina tzv. diecéznich kapel, cozZ je oznaceni pro hudebni uskupeni
obvykle mladych kiestanu slozenych ¢asto ¢asteéné z hudebniku a zpévaku
amatéri, které doprovazeji ruzna kiestanska setkani mladeze nejen pii msi.
Mezi nejznaméjsi patii napt. skupina Credenc pochézejici z farnosti v Ostraveé
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— Zabiehu, jiz vede Jan Kovac!®, skupina KaPyi, ktera vznikla pii Centru Zi-
vota mladeze Kiizovatka Prichovice pod vedenim Jitky Rosypalové (rozené
Mudrové) s cilem zkvalitnit hudebni doprovod bohosluzeb a jinych porada-
nych akci, nebo také kapela VeKa z diecézniho centra Vesmir v Orlickych
horach. Déle skupina Adorare spojena s farnosti Valagské Klobouky, kterd
na svych webovych strankach popisuje hudebni styl, ktery hraji a ktery je
obecné typicky pro vétSinu kiestanskych schol takto: , Nds hudebni styl neni
piresne vymezeny. KaZdy z nds totiZ pochdzi z trochu jiného prostredi a po-
slouchd jiné hudebni Zinry. Tak vnese do Adorare své ndpady, ty se rizné
kombinuji s ndpady ostatnich, aZ nakonec vznikne wvyslednd podoba skladby.
V prazi to vypadd tak, Ze nékteré pisnicky vyznivaji aZ turdé rockové, jiné
jsou naopak klidné a rozjimavé, postavené hlavné na zvuku kldves, fléten a
housli. Nejblize mdme k pop-rockové hudbé, ale jsme st védoms, Ze je potieba

rozlisovat, jaky Zdanr kdy pouzit (klidnéjsi pisné pii doprovodu bohosluzby,
v ixs wlv

Zpévy z Taizé

Jedna se o specifickou kiestanskou formu zpévu pouzivanou k modlithé a
meditaci, kterd vznikla v ramci mezinarodni ekumenické komunity ve Francii
v malé vesnici Taizé. Tento zpév usnadnuje a podporuje tic¢ast vsech na spo-
le¢né modlitbé, jde o jednoduché pisné skladajici se z kratkych vét, které se
po dlouhou dobu opakuji. Tyto zpévy se vyznacuji pomérné vysokou hudebni
arovni, a¢ jsou jednoduché a kratké. K podpore melodické struktury zpévu a
zachovani spravného tempa i vysky ténu je vhodny doprovod na kytaru nebo
na klavesy pomoci rozlozenych akordi (bez pouzivani divokého staccatového
vybrnkavani nebo synkopového rytmu, které jsou této formé zpévu cizi).'®
Jedna se o meditacni pisné, které volné a klidné plynou, k umocnéni zazitku
a zamezeni fadnosti z neustalého opakovani se ¢asto uzivd zmén v dynamice
a pridavani vicehlasu. Obliba zpévi z Taizé stale roste, pisné jsou prekladany
do riznych svétovych jazyki a do mista jejich vzniku se kazdorocné sjizdi
mnoho poutniki z celého svéta.

16PhDr. Jan Kovaé je ucitelem a vedoucim kiestanské skupiny Credenc.

70 nas. SERY, Rostislav. Adorare [online]. 2012 [cit. 2013-06-01]. Dostupné z: http:
//www.adorare.cz/o_nas

18Grov. Meditativni zpév. COPYRIGHT © ATELIERS ET PRESSES DE TAIZE,
71250 Taizé, France. Tuizé [online]. 2005 [cit. 2013-06-24]. Dostupné z: http://wuw.
taize.fr/cs_article2802.html
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Kapitola 5

Argumentace priznivci a odptrci
uplatnovani kiestanské popularni
hudby pri Liturgii

V této kapitole vychazime, kromé publikovanych ¢lanki a praci souvise-
jicich s tématem, predevsim z Cetnych internetovych diskuzi a blogi, z nichz
lze vysledovat podstatu problému a zmapovat nejcastéjsi oblasti, v kterych
se zastanci jednotlivych pohledii na problematiku o uplathovani popularni
hudby pfi liturgii mijeji. Na zacatek je vhodné poukazat na fakt, Ze existuje
podstatné vice odbornych ¢lankt a konstruktivnich vyjadieni na toto téma z
rad téch, ktefi kiestanskou popularni hudbu pfi liturgii odmitaji nebo se snazi
upozornit na nékteré jeji problematické aspekty, pricemz se lze domnivat, ze
to nesouvisi s tim, Ze by zastdncl tohoto nazoru byla v prostiedi véticich ka-
tolikti vétsina, nybrz spiSe lze vypozorovat souvislosti v konzervativnéjsim a
obhéajci tohoto nazoru (¢i vzdélani ¢asto hudebné orientovaném), nicméné je
jasné, ze toto stanovisko nelze uplatnovat absolutné a pausalné a ze existuje
mnoho vyjimek. Jisté je, Ze nejvyssi koncentrace opozic¢nich hlast se ozyva
pravé z fad hudebniki, ¢asto praktikujicich varhaniki, kteii podporuji uplat-
novani tradi¢ni cirkevni hudby pfi liturgii a kladou diraz na pozadavek umé-
leckosti v liturgické hudbé. Zastanci kiestanské popularni hudby pii liturgii
zase Casto pracuji s mladezi a vyzdvihuji jeji pastoracni aspekt. Jak jiz bylo
naznaceno, zakladem problému muze byt také socialni hledisko, jimz je tvorici
se propast mezi ,katolickou intelektualni elitou® a ,prostym véficim lidem®.

Slozitost problematiky soucasné liturgické hudby u nas lze ndzorné de-
monstrovat na diskuzi, kterd se rozhofela poté, co papez Benedikt XVI. na-
vstivil v roce 2009 nasi vlast a celebroval bohosluzbu ve Staré Boleslavi na
svatek svatého Vaclava, ktera byla urCena (nejen) mladezi. Pii této slav-
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nostni bohosluzbé byla uplatnéna kiestanska popularni hudba a reakce vérici
i nevéfici vefejnosti na hudebni slozku této liturgie lze oznacit jako rozpo-
ruplné. Hlavni podil na ni méla schola brnénské mladeze (tzv. SBMka) v
Cele s dirigentem Stépénem Policerem, absolventem sborového dirigovani na
Janackové akademii muzickych uméni v Brné ve spolupraci s jiz zminova-
nou skupinou Credenc. Jako reakce na tento pocin je sepsan ,Otevieny dopis
mladych lidi v8eho véku o liturgii“ (plné znéni je uvedeno v piiloze A), jehoz
inicidtorem je skupina chramovych varhaniki. Ti a nésledné dal$i signataii
této ,petice* zastavaji nazor, ze hudbu tohoto typu neni vhodné uzivat pii
liturgii, pficemz posledni slova je dobré zdiraznit. Oponenti totiz nevystu-
puji proti kiestanské popularni hudbé samé, ale proti jejimu uziti p¥i liturgii,
coZ je nutné si uvédomit. Casto fikaji, Ze k soukromym ucelum, k pastoraci
mladeze, pii mladeznickych setkani a podobné necht se této hudby vyuziva,
ale slaveni liturgie je véc vefejnd a jsou stanovené jisté smérnice, které vy-
plyvaji z cirkevnich dokumentt, a ty je nutné respektovat. S tim souhlasi i
zastanci této hudby (ktefi reaguji na Otevieny dopis mladych lidi vieho véku
iniciativou Tisiciré diky, plné znéni je uvedeno v piiloze A sekce 1), problém
je vSak v tom, Ze dle jejich nazoru obsah cirkevnich dokumentu, zvlasté pak
(jak vyplyva z logiky véci) téch koncilnich a pokoncilnich, nevylucuje uziti
kiestanské popularni hudby pii liturgii. Podivejme se nyni na ty oblasti, v
kterych nejcastéji dochazi ke sporu a které lze povazovat za relevantni.

5.1 Kdy je hudba posvatna?

Prvni a zasadni je spor o pozadavek posvatnosti. Zastanci kiestanské po-
puldrni hudby obvykle chapou pozadavek posvatnosti dle dokumentu, ktery
vydala Mezinarodni spole¢nost pro liturgickou hudbu Universa laus , totiz
ze posvatné se tvoii tam, kde se kiestané shromazdi k slaveni liturgie, aby
zpritomiiovali Kristovo velikonoc¢ni tajemstvi. To znamend, ze podminkou
posvatnosti hudby neni spravné hudebni forma, zjednoduSené fec¢eno, po-
svatnym se muze stat jakykoliv hudebni styl nebo skladba, pokud je uzit v
ramci liturgie. Z toho vyplyva, ze liturgickd hudba vlastné nemiize nebyt po-
svatnou, at je jakdkoliv. S timto nazorem odpurci obvykle nepolemizuji a do
jisté miry s nim souhlasi. Jiti Kub napiiklad tika, ze ,,kromé materidlne hris-
ného chovdni, které se, receno starozdkonnim, lec vystiznym zpusobem, Bohu
osklivij, neexistuje v profdnnim svété nic, co by se posvdtnym stdt nemohlo.“!
avSak dodava, Ze jsou jsoucna, které jsou dle jeho nézoru k posvéceni vice

LKUB, Jiri. Posvatné a profanni. Amen: Mésicnik pro vzdéldvini ve vire [online|. 1999,
¢. 4 [cit. 2013-06-06]. Dostupné z: http://www.krystal.op.cz/amen/1999/Amend-99.
htm
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¢i méné vhodna a stanovuje 4 kritéria, podle kterych lze tuto vhodnost —
posvétitelnost urcit.

Jako prvni zminuje dokonalost, to, co zasvécujeme, by mélo byt z toho
nejlepsiho, co mame nebo ¢eho jsme schopni, a tudiz tento pozadavek diskva-
lifikuje jakékoliv atrapy a nahrazky napf. reprodukovanou hudbu ¢ umélé
kvétiny v kostele a podobné. Obecné z toho lze tedy usoudit, Ze chtit posvé-
tit ky¢ sice pravdépodobné neni nemozné, ale je nevhodné.

Dalsim kritériem, které Kub uvadi, je neposkvrnénost. Kiestanski popu-
larni hudba, kterd se inspiruje napft. rockovym hudebnim stylem, je c¢asto
obvinovana z toho, ze asociuje zivotni styl (nejc¢astéji jsou uvadény spoji-
tost s drogy a nevazany sex) nékterych slavnych popularnich hvézd, které se
timto hudebnim stylem proslavily, tudiz z urcitého pohledu je povazovan za
poskvrnény. Zastanci vSak mohou namitat, Ze kfestanska popularni hudba se
neinspiruje zpusobem zivota néjakého konkrétniho interpreta, ale pouze urci-
tym hudebnim zanrem, ktery nelze na zakladé néjaké obecné zkuSenosti ¢i
predsudku pausalné odsoudit. Zivot Wolfganga Amadea Mozarta také nelze
oznacit za piikladny, je proto jeho duchovni tvorba pro liturgii zapovézen4?
Casto se takeé ptaji, kdo méa pravo toto posuzovat?

S timto souvisi dalsi kritérium — nepohorslivost, které do své koncepce
o vhodnosti posvétitelnosti Kub zahrnuje. Asociace, které budi pohorSeni,
jsou v tomto pripadé nezadouci a jsoucna aspirujici na posvatnost by se
jich méla pokud mozno vyvarovat. Poslednim kritériem je rozpoznatelnost:
»Posuvétitelné by melo byt nositelem takovyjch znaki (mélo by vypadat tak), aby
ukazovalo na moznou pritomnost posvdtna (...) Chrdm by tedy mel vypadat
ginak neZ tovdrna, liturgickd roucha jinak neZ maturitni oblek a liturgickd
hudba jinak nez pisnicky bratvi Nedvédii. “*? Z vySe zminéného vyplyva, ze Jiii
Kub vnimé uziti kfestanské popularni hudby pfi liturgii jako méné vhodné,
v nékterych pripadech pravdépodobné i za nevhodné.

Radek Rejsek?, jeden z hlavnich iniciatorit Otevieného dopisu mladych
lidi vSeho véku, je zifejmé podobného nazoru. V internetové diskuzi, ktera
se pro zménu vénovala rapovanému Zalmu (jez uvedla skupina Credenc na
setkani mladeze v Téaboie v roce 2007) formuluje své nézory sice neformalné

2Srov. KUB, Jiii. Psalterium: zpravodaj pro duchovni hudbu. Polemika s F.K.: Spor
nebo nepochopeni?. 2008, ro¢. 2, ¢. 5, s. 20-21. DOI: ISSN 1802-2774. Dostupné z: http:
//zpravodaj.sdh.cz

3Radek Rejsek (*1959) je ¢esky hudebnik, hudebni skladatel, rezisér a redaktor. Vy-
studoval skladbu a hru na trubku na prazské konzervatofi, skladbu na JAMU v Brné a
aktivné komponuje. Angazuje se v Ceske spole¢nosti pro elektroakustickou hudbu. Vyuco-
val a vyu€uje na prazské konzervatofi, v Pisku a v Ceskych Budgjovicich. Od roku 1990
je carillonérem na prazské Loreté a varhanikem v kapucinskych klasterech. Vénuje se téz
hie na zvonkohru.
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a ironicky, ale charakteristicky tak vyjadiuje postoje vétSiny odpircu k pro-
blematice posvatnosti kiestanské popularni hudby: ,A tak si mnozi mysli,
zZe soucasny "krestansky sakropop”je vrcholem umeéni, které miZe zcela plné
uspokojit nase duchovni a umeélecké potieby a Ze diky jeho jednoduchosti (pri-
mitivismu) a srozumitelnosti (vyplyvagict z lenosti absorbovat sloZitéjsi a vyssi
umélecké hodnoty) nam plné postacuje k nasemu duchovnimu Zivotu. Budiz...
Ano, i svatba v tepldkdch miZe byt péknd a velmi "duchovni”(nemusi se ode-
fotbalovém hristi, v lese nebo sauné a misto opulentni svatebni hostiny mize
stacit nekolik pdrki v rohliku s kecupem - ano, i tak muzZe vypadat svatba a
nékoho mize plné uspokojit - ji viak mezi takové nepatiim)... Primitivni "sa-
kropop "je pro mé totéz jako ty tepliky (nekdy uz pordadné pdachnouci potem)
a rapovany Zalm sndsim jesté hire neZ parek v rohliku. Je to maj problém,
ast jsem moc narocny... Nemél jsem se ve skole tolik ucil a neméel jsem se
zacit hudbou zabyjvat profesiondlné. BohuZel, stdle patiim mezi takové kon-
zervativee, kteri msi svatou nejlépe proZivaji v kostele...“*

Jedna se o srovnani jisté kontroverzni, opovazlivé a lehce provokativni,
nicméné vystihujici problematiku posvatnosti liturgické hudby, ktera pted-
znamenavé problematiku dalsi, a sice pozadavek uméni, kterym by liturgicka
hudba, dle ustanoveni cirkevnich dokumenti, méla byt. Jesté vSak posledni
postieh k posvatnosti: Odpirci kiestanské popularni hudbé casto vytykaji
jejl sveétsky charakter, respektive svétskou formu, podobné jako bylo na pfe-
lomu 19. a 20. stoleti kritizovano pronikani opernich (tedy svétskych) prvki
do liturgické hudby. Dle jejich nazoru je vhodné, aby hudba znéjici pii litur-
gii byla prosta od vseho svétského, coz také pozaduje Pius X. v dokumentu
Motu proprio. Jiti Kub se pta a zéroven si odpovida na otédzku, pro¢ napiiklad
se pri liturgii misto kalicha nepouziva hrnecek nebo plastovy kelimek, proc¢
neni knéz pri obfadu oblecen v dZinich nebo zZupanu, ale nosi specialni odév
urcéeny pouze pro slaveni bohosluzby? Protoze tyto véci byly nejprve vyjmuty
z bézného svétského uzivani, vzbuzuji tctu. Vznik posvatného je tedy akt,
LPTi kterém je rozhodugici wile clovéka vyjmout vée z profinniho uZivdni*d.
Toto tvrzeni vSak také nemusi diskvalifikovat kiestanskou popularni hudbu ze
slaveni liturgie, nebot ta se snazi vymanit z profanniho texty pisni. Problém
je, ze odpirci jsou toho nazoru, ze pouzit k vymanéni pouze text nestaci, ze
je diilezité, aby i forma piimocare neasociovala svétskou hudbu. S tim do jisté

‘REJSEK, Radek. Diskusni témata: Setkini mlédeze Tabor 2007. In: Blog du-
chouni hudby [online]. 2009 [cit. 2013-05-14]. Dostupné z: http://blog.sdh.cz/?a=8&pp=
978&ppp=26-27

SKUB, Jifi. Posvatné a profanni. Amen: Mésiénik pro vzdéldvdni ve vive |online]. 1999,
¢. 4 [cit. 2013-06-06]. Dostupné z: http://www.krystal.op.cz/amen/1999/Amend-99.
htm
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miry souhlasi i hudebni skladatel Petr Eben, ktery, coz je nutné zdiraznit,
neni vyhranénym zastancem ani jednoho nazorového spektra, nybrz zastava
nézor, ze je nutné se snazit o koexistenci hudby artificiadlni a nonartificialni
i v liturgické hudbé a snazit se tak ptreklenout propast mezi nimi, byt si je
védom naroc¢nosti tohoto tikolu. V predmluvé ke zpévniku kiestanskych popu-
larnich pisni Hosana piSe: ... .. jednotlivé melodie by nemély byt poznamendny
duchovnosti pouze podloZenim textu s ndboZenskou tématikou. O duchovnim
obsahu by méla presvéedcit melodie samotnd, @ kdyby nebylo textu rozumeét.
Proto by se rizné "barové"obraty v téchto pisnich nemély objevovat a méli
bychom se jim vyhnout“®. Tento nazor vSak problematiku také neéini jas-
néjsi, protoze opét evidentné vylucuje nékteré popularni hudebni styly, zde
konkrétné napiiklad nékteré specifické jazzové harmonické postupy a pied-
poklada, ze muze existovat néjaké duchovno v hudbé samotné. Ale jak muze
samotna melodie piesvédcit o duchovnim obsahu? Neni to zélezitost urcité
konvence, zvyku, tradice, normy? Pokud ano, nemtze byt tato norma rela-
tivni? A pokud ano, neni potieba brat tuto relativitu v avahu?

5.2 ,,Duchovni hudba* a ,duchovno v hudbé&*

Jan Kovac, vedouci zminované kiestanské hudebni skupiny Credenc, za-
stava nazor, ze duchovno v hudbé jako takové neexistuje a odkazuje se na
jiz uvadéného hudebniho védce a estetika Hanse Heinricha Eggebrechta. Ten
rozliSuje mezi ,hudbou duchovni* a ,,duchovnem v hudbé®, pricemz tika, ze du-
chovni hudba, jako hudba majici vztah k Bohu, obracejici se k Bohu, existuje,
ale duchovno v hudbé nikoliv, jelikoz ,,duchovno nelze zachytit a uchopit v
celé velké oblasti hudebni teorie, to znamend v ohleddvdni hudebniho materi-
dlu a v nauce o hudebni veédé. A jako predmét vijrazu neni duchovno hudebné
mozné.“” Hudebné mozné je v hudbé samotné to, co hudba miiZe bez pomoci
pojmové fe¢i. A vztah k Bohu se v hudbé vytvari pouze ve zvlastnim aktu
vztahovani, napt. slovnim piipisem ke skladbé, textem, tcelovym nebo fun-
kénim urcenim, pfenesenim hudby, a to jakékoliv, do liturgie, nebo pouze do
prostoru chramu, ¢i asociacemi, historicky vzniklymi stylovymi zvlastnostmi
nebo kolektivnim chapanim, které prohlasi ur¢itou hudbu nebo hudbu vubec
za majici vztah k Bohu®. Znamena to tedy, Ze pokud dle Petra Ebena m4

SEBEN, Petr. Hosana: zpévnik kiestanskijch pisni. 4. vydani. Praha: Portal, 1999, s. 6.
ISBN 80-7178-322-6.

"Srov. EGGEBRECHT, Hans Heinrich. Hudba a krdsno. Vyd. 1. Praha: NLN, 2001, s.
62. Eseje (Lidové noviny), sv. 3. ISBN 8071064793.

8Srov. EGGEBRECHT, Hans Heinrich. Hudba a krdsno. Vyd. 1. Praha: NLN, 2001, s.
70. Eseje (Lidové noviny), sv. 3. ISBN 8071064793.
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melodie sama bez podlozeni textu presvédéit o duchovnim obsahu, musi byt
liturgickd hudba vérna tradici, spolecenskym konvencim a pouzivat takové
hudebni formy a styly, které kolektivné asociuji duchovno?

5.3 Umeéleckost jako podminka liturgické hudby?

Pozadavek, aby liturgickd hudba méla ,spravnou formu“, je problematicky,
jelikoz cirkevni dokumenty konkrétné sice uvadéji jako piiklad néktera dila z
historie, jez ,spravnou formou® pro liturgii disponuji, ale nevylucuji ani dila
jina, novodobéa, moderni, ktera také chce cirkev podporovat, avsak za urcitych
podminek. Musi se jednat o uméni, tedy o umeélecky hodnotnou skladbu,
kterd ma néalezité vlastnosti, pfi¢emz tyto vlastnosti nejsou specifikovany,
proto je tato formulace chapéna obvykle tak, Ze liturgicA hudba ma také
zaroven spliiovat vSechny ostatni pozadavky.

Je jasné, ze kdyby liturgickd hudba méla byt vzdy za kazdych podminek
uménim, nemohla by kfestanska popularni hudba jakozto hudba nonartifici-
alni ve vétsiné piipadi z objektivniho hudebné estetického hlediska obstat.
Odpiireci ji ¢asto hodnoti jako lacinou, banalni, ky¢ovou, primitivni, podbizi-
vou atd. a maji k tomu jisté divody. Je ziejmé, Ze jeji piiznivci a interpreti
ji takto nevnimaji. Kdyby ji takto vnimali, musela by byt i z jejich hlediska
pro liturgii nepiijatelnd, ale jelikoz oni sami povazuji tuto hudbu za vhodnou
k oslavé Boha a jak oni sami fikaji, dava jim moznost vyjadrit se zptsobem,
jaky je jim vlastni, blizky, ktery je pro né srozumitelny, proto je kiestan-
ska popularni hudba uzita pfti liturgii opodstatnéna. AvSak odmitavy postoj
odpiirct lze povazovat také za opodstatnény.

Eggebrecht poukazuje na to, ze existuje mnoho druhi hudby, napi. hudba
tane¢ni, zabavna, pochodova, filmova, stimula¢ni (napiiklad v obchodnich
domech), reklamni, v nasem piipadé hudba liturgickd atd. Kazda z nich
vznikla a existuje na zakladé urcité potieby — lidské, spolecenské nebo in-
stitucionalni. Hudba je ve své povaze a uziti touto potiebou urcena, je tedy
funkcionalni. Jan Pavel II. chce v jiz zminovaném vyro¢nim dopise predlozit
znovu vSechny zasady tykajici se liturgické hudby pravé proto, aby ,,liturgickd
hudba vidy vice odpovidala své specifické funkci“®. Liturgickd hudba by méla
byt takova hudba, kterad bude slouzit k oslavé Boha a k posvéceni véricich,
to je jeji funkce. Pokud tuto funkci neplni, nemusi to jesté nutné znamenat,
ze jde o hudbu Spatnou z hlediska hudebné estetického, muze jit klidné o

9Dopis Jana Pavla II. ke 100. vyro& Motu proprio ,,Tra le sollecitudini o posvatné
hudbé. Bonum, Verum, Pulchrum: C’asopis pro ndboZenstvi, filosofii a uméni [online].
2009, ro¢. 2, ¢. 2,3,4 [cit. 2013-06-24]. DOI: ISSN 1803-1951. Dostupné z: https://sites.
google.com/site/bovepul/archiv/roc-ii-c-2-3-4-2009/dopis-jana-pavla-ii

40



hudbu, ktera je umélecky hodnotna, avsak pokud neplni svoji funkci, pak je
to $patna liturgickd hudba. Pokud svou funkci plni, pak plni také sviyj ucel a
Ize Tici, Ze se jedna o dobrou liturgickou hudbu, pficemz tato hudba nemusi
byt nijak zvl4st umélecky hodnotna, nemusi se dokonce ani libit. Eggebrecht
tedy posuzuje ,Spatnou” nebo ,dobrou” hudbu z hlediska jeji funkcionality.
Mize vsak hudba, kterd se nékomu nelibi, pfivadét a pozvedat mysl k Bohu
nebo dokonce Boha oslavovat? Lze dosdhnout toho, aby se hudba pfi liturgii
libila vzdy vSem? Je podminka umeéleckosti hudby zarukou, zZe bude dosazeno
cile liturgické hudby? Jiti Kub #ika, ze uméleckost v hudbé zarukou neni, je-
likoz to, jestli bude cile dosazeno, zavisi predevsim na kazdém jednotlivci,
nicméné tvrdi, ze vSechny pozadavky na liturgickou hudbu kladené se navzé-
jem podminuji a z dokumentt tak vyplyva, Zze umélecky hodnotna hudba je
ze své podstaty k tomuto ucelu nejvhodnéjsi, pricemz, nutno dodat, s sebou
také nese jista uskali. Schopnost tvofit uméni neni dana kazdému, respek-
tive je dana omezenému poctu lidi. Hudba, kterd je uménim, s sebou nese
riziko, 7e bude nepochopena a klade vysoké naroky na kvalitu, jak ze strany
skladatele, tak ze strany interpreta.

Argumentace priznivcu kiestanské popularni hudby pii liturgii se v sou-
vislosti s problematikou pozadavku umeéleckosti obvykle pohybuje spiSe na
sociologické a teologické roviné. Zastavaji nazor, ze hudba pii bohosluzbé
se nemiize stat véci n€jaké jedné elitni skupiny lidi, ktera je schopna tvofit
umeéni a rozumét mu. Hudba pfi liturgii ma byt pro vSechny prostiedkem k
dosazeni jejiho cile, proto musi byt jednoduché a srozumitelna vsem. Muze se
tak spiSe zdat, ze pozadavek umeéleckosti a pozadavek vSeobecnosti a aktivni
ucasti lidu na liturgii se navzajem vylucuji.

Dalsim castym argumentem je, ze kazdému se preci libi néco jiného, kazdy
mé jiny vkus. Pouzijeme-li Rejskovo prirovnani kiestanské populédrni hudby
k parku v rohliku, je jasné, Ze nazory na tento pokrm se mohou diametralné
lisit. Nékdo si ho ceni, nebot se jedna o rychly a levny pokrm, ktery mu
zaroven chutna a v piipadé hladu dostatecné zasyti a splni tak svij ucel,
pricemz vibec nemusi pocitovat potfebu, Ze by byl o néco ochuzen, ze by po-
tfeboval néco zdravéjsiho, vyzivnéjsiho. Pro nékoho naopak miize byt tento
pokrm absolutné nepfijatelny a to jak z hlediska kultury, kterd se k nému
vaze, tak z hlediska jeho obsahu. ,,To, jak se komu co libi, zdvisi na vkusu
jednotlivee, kteryj casto (nebo vidy?) jen domnéle spocivd na individudlni svo-
bodé a ktery je ve skutecnosti urcen (prinejmensim také) socidlné, to znamend
skupinové specificky.“'% Opét se tak dostavame k strukturalistickému pojeti
hodnoty a totiz k tomu, zZe hodnota muze byt relativni, zvlasté pak ve vztahu

I"EGGEBRECHT, Hans Heinrich. Hudba a krdsno. Vyd. 1. Praha: NLN, 2001, s. 73.
Eseje (Lidové noviny), sv. 3. ISBN 8071064793.
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k jednotlivei, tedy v subjektivnim slova smyslu. Evangelium doklada, ze Jezis
posuzoval kazdého jednotlivce individualné. Napiiklad dokazal velice ocenit
dar od chudé vdovy, ktera sice do pokladnice hodila dvé drobné mince, coz
v porovnani s ostatnimi dérci byl pravdépodobné velice  laciny” prispévek,
avsSak Jezi§ bral v tivahu jeji socialni moznosti a situaci, v které se nalézala
a fika, ze dala vice nez v&ichni ostatni''.

S pozadavkem, aby hudba znéjici pfi liturgii byla uménim, souvisi vsak
také casta kritika spolecnosti obecné, kterd tzce souvisi s jejim vzdélanim
a tim, co je povazovano za normu. Podle strukturalisticky pojaté definice
hodnoty je na pocatku vzdy motivaci subjektu urcita potieba, ktera je uspo-
kojovana n&jakym objektem (nebo vice objekty). ,,Aby byly potieby naplnény
fungovdnim adekvdtnich objektd, musi subjekt disponovat urcitym povédomim
o vlastnostech takovyjchto objekti: vytvdri si tedy prislusné normay.“!?

Co vsak délat v pripadé, pokud nedisponujeme pravdivym povédomim o
vlastnostech objektl a normou spole¢nosti se pak stava kyc?

5.4 Napéti mezi nArokem umeéni a jednoduchosti
liturgie

Papez Benedikt XVI. jesté jako kardinal Joseph Ratzinger napsal mnoho
spisu zabyvajicich se liturgickou hudbou. Z nich je patrné, ze vnimal situ-
aci hudby provozované pii liturgii v pokoncilni dobé velice citlive. Otézkou
uméleckosti se napf. zabyva ve své knize Das Fest des Glaubens v kapitole
»Zur theologischen Grundlegung der Kirchenmusik“ (K teologickému zakladu
liturgické hudby). Joseph Ratzinger se zde pozastavuje nad pro néj udivu-
jici poznamkou, kterou pripsali vydavatelé rozsifené némecké edice textu II.
vatikdnského koncilu Karl Rahner a Herbert Vorgrimler k Gvodu ke kapitole
vénované hudbé. A totiz, 7e pravé uméni, s kterym se setkdvame v litur-
gické hudbé, je dle vydavateli ,vzhledem ke své v dobrém smyslu ezoterické
podstate tézZko slucitelné s podstatou liturgie a s nejoyssi zdasadou liturgické
reformy“'3. Ratzinger se nad touto poznamkou pozastavuje proto, Ze konsti-
tuce Sacrosanctum Concilium preci nevidi v hudbé pouze piidavek a okrasu,

HSrov. POLEDNAK, Ivan. Uvod do problematiky hudby jazzového okruhu. 2., nezmén.
vyd. Olomouc: Univerzita Palackého, 2005, s. 9-10. ISBN 80-244-1256-x.

12Grov. tamtéz

IBRAHNER, Karl a VORGRIMLER, Herbert. Kleines Konzilskompendium: alle Konsti-
tutionen, Kedkrere und Erklirungen des zweiten Vaticanums in der bischéflich beauftragten
Ubersetzung. Allgemeine Einleitung - 16 spezielle Eingiihrungen ausgiihrliches Sachregis-
ter. 2., erganzte Aufl. Freiburg im Breisgau: Herder, 1966, s. 48. 765 s. Herder-Biicherei
270/71/72/73.
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ale mé byt podle ni sama liturgii.

Rahner a Vorgrimler nechtéji z liturgie vyloucit hudbu jako takovou. S
podstatou bohosluzby se podle nich nesluc¢uje pouze ,ylastni uméni®, ¢imz
je minéna tradi¢ni hudba evropské cirkve. Doporuceni koncilu, aby bylo o
tuto hudbu pecovano, chapou tak, Ze se tim nemysli, aby se tak délo v ramci
liturgie a pokud ano, tak pouze v katedralach a to za predpokladu, zZe se tak
nezabrani aktivni Gcasti lidu. Rahner a Vorgrimler jsou toho nazoru, ze k
liturgii za béZznych podminek nepatii ,vlastni cirkevni hudba®, ale tzv. uzitna
hudba (Gebrauchsmusik). Ratzinger s timto tvrzenim nesouhlasi a doklada,
ze toto tvrzeni z textu konstituce Sacrosanctum Concilium nevyplyva. Ovsem
uznava, ze je z textu citit urcité napéti ,,mezi riznymai silami v koncilové aule
a hloubéji pak patrné napéti ve véci samé“'t. Napéti ve véci samé spodéiva v
zachovani pozadavku umeélecké hodnoty snoubiciho se s narokem bezpodmi-
ne¢né otevienosti liturgie pro vSechny a s pozadavkem, aby se vSichni mohli
aktivné ucastnit na liturgickém déni, tzn. i na liturgickém zpévu. Ratzinger
konstatuje, ze toto ma viuc¢i dominantnimu postaveni uméleckosti retardu-
jici acinek. ,,...koncilni otcové si uveédomugi napéli mezi ndrokem umeéeni a
jednoduchosti liturgie.“'d

Dalsi zajimavy postifeh, kterym byvaly papez obohatil tuto stat, je vztah
a rozdil, ktery vnima mezi koncilnim textem a komentafem Rahnera a Vor-
grimlera. Tento rozdil vidi analogicky stejny s rozdilem mezi tim, co koncilni
texty opravdu tikaji a tim, jak jsou tyto texty zavadény v pokoncilni cirkvi
do praxe. Stru¢né shrnuto, Ratzinger jasné naznacuje, Ze je potieba se snazit
zachovat velice obtiZnou rovnovahu mezi obéma vyse zminénymi pozadavky,
které konstituce Sacrosanctum Concilium klade. Ovédomuje si ndro¢nost to-
hoto tkolu, ale Rahnertiv a Vorgrimlertv pfiklon k uzitné hudbé vnima jako
,velmi pohodlny recept®.

Josephu Ratzingerovi je nékdy vyé¢itano, ze ma sice evidentné jasnou pied-
stavu o tom, jak by méla liturgickd hudba vypadat, je vybornym teoretikem
a v dané problematice se orientuje, ale uz se tolik nezasazuje o realizaci
a praktické uskutecnovani svych myslenek v cirkvi. Z vyse zminénych citaci
nicméné vyplyva kritika soucasné liturgické hudby, jez méa tendenci uchylovat
se k ¢asto lacinym, avSak Siroké vefejnosti snadno pochopitelnym vyrazovym
prostfedkiim. Bezesporu je tato kritika mifena také na uplatiovani popu-
larni hudby pfi liturgii, jelikoz préavé ta je prototypem oné hudby ,uzitné®.
Na druhou stranu je vhodné dodat, Ze Ratzinger uziti ,uzitné“ hudby pii
liturgii striktné nevylucuje, ale stavi se proti nazoru, ze by méla byt uplatio-

MRATZINGER, Joseph. K teologickému zikladu liturgické hudby. Salve: Revue pro
teologii a duchovni Zivot. 2008, ro¢. 18, ¢. 2, s. 12. DOI: ISSN 1213-6301.
15 Tamtéz
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vana jen ona na tukor umélecky hodnotnych dél. Protoze, jak sam tika, pokud
cirkev praktikuje pouze ,uzitnou“ hudbu, propada tomu, co je nepotiebné a
tudiz se sama stava nepotiebnou. V souvislosti s tim se dotyka problematiky
kyce, ke kterému tvorba popularni hudby, ne vzdy, ale casto inklinuje.

5.5 Kancional versus Hosana

Problematika aktivni Gcasti véticich na zpévu pfi liturgii je z hlediska
této prace klicova. Jelikoz z dokumenti vyplyvé, ze ma byt podporovan zpév
celého shromazdéni (jedna se zde tedy o aktivni ucast vnéjsi), je nutné se
proto ptat, jaké jsou prostiedky ¢i moznosti k dosazeni tohoto pozadavku a
to predevsim z hlediska praktického. Hlavnim nastrojem je pisenn s ne pfilis
slozitou melodif a rytmem, ideadlné v rozsahu ptiblizné od c1 do ¢2. Situace
je takova, ze existuji dva zékladni zptsoby, které jsou dnes pii ,,bézné* boho-
sluzbé v praxi pouzivany, a sice bud zpév, ktery je doprovazen varhany (tra-
diéni zptisob) a nebo zpév, ktery je doprovazen kytarou ¢i kytarami a dalsimi
hudebnimi néstroji (tento zpisob do liturgie pfisel s kiestanskou popularni
hudbou). Pro prvni zpisob se obvykle uziva pisni ze zp&vniku Kancional,
tedy pisni, které maji v Cechéch jiz mnohaletou ¢i spiSe staletou tradici a
druhy zptsob uziva pisni ze zpévniki typu Hosana (tedy nejen zpévniku Ho-
sana, ale i mnoha dalgich), které obsahuji kiestanské popularni pisné, tedy
pisné novodobé. Odprurci kiestanské popularni hudby ¢asto kritizuji popu-
larni charakter téchto pisni, tedy to, Ze se napadné podobaji pisnim, které
komercéné vyrabi hudebni praumysl, dale pak upozornuji na kvalitu, ktera je
dle jejich nazoru u vétSiny z nich nedostateéna a to jak po strance hudebni,
tak z hlediska jejich textu.

Zastanci kiestanské popularni hudby vSak ¢asto namitaji, ze tradi¢ni var-
hanni mSe maji po strance hudebni v mnoha farnostech také nevalnou troven,
v mnoha p¥ipadech neni vlastni a neoslovuje je. Poukazuji také na nékteré
kanciondlové pisné, jez maji zastaralé ¢i ,krkolomné” texty a ptaji se, v ¢em
jsou tyto tradi¢ni pisné lepsi?

K hudebni strance kiestanskych popularnich pisni lze fici, Ze se jedna
o kratké pisné, které se obvykle skladaji z nékolika slok a refrénu, jez maji
predvidatelnou strukturou, melodie byva jednoduchd, vyrazné, snadno za-
pamatovatelnd, vétsina pisni je psana v celém taktu, jsou uzivany teckované
rytmy a synkopy, rytmus obecné je pravidelny a zvyraznény, je na néj kla-
den duraz (z toho diuvodu se téZ nékdy mluvi o ,rytmické* pisni, ,rytmické*
msi) harmonicka struktura je postavena na zakladnich harmonickych funkcich
dané toniny, které jsou nékdy obohaceny o vedlejsi harmonické funkce. Obli-
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benym prvkem je u nékterych pisni modulace skokem na konci refrénu, kdy se
refrén jednoduse zopakuje jesté jednou o ton vys, coz vyvola gradacni efekt.
Charakter kiestanskych popularnich pisné ¢i jejich hudebni styl je z nemalé
¢asti utvaren doprovodem hudebnich néastroji, pricemz v prvni fadé zalezi na
jejich vybéru a slozeni a déale pak samoziejmé na interpretech samych. Pro
kiestansky folk je typicky dominantni zvuk kytar, pouzivani rytmickych hu-
debnich néastroji a predevsim v predehrach a dohrach se ¢asto uplatni housle
a pficna ¢i zobcova flétna. Pro kiestansky pop ¢i pop rock jsou z nastroju
nepostradatelné bici, klavesy, kytara a baskytara. Tato zakladni obsazeni
lze vidét v bézné praxi na msich, kde je uplatiovana kiestanska popularni
hudba. Dalsi doprovodné néstroje se odvijeji od moznosti, které schola ma.
Napriklad pfi zminéné bohosluzbé ve Staré Boleslavi za tcasti papeze Be-
nedikta XVI. se schola skladala ze smiSeného péveckého sboru, komorniho
smyc¢cového orchestru a dechové zestové sekce. Takovéto ,bohatsi“obsazeni
je charakteristické pro rizna vyznamnéjsi setkidni mladeze, setkani animé-
tort, diecézni setkadni atd. a vyznacuje se propracovanéjsimi aranzemi, které
jsou ze strany odpurci nékdy piipodobniovany ke komerénim muzikalovym
melodiim. Jedna se tedy o pisné velice efektni. Je nutné dodat, ze vysledny
efekt kiestanské popularni hudby je dnes do zna¢né miry zavisly na kvalitnim
ozvuceni a poklada se za problematické jeji uziti v kostelech s dlouhou aku-
stickou ozvénou. Z vyse zminéného vyplyva, ze aby se kiestanskd popularni
hudba mohla pfi msi uplatnit, je k tomu zapotiebi urc¢ité seskupeni zpévaki
a téch, kteti zajisti hudebni doprovod, tedy schola. Schola se obvykle sklada
z véficich jedné konkrétni farnosti, ¢i diecéze a jak jiz bylo feceno, jde ¢asto
o hudebniky a zpévaky amatéry. Jejim poslanim je zajistit hudebni slozku
liturgie a podnitit vérici k aktivni acasti na ni.

Kancionalova pisen se (stru¢né feceno) od té kiestanské popularni lisi
predevsim tim, Ze je doprovazena varhany (pokud neni zpivana a capella),
¢imz ziskava dosti odliSny raz a samoziejmé je podminéna jinym dobovym
kontextem. V textech kancionalovych pisni si lze v§imnout, Ze je ¢asto uzivano
prvni osoby mnozného ¢sla (,my Té Boze chvalime®), kdezto z novodobych
kiestanskych pisni je citit jejich osobnéjsi charakter a frekventovanéjsi je
proto v textech prvni osoba jednotného ¢isla (,,ja t& Boze chvalim*). Premysl
Rut poukazuje na fakt, Ze spirituél, v némz mé krestanski popularni hudba
své kofeny, se zrodil z jiné kultury a naprosto odlisné estetiky, nez ceské
kiestanské pisné a piedpokladaji jinou techniku zpévy i jejtho doprovodu a
pravdépodobné i jiny ,styl“ bohosluzby, coz je nutné si uvédomit!S.

Odpirci odmitaji tuto vySe charakterizovanou novodoubou kiestanskou

16Srov. Pop - musica sacra. RUT, P¥emysl. Spoleénost pro duchovni hudbu [online].
1998 [cit. 2013-05-11]. Dostupné z: http://wuw.sdh.cz/sdh_htm/odjinud/prutl.htm
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pisenn nejcastéji z toho divodu, Ze nevychézi z cirkevni tradice, forma téchto
pisni je p¥ilis spjata se svétskym prostiedim a je (ze subjektivniho pohledu)
pro liturgii nevhodné, nebo Ze jeji ,novodobost® piinasi nékteré méné zdarilé
pisné ¢i interpretace téchto pisni, které mohou ptsobit i banalné, komicky,
purcu k uplatiovani kiestanské popularni hudby pii liturgii, ktery jde opét
nejlépe osvétlit prirovnanim. Uvedme nyni to, které pouzil knéz Ladislav
Nosek!” v internetové diskuzi na Radiu Vatikén:

,Dalo by se to priblizit 1 takto: Prijdete v nedéli do kostela a wvidite tam
na bocnim oltdri sddrového zahradniho trpaslika. Jdete za panem fardiem
protestovat proti takovému naruSovant sakrality kostela a nevhodnému ovliv-
novdni vericich. A on Vdam tekne: "Ten trpaslik tam zistane. Neni divod
ho ddavat pryc. Diiv cirkev podeziravée koukala na jakékoliv zavadeéni soch do
kostela, a vidite ? nakonec se ujaly. My jsme tomu trpaslikovi piece dali do
rukou kriZ a Bibli, cepici jsme neudelali tak syté cervenou, jako byvd na zahra-
ddch, je Temesiné skvéle provedeny, dobie vyjadiuje radostné pojimdni viry,
mnoho lidi se tu ted citi "jako doma"a maji lepsi ndladu. Jestli se Vam tr-
paslik nelibi, miZete se koukat na druhy bocni oltar (ten jsme nechali pro vds
konzervativce, protoZe na rozdil od Vds velkodusné bereme na druhé ohled).
Ale nevnucujte nam své preference. Nebo snad mdte kromé téch odvolavek na
prezité cirkevni predpisy i néjaké jiné argumenty, proc¢ by tam ten trpaslik
nemeél by’t?”}éeknéte, pane Palisku - jaké "nevyvratné'logické dikazy o ne-
vhodnosti zahradnich trpasliki v kostele byste vysypal z rukdvu? Nepomyslel
byste si: Propdnakrdle, kam jsme se to dostali? Proc tu vibec nékdo chce né-
jaké konkrétni argumenty!? Ale nevim, tieba jsem zvolil Spatng pFimeér. Treba
by Vdm tam ten trpaslik opravdu nevadil.“!8

Toto pfirovnéani je podobné jako to, co pouzil hudebni pedagog Radek
Rejsek, poukazuje vSak na dalsi aspekty problému. Opét vyjadiuje postoj, ze
kiestanskd popularni hudba neni vhodna pro liturgii, nebot pfejima hudebni
formu svétské pop music, kteréd je v nékterych ohledech, dle nédzora odpureti,

1"Ladislav Nosek (*1975) absolvoval studium psychologie na FF MU v Brné. Poté kratce
pracoval jako socidlni pracovnik v jihlavské Charité. Do jezuitského fadu vstoupil 14.
srpna 1999 a po dvouletém noviciaté v Koliné studoval filosofii na Vysoké skole filosoficko-
pedagogické gnatianum v Krakové. V letech 2003-2005 ptusobil jako pastoracni asistent ve
farnosti v Ceském Té&sing. Nasledovaly tii roky teologie na Gregoridnské univerzité v Rimé.
V letech 2008-2011 absolvoval postgraduélni licenciatni studia na Vysoké skole filosoficko-
teologické Sankt Georgen ve Frankfurtu nad Mohanem, zaméfeni systematicka teologie.
V dubnu 2009 byl v Brné biskupem Vojtéchem Cirklem vysvécen na knéze. Nyni piisobi
jako farni kaplan v Praze pii kostele sv. Ignace na Karlové namésti a jako gkolni kaplan.

8NOSEK, Ladislav. Vypis diskusnich p¥ispévkt: Dozvuky staroboleslavské papezské
mse. In: Radio Vaticana: Ceskd sekce vatikdnského rozhlasu [online]. 2009 [cit. 2013-06-
24]. Dostupné z: http://www.radiovaticana.cz/prispevek.php4?7id=1130
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pro liturgii nepfijatelnd a pfijatelnou se nestane ani, kdyz bude podlozena
kiestanskymi texty. Kromé toho je z tohoto pfirovnani nepiimo patrné, ze
zastanci chapou odmitavé postoje z fad odpurcii této hudby ¢asto jako neto-
leranci, jako neopodstatnénou a marnivou zaujatost nékterych jedinct vici
uréitému hudebnimu stylu, ¢i pouze jako vyraz néjaké hudebni preference
nebo jako elitarstvi, jelikoz se preci jedna o okruh hudby dnes pristupny

Na co se v8ak autor pravdépodobné nejvice snazi upozornit je popularni
hudba, kterou prirovnava k zahradnimu trpaslikovi, jez je vseobecné povazo-
van za symbol kyce. Pfirovnani Radka Rejska spiSe chce oznacit kiestanskou
populdrni hudbu za nevhodnou, nedostacujici, lacinou, plné neuspokojujici
a které také uznava, ze jde o subjektivni nazor, ktery muze byt z pohledu
ostatnich lidi relativni. Zde se vS8ak poukazuje na fakt, Ze popularni hudba
mé sklon k tomu byt kycova, coz je z hlediska cile, ktery mé liturgickd hudba

e 4

stata?

5.6 Ky¢ a jeho ,legitimnost®

Dle znamého citdtu Milana Kundery kyc¢ prameni z kategorického sou-
hlasu s bytim, avsak nutno dodat, Ze kategoricky nesouhlas s bytim jesté
nutné nevede k umeéni. Jaky je rozdil mezi uménim, prumérnym dilem, ¢i
dokonce nekvalitnim dilem a kycem? Toméas Kulka se ve svém dile Uméni
a ky¢ problematice kyc¢e podrobné vénuje. Odmita nazor, ze by ky¢ byl re-
lativni pojem, tedy stanovisko, 7ze to co je pro nékoho bezcenny ky¢, mize
byt pro nékoho jiného hodnotné dilo a to proto, ze ky¢ je jak normativni,
tak také klasifika¢ni pojem, ktery predpoklada urcitou stabilitu. Toto tvrzeni
dokladé rovnici, respektive nerovnici, a sice pokud by vyrok ,X je ky¢“ zna-
menala pouze ,X se mi nelibi“ pak by vyrok ,ky¢ se mi libi“, ktery je dle
Kulky naprosto legitimni{ a smysluplny, musel znamenat protimluv. Subjek-
tivni relativismus tak nelze povazovat za relevantni, ale zd4a se, 7e relativis-
mus sociologicko-historicky, ktery zohlednuje spolecenské a historické pozadi,
hraje pii vymezovani pojmu ky¢ (a nejen pii ném) dilezitou roli. Ky¢ lze pro-
dukovat védomeé i nevédomé a Kulka formuluje t#i podminky, jejichz splnénim
ky¢ vznika:

e Ky zobrazuje témata, ktera jsou vseobecné povazovana za krasna nebo
ktera maji silny emocionalni naboj (napf. koné, dlouhonohé divky, ko-
tatka, matky s détmi, zéapad slunce, plaz s palmami apod.)

e Téma zobrazené kycem musi byt okamzité identifikovatelné
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e Ky¢ substantivné neobohacuje asociace, spojené se zobrazenym téma-
tem!?

V souvislosti s tim, uvedme nékteré charakteristické rysy kyce:

Ky¢ se lidem libi, protoze se jim libi jeho namét, ktery ma emocionalni
naboj a tak vyvolava pozitivni citovou odezvu

e Ky¢ nepouziva abstraktnich sdéleni, snazi se usnadnit komunikaci, vy-
jadiuje se tak, aby kazdy rozumél

Podstatou kyce je snaha ujistit konzumenta v jeho predpokladech, ni-
koliv mu je zpochybnit

e Ky se nesnazi vyvolat nové potieby a vzbuzovat nova oc¢ekavani, nybrz
uspokojuje jen ty potieby, které maji vSichni

Ky¢ je produkt

Ky¢ je iluze, napodobenina néjakého idealu, klam

Problematika kyce je velice slozit4 a tato prace se proto omezi na otazku,
zdali je pouziti kyce pii liturgii nepfijatelné. V souvislosti s prvni Kulkovou
podminkou ky¢e lze uvést konstatovani Premysla Ruta o katolickém prostiedi
obecné a sice, ze ,Siroce sdilend vira v kladné hodnoty, ve smyslu cnosti a v
Lhappy end” Posledniho soudu se musi setkat s talentem vskutku mimotdd-
ngm, nemd-li se umélecky vyjadiovat kijcem.“?° Je proto fakt, Ze v dé&jinach
katolické cirkve existuje nemalé mnozstvi piikladi kycového vyjadieni. Z
charakteristiky nonartificidlni hudby lze vydedukovat, ze ze své podstaty téz
inklinuje ke ky¢i zvlasté pak pokud se stava nastrojem hudebniho prumyslu a
je jeho produktem. Kfestanska popularni hudba se tak nachazi v evidentnim
ohrozeni kyc¢e a proto je mozné povazovat Noskovo pfirovnani kiestanské
popularni hudby k sddrovému trpaslikovi za opodstatnéné. Nicméné nelze
oznacovat za kycové kategoricky vSechny pisné tohoto typu, s ¢imz Nosek
také souhlasi.

Premysl Rut prirovnava ky¢ k ,lasce po Sesté skleni¢ce vina“ a a¢ mé ky¢
jasné negativni konotace a je esteticky defektni, zastava Rut nazor, Ze kyc¢ je
legitimni, jelikoz odpovida na realnou potiebu: .,... jen skutecnd osameélost si

19Grov. KULKA, Tomas. Umeéni a kijé. Vyd. 2., rozs. Praha: Torst, 2000. 292 s. ISBN
80-7215-128-2.

20RUT, Piemysl a Martin C. PUTNA. Zijeme v ky¢i?: Uvazovéani s Premyslem Rutem.
Psalterium: zpravodaj pro duchovni hudbu. 2011, ro¢. 5, ¢. 3, s. 1-2. DOI: ISSN 1802-2774.
Dostupné z: http://zpravodaj.sdh.cz
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namluvi, Ze z té ndhodné zndmosti bude pravd ldska“?' Z toho se d4 usuzovat,
7e 1 za predpokladu, Ze by v nékterych pripadech byla kiestanskd popularni
hudba kyfem (a z vyse zminéného vyplyva, Ze k tomu vyrazné piedpoklady
ma) lze i takovou hudbu povazovat za legitimni, jelikoz miize vyvérat napft.
z upiimné touhy oslovit, ¢i spiSe byt osloven. Za legitimni je vSak nutné
povazovat i kritiku a odmitnuti kyce.

5.7 Mladez a ki‘estanski popularni hudba

Obhajoba kfestanské popularni hudby pfi liturgii je z fad jejich zastancu
¢asto zalozena na tvrzeni, Ze je potieba vyjadfovat se jazykem mladych lidi
a pri liturgii uzivat hudbu, kterd je jim vlastni, blizka a tak se jim priblizit.
Prednagka doc. Marka Fraika??, kterd zaznéla na Studijnim dni o liturgické
hudbé konané v roce 2010 (jez mél byt odpovédi liturgické komise na Ote-
vieny dopis mladych lidi vSeho véku) se zabyva hudebnimi preferencemi mla-
dych lidi v Ceské republice. Z ni vyplyva, Ze dnes nelze Tici, ze existuje jedna
shudba mladych®, jak tomu bylo v 60. letech, kdy (zjednodusené Fec¢eno) mladi
symbolizovala kytara, folkové protestsongy a skupina Beatles, nebot vice nez
kdy diive existuje mezi mladymi velka rozriznénost hudebnich preferenci a
nelze mezi nimi najit néjakou jednu pievazujici charakteristickou subkulturu,
ale mnoho subkultur, které jsou urcovany piedevsim osobnostnimi faktory.

Je proto zarazejici, ze soucasnou kiestanskou popularni hudbu uzivanou
pri liturgii u nas charakterizuje prevazné kiestansky folk, ktery je spise dé-
dictvim dnesnich padesatniki a Sedesatnikti a novéjsi proud piinasejici s se-
bou (odpirci nékdy nazyvany ,sladkobolny“) pop & spise soft rock, ktery
samoziejmé urcitou skupinu mladych muze oslovovat, rozhodné vSak nelze
predpokladat, 7ze by se jednalo o vétsinu mladych. Tyto dva nejvyraznéjsi
hudebni proudy kfestanské popularni hudby nelze brat jako jednotny jazyk,
kterym by se dnesni mladi lidé chtéli vyjadiovat, nebot, jak z vySe zminéné
prednasky vyplyva, pokud by se mél urcit néjaky styl, ktery je pro dnesniho
teenagera charakteristicky, tak to bude spiSe ,tvrdd* hudba — heavy metal,
rap, hip-hop nebo elektronickd (tane¢ni) hudba. Tyto styly kiestanska popu-
larni hudba také zahrnuje, coz nejlépe doklada program kazdorocniho kies-
tanského hudebniho festivalu VOX, av8ak pfi liturgii se jim obvykle prostor
nedava.

21 Tamtéz

22doc. PhDr. Marek Franék, Csc, Ph.D., muzikologa psycholog, studoval na Filosofické
fakulté Univerzity Karlovy v Praze v letech 1975-1980 muzikologii a teatrologii a v letech
1982- 83 psychologii. Ph.D. Z psychologie ziskal v roce 2003 v Nizozemsku na univerzité v
Nijmegen. Zabyvéa se psychologii ¢asu, hudebni psychologii a enviromentalni psychologii.
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Neékteri z fad odpiurci povazuji uzivani kiestanské popularni hudby pii
liturgii jako populistické FeSeni, jak ,naldkat® mladé lidi do kostela, které
spoCiva v tom, udélat z bohosluzby zazitek. Toto tzv. ,zazitkové kiestan-
stvi“ kritizuje také ¥imskokatolicky knéz Marek Vacha??, ktery tento zptisob
prozivani bohosluzby a duchovniho Zivota obecné vnimé jako trend dnesni
doby?* a snazi se poukdzat na moznost, Ze tento zpisob duchovniho prozi-
vani muze nékteré mladé lidi naopak odrazovat. Jisté vSak je, Ze kiestanskéa
popularni hudba u nas se u nemalé ¢asti mladych kiestanu tési velké oblibé,
jak lze vypozorovat z Cetnych kiestanskych setkdni mladeze a to jak u nas,
tak ve svété. Zaroven je vSak mozné zaznamenat také jistou oblibu tradic¢ni
hudby pfi liturgii u mladych lidi, pfedevsim pak u studenti, coz lze vysle-
dovat napf. z navstévnosti tzv. ,studentskych® msi v kostele Nejsvétéjsiho
Salvatora v Praze, kde se tzv. tradi¢ni cirkevni hudba uplatiuje. V soucas-
nosti je zde varhanikem Robert Hugo, ktery se zamétruje zvlasté na hudbu
barokni.

2P, Mgr. Marek Véacha Ph.D. (*¥1966) je ¢esky fimskokatolicky knéz, teolog, pfirodo-
védec, pedagog a spisovatel. Je farafem lechovické farnosti, farnim vikirem (kaplanem)
je Tomas Halik) a piednostou Ustavu etiky na 3. lékaiské fakultd Univerzity Karlovy.
Specializuje se na otézky evolu¢ni biologie a lékaiské i environmentélni etiky.

248rov. VACHA, Marek Orko. Modlitba argentinskyjch noci. 1. vyd. Brno: Cesta, 2011.
175 s. ISBN 978-80-7295-129-1.
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Zaver

Cilem této prace bylo nastinit problematiku uziti kiestanské popularni
hudby pfi liturgii, jeji smysluplné zpracovani a snaha o zodpovézeni zakladni
otazky, zda kiestanskd popularni hudba miuze spliovat vSechny pozadavky,
které rimskokatolicka cirkev na liturgickou hudbu klade a lze ji tak povazovat
za vhodnou hudbu pro liturgii.

Prvni pozadavek, kterym se tato prace zabyva je pozadavek posvatnosti.
Liturgickd hudba musi byt posvatna, avSak béhem 20. stoleti dochazi ke
zménadm v chapani pozadavku posvatnosti, jde o proces, ktery vede od de-
sakralizace formy k samotnym tcastnikiim liturgie. Dnes je tedy pozadavek
posvatnosti chapan obvykle tak, ze shromazdéni vérici pii bohosluzbé zpii-
tomnuji Kristovo mystické télo a tudiz hudba, ktera je véricimi uzivana pri
liturgii nemtze nebyt posvatné, at je jakdkoliv. Nicméné odpurci uplatiiovani
kiestanské popularni hudby pfi liturgii namitaji, Ze i forma liturgické hudby
vzdy byla a stile je dilezitd a proto se domnivaji, Ze lze rozliSovat mezi
hudbou vhodnou, méné vhodnou ¢i nevhodnou pro liturgii a snazi se pro to
stanovit kritéria. S tim do jisté miry souhlasi i zastanci kiestanské popularni
hudby, avsak nazorové se mijeji pravé pii urcovani téchto kritérii. Obecné se
vSak dé tici, ze vznik posvatna je akt, pii kterém je rozhodujici vile ¢lovéka
vyjmout véc ze svétského uzivani. Co se tedy pozadavku posvatnosti tyce,
lIze dojit k zavéru, ze kiestanskd popularni hudba se posvatnou stat muze,
nicméné je stale predmétem diskuzi, zda- li se jednid o vhodnou formu li-
turgické hudby a zda-li je tato hudba dostate¢né odprosténa od profanniho
uzivani, pficemz v této oblasti nepanuje shoda.

Dalsim pozadavkem na liturgickou hudbu je uméleckost. Liturgickd hudba
by méla byt pravym uménim s nélezitymi vlastnostmi pro liturgii. Jedné se o
hudba je obecnécné povazovana za hudbu nonartificidlni, zaroven je vsak v
nékterych pripadech velice tézké urcit, co je jesté umeéni a co uz ne a proto
se nedé tici, ze by moderni hudebni Zanry popularni hudby jako vyrazovy
prostfedek nemohly aspirovat na to, stat se uménim, jelikoz hranice mezi
hudbou artificidlni a nonartificidlni nenf striktné stanovena a nelze tici, ze by
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bylo pro nékteré hudebni styly pfedem zapovézeno tuto hranici nonartificialni
hudby prekrocit. Kromé toho ma kiestanské popularni hudba za sebou zatim
pomérné kratky déjinny vyvoj a proto lze vyvozovat pouze takové zaveéry,
které budou ponechéavat prostor dalsimu vyvoji.

Pozadavek umeéleckosti je vSak problematicky piedev§im pokud mé byt
splnén zaroven spolu s dalsimi pozadavky. Liturgickd hudba musi byt vSeo-
becné, tedy pro vSechny, bez rozdilu narodnosti, pivodu, vzdélani, kultury
a podobné. A dale se v dokumentech piSe, Ze je potifeba ,promyslené pod-
porovat lidovy zpév celého shromazdéni“. Hudba pii liturgii by tak méla
umozhovat, aby se véricich do zpévu mohli zapojit, proto by napft. hudba pro-
vozovana sbory ¢i solisty neméla prevazit pii bohosluzbé lidovy zpév. Dnesni
populérni hudbu Ize oznacit za ,lidovy zpév soucasnosti®, je to hudba, ktera
dobé pfi liturgii pfirozena. Z toho lze chépat, ze misto pro kiestanskou po-
puldrni hudbu v liturgii je a je tedy mozné ji uplatinovat, pokud se tak bude
dit s nejvétsi obeztfetnosti a snahou vymanit se z negativnich konotaci, které
s sebou tento druh hudby prinasi.

Zachovat pozadavek uméleckosti v liturgické hudbé a zaroven splnit poza-
davek vSeobecnosti a aktivni ticasti lidu na zpévu je velice nesnadné a mohlo
by se zdat, 7Ze nemozné a zaroven vylucujici se, at se jedna o jakoukoliv
hudbu. Ptesto cirkev na vSech pozadavcich trva, chce, aby liturgickd hudba
byla jednoduché v tom nejlepsim slova smyslu, tedy ne banélni, lacina a ne-
naro¢nd, ale pozaduje jednoduchost, ktera je nejvyssim stupném zralosti a
dokonalosti, zbavena vSeho nepotiebného. To je ideél, ke kterému chce cirkev
smérovat a pravdépodobné si je védoma, Ze toho nelze dosdhnout ze dne na
den, ale pouze a jediné procesem, ktery se vyznacuje snahou a tsilim tomuto
vzoru se piiblizit. V tomto ma jisté vyhodu tradi¢ni cirkevni hudba, ktera
jiz méla ¢as timto procesem projit. Dnes se tak uziva to nejlepsi z dédictvi
cirkevni hudby, které nam po sobé zanechali nasi piedci a které tak miizeme
vnimat jako vzor a inspiraci. Proto je tendence odptrcu preferovat tato dila
namisto kiestanské popularni hudby pochopitelna, avsak ustrnuti pouze na
nich a striktni odmitnuti vyrazovych prostfedki popularni hudby v liturgii
by znamenalo zamezeni dalsiho ptirozeného vyvoje. Je potieba tvorit dila
nova, soucasna, ktera se budou snazit vy$e zminénému idealu priblizit a za-
rovenn v sobé budou zrcadlit situaci dnesni ,,nové” doby, tvorit soucasné dila,
ktera by mohla zanechat cenny odkaz dalsim generacim.

Ja osobné jsem béhem vypracovavani této prace dospéla k zavéru, ze
je predevsim nutné a potiebné vést dialog mezi zastanci uzivani kiestanské
populédrni hudby pfi liturgii a témi, kteri tuto hudbu pfi liturgii odmitaji
¢i kritizuji. Situaci, v které se soucasna liturgickd hudba nachézi, pfestoze
rozhodné neni idealni, vnimam pozitivné v tom smyslu, ze dle mého nazoru
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diskuze o ni mize pfinést své plody pravé diky tomu, Ze v této problematice
nepanuje shoda. Tato ruznost nazoru s sebou piinasi riznost moznosti a
svobodu volby, po které dnesni spole¢nost vola, coz v8ak vyzaduje i nutnou
dévku tolerance a zaroven schopnost umét vyslechnout kritiku a reflektovat
ji.

Liturgickd hudba méa byt univerzalni v tom smyslu, Zze ma vzdy plnit
stejny cil, ma oslavovat Boha a posvécovat a vzdélavat véfici, zaroven vsak
nemé byt uniformni, to znamena, Ze nemusi mit pouze jednu podobu a moz-
nost, jak toho docilit. Myslim, ze je dobré podporovat tuto rozmanitost moz-
nosti, aby si, jak se tik4, kazdy ,,mohl pfijit na své“, je vSak ziejmé, Ze vice
moznosti s sebou zakonité prinasi i vice nesnazi, vice nedorozumeéni a rizik.
Pti diskusich o tom, jak by méla liturgickd hudba v dnesni dobé vypadat je
vsak dulezité dat si pozor, aby skrz pfilisSné zaméreni na liturgickou hudbu
neuniklo to podstatné, a to je zpiitomnéni Krista pifi ms$i sv. a posvéceni
¢lovéka. Hudba je dilezité, ale ne stfedobod déni, jelikoz mSe svata se obejde
i bez hudby, ale mse svata bez proménéni a piijeti téla (a krve) Kristova je
nemozna.

Kritika kfestanské popularni hudby je jisté v mnoha piipadech opodstat-
nénd a muze usmérnovat a prispét k jeji vétsi kultivovanosti a lepsi kvalité a
zaroven upozoriovat na nékteré kycové zptsoby vyjadfeni, k nimz inklinuje,
aby se tak mohla stavat pravdivéjsi. Kiestanskou popularni hudbu vSak nelze
dle mého nézoru predevsim s ohledem na spole¢ensko-historicky kontext za-
vrhnout a je zfejmé, Ze své potiebné misto v liturgii jisté zaujima, miniméalné
z toho duvodu, aby nas v dnesni dobé priméla ptat se, jak dal.
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Priloha A

Otevieny dopis mladych lidi
vSeho véku o liturgii

V Praze, 7. fijna 2009 adresati: Arcibiskupstvi prazské

Ceské biskupské konference
Sekce pro mladez CBK
Apostolska nunciatura CR
Na védomi: Svaty stolec

Kongregace pro bohosluzbu a svatosti
katolicka média
Vase Eminence, Excelence,

drazi bratii a sestry, Jsme velice radi, Ze jsme v nasi vlasti mohli pfivitat sva-

tého otce Benedikta XVI. a jsme vdécni vSem, ktefi se pficinili o zdarny pri-
béh této vzacné navstévy. Zaroven spatiujeme i jisté vyznamné nedostatky,
které ji provazely a které vyristaji z praxe nékterych mist a spolecenstvi.
Chceme jim vénovat nasledujici fadky s nadéji, Ze napristé se jim podari
zamezit.V zadném piipadé nechceme prezentovat naSe hudebni a estetické
preference, ale pfi psani dopisu vychézime z uceni cirkve a ducha koncilnich
a papezskych dokumenti, jejichz seznam uvadime na konci dopisu. Vedle
prevazné dobrych dojmu z celé série akci s Benediktem XVI. nas velmi nepfi-
jemné zasdhla hudebni slozka Eucharistické liturgie ve staré Boleslavi, ktera
pisobila velice diletantsky. Problém jesté podtrhuje skute¢nost, Ze liturgii
celebroval hudbymilovny papez, ktery je dobfe znam jako ¢lovék s mimorad-
nym estetickym citénim, vyvinutym smyslem pro krasno, hudebnim vkusem



a hlubokym chapanim liturgie. Hudba ve Staré Boleslavi vSak dosahovala ta-
kové dekadence, ze zptisobené ostuda se da pfipodobnit k situaci, kdy bychom
papezi pripravili ke msi svaté misto kalicha zuslechtilého kovu jeho plastovou
napodobeninu a misto vkusného ornatu igelitovou plasténku.Pti srovnani se
svetskym privitanim papeze ve épanélském sale Prazského hradu, kde bylo
provedeno Dvordkovo Te deum, zatimco na msi svaté znély laciné popové
skladby svétského charakteru (byt se zboZnymi texty a technicky pomérné
dobie zahrané), se stydime o to vice. Jaké jsou konkrétni divody naseho tak
silného rozhotceni?

Nevhodny hudebni styl

Liturgickou hudbou (musica sacra) se kona bohosluzba, a proto by se méla
vyznacCovat posvatnosti a krasou formy. Byt je hudba pouzita ve St. Boleslavi
emocné velmi pusobiva, pro pouziti pii msi svaté je naprosto nevhodné, ne-
bot neni posvatna, a lidem, jimz je vlastni uziti riznych hudebnich styla jako
vyrazového prostiedku, uc¢inné brani usebranosti a proziti hlubokého mysté-
emocni zazitek je velmi nebezpecné! Velmi to zavini konzumismem, ktery
papez i béhem své navstévy u nas opakované kritizoval. Pouzité skladby hu-
debné vychézeji z popu a beatovych hnuti, kterym zcela evidentné neslo o
oslavu boha, ani si nekladly za cil vyjadfit transcendentélni myslenky a po-
hnutky. Bylo by velice naivni domnivat se, Ze tato podstata se napravi pou-
hym dosazenim zbozného textu. Tento na osobé interpreta zavisly styl také
svadi mnohem vice k teatralnosti, takze interpreti jsou pokouseni, aby zpivali
a hrali vice pro slavu svou nez Bozi. A tak, i kdyz muze byt ptivodni tmysl
hudebniki zcela ¢isty, je ziejmé, ze kviili lidské slabosti ¢ést sebestiednosti
do liturgie ptece jen pronikne.

Casto slychame tvrzeni, Ze tento styl hudebni slozky liturgie p¥i-
vede vice lidi k Bohu a cirkvi

Toto tvrzeni dirazné odmitame. Jednak proto, ze cilem liturgie a tim
i liturgické hudby neméa byt evangelizace, ale oslava Bozi a posvéceni véri-
cich. ale zastavme se hloubéji u této namitky: i kdyby byla pravda, ze tato
hudba piivede nékoho k cirkvi, osobni zkuSenosti mnohych z nés ukazuji,
ze mnozstvi téch, které odradi a kterym cestu k cirkvi uzavie, je mnohem
vy$si. Dosud nevérici vefejnost u televiznich obrazovek to nadto poklada za
populismus, ktery méa privabit mladé. A navic: tato libiva a povrchni hudba
prilak4 opét predevsim povrchni lidi, zatimco dokonale odradi lidi kulturni,
vzdélané a pfemyslivé. opravdu mistni cirkev tyto lidi ve svém liiné nechce?



A predevsim: jsme piesvédceni, ze jediné z pozemskych véci, co piivede lidi
blize k Bohu, je naSe svatost a laska, kterd znamend piat milované osobé
jen to skutecné dobré. Uchylovani se k evangelizaci a predevsim pastoraci
lou dtlezitost lasce a svatosti prikladaji. Pouziti hudebniho braku pfi litur-
gii nejen deformuje hudebni vkus kfestani a znevazuje minéni o cirkvi v
myslich mnohych nevéticich, ale pfedevsim zasadné devalvuje hodnotu celé
liturgie, nebot , hudba a zpév jsou integralni soucasti liturgie®, jak u¢i kon-
stituce Sacrosanctum Concilium Il.vatikanského koncilu a jak také papez
Benedikt XVI. vyslovné piipomnél 13. zafi 2006 pfi pozehnani varhan v
Rezné. Pasobenim nevhodné hudby pfi liturgii se pomalu vytraci schopnost
spolecenstvi vnimat podstatu liturgie, coz vede k jesté hlubsim hudebné-
liturgickym nesvarum, a tak se roztaci spirdla, na jejimz konci je ztrata viry.
Jak si vysvétlit toto ignorovani hudebné-liturgickych ptedpisu cirkve? Cas-
te¢nou odpovéd muzeme najit na polooficialni strance papezské navstévy na
http://navsteva-papeze.signaly.cz, kde je ¢lanek nazvany ,jen si brou-
kej*, jehoz obsahem jsou ,noty pisni, které se budou zpivat pfi msi“ uveden
slovy: ,,co by to bylo za setkani bez zpé&vu, Ze;-)“. MoZnou pFi¢inou je tedy de
facto redukce mse svaté (zptitomnéni kalvarské obéti Jezise Krista) na pouhé
setkani, spolco. samoziejmé spolecensky aspekt liturgie nemtizeme pominout,
ale nemiizeme jej ani takto preceniovat. Takto se zda, Ze se situace v liturgické
hudbé vymyka odpovédnym osobam z rukou. hrozi, Ze se pan Biuh bude z
liturgie pomalu, ale jisté vytracet. Setkali jsme se téz s tvrzenim, Ze direk-
torium pro mse s détmi provozovani nami kritizovaného hudebniho stylu pii
liturgii dovoluje. Toto tvrzeni je — jak se muze kazdy Ctenar direktoria pte-
svédcit — hrubou demagogii.

Mladez a (liturgicka) hudba

Nesouhlasime s tim, aby byl styl bigbitu, folku ¢i pop-music na bohosluz-
bach pro mladez provozovan témér vyhradné. Lidi milujici kvalitni hudbu je
mnoho i v cirkvi a mezi mladezi a toto Skatulko-vani (mlady = "kytarak") je
od ucasti na akcich urcenych mladezi odrazuje. Mladez neni jen masa oply-
vajici prumérnym intelektem, ale také velmi vzdélani lidé s vytiibenym vku-
sem — jak mimochodem poznamenal p. Tomas Halik, ktery pravé v nich vidi
do budoucna cilovou skupinu, z niz mize povstat nejvice novych konverzi.
Sama hudebni slozka liturgie ve vysokoskolské farnosti u nejsv. Salvatora to
doklada.

Nesouhlasime se zavérem, ktery vyplynul z dialogu jednoho knéze a Vac-
lava Moravce na CT24, 7e varhany jsou pro dichodce. Je mnoho "kytaro-
vych babi¢ek"a mnoho "varhannich"mladych. Spis je to zalezitost vyspélosti



vkusu, vzdélani a liturgicko-hudebni praxe, kterou jsou formovani.Piedevsim
rozhodné nelze hodnotit vhodnost pouzité liturgické hudby podle poctu lidi,
kterym ,se to libi“. To je velice povrchni, komeréni piistup. Pokud by se pisné
pouzité ve Staré Boleslavi a jim podobné zpivaly mimo msi svatou, naprosto
nic bychom nenamitali!

Vybér pisni a interpretace Zalmu

Naprosto nechapeme, proc¢ byly pfi liturgii pouzity témétr vyhradné pisné
prevzaté ze zahranici, v nichz navic nenf ani jediné slovo o sv. Vaclavu, z jehoz
slavnosti byl mesni formulaf. Vzhledem k tomu, Ze nase zemé i cirkev dis-
ponuje skute¢né obrovskym duchovné-kulturnim bohatstvim (jak pfipomnél
i svaty otec), je to naprosto absurdni. Za jesté absurdnéjsi povazujeme zpu-
sob interpretace zalmu. I v o¢ich Svatého otce bylo mozno zpozorovat velké
rozpaky (vizte zdznam v archivu CT) Svétsky pojata interpretace rockerem
v ¢ernych brylich a neumeéle sloZzend hudba neni adekvatni pfednesu boziho
slova.

Participatio actuosa — tcast lidu

Spole¢ny zpév pri liturgii je velmi dilezity, napoméhé sjednoceni pritom-
nych a prohlubuje vzajemné duchovni prozivani. Tim, Ze byly zvoleny pro
vétsinu ucastniki nezndmé pisné, doslo k tomu, Ze zpivala jen mala ¢ast spo-
lec¢enstvi. Zejména u resposorialniho zalmu, kde je acast vSech na odpovédi
vice nez zadouci, mlceli dokonce koncelebrujici biskupové a knézi. Vseobecné
zndmou pisen Svaty Vaclave lid naopak zpival mohutné a jasavé, takze nelze
argumentovat tim, Ze se lidu nechtélo zpivat. pritomni zpivat chtéli, ale vzhle-
dem k volbé pisni se nedokézali pfipojit.

Aklamace

Projevilo se vS§eobecné zmateni lidu, kdy pti aklamacich ¢ast lidu odpovi-
dala dle napévu p. olejnika a ¢ast choralné. Dokonce i jdhen pred Evangeliem
pouzil napévy P. Olejnika, a¢ byla celd zpivand msSe sv. choralni. ukézalo
se, jaky zmatek vladne mezi Ceskymi katoliky v napévech odpovédi a jaky
muze vzniknout z liturgie koc¢kopes pfi kterém iti, kdo se o odpovédi pokou-
Seji, zmatené umlkaji. pro sjednoceni zpivanych odpovédi by velmi pomohlo,
kdyby byvaly byly vhodné doprovazeny.
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Celkové pojeti

Pokud zpév skoncil diive, nez doprovazeny liturgicky tkon, byli jsme
svédky toho, jak se sloka opakovala nékolikrat stile dokola do té doby, nez to
casové ,vyslo“, jindy byl ¢as vyplnén improvizaci vice nez podivnou. pokud
by se nékterého z téchto nedostatki dopustil varhanik v kterékoliv farnosti,
byl by pfinejmensim ostife napomenut. bigbitovym ,scholam®, které muzou
vSe, to v8ak vzdy prochéazi. I pii papezské bohosluzbé.

Zavér

Vime, ze mnohym z téch, kteii msi svatou ve St. Boleslavi pfipravovali,
se nedostalo ptilezitosti naucit se rozliSovani mezi kvalitni a nekvalitni hud-
bou, vkusnosti a nevkusnosti, vhodnosti a nevhodnosti atd. Neméame jim to
samoziejmeé ani v nejmensim osobné za zlé, i kdyz je tfeba zvazit, nakolik tim
padem byli k této pripravé kompetentni. Mohli si ale uvédomit, ze Benediktu
XVI. tato schopnost dana byla, a tak mohli zabranit probéhlé ostudé alesponi
z Gcty k nému, kdyz uz pominuli cirkevni hudebné-liturgické predpisy. Zave-
rem musime diirazné upozornit vSechny ¢tenére, ze timto dopisem nechceme
v zadném piipadé nikoho ze zucastnénych odsoudit ani nechceme vyvolavat
zlobu, nenavist ¢i rozkol mezi kiestany, jak je ndm ¢asto v podobnych pfipa-
dech neopravnéné vytykano. naopak, vazime si toho, ze miuzeme s bratry a
sestrami vytvaret spolecenstvi lasky a nasim jedinym cilem je kvalitu naseho
vztahu s Bohem i mezi sebou navzijem prohloubit.

Jaky je smysl tohoto dopisu?

Kritikou liturgie ve Staré Boleslavi nechceme plakat nad rozlitym mlé-
kem, to by bylo zbyte¢né. nasim cilem je na piikladé této bohosluzby (ktera
je jen 8pickou ledovce) ukazat na tristni stav liturgické hudby v nékterych
spolec¢enstvich v celé nasi zemi a pozadat vas o ndpravu. s nejhlubsi pokorou
a soucasné s védomim spoluodpovédnosti za liturgickou hudbu:

e vyzyvame Ceskou biskupskou konferenci, aby se vazné a aktivné zaby-
vala stavem liturgické hudby v ¢eské republice a vytvorila ,sekci pro
liturgickou hudbu CBK*, v nfz by byli zaméstnani skutec¢ni odbornici
a ktera by nesla za tuto oblast odpovédnost.

e vyzyvame nase biskupy, aby uz se nadale neziikali své zodpovédnosti za
liturgii (a tim i lit. hudbu) ve svych diecézich a zacali podnikat kroky k
peclivé, kvalifikované vedené a Siroce dostupné liturgické vychové var-
hanikil i ostatnich aktivisti v oblasti liturgické hudby.



o Zadame CBK, Sekci pro mladez CBK a Arcibiskupstvi prazské o od-
poveéd na tento dopis.

e Z4dame ty, kdo byli za liturgii ve Staré Boleslavi zodpovédni o vysvét-
leni své neposlusnosti cirkevnich dokumentii.

o Zadame také o vysvétleni kritérii, podle nichz byli vybirani ti, ktefi
hudebni slozku pripravovali a realizovali.

v dcté a s podékovanim za feSeni vas zdravi a hojnost darti Ducha sv. vam
vyprosuji iniciatori dopisu: be. Jan Stanék oFs, 23 let

feditel kiiru ve velkych popovicich, ¢len
vyboru spole¢nosti pro duchovni hudbu,
séfredaktor www.varhanici.info
Mgr.Radek Rejsek, 50 let

pedagog konzervatoie v C. Budgjovicich
a na Filmové akademii v pisku, varhanik
a carillonista prazské Lorety, $éfredaktor
¢asopisu Varhanik, redaktor CRo 3

Ing. Pavel Marek, 47 let

liturgicky varhanik, $éfredaktor
Wwww.varhany.org
Vit Janata, 21 let

zvukaf, varhanik a carillonista na
prazské Loreté
Pavla Kiizenecka, 31 let

liturgickd varhanice, choralistka, ¢lenka
Tynské scholy
bca. Premysl Ksica, 27 let

student Hochschule fiir Kirchenmusik ve
stuttgartu, teditel kiiru u panny Marie
snézné v praze, profesionalni koncertni
a liturgicky varhanik

Martin Moudry, dis., 23 let

feditel kiiru u sv. Vojtécha v Praze, profesionédlni varhanik, student HAMU,



moderator duchovni hudby na Arcibiskupstvi prazském
Miroslav Posvar, 43 let

feditel kiiru v Restokach a Podlazicich,
zastupce $éfredaktora www.varhanici.info
Miloslav Simek, 30 let

feditel kuru v praze—-Modranech, profesionalni sbormistr, umélecky vedouci
chlapeckého péveckého sboru Pueri Cantate
Ing. Petr Vlasaty, 28 let

stiedoskolsky ucitel a varhanik na Hote
Matky Bozi u Kralik
Svij souhlas s timto dopisem miize kdokoliv vyjadfit na adrese http://

dopis.varhanici.info. Na této strance je rovnéz mozno sledovat aktuélni
pocet signatari.

A.1 Reakce na tento dopis: Tisiceré diky ces-
kym a moravskym biskuptm

Otevieny dopis Ceské biskupské konferenci
Ve Zliné 19.10.2009

Vézeni otcové biskupové, drazi bratii a sestry,
Dovolte nam se kratce vyjadiit k navstévé Svatého otce Benedikta XVI. v

Ceské republice. Zejména bychom se radi zamérili na hudebni doprovod Mse
svaté ve Staré Boleslavi, proti niz jsme zaznamenali negativni ohlasy ¢asti
odborné i laické verejnosti. Timto dopisem chceme nabidnout odlisny pohled.
Chceme organizatorim co nejupfimnéji podékovat jménem vSech téch, kteri
vnimali slaveni liturgie spolu s jejich hudebnim doprovodem jako hluboky
esteticky a duchovni zazitek. Cast z nich se nam podafilo oslovit, aby pod
tento dopis pripojilo svij podpis. Chtéli bychom vyzdvihnout diastojnou, ale
i radostnou a vielou atmosféru, kterd na obou bohosluzbach panovala. Také
skvéla organizace a kvalitni medialni pokryti v pribéhu celé navstévy si bez-
pochyby zaslouzi pochvalu. Nase velké ocenéni patii vSem, kdo se podileli na
pripravé a provedeni hudebniho doprovodu jak v Brné, tak i ve Staré Bo-
leslavi. V obou pripadech z néj vyzarovala upfimné radost spojend s oslavou
Krista a soucasné spiritualni citlivost spjatd s Eucharistickou obéti. Diky
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tomu, Ze zvoleny styl ve Staré Boleslavi odpovidal soudobému pojeti kies-
tanské hudby, byl cely hudebni doprovod velké ¢asti mladych velmi blizky
a nesmirné oslovujici. Zde bychom chtéli vyzdvihnout puisobivé doplhovani
Vojenské posadkové hudby a sloucenych schol SBM a Credenc. Chvalte Boha
v jeho svatyni, chvalte ho i na obloze, jiz sklenul svou moci, chvalte ho za jeho
bohatyrské ¢iny, chvalte ho pro jeho nesmirnou velikost! Chvalte ho zvukem
polnice, chvalte ho harfou a citerou, chvalte ho bubnem a tancem, chvalte
ho strunami a flétnou, chvalte ho zvuénymi cymbély, chvalte ho cymbély
dunivymi! V8echno, co ma dech, at chvali Hospodina! Haleluja. (Zalm 150)
Liturgicka hudba, tvofici hudebni doprovod Mse svaté byla vytvarena od
starovéku a byla vyrazné obohacovana ve stfedovéku, v obdobi baroka i v
19. a 20. stoleti. Po staleti vytvafena liturgicka cirkevni tradice ztustava sa-
moziejmé obecné respektovanym trvalym bohatstvim katolické cirkve a jeji
hodnotu si v§ichni uvédomujeme. Neni vSak divodu pro nazor, Ze jeji vyvoj je
jiz uzavten. Liturgickd hudba je zde, podle naseho nazoru, predevsim proto,
aby napomohla kazdému tucastniku bohosluzby k osobnimu souznéni a plno-
hodnotnému duchovnimu proziti Mse svaté. Kazda doba k ni néco pridava
a néjak ji obohacuje a nemiize tomu byt jinak ani v soucasnosti. Je proto
logické, ze hudebni doprovod liturgie pii setkdni mlédeze se Svatym otcem
ve Staré Boleslavi, pfizpiisobili organizatofi predevsim této skupiné véiicich.
Mimofadné dobra odezva u mladych kiestant svédéi o tom, ze to bylo dobré
rozhodnuti. Jelikoz hudebni doprovod jisté schvalovala fada biskupt a povo-
lanych lidi, pevné véfime, Ze nebyla pfekrocena zadna zavazna pravidla pro
liturgickou hudbu. Je pochopitelné, Ze si tato hudebni produkce nasla i od-
purce, zejména mezi milovniky varhanni hudby a tridentského ritu. Nechtéli
bychom vsSak, aby vznikl dojem, ze lidé, ktefi negativné vnimaji netradic¢ni
hudbu v cirkevnim prostiedi tvoifi vyznamnou ¢ast, ¢i dokonce vétsinu, sou-
¢asné katolické cirkve. Z celého srdce dékujeme Vam a vSem kdo se pricinili
o zdarny prubéh néavstévy Svatého otce. Svaty Augustin kdysi napsal ,V
podstatnych vécech jednotu, ve spornych svobodu, a ve vSech lasku!“. Vel-
kou vysadou katolické cirkve, vysadou umoznujici, aby sdruzovala miliardu
lidi vSech generaci a ze vSech koutu svéta, je piece praveé jeji katolicita, tedy
obecnost. A ta spoc¢iva v zavaznosti a neménnosti predavani Kristovy zveésti,
ale soucasné také ve velké otevienosti pro nejriznéjsi formy jejiho pfijeti a
Siteni. Vroucné bychom si piéli, aby katolickou cirkev nerozdélovaly spory
o tom, ktery hudebni styl je k oslavé Boha, ¢i k liturgickému doprovodu
vhodny, a ktery nikoli. Kiestané by méli predevsim spole¢né hlasat Kristovu
lasku spojenou s porozuménim a hledat cesty jak vyvést civilizovany svét z
mravni krize, kterou nyni prochazi. A jsme velmi vdécni, Ze navstéva Sva-
tého otce vyslala svétu pravé tento signal. VSem, kteii jakymkoli zptisobem
prilozili ruku k dilu, jesté jednou — tisiceré diky. My vSichni nize podepsani



souhlasime se znénim tohoto dopisu a chceme Vam vyjadrit upfimny dik za
krasny duchovni a hudebni zazitek, kterého jsme, at uz pfimo v misté ¢i pro-
stfednictvim televize, mohli byt v Brné nebo ve Staré Boleslavi svédky.

S pratelskym pozdravem,
Ing.arch Frantisek Némec, Pavel Riha (autofi iniciativy) ... a vSichni uvedeni
signatari
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Priloha B

Doplnéni argumentace odpirct
krestanské popularni hudby

B.1 Jifi Kub: Kritéria pro liturgickou hudbu
a jejich nejnoveéjsi vatikanské reflexe

Prepis predndsky Jiriho Kuba prednesend na Studijnim dni o liturgické hudbé
23. 1. 2010

Smyslem liturgie je oslava Boha a posvéceni véricich. Nastrojem k tomu
jsou znameni a symboly — predevsim samoziejmé svatosti, ale i vSechna
ostatni liturgickd znameni, jako jsou posvatné roucha, tikony, obrazy — a ni-
koliv na poslednim misté i liturgickda hudba. Pozor, ne tedy znameni a hudba,
ale znameni vcetné hudby. Hudba je dilezitou soucésti liturgie pravé proto,
Ze ma bytostné znakovou povahu; a tedy je schopna mimoiadné dobfe vyja-
dfovat to, co se pri liturgii vyjadfovat mé. Smysl hudby v liturgii tedy neni
jen ,okrasny“, ale hudba se bytostné podili na podstaté liturgie. Oponenti
vétSinou maji za to, ze hudba je znakem c¢isté konvenc¢nim: mize vyjadro-
vat to ¢i ono, — cokoliv, na ¢em se dohodneme, resp. co bude vyjadiovat
podlozeny text. Kdyby tomu tak bylo, pak je opravdu jedno, jestli budeme
pii liturgii zpivat ,Alleluia® na choralni napév, nebo na melodii ,Holky z
nasi Skolky“.Jenze ono tomu tak prokazatelné neni. Za prveé, jsou renomo-
vané studie, které dokazuji existenci urcitych kulturné nezavislych obsahi,
které je hudba schopna vyjadfit a které jsou interkulturné srozumitelné. Re-
¢eno prosté: i Papuanec pozna, kterd ze dvou skladeb je svatebni pochod
a kterd funébr mars. Na elementarni irovni je tedy hudba znakem nikoliv
konven¢énim, nybrz pfirozenym; jakékoliv jeji znakové uziti, a tedy i uziti v
liturgii, musi tuto jeji pfirozenou sémantiku respektovat. Za druhé, nad timto
hrubym pfirozenym zakladem samoziejmé existuje jesté rovina konvencnich,
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jemnéji diferencovanych vyznamui. Ani tato rovina vSak neni né¢im, co by
mohl manipulovat jedinec nebo néjaka skupina prostym arbitrarnim rozhod-
nutim. Tento jemny systém symbolickych obsahti, pokud existuje, je vysled-
kem dlouhého kulturniho vyvoje a je vzhledem k ,tady a ted* viceméné stejné
apriori kodifikovan, jako zcela pfirozené sémantické obsahy hudby. Tak napti-
klad opakovana stoupava kvarta prosté pro Cecha znamena ,hofi) a i kdyby
se néjaci skauti dohodli, Ze ji budou troubit jako vecerku, porad to bude
Hhofi“. Famfara ma neoddiskutovatelny nehudebni obsah a ac¢koli nedenotuje
nic nemravného ¢i eticky zvrhlého, je liturgicky nepouzitelna. 7 teceného
vyplyva, ze mé& smysl vibec uvazovat o tom, zda je néjakd hudba svoji po-
vahou vice ¢i méné vhodnd k liturgii, nebot diky své pfirozené a kulturné
kodifikované symbolické povaze ma objektivni vlastnosti, které ji objektivné
— vice ¢i méné vhodnou ¢init mohou. Nevyplyva z toho ale jesté, jaké ty
pozadavky na hudbu liturgicky vhodnou jsou. Pius X. v Motu proprio Tra
le sollecitudini, coz je dokument, o ktery se tak ¢i onak opiraji i vSechny
pozdéjsi cirkevni normy tykajici se liturgické hudby, vypocitava tii takové
charakteristiky, které musi liturgickd hudba spliiovat. VSechny tyto tfi nutné
podminky pro liturgickou pouzitelnost hudby lze ovSsem velmi dobte zdu-
vodnit — v tomto ohledu neni nutné se pfi argumentaci spoléhat pouze na
autoritu cirkevniho Magisteria, jakkoliv by jiZz ona sama méla byt pro nas
dostatec¢nou.

Posvatnost

Kiestansky pohled na svét na rozdil od mnoha jinych jasné rozlisSuje mezi
posvatnym a profannim. ,,Posvatné je to, co bylo bud pfimo vytvoieno nebo
zvlastnim zpusobem oddéleno ke sluzbé Bohu. Mame posvatné prostory, po-
svatna roucha, posvatné nadoby, posvatny ¢as vymezeny modlitbé. Aby se
tedy néco mohlo stat posvatnym, musi to splitovat podminky takového ,0d-
déleni®. 7Z nich nejdulezitéjsi je urcitd vyznacnost dané entity, odlisnost od
toho, co je profanni. Posvatny piedmét, prostor atd. musi byt totiz jako ta-
kovy identifikovatelny, posvatné od profanniho musi byt rozeznatelné, a to
zejména tehdy, méa-li jit o posvatné znameni, jehoz funkce pravé na vyznac-
nosti a rozeznatelnosti bytostné zavisi. Hudba, kterd méa byt schopna stat
se posvatnou, tedy musi byt svoji povahou néjak odlisna od hudby, ktera
posvatna neni. Posvatna hudba tedy nesmi ve své ptirozené, ani konvenc¢né
pevné zakotvené sémantice obsahovat profanni asociace, které by pravé bra-
nily jeji rozeznatelnosti jakozto posvatné. Je to podobné, jako napi. s vini:
chceme-li uzit vini jako posvatny symbol, uzivime kadidla a nikoliv viné
pecenych buftid — ackoliv obé jsou velmi prijemné a apriori dobré— a to prave
proto, ze viiné pecenych bufti svoji povahou pfirozené odkazuje na cosi pro-
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fanniho, kdezto viné kadidla nikoliv. Jestlize tedy néjakd hudba vzbuzuje
asociaci televizni zabavni estrady, rockového koncertu nebo hospodské tan-
covacky, neni to hudba, ktera by se mohla stat posvatnou a neni tedy vhodné
pro liturgii.

Umeélecka, resp. estetickd hodnota - Spravnost forem

To neni jednoduchd podminka a neni na ni zde dost ¢asu. Na to neni
dneska cas.Ale zkratkovité feceno, je-li to hudba urcend celému shroméazdéni
k poslechu, méla by mit koncertni parametry. Je-li uré¢ena celému shroméaz-
déni k aktivnimu zpévu, neméla by byt alespon pfili§ stupidni.

Vseobecnost

Liturgii vzdy slavi cirkev, tj. univerzalni spolecenstvi. Musi tedy uzivat
symbolického jazyka pokud mozno univerzalné srozumitelného. Jistym kul-
turnim odliSnostem se samoziejmé nelze vyhnout; minimalnim pozadavkem
vSak je, aby uzitd hudba v zadném piipadé nepusobila silné negativné na
ty, ktefi jsou mimo dany kulturni okruh, resp. okruh fanousku pfislusného
hudebniho stylu. To tedy byl rok 1903.

IT. vatikansky koncil, kromeé toho, Ze zdtraznil aktivni ticast lidu na zpévu,
zpiesnil chapani posvatnosti. Rozdélil ji na vlastnost potencialni (byt scho-
pen néjaké funkce — byt schopen stat se posvatnou) a aktualni — tuto funkei
néji bude spjata s liturgickym dénim, at vroucnéjsim vyjadfenim modlitby
nebo sjednocenim srdci, at tim, ze posvatnym obradim dod& slavnostnéjsi
raz.). Holinky jsou potencialné boty do vody. Teprve kdyz v nich jdeme louzi,
jsou to aktualné boty ve vodé. AvSak i kdyz pujdeme louzi v lakyrkach, boty
do vody to z nich neudéla. Totéz s posvatnou hudbou. Choral na koncerté
ani Radeckého pochod pfti offertoriu posvatnou hudbou nejsou, i kdyz kazdé =z
jiného divodu. Obcas se objevuji nazory, ze piistup z poc¢atku 20. stoleti byt
koncilem prevzaty a doplnény, je dnes jiz piekonany. Piece neni mozno brat
vazné dokument, ktery zakazuje zpivat v presbytari zenam! Proto chci pou-
kazat na nejnovéjsi vatikanské reflexe tohoto dokumentu. V roce 2003 napsal
Jan Pavel IT ke stému vyroc¢i Motu proprio Tra le sollecitudini chirograf, ktery
je fundovanym rozborem podminek Pia X. V plné mife je akceptuje, potvr-
zuje v jejich obecné platnosti a uvadi do souvislosti se sou¢asnou zménénou
kulturni situaci. Chirograf cituje a vyklada i onu ¢asto problematizovanou
vétu o zadouci podobnosti nové tvorby k choralu: ,Chramova skladba je tim
posvatnéjsi a liturgic¢téjsi, ¢im vice se blizi svym rytmem, svou inspiraci a
svou lahodou gregorianské melodii, a tim méné je hodna chramu, ¢im vice se
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vzdaluje od tohoto svrchovaného vzoru®“. Jan Pavel piSe: Evidentné nejde o
to kopirovat gregoriansky zpév, jako spise dosdhnout toho, aby nové skladby
byly proniknuty tymz duchem, ktery podnitil onen zpév a krok za krokem
jej modeloval. Na zavér kratké zminky o tomto rozsahlém dokumentu, jehoz
pracovni pieklad jsme zvefejnili v Psalteriu 5/2009 uvedu citat tykajici se
toho, ¢im jsem dnes zacal: Jen takovy hudebni vyraz, ktery slouzi nalezitym
zpusobem vlastnimu cili liturgie, jimz je ,oslava Boha a posvéceni véricich®,
bude mozno schvalit a pripustit.

Na sv. Cecilii v roce 2005 probéhl ve Vatikanu studijni den poradany Kon-
gregaci pro bohosluzbu a svatosti pii ptilezitosti 40 let vydani konstituce SC
a na propagaci vySe zminéného chirografu JPII., ktery pod pfedsednictvim
kardinala Arinzeho pojednéval rovnéz o inkulturaci. Se zdvérem ,[No rock, no
pop, no candelle elettriche®.

KUB, Jiti. Kritéria pro liturgickou hudbu a jejich nejnové;si vatikdanské
reflexe. In: Studijni den o liturgické hudbé 23. 1. 2010 Praha program a pted-
nasky [online]. 2010 [cit. 2013-06-20]. Dostupné z: http://studijniden.sdh.cz/kub-
studijni-den.pdf

B.2 Frantiska Jirousova: Kritika krestanskych
folkovych pisni

Tyto pisné nelze odsoudit v celku, protoze nejsou vSechny nekvalitni.
domnivam se vSak, ze velkd ¢ast z nich je nevhodna k provadéni pifi msi
(nikoliv pfi soukromych shromazdénich).

Neslucitelnost s poslanim bohosluzby

Liturgickou hudbou (musica sacra) se kona bohosluzba, a proto by se
méla vyznacovat posvatnosti a krasou formy (Instrukce Musicam sacram, ¢l.
4). bohosluzba (liturgie, mse) je vrcholem, k némuz sméfuje ¢innost cirkve, a
zdroj, z néhoz vyvéra veskera jeji sila. bohosluzbou se ma nejucinnéji usku-
teciovat oslava boha a posvéceni ¢lovéka (konstituce o posvatné liturgii, ¢l.
10). Je tedy viibec predstavitelné, aby hudba, ktera je jeji integralni soucasti,
nemusela byt pomérovana uméleckymi kritérii? Zda se mi, ze velkym omylem
je obhajovat vhodnost kiestanského folku jeho ,popularitou”. Mini se tim asi
jeho obliba, jakasi libivost, schopnost rychle vyvolat povrchni radostny pocit
a 7ivy vesely rytmus, ktery zanechava dojem bezprostiedni veselosti a rozja-
fenosti. Tato radost je sice pfirozeny lidsky pocit a neni na ném nic $patného,
ale je pouze lidsky. je prilis spojen s clovékem, méné s oslavou Bozi. Pisen pii
bohosluzbé by méla pozvedat k Bohu a tim slouzit ¢loveku a zaroven Boha
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oslavovat. a jelikoz je ¢lovék nedokonaly, méla by na néj plisobit tak, aby se
jeho duse mohla proménovat, prijimat do sebe ptisobeni prichéazejici bozi mi-
losti, ne ze zdroji, které ma v sobé sama, ale ze zdroju bozich — posvécovat
se. Takovy pozadavek spliiuje pravé umeéni. Kiestansky folk zanechava nékdy
v posluchacich pocit energie nebo ,akce”, vétsinou ale jen nyvého tklivého
pohnuti — | jak je to vSechno pékné a zbozné”. domnivam se, ze tento pocit
dusi neposune ani o pid, nedé ji nic nového, co uz v ni nebylo pfedtim, je ¢isté
lidsky a prameni jen z lidského zdroje. ba mozna naopak — vztah k bohu
umensuje a zkresluje, falsuje. Tim nechce byt feceno, ze by v ndbozenském
umeéni byla obsazena schopnost automaticky pozvedat dusi k bohu. kazdé
skute¢né duchovni uméni mé schopnost dusi oteviit a dat ji nahlédnout nad
sebe sama. pozvednout ji do oblasti, kde se uz nesetkava jen se sebou, ale s
absolutni jinakosti, obnazit ji a strhnout z ni uzavienost lidského poklopu. a
tim pfripravit cestu bozimu zasahu.

Falesny obraz Boha v textech téchto pisni

Vyse fecené se tykd jednoho z tkoli bohosluzby a to spasy c¢lovéka, tedy
jeho priblizeni se k Bohu. dalsim tkolem je Bozi oslava. a mizeme boha osla-
vit, nebo mu predkladat pisné, které se omezuji Cisté jen na lidskou stranku?
Bih je neskonale vzneSenéjsi nez clovék a tézko mu miizeme nabizet svétské
popévky. spiSe mu nabidneme néco krasného a dustojného, nebo i oslavné
radostného. Piseni, ve které chvalime boha jako nés cil, zpivame o ném a pro
ného a neutapime se v malicherné rozbiedlosti nasi psychiky, ani v povrch-
nich radustkach. Za piiklad nevhodnosti (i kdyz pisen patii mozna k tém
lepsim. .. ) muze slouzit pisen srefrénem: ,To kvili krali, krali, naprav kazdy
cestu, cestu svou. To kviili krali, krali, naprav kazdy cestu, cestu kiivou, cestu
zlou...“ atd. Jak néco tak neumélého a krkolomného, jesté s ptrihlédnutim
ke komediantskému napévu, zpivat vitéznému kristu? kde je tam bozi oslava,
nebo neni-li to oslava bozi, ma to byt né&jaki podivna vyzva k pokani? Ja-
kého kréle asi vidime, piredstavime-li si situaci, kdy pfijizdi mezi svij lid a
je vitan takovou pisni? Néjakého malého c¢lovicka, stydlivé se usmivajiciho,
nejspis snazivého, ale bojacného, ktery ale bude mit malo co spole¢ného s
prevratnou novosti, tragédii, a dokonalym vitézstvim kristova zivota.

Uméni jako podminka kvalitniho zpévu?

Dalsim problémem je pojem uméni. Jejisté velmi tézké vyjadrit, co je to
uméni a jaké méa znaky. ale jsou taci, ktefi ho aspon ve svém oboru uméji
rozpoznat. Takovou roli by méli mit sbormistii, ktefi urcuji repertoar sbori.
Meéli by byt vzdélani, s vytiibenym vkusem a schopnosti zdivodnit vybér
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pisni. I kdyz definice uméni nebyla stanovena, da se snad aspon f¥ici, Ze ry-
sem uméleckého dila, na rozdil od femeslného, je néco navic, co je k lidskému
vytvoru pridano a co nepochazi ¢isté z ¢lovéka a jeho omezené osoby. Miizeme
to nepresné nazvat slovem inspirace. pravé umeéni mize pusobit na lidskou
dusi zvlastnim zpisobem, zZe ji také dopliiuje a ¢ini schopnou zdokonaleni.
a pravé hudba, jako nejsubtilnéjsi umeéni, je schopna vyjadrit obrovskou §iri
vSech pocitu, pro které slova ani nemame. Krestanska hudba by tuto vlast-
nost mit méla. neda se ale Tici, Ze kazda umélecka skladba je vhodné k bo-
hosluzbé. nabozenské téma je dadno imyslem skladatele a obsahem skladby.
O mnoha pisnich z kiestanského folku by se hudebnici shodli, Zze umélecké
nejsou. Umeéni neni manyrou ,naro¢nych posluchac¢i“, ale obsahuje v sobé
prvek, ktery je pro bohosluzbu potiebny.

Neumély a naivni text

Kamenem trazu kiestanského folku byva velmi ¢asto text, déla ¢asto do-
jem, Ze je urceny jen k mechanickému opakovani. casto se opakujici slova
jsou asi zamyslena jako kratkd emocné silnd zvolani, kterymi mohou véfici
bez soustfedéni na obsah znovu a znovu vyjadtfovat tytéz emoce adresované
Bohu. Umysl je to spravny, ale texty nékterych téchto vytvora jsou tak na-
ivni a §patné sestavené, ze vyjadiovat se jimi mohou jen ti, ktefi se nad jejich
obsahem nikdy nezamysli. Mnoho texti ptisobi velmi naivné, neuméle a dé-
tinsky, jakoby se jejich autor pfi skladani schvalné vratil do détského véku a
z néjakého duvodu predpokladal, Ze tak ma vypadat dobry kiestansky text.
Je zde patrné zaménovani upfimnosti za primitivni naivitu. Konstatovani, ze
»jeZi§ je mij pan“, je rozvijeno opakovani vét jako: ,,ja mu zatleskdm®, ,ja
mu zazpivam.“ Ano, pékné, ale ne vSem v kostele je zrovna pét let. a je zcela
ziejmé, Ze kdyz do kostela pfijde napt. vzdélany ¢lovék netrpici nekritickym
obdivem k cirkvi, nemiize si pii poslechu podobného a nadto jesté Spatné
zazpivaného textu, pomyslet nic jiného, nez Ze katolici jsou ,,nemyslici tupé
stado*.

Nevhodny napév

A dalsi podivnou zalezitosti je fakt, Ze napév téchto zpévu posluchad
se zkuSenéjsim uchem dokéze rozlisit po prvnich taktech. Tady by bylo ale
zapotiebi néjakého fundovanéjsiho stanoviska od hudebniki. Jen kratce: me-
lodie by neméla byt pouze podlozena textu s ndbozenskou tematikou, o du-
chovnim obsahu by méla presvédcit samotné, i kdyby textu nebylo rozumét.
Za dokonaly ptiklad pozadavku ,,duchovnosti pisné povazujeme napiiklad
Dvorakovy biblické pisné, genialné zhudebnéné zalmy. Tady nejde o néjakou
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,duchovnost“ chapanou vulgarné, ale o tu duchovnost, kterou dokaze zpro-
stiedkovat skuteéné uméni. (A uménim jsou i nékteré lidové marianské pisné,
tak Casto vysmivané v intelektualskych kruzich). V pisnich by se nemély
objevovat rlizné ,barové” obraty. napévy mivaji ¢asto zvlastni ,teckovany®
rytmus. To samo o sobé také nemusi byt na zdvadu. Problém nastava, kdyz
melodie znemozni vnimani zpivaného textu. Slova v tom rytmu a rychlosti
se nedaji zazpivat jinak nez zkomolené, vyhrknout je a ,jet dal“. Myslet na
text, jako pri modlithé, nebo v pisnich, kde melodie cti a podpiréd text, neni
mozné. (A tieba u Dvordka je syntéza textu a melodie tak vyrazna, ze slova
az fyzicky boli — a bolet muze i radost.) Prakticky nesnesitelné je, kdyz se
barovy obrat vyskytne napi. tam, kde pii zpévu vyslovujeme jeziSovo jméno.
Ten, kdo zna novozakonni text, ve kterém se fiké, ze ,,pfi jeziSové jménu musi
pokleknout kazdé koleno na nebi, na zemi i v podsvéti®, musi v tu chvili pre-
stat zpivat. nez vyhrknout néco jako jés, nebo jehehehezis. ... radéji mlcet,
nebo demonstrativné odejit na tu chvili z kostela!

Na zavér ponékud drsnéjsi komentar od Leona Bloy: ,,jest pfili§ snadno
vyklestiti duse, kdyZ ni¢emu jinému se nevyucuji, nez predpisu milovati své
bratry, a pritom pohrdati vSemi ostatnimi pfedpisy, jez by se jim skryly. do-
sdhne se tim nadbozenstvi tvarohovitého a usmoleného, zhoubnéjsiho svymi
u¢inky nez sam nihilismus.“ A jako tecku dalsi Bloy: ,nauka, ktera pfed-
klada lasku Bozi za svrchovany cil, potfebuje zvlasté byti muznou, sice bude
schvalovati vSechny iluze sebeléasky. .. “

JIROUSOVA, Frantiska. Kritika krestanskiyjch folkovyjch pisni. Psalterium
[online]. 2008, ro¢. 2, ¢. 1 [cit. 2013-06-22]. Dostupné z: http://zpravodaj .
sdh.cz/files/ps_1_08.pdf
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Priloha C

Doplnéni argumentace zastanci
krestanské popularni hudby

C.1 Jan Kovaé¢: Jakou hudbu hrat v kostele?

Co to je duchovni hudba?

V otézce ,,jakou hudbu hrat v kostele” l1ze vnimat pfedevsim ono vSu-
dypritomné napéti mezi hudbou vaznou a popularni. Uz jen definice pojmi
vazna a popularni hudba je dosti slozitym muzikologickym problémem a neni
mozné jej jednoduse objasnit. To vsak ani neni cilem tohoto ptispévku. Je
ziejmé, 7e vazna hudba je v chramu pfijimana se samoziejmosti, kdezto sou-
¢asnd moderni popularni hudba vném své pevné misto stale hleda. Mnozi z
nés citi, ze ,hudba mladych® do kostela patii, mladi interpreti a autoii se
vSak stale setkavaji s rozpaky, nepochopenim, odmitnutim i argumenty, Ze
jejich hudba neni hodna chramového prostoru, ze je malo zbozné ¢i nedo-
state¢né povznasejici k bohu. I pfesto je ve vétSiné kostel ,,tolerovina“ a
to pfedevsim z toho duvodu, Ze je vniméana jako hudebni jazyk, kterym se
bézné vyjadiuje, ale i upFimné modli (!) velké mnozstvi zejména mladych
lidi. Snaha o vyc¢lenéni této hudby z chramu by pak mohla byt vniména jako
upirani moznosti nemalé skupiné véricich obracet se k bohu jejich zptsobem.

Otéazky a odpovédi na nékteré z téchto otazek 1ze najit ve stati némeckého
muzikologa svétového vyznamu Hanse Heinricha Eggebrechta, jejimz hlavnim
smyslem je obhajoba tvrzeni, ze ,,duchovno v hudbé existuje v pojeti, nikoliv
v hudbé jako takové.“ Autor tim chce Fici, Ze durova nebo mollova tonina neni
duchovni, ale ani svétské povahy, stejné jako druh pouzitého rytmu, celkova
kompozice urc¢ité skladby ¢i uzity hudebni zanr. hudba se podle néj stava
duchovni az tam, kde ,,se duchovno vytvari ve zvlastnim aktu vztahovani k
bohu“, napf. pomoci tmyslu, textu ¢i pfenesenim jakékoliv hudby do chramo-
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vého prostoru a bohosluzby. Duchovni skladbou se tak podle tohoto zpisobu
nahlizeni mize stat varhanni a choralni dilo stejné jako nejmodernéjsi zanry
soucasné hudby — hip-hop, jazz, rock nebo house. O tom, zda konkrétniho
¢lovéka néjaka hudba oslovi jako duchovni, vSak podle Eggebrechta nerozho-
duje ani skladatel, protoze do ni nemiize duchovnost vtélit, ani néjaka vyssi
instance, ktera hudbé nafidi vlastnosti, jez povazuje za duchovni, ale ani
hudba samotnd, protoze ta jako takova byt duchovni nemize. rozhodnuti je
nakonec ponechano na kazdém jednotlivci, na mné, zda urc¢itou hudbu chapu
nebo dokdzu chapat jako duchovni. Nékoho miize oslovit gregoridnsky choral,
jiného zase duchovné povznést rapovany zalm, jde jen o to, aby kazdy ¢lovék
mél tu moznost byt i v chrdmé osloven zptsobem, ktery je mu vlastni. Proto
je tfeba se vyvarovat striktniho odsuzovani urcitych hudebnich projevu jen
proto, ze ndm zanrové nevyhovuji, protoze mohou nést stejné tak duchovni
poselstvi jako hudba, kterou povazujeme za duchovni my.

Aby nedochézelo ke zbyte¢nym nedorozuménim, je vhodné brat v dvahu
pii provozovéani jakékoliv duchovni hudby (nejen) v chramu jesté nékteré
dalsi okolnosti. je to pfedevsim primé vazba hudby na piilezitost, ke které je
urcena. Jina hudba zazni pti bohosluzbé, kterou navstévuji zejména starsi vé-
fici, a zcela jiny typ hudby lze vybrat na mladeznickou msi svatou ¢i adoraci.
dilezita je rovnéz vazba hudby na prostor. v katedrale s dlouhym akustic-
kym dozvukem neni vhodné uzivat napf. bici nastroje a to z ¢isté zvukového
hlediska, kdezto pti bohosluzbé venku nebo v nékterych novych kostelich je
uziti tohoto moderniho hudebniho nastroje jiz samoziejmosti. Nejvice ovsem
zdlezi na mife tolerance kazdého z nas. pred tim, nez se pokusime jisty hu-
debni projev opét odsoudit, méli bychom si uvédomit, ze se miize jednat o
upfimné vyjadieni vztahu nékoho druhého smérem k Bohu. Tento zptsob
uvazovani nas pak osvobodi od kritickych a ¢asto i nespravedlivych tsudki,
které obc¢as vSichni tak radi vynasime nad svymi bliznimi.

KOVAC, Jan. Jakou hudbu hrdt v kostele. Psalterium [online|. 2008, roc. 2,
¢. 1 [cit. 2013-06-22|. Dostupné z: http://zpravodaj.sdh.cz/files/ps_1_
08.pdf

C.2 Lukads Matys: Volné uvazovani nad pod-
néty Anezky Radinové
Posvatnost hudby

Liturgickd hudba musi byt posvatna. Motu proprio dokonce ¥iké, zZe musi
byt odprosténa od vseho svétského, coz popularni hudba tento pozadavek
ze své podstaty nespliuje. Otazka je, jakd hudba by tento pozadavek spl-
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novala, co to znamena byt odprosténa od vSeho svétského a existuje takova
hudba? Kdy se liturgickd hudba stane (nebo za jakych podminek se mize
stat) posvatnou? Napi. Jifi Kub se k této problematice celkem obséhle a za-
jimavé vyjadiuje, mé tfeba to prijde celkem konstruktivni a samoziejmé jde
se spoustou jeho nazoru polemizovat, bohuzel to nikdo moc nedéla, a kdyz
uz, tak ne tplné inteligentné.

Jak si vysvétluje§ pozadavek posvatnosti Ty?

Uvazovani o liturgické hudbé neni jednoduché a vede se kolem toho mnoho
debat. MizZeme se na to totiz divat z ruznych pohledu a uplatiiovat mnoho
pozadavki, preferenci a zvazovat hodnoty. Predné bych chtél Fict, ze cir-
kevni predstavitelé nikdy v tomto ohledu nic nedogmatizovali. Vysly pouze
nékteré dokumenty (napf. encykliky, tedy ,okruzni dopisy“), které maji spise
inspirativni, doporucujici a nutno fici, Ze nékdy i doc¢asny, respektive dobové
podminény charakter, coz ale neznamenad, zZe by neméli uréitou miru zavaz-
nosti. Bohuzel vzdy byli lidé, ktefi bytostné vzhledem ke svému osobnostnimu
nastaveni potiebuji véci jasné rozliSovat a vidét tak trochu cernobile. Ti se
mnohdy chyti vSeho, jen aby méli pocit, ze maji néjakou zivotni jistotu, ze
se mohou o néco opfit. A tak se c¢asto chytaji téchto dokumentt, aniz by
zvazovali dalsi souvislosti.

Pokud mluvime o posvatnosti hudby, nékdo by mohl nabyt dojmu, Ze jde
lim Ze je to mozné takto chapat. Ani nemyslim, Ze by byla hudba, ktera by
Boha urazela nebo ho jakkoli umensovala ¢i mu snad ublizovala. Uz jen z
principu. Boha nemiize ¢lovék ni¢im zaskocit. Jde tu spiS o nas lidi. Tedy
co je tou ,posvatnosti‘ vzhledem k lidské osobé? Posvatny vlastné znamené
pattici Bohu. A to predevsim ve svém ucelu. Ve své kvalité jisté také (ted ne-
myslim kvalitu hudebniho provedeni, ale kvalitu jako obecnou kategorii), ale
ne primarné uz jen proto, ze v nedokonalosti naseho svéta nejsme schopni do-
konalé, tedy opravdu Bozi kvality dosdhnout. Tedy posvatna hudba znamené
v prvni fadé, Ze je urc¢end Bohu.

Druhy zajimavy aspekt miize byt, kdyz si vSimneme, Ze vyraz ,posvatny*
souvisi s vyrazem ,svaty. Jde o pieklad feckého ,hagios“, coz znamené od-
déleny. Biih je ten, kdo je naprosto oddéleny od tohoto svéta, svébytny, on
je svaty a posvatné véci jsou tedy takové, které svym tcelem oddélujeme
pro Boha. Proto by napft. kostel mél slouzit pouze bohosluzbam a nikoli ji-
nym aktivitam. Ale ne kvili Bohu. To kvili nAm. Sledujeme tady totiz (a to
se tyka celé problematiky liturgické hudby) spiSe onu lidskou, psychologic-
kou (v nejlepsim slova smyslu) rovinu. Cela liturgie vzdy méla vytvorit vjem
nebe, né¢eho svatého, oddéleného od vSedniho (profanniho) — tedy nevsedni,
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slavnostni, transcendentni ve smyslu piesahujici béZnou zkuSenost.

Muzeme tedy fici, Ze i liturgickd hudba by méla byt néjak ,,jind“, néjak
specificka. Otazka je pak samoziejmé v ¢em se miize odliSovat. V ¢em miize
byt ta ,,jind“. M4 to byt osobity hudebni styl? Zvlastni hudebni nastroje? Spe-
cifickd ve zpivanych textech? Ten pozadavek jedine¢nosti spliiuje asi nejvic
Gregoriansky choral a proto je zfejmé opravnéné v ruznych cirkevnich do-
kumentech uvadén jako liturgicka hudba ¢islo jedna. Ale pokud se nechceme
omezit jen na né&j (jakoZe dnes jiz asi nemame na vybér) musime pripustit,
ze vielijaké dalsi formy se mohou k tomuto ,jidedlu“ pouze piiblizovat. I zde
vSak plati, Ze dokonalosti nedosdhneme. A je jasné, ze od doby, kdy zacala
vznikat sekuladrni hudebni kultura a s ni postupné mnozstvi riznych vyrazi
a forem, je prakticky neredlné pomyslet na vytvareni néceho specifického,
co se bude svou hudebni formou néjak vyraznéji odlisovat. Dokonce ani po-
uzivani varhan neni (a vlastné nikdy nebylo) pouze liturgickou zalezitosti.
Nakonec, je obecné je zndmo, jak problematické v historii bylo pfijeti varhan
za liturgicky nastroj. Tedy jsem toho nézoru, ze jedinou hudebni formou, na
kterou ma cirkev ,copyright“, je gregoridnsky choral a snad i rané hudebni
formy jinych cirkvi vedle cirkve ¥imskokatolické (tj. typické polyfonni zpévy
ortodoxni cirkve, apod.), ale pokud nechceme nebo z raznych divoda nemu-
zeme praktikovat pouze tyto hudebni formy, pak se musime smifit s tim, ze
se vzdy budeme proplétat se sekularnim. A v tomto momentu tdvah o litur-
gické hudbé zacina velikd bitva o vSechny ty hranice a mantinely, co je jesté
prijatelné a co uz ne. Jenze jak to urcit? Snad bychom se mohli alespon sna-
zit, aby liturgickd hudba, byla co nejvice specifickd. V tomto maji pfece jen
dnes vyhodu liturgické pisné doprovazené varhanami, nebo dokonce i klasicka
hudba jako takova, jelikoz je to néco odlisného od hudby, kterou vétsina lidi
bézné posloucha. Ale je dulezité fici, ze to, co varhanni a klasickou hudbu
kvalifikuje v tomto hledisku jako vhodnéjsi pro liturgii, neni jeji kvalita jako
takova respektive druh této hudby, ale dobovy kontext, tedy fakt, Ze pro
vétsinovou spolecnost je spiSe okrajovou a tudiz ,nevSedni” zalezitosti. Po-
dobné by na tom ale mohl byt napft. jazz, ktery bézné posloucha také jen
minoritni skupina. Nicméné ,posvatnost, nota bene specificnost hudby neni
jediny pozadavek na liturgickou hudbu. Do hry vstupuji i dalsi pozadavky,
proto soudim, Ze v liturgii ma misto nejen tato nevSedni hudba. Pro mé
osobné, je v tomto ohledu ,posvatnosti“ dostacujici aspekt tcelu hudebniho
dila a texty pisni, které jsou pii liturgii uzité. Piesto podporuji myslenku, ze
bychom v liturgii méli vyuzivat forem, které jsou urc¢itym zptisobem speci-
fické. Ale znovu fikdm, ne pro to, ze bychom tou béznou, chcete-li ,popularni*
hudbou urazeli Boha, ale proto, Zze nAm to muze pomoci vnimat nevsednost.
Zaroven jsem ovSem presvédcen, ze jina, zejména pastoracni hlediska mohou
byt dostatecnym divodem k urc¢itému ustoupeni z pozadavku specifi¢nosti
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a to zejména pokud jde o hudebni styl ¢i formu a povazuji za legitimni ji
pii liturgii nejen vyjimecéné, ale i s uréitou pravidelnosti (i kdyz jako ur¢itou
alternativu) realizovat.

Liturgickd hudba musi byt pravym uménim a musi mit "spravnou
formu"

Zde vidim nejvétsi kimen trazu. Vétsina kiestanskych populérnich pisni,
které se inspiruji v popularnich zanrech folku, rocku, rock popu, soft roku,
jazzu atd., totiz pozadavek uméleckosti obvykle nespliuji — nejedna se o
umeéni. Casto se dokonce v souvislosti s kiestanskou popularni hudbou mluvi
o ky¢i, lacinosti, banalité, tzv. ,zazitkovém kiestanstvi“, nekultivovanosti,
o krizi ve vzdélani a Skolstvi vSeobecné, o tzv. spotifebni ,uzitné‘ hudbé,
je upozoriovano na nékdy az primitivni text, ktery v nékterych piipadech
predklada zkreslenou predstavu o Bohu a zjednodusuje.

Jak se s timhle vyrovnavas a jak bys kfestanskou popularni hudbu
v souvislosti s timto pozadavkem obhajil?

Tohle je naprosto klicova oblast celé problematiky. Zkusim to vzit po-
stupné a alespon trochu systematicky. Tak zaprvé asi nerozumim, co se minf{
vyrazem uvkiestanskd popularni hudba. Vzhledem k tomu, ze ,populérni®
znamend ,,vétSinova“, tedy muzeme tici i nejbéznéji realizovana, pak se mi
zda, ze tim ,,popem‘ — alespon pokud jde o katolickou liturgickou hudbu —
jsou vlastné kancionalové pisné s varhannim doprovodem typu ,,Mati Pané
presvata” atd. Ja bych spi$ volil termin ,,nova* hudba nebo ,,rytmicka” hudba,
jelikoz jednou z jejich zékladnich charakteristik je pravé specificka rytmika.
Vyraz ,Rytmickd hudba® se mi tedy ze vSech moznych zda asi jako nej-
vhodnéjsi. I kdyz kazda hudba ma svij rytmus, tak ta, o které zde ma byt
feC¢ se vyznacCuje rytmem ,par excellence v tom smyslu, Ze jde o jednodu-
chou a velmi pravidelnou rytmiku, obvykle s jednotnym taktem. A faktem
je, ze takto je dnes rytmus vniman i v jinych oblastech lidského zivota (napf.
rytmus motoru, srde¢ni rytmus atd.). Kromé toho by vymezeni této hudby
mohla pomoci souvislost s pohybem, protoze uré¢ity rytmicky, nerkuli tane¢ni
pohyb je s timto druhem hudby kompatibilnéjsi nez napt. s kanciondlovymi
pisnémi. Dalo by se tedy Fici, Ze rytmicka hudba je takova, ktera vés (alespon
trochu) nuti k pohybu, neikuli k tanci. Jinak je podle mé dilezité rozlisovat
co je kiestanska hudba, co je hudba duchovni a tieti véc je hudba urcena pro
liturgii. Asi bychom to tedy zuzili pouze na tuto posledni kategorii. Liturgie je
predevsim modlitba, méa byt chvélou, oslavou Boha, kterd ma svou dynamiku,
tedy jakousi obsahovou dramaturgii, kter4 znamena vzajemnou névaznost a
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vnitini logiku, smysl. Je modlitbou nikoli jen ve smyslu verbalnim, ale také
neverbalnim, konativnim, coZ znamena komunikaci s Bohem (a Boha s nami)
v roviné symbolického konani. Hudba tak urc¢itym zpisobem miize patfit do
této roviny neverbélni komunikace. Otazkou pak je, do jaké miry je liturgie
nejen zalezitosti racionalni, kognitivni, striktné sdélujici konkrétni obsah, ale
také zalezitosti prozitkovou, tedy, Ze konkrétni véc vyvolava (evokuje ¢i ma
vzbuzovat) nejen urcitou myslenku, ale také jakysi mimoracionalni pocit. Uz
jen samotny liturgicky prostor resp. prostiedi mé chté nechté tuto funkci.
Liturgickd hudba byla pivodné zamyslena jako modlitba, tedy slova mod-
litby, ktera byla zazpivana. Hudba neméla byt doprovod k liturgii nebo né-
jakou umeéleckou vlozkou k povzneseni ducha. To je potieba si uvédomit a
opét i tady vzit jako idedl, ke kterému bychom se méli pfiblizovat. V tomto
ohledu jsou diskutabilni nap¥. rozsahla dila (Missy, Requiem, apod.) velkych
skladatelu, kdy jsou liturgické texty hudebné zpracoviny skutecné jako umeé-
lecké dilo, ale jaksi, alesponi z mého pohledu, se v tom rozsahu jakoby ztraci
ono zakladni obsahové sdéleni a tcastnik liturgie si pripada spiSe jako na
koncerté. (A to nemluvim napi. o Rybové Msi vano¢ni, kdy jednotlivé ¢asti
nesou nazvy mesnich ¢asti napt. Kyrie nebo Gloria, ale dany text zde viibec
nezazniva.)
Pokud chceme obhajovat rytmickou hudbu pfi liturgii, je dilezité vést diskusi
minimalné ve tfech rovinach:

e V prvni roviné se musime ptat po podstaté liturgie a puvodnim tucelu
hudby pfi liturgii a pak musi nasledovat diskuse o téch specifikiach ryt-
mické hudby, které, dle mého soudu, lezi u podstaty kritiky této hudby.
Jde totiz o antropologicky (ptipadné spiritualni) vyznam elementarnich
zvukovy parametri, kterymi jsou rytmus, frekvence a hlasitost.

e Ve druhé roviné pak lze vést debatu o ,duchovnosti® dané hudby.

e A7 teprve ve tieti roviné se muzeme bavit o samotné estetické ¢i umeé-
lecké strance.

Nejprve je tedy tieba mluvit o identité liturgie a o tom, co by méla vyjad-
fovat. Toho jsem se uz dotknul vyse. Dale pak tedy miZzeme rozvinout diskusi
o té ,spravné formé“. Mam za to, ze kamenem turazu, pokud jde o kritiku
rytmické hudby neni v prvni fadé ani tak melodicka ¢i harmonickd stavba
dané produkce, ale rytmus, frekvence zvuku a hlasitost. Rytmicka hudba pii
liturgii se vyznacuje v prvni fadé pravé specifickou rytmikou, tedy pravi-
delnym rytmem. Toto miize byt z hlediska symboliky napadnutelné napt. v
tom ohledu, 7ze jasn& pravidelnost predstavuje symbolicky jakousi svazanost.
Pravidelny rytmus je zalezitosti svazujici, zatimco napi. choral je zalezitosti

24



spiSe volné plynouci. V tom muzeme spatiovat pravé symboliku urcité svo-
body. Je-li tistfedni myslenkou kiestanstvi spasa, zachrana, ¢ili osvobozeni
¢lovéka a prava svoboda je jeden z tstfednich pojmii, pak praveé tato charak-
teristika hudby, ktera je (alespon symbolicky) svobodna a nesvézana, mize
byt tim, co liturgie vyzaduje. Proti tomu ale mtizeme nabidnout jinou hod-
notu kfestanstvi, jiny dstfedni pojem a tim je jednota. Rytmus usnadiiuje,
ne-li umoziuje (alespoii symbolicky) ur¢ité sjednoceni téch, kdo zpivaji a
to nejen trénovanych sboristi jako napiiklad u greg. chorélu, ale v Sirokém
plénu. Vsichni zpivaji synchronné, jako jeden. (ve srovnani s mnoha produk-
cemi kancionalovych pisni s varhanami, kde mnohdy jasné&jsi rytmus chybi).
Je nutné vyjadrit, ze skutecnost rytmu je soucésti tohoto svéta. A ¢lovék
je ve své prirozenosti schopen rytmiky. Antropologicky (biologicky) pravdé-
podobné vychézi z pravidelného tlukotu lidského srdce. I pies vyse uvedené
uvahy si vSak nemyslim, Ze pravidelny rytmus jako takovy by byl principialné
z jakéhosi duchovniho hlediska zédvadny, ze by snad clovéka uzaviral Bozimu
pusobeni ¢ dokonce oteviral plisobeni sil zla. Nevidim tedy diuvod, pro¢ by
pravidelny ba jednoduchy rytmus mél byt prekazkou pro liturgii.

Je vsak také skutecnosti, ze pravidelné udery maji prokazatelny vliv na
neurologické procesy. Je to ovSem podminéno dals$imi okolnostmi, zejména
zvukovou frekvenci a hlasitosti. Rytmus pak miize ptispivat dokonce i ke
zménénym stavim védomi a to je néco, co piimo odporuje kiestanstvi, které
se snazi védomi naopak ocistit, povysit, nikoli se ponofit do nevédomych
stavi. Proto napf. techno-mse, o které se nedavno pokouseli ve Skandinavii,
nejsou podle mé ptilis vhodné. U odpitirct rytmické hudby se miizeme setkat
s nazorem, 7e prilisné basové tény maji také piimy a vyrazny fyziologicky
vliv na ¢lovéka a tidajné se neslucuji s idedlnim duchovnim rozpolozenim.
Napf. basova kytara tedy pry neni vhodny néastroj do kostela. Zda mi vsak,
Ze zapominaji na to, Ze i samotné varhany maji vyrazné basové rejstiiky
a kdyz nékteré tyto nastroje naplno spusti, s ¢lovékem to prece jen trochu
pohne.

Ani hlasitost neni v tomto pfipadé nijak zanedbatelna. Ostatné hlasitost
je dalsim spiritualné antropologickym parametrem u modlitby. Muzeme se
prit o to, zda se ¢lovék lépe koncentruje na modlitbu nebo zda modlitbu
lépe realizuje (pominime ted co znamené ,,dobie realizovana modlitha®) je-li
vice ztiSen, nebo zda kdyz muze z plna hrdla kficet (pokud jde o muzikanty
tak v plné sile a nasazeni zpivat a hrat) svou modlitbu. Z hlediska poza-
davki na liturgickou hudbu muze byt zadouci jak tissi hudba, tak i hlasitéjsi
(jisté ne nad ramec fyziologické unosnosti). Tigs{ hudba nas mize privadét
k vnitfnimu ztiSeni, naopak hlasitéjsi hudba v nas muze podpofit vnimani
a prozivani vzneSenosti, néceho, co nas presahuje, ale také miize pomahat
vyjadrit extensivni aspekty nasi modlitby, kdy prekypujeme touhou vyjad-
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it (v modlitbé a zejména ve chvéle) ur¢ité véci. Veskeré polemiky napf. o
vhodnosti ¢ nevhodnosti urc¢itych hudebnich nastroju pii liturgii lze podle
mého soudu vést jen v zavislosti na vySe uvedenych parametrech. Nevidim
jiné diavody pro¢ pochybovat o ,,zboznosti“ urc¢itého druhu zvuku. Proc¢ by
tieba v kostele nemohly zaznit dudy? Je to snad déabelsky nastroj, protoze
mé rohy?

Jestlize si vyjasnime zékladni ucel liturgie, potazmo liturgické hudby a
jestlize si upfesnime postoje ohledné t¥i parametru, jez jsou témi, které vy-
razné charakterizuji a odlisuji novou ¢i rytmickou hudbu, pak postupme do
dalsi roviny. Zde ptichézi na fadu debata o tom, zda je dani hudba urdi-
tym zpiusobem povznésejici, zda umoziuje jakési zakouSeni, proziti transcen-
dentna. V této zalezitosti se priklanim spiSe k postoji, ktery sazi na lidskou
subjektivitu. Skute¢né si nemyslim, ze bychom mohli objektivné fici, ktera
hudebni forma je vice a kterda méné povznasejici. Hudba obecné patii k na-
Semu zivotu, je jeho prirozenou soucésti, kiestan by fekl, ze je darem Bozim,
a ze zkuSenosti vime, jak silny mé vliv na nasi emocionalni stranku. Je proto
mocnym prostiedkem, ktery nas muze ovliviiovat. V tomto okamziku pak
mohou pfijit na fadu diskuse o vhodném vyuzivani hudby stejné tak jako o
jejim zneuzivani, riziku manipulace apod.

Ptame-li se po vhodné hudbé pro liturgicky tcel, ptame se mj. i po tom,
ktera hudba je vlastné duchovni, duchovné ¢istd nebo spravna a to z hle-
diska své celkové formy. Tim méam na mysli komplex znaki, které konkrétni
dilo, resp. pisen vykazuje. Jestlize ma byt liturgickd hudba specifické, pak se
ptame ¢im. V prvni fadé jisté zpivanym textem. To je beze sporu. Problém
ovSem nastava, kdyz nas zajima i celkovy hudebni vyraz. A stojime zde pfed
otazkou, zda ur¢itd hudebni forma ¢i styl jako takovy v sobé nese i jakési
implicitni sdéleni ¢i snad vyvolava v posluchacich ¢i interpretech takové pro-
zitky, které ho ptivadi do nezadouciho duchovniho, dusevniho a v extrémnim
piipadé i do fyzického rozpoloZzeni. VySe jsem se zminoval o reprodukcich,
které zejména diky svym frekvenénim a hlasitostnim parametrim skute¢né
piispivaji k fyziologickym zménam. Nam ale jde vice o rovinu psychologickou,
popiipadé duchovni. Lze snad fici, Zze v urc¢itém hudebnim stylu je zakodo-
van ucel, zamér, pripadné autorské rozpolozeni se kterym tento styl vznikal?
Je tedy mozné napi. v hip-hopu vycitit znamky nésili a pokud ano, tak se
ptam opét - ¢im je to dano? Kterymi parametry tohoto stylu? Neskryva se
ten inkriminovany parametr jen v jeho bézné produkci, kterd se vyznacuje
nadmérnou hlasitosti? P¥ipadné rozezleny tén a obsah rapovaného textu?
Co kdyz tyto parametry eliminujeme? Zistane hip-hop jesté hip-hopem?
Mozna ano, mozna ne, ale neni snad mozné takto ,zkultivovany*“ hudebni
zanr oprostény od problematickych psychologickych konsekvenci ponechava-
jici si pouze urcité specifické znaky pfi liturgii pouzit? Ale mozna muze byt
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problém i v jakési duchovni roviné. Nezanechava snad puvodni ucel, ideové
okolnosti vzniku nebo samotni autofi tohoto stylu v ném jakousi duchovni
stopu? Je v daném stylu zakédované jakasi ,ynitini filosofie”, kterou nelze
jednoduse odpérat? Musi byt skute¢nd duchovni, liturgicky ¢ista hudba i ve
svém stylu nezatizend okolnostmi svého nékdejstho vzniku? A lze tedy ftici, ze
urc¢ité psycho-socialni pozadi hip hopu determinuje tento hudebni styl nato-
lik, Ze ani pfi nejlepsim védomi jeho tvirce (napi. hluboce duchovni ¢lovek)
ani pii sebehlubsim textu nelze tento hudebni styl ,transsignifikovat®, tedy
preznacit pro ,,duchovni acely“?

Jak v psychologické, tak duchovni roviné samoziejmé stojime pied zné-
mou filosofickou otézkou, metaforicky vyjadienou takto: ,,Kolik toho mtzeme
z ¢lovéka oddélit, abychom mohli ¥ici, Ze je to jesté ¢lovék?“ Podobé je to i
s hudebnim stylem. Nezdé se nam pro liturgii vhodny hip-hop? A co kdyz v
interpretaci vyuzijeme jen urcité prvky, které dostoji urcité vnitini integrité
a vnitinim pravidlim daného stylu, aby neslo o paskvil a budou tedy dany
styl pripominat, ale zaroven bude oprostén od problematickych znaka?

Ve treti fazi pak mizeme zacit s diskusi o jakési estetické ¢i snad umé-
lecké roviné liturgické hudby. Jak jsem uz fekl, liturgicka hudba je predevsim
modlitbou, neméa byt umeéleckou vlozkou. Tim ale neni feceno, Ze neméa byt
kvalitni. Kvalitu miuzeme chapat rtizné. Jak co do provedeni, tak co do este-
tického vyrazu. Snad panuje vSeobecna shoda v tom, Ze kvalita provedeni je
zasadni a to v jakémkoli stylu. Osobné tvrdim, Ze lep$i nez Spatna hudba je
lepsi zadna hudba. Liturgickd hudba by na sebe neméla strhavat pozornost
a tim odvadét od soustiedéni na podstatu. A to jak v tom negativnim, kdyz
je produkce tak zoufald, Ze by ¢lovek nejradéji utekl, tak i v tom pozitivnim,
kdy hudebnici ¢i zpévaci predvadi ve snaze o ,,umélecky vrchol“ takové nad-
standardni vykony, Ze strhavaji pozornost na sebe. Vedle kvality provedeni
1ze pak mluvit o kvalité estetické ¢i umélecké samotného dila. Zde se oviem (a
zv1ast v dnesni dobé& kulturni plurality) vznasi obrovské mnoZstvi otazniki.
Je esteticky vjem, vkus a povazovani néceho za uméni zalezitosti subjektivni
nebo objektivni? Co je pfeci pro jednoho krasné, pro druhého muze byt laci-
nym a banélnim kyc¢em. Kde je hranice toho, co lze jesté objektivné urcit a
co uz musime ponechat na subjektivnim zvaZeni? Jsem pfesvédcen, Ze hra-
nice je tam, kde dokazeme definovat urcita pravidla. Pokud chceme rozlisovat
hranice mezi vhodnou a méné vhodnou hudbou, piipadné vétsim ¢i mensSim
uménim, pokud chceme viibec objektivné néco stanovit (ne pouze spoléhat
na subjektivni dojem), pak musime jasné definovat. Musime mit néjaka ob-
jektivni méritka, ¢i ,mérné jednotky“. Existuje néco takového pro uméni? A
co teprve pro liturgickou hudbu? Mnohdy lze zaslechnout, zZe pravé uméni za-
konité ,povznési ducha“. A proto ma v liturgii umeéni své nejvlastnéjsi misto.
Jenze to se mi nejevi jako zrovna jasné a objektivni méritko. Jak zmérit, co
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ducha povznasi vice a co méné? Nebo jinak - mizeme snad fici, které melo-
dické ¢i harmonické postupy z principu priblizuji ¢lovéka vice k Bohu a které
naopak? Obéavam se, Ze nikoli.

Lze snad tedy vychézet alespon z pozadavku urc¢ité obecné umeéleckosti,
esteti¢nosti, nebo piinejmensim z pozadavku jakési stylové konzistence. Exis-
tuji ale néjaké obecnéjsi principy, které by odliSovali hudbu esteticky dobrou
a Spatnou? Hudbu banalni od té sofistikovanéjsi? Za cely zivot mi nikdo ta-
kové principy neptedlozil, nikde jsem se je nedozvédél. Omlouvam se vSem
odbornikiim, ale neda mi to, abych nestal spiSe na pozici, kterd chce ha-
jit pravo clovéka na jeho subjektivni dojem a kterd nechce pohrdat jeho
nazorem jako ménécennym. Jestlize se nékomu libi dechovky, jestli nékoho
oslovuje minimalismus, tak prosim. Mé osobné esteticky nezaujme ani jedno.
Jsem blizko nazoru, Ze nelze jednozna¢né néktery (nejen) hudebni produkt
prohlasit za esteticky ¢i umélecky Spatny, pokud pfedem JASNE neur¢ime
kritéria esteticnosti a uméleckosti. V hudebni tvorbé zajisté urcita pravidla ¢i
zvyklosti existuji. AvSak spiSe nez obecné, lze je formulovat v ramci uréitého
hudebniho sméru ¢i stylu. Koneckoncii uplatiovani ur¢itych vybranych prin-
cipii zaklada konkrétni hudebni styl. Proto je snad realnéjsi vyjadiit estetické
principy alespon v jejich ramci. Bohuzel, zejména v oblasti rytmické hudby se
tyto principy mnohdy jen tézko popisuji a zalezi vice na hudebnim citu mu-
zikanti do jaké miry dokazi tyto prvky ¢i principy uplathovat, ¢i naopak, zda
nékdo vytvari cosi, co esteticky neodpovida. Jakikoli argumentace ¢i kritika
je pak spiSe pocitova nez racionélni. AvSak navzdory skutecnosti, Ze mohou
existovat urcité zasady, které dany styl zuSlechtuji tak, Ze nakonec témér
kazdy uznd jejich opodstatnéni, kladu si otdzku, zda je viibec mozné zpo-
chybnovat esteti¢nost a hodnotu konkrétniho dila pokud k urc¢itému clovéku
néjakym zpusobem promlouvé, pokud ho vnitiné rozechviva nebo jednoduse
pokud se mu libi navzdory ,,objektivnim* pravidlam.

Mnoho zastancu ,,pravého uméni by zde nasledné mohlo rozvijet tvahy
ohledné subjektivniho vkusu a v kritickém duchu hovorit o jeho kultivaci
¢i formovani. Nemohu se nezeptat: Je to vibec legitimni? Mame pravo po
nékom chtit, aby promeénil svij esteticky cit? A lze se vibec ,naucit® tomu
spravnému vkusu? Kdo ma vlastné patent na ,,dobry vkus“? Pripustme, Ze
existuji lidé, jejichz vkus je obecné cenén, nebot vysledky realizace jejich
vkusu jsou vétSinou lidi uznany jako esteticky kvalitnéjsi nez jejich vlastni.
Ukazme si to na piikladu z bézného zivota v oblasti ,self-image*. Vétsina
7en se néjak dokaze obléci, nalic¢it, ucesat, ... Pak se ale objevi takova zena,
ktera podle svého citu jejich styl volbou ruznych parametri upravi. A ty
zeny nemohou nez uznat, ze po upravé jim to slusi vice. Skute¢né jsou lidé,
ktefi maji vétsi cit, nadani, talent, nez mnozi ostatni. Tito lidé se nasledné
stavaji autoritou v dané oblasti a mnozi se snazi sviij vkus piizpusobit podle
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nich. Tato socidlni dynamika je zejména z psychologického hlediska velice
zajimavé a stéla by za hlubsi zkouméani. Ne vzdy se vSak stava autoritou na
zékladé vSeobecného uznani, ale je do této role posazen jinymi mechanismy.
Jsou to mnohdy medialni a komercni strategie. Zajimavé je sledovat, jakym
zpusobem clovék piejimé estetické nazory druhych lidi, do jaké miry jde
napi. o faktor socialni konformity, tedy o snahu dosdhnout urc¢itého osobniho
statusu, prinalezitosti k ,,tém znalym® a tudiz zvySeni osobni prestize. Celé
to pak pripomind spise znamou pohadku o cisafovych novych Satech.

Z psycho-socidlniho hlediska je také zajimavé jak napf. zavisi individu-
alni psychické dispozice s estetickymi preferencemi a osobnim hodnocenim
(ndzorem) urc¢itého hudebniho projevu. Lze Fici, Ze lidé s vys8im 1Q preferuji
¢i oceni jiné hudebni formy nez lidé s nizsim 1Q7? Jak je to na zdkladé jinych
osobnostnich charakteristik? Napt. EQ? Kdo poslouchd Evu a Vagka a kdo
Jazz? Do jaké miry je osobni preference ovlivnéna tim, jak to ¢lovék ve sku-
tecnosti citi (a to bud kvili jeho vrozenému citu nebo kvili prostiedi, které
jej formovalo) a do jaké miry tim, Ze jednoduse podléha bezprostFednimu pi-
sobeni ¢i tlaku své socidlni vrstvy, ve které zije? Lze tedy ¥ici, ze napt. disko
hudba se vice libi lidem s niz§im vzdélanim proto, Ze maji nizsi I1Q) nebo
proto, 7ze se pohybuji v urc¢itém socialnim prostfedi a jsou jaksi ,,nakazeni®
touto kulturou? A jestlize nékteii lidé mnohdy pohrdaji ur¢itymi skupinami
(napf. Lunetic, Eva a Vasek, Kelly family) je to dano skute¢né jejich osobnim
pohor§enim, nebo jde o jakousi pozu, ve které se snazi zvysit konformitu a
upevnit své postaveni v ramci urcité socidlni vrstvy?

Liturgickd hudba musi byt vSeobecna

Liturgie je pro vSechny, bez rozdilu narodnosti, puvodu, vzdélani, kultury
atd. V Motu proprio je pozadavek vSeobecnosti postaven negativné, totiz,
ze liturgickd hudba nesmi nikomu z jinych néarodi ¢i spolecenstvi piisobit
nepfiznivy dojem. 7Z toho vyplyva, ze pokud ma byt srozumitelna pro vSechny,
musi byt jednoducha. Jak ale piSe (tehda jesté) Joseph Ratzinger, ktery je
znam tim, Ze kiestanskou populérni hudbu pfi liturgii zrovna rad neslysel, -
jednoduchi neznamend banalni.

wExistuje jednoduchost banélniho a existuje jednoduchost, ktera je vyra-
zem zralosti. V cirkvi muze jit jen o tu druhou, pravou jednoduchost. Prava
jednoduchost je plodem nejvyssiho tsili ducha, nejvyssiho oc¢isténi, nejvyssi
zralosti.“ (Joseph Ratzinger)
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Praktikujes kiestanskou popularni hudbu pfi liturgii. Jak se podle
Tebe da docilit toho, aby byla jednoduch4, ale ziroveii ne banalni?

Podstatou liturgie je opravdu to, aby byla univerzalni. Bez ohledu na
specifika individuélni nebo jednotlivych skupin. Na rozdil od jinych forem
modlitby, které kiestan praktikuje dle svého gusta, liturgie podtrhuje aspekt
jednoty cirkve. Jenze ani toto nelze dokonale, absolutné. Velmi moudry je
onen pozadavek v negativnim vymezeni, aby hudba nepisobila na zadny na-
rod ¢i skupinu nepfiznivym dojmem. Pokud bychom vsak pfemysleli o jednot-
livcich, pak s nejvétsi pravdépodobnosti zjistime, Ze vzdy bude jisté mnoho
téch, kterym urcéity hudebni vyraz bude vice nez cizi. Pozadavek vSeobecnosti
v oblasti hudebni podle mého nézoru naplnit opravdu nelze. Mizeme se k
nému snad blizit alesponi v urcitych regionech, pripadné urc¢itymi parametry
(napt. preferenci varhan jako oficidlniho néstroje pro liturgii)

Pokud jde o rozlisovani mezi hudbou banélni a jednoduchou, pak nemohu
nez poukizat na tvahy, které jsem rozvedl vysSe. Potfeboval bych nejprve
definovat, co se tim mysli. Ale v zasadé to spiSe povazuji za subjektivni soud.

Aktivni Gcast véricich na zpévu

Dalo by se tici, ze z pozadavku a z touhy po aktivni Gi¢asti lidu na zpévu
pri liturgii se kiestanska popularni hudba zrodila. U nas byla tato touha
,obohacena®“ o dalsi rozmér, totiz o pocit nesvobody v dobé totality a jed-
nalo se o jistou formu vzdoru proti komunistickému rezimu, v ¢emz do jisté
miry spocivala jeji legitimita. Co s kiestanskou populérni hudbou dnes? Jak
vnimas jeji vyvoj z dnesntho pohledu? Co Ti na ni ptijde obohacujici a co na-
opak vnimas jako $patné? Jak bys chtél, aby se kiestanskd popularni hudba
vyvijela do budoucna? Mas néjaké vzory?

Je pravda, Ze rytmickd hudba pfi liturgii se rozvinula po rozvizani né-
kterych pevnych pravidel v cirkvi. Zacala se praktikovat takova rytmicka
hudba, kterd byla zaroven nenarocné a pravé diky pravidelné rytmice doké-
zala sjednotit zpév vSech zucastnénych, coz je vzhledem k pozadavku jed-
noty a také novému dirazu na aktivni Gcast véricich v liturgii pozitivni. Je

vvvvvvvvvvvv

hudbu, kterou se mnohdy nerozpakujeme oznacit za to ,skutecné uméni®.
Mam v8ak za to, ze pravé diky rytmice lze dosdhnout napt. zajimavéjsich
(méné ,banéalnich“) péveckych linek, které vyuzivaji vice synkop, pomlk a
vubec not jinych hodnot nez je pulova a ¢tvrtova, jak to byva u mnohych
kancionalovych pisni.

Pokud jde o praktické provozovani rytmické hudby dnes: Vnimam ji jako
dilezitou, avsak alternativni soucast liturgického Zivota cirkve. Pozitivné
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bych rytmickou hudbu hodnotil tehdy, pokud dokaze u c¢lovéka vyvolat ono
»plesani srdce“, pokud dokaze vést k radosti a zaroven k autentickému a
hlubokému modlitebnimu proziti liturgie. Pozitivum rytmické hudby je jisté
také v pastora¢ni roviné, kdy je mnohym, ¢asto zejména mladym lidem, tato
hudba kulturné bliz§i nebo prinasi potfebné vykroceni ze stereotypu, jakousi
osvézujici zménu.

Negativum rytmické hudby vidim zejména v tom, Ze zde muze byt vétsim
rizikem takzvané  hrat na efekt”, predvadét se a viibec z celé liturgie délat
show. Hudba se musi snazit podtrhnout a podpotit dynamiku liturgie. Pokud
to déla, pak nemiize byt negativni. Druhym potencidlnim negativem a zaro-
vefi problémem je skute¢nost, ze provozovani ADEKVATNI rytmické hudby,
tedy hudby, ktera mé pot¥ebnou kvalitu, aby mohla naplnit svij cil (tedy
pfinejmensim neskodit), je velmi naro¢né. Piedevsim pokud jde o interprety.
napliujici prostor staci jeden c¢lovék u jednoho nastroje. Pokud chcete doci-
lit adekvatni zvuk s jinymi nastroji, potifebujete na to vice lidi, ti musi mit
svou kvalitu a musi byt sehrani. Dale potfebujete adekvatni prostor. Tomuto
druhu hudby prosté nikdy nebudou vyhovovat prostory s delsim dozvukem,
tedy jakékoli vétsi chramy. A také je pochopitelné potieba kvalitniho ozvu-
Ceni.

Lukas Matys (*1982) Studoval psychosocidlni védy a teologii, které poz-
déji vymenil za ucitelstvi spolecenskijch véd na HTF UK. Kromé jiného se ve
svém volném case zabyvd hudbou, kterou rdd reflektuje ve svétle svého stu-
dijniho oboru. Predevsim se ji vSak vénuje prakticky. Ackoli zac¢inal jako ta-
lentované dite na ZUg, pritahovala ho spise vidina hrani v hudebni (rockové)
skupine. Toto prani se mu splnilo a nekolik let sbiral zkusenosti a dovednosti
v ruznych hudebnich télesech. Soubézné s tim zacinal figurovat v rytmické
liturgické hudbé v jednom z prazZskijch ,modernich® kosteli, kde se pozdéji ve-
noval vedeni ruzngch uskupeni. Zacal se vice zajimat o kiestanskou hudebni
scénu a v roce 2007 mu byla svérena koordinace veskerych hudebnich pro-
grami v ramci Celostdtniho setkdni mlddeZe porddaného katolickou cirkvi. O
rok pozdéji byl povéren sestavenim a hudebnim vedenim 80 clenného projektu
s nazvem ,,ProActiv band“ na nékolika tisicovém cesko-slovenském setkdni

mladiyjch lidi na Velehrade.
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