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Abstrakt

Predkladand dizertacni prace vychazi z predpokladu, Ze literarni tvorba cerpd
svou inspiraci mimo jiné ve skutec¢nosti a Ze urcité literdrni svéty jsou do jisté
miry odrazem spolecnosti a déni v ni. Historické udalosti spojené s koncem 2.
svétové valky a s nimi nastupuijici rychlé spole¢enské zmény na konci ¢tyticatych
a v pribéhu padesatych let 20. stoleti v Japonsku tematicky ovlivnily i soudobou
literarni tvorbu. Cilem prace je tuto hypotézu potvrdit prostfednictvim analyzy
vybranych povidek a romanu, které v uvadéné dobé vznikaly, a které soucasné
aktualni atmosféru spole¢nosti urcitym zplisobem reflektuiji.

Analyza vybranych dél si v§ima predevsim zminek a odkazli na dobu
vzniku préz, zmény vchovani a Zivotnich postojich literarnich postav,
prototypech japonského obyvatelstva. U nékterych dél je mozné vysledovat
primy vliv doby na tvorbu v samotném tématu, motivech i narativu.

Ve vysledku mlzeme ve vétsSiné pripadd sledovat vyvoj japonské
spole¢nosti od konce prohrané vélky v Tichomoti aZz do obdobi zacatku
hospodarsky prosperujici spolecnosti, tak jak se do literatury vice ¢i méné
promita. Korpus analyzovanych dél zahrnuje i dvé literarni dila, kterd méla na
aktudlni spolecnost zpétny dopad a dokazala tak svou dobu nejen obohatit, ale i
ovlivnit. Plvodni hypotéza o vlivu doby se tak potvrzuje, a navic jde v nékterych
pfipadech dokonce o vliv vzdjemny: nejen smérem od spolec¢nosti k uméni, ale i

opacné, kdy umélecké dilo ma zpétny vliv na spolecenskou atmosféru.

Klicova slova:
japonska literatura, povale¢na literatura, 40. léta 20. stoleti, 50. léta 20. stoleti,

fikéni svéty



Abstract

The thesis presents an assumption that literature is inspired by reality (besides
other factors), and that specific literary worlds may, to a certain extent, reflect
the actual state of society. Historical events around the end of WWII and the
consequent rapid social changes in Japan during late 1940s and 1950s had an
indisputable impact on literary production at the time. The aim of this thesis is
to affirm this assumption through an analysis of selected short stories and
novels from the time concerned.

The analysis focuses on remarks and on references about the period of
time when the prose was written, and also on behavioral and attitude changes
of its characters - prototypes of the Japanese society. The direct impact of
historical and social transition on literary work may also be traced in the works’
themes, motifs and narrative.

We can thus, in many cases, follow the development of the Japanese
postwar society from 1945 until the late 1950s, when the country started to
prosper economically. The selection of the analysed pieces of literature includes
two novels which did not only describe the time of their origination, but also
had reverse effect on society. The impact hypothesis is thus confirmed and,
what is more, we can see a mutual influence exercised by both, the society and
art: The former affects the latter and vice versa, a literary art of work may have

a reverse impact on society and social climate.

Key words: Japanese literature, Postwar literature, 1940s, 1950s, Fictional

worlds



OBSAH

PREDIVILUVA........coueiereieniireesestessessssessessessesessessessessesessessessessesessessessesssessessessesessessessessssessensan 8
UVOD ....uiiiiiiiieteenneeeeeeeeeeessseeseeseeanssssssesesssnssssssssssssssnsssssssssssssnsssssssssssssnnsssssssssssssnnssssssssssnsnnns 12
1. METODOLOGICKA VYCHODISKA .......ceoueiereereresiereesessessessesessessessessssessessessessssessessessesessassens 17
1.1 OD LITERARNIHO SDELENT K JEHO INTERPRETACT cvvuevvuneerueeuneeraneeeteersersneersneessneessessneessneessersneersnnees 17
1.2 IMIVTUS A REALITA 1t etttuneeetuueeeeeuuneeeeeseesssnneesssnneeesssnnseesssnnsssnnsesssnnsessssnsessssnnseesssnssssnneessrnneeeees 18
1.3 LITERARNI POSTAVY JAKO NOSITELE INFORMAGCI...evvtuueeerruneeerrsneeerssnnssnnserssnneeesssnneesssneseeseesessnnneeenes 21
1.4 REKONSTRUKCE SVETA V LITERATURE ..vvvuuiereruneestuneeeesnnneesnneerssnneessssneeesssnssesssnssssneesssnneeessnneeees 22
1.5 PRISTUPNOST FIKENICH SVETU tvvuuunieeeerieerrtiiiieeeeeeesieeeeeeeseesssnnnnneeeeessessnseeeessessssmnnnsaeseessseesssnnns 24
2. POVALECNA ATIMIOSFERA V JAPONSKU ......ccververeererrerreieressessessessssessessessessessssessessessssessesses 26
2.1 PATNACTY SRPEN JAKO SYMBOL I ZLOM ..vvtunneerrunneerunnnseresnnnssnnsessssnnessssnneeesssnnsesssnesesnnsesssnnnesssnnnnes 26
2.2 INTERPRETACE NARODNICH DEJIN A HISTORICKA ORIENTACE «.vvutivtneieuneetiereneersnteeeeenersnersneerseersneennns 27
3. HISTORICKY A SPOLECENSKY KONTEXT POVALECNYCH ZIMEN .....ccuoeveeeerernerennenenssessennennes 30
3.1 AMERICKA OKUPACNTSPRAVA .uuuiierrieeeettieeeeetteeeseseeretteeesstneeessnnasesssnnsssnnsesssnnsessssnneesssnnneesnrnens 30
3.1.1 Novy vzdélavaci systém a dalSi Pravni UPravy..............cccueuuuuuuiuensssssssessssiissssssssssssnnnnnns 31
I BV Vo) o ToTo [0 IR (o1 o IRUUU U UUPRPTIOS 33
3.1 3 INSEIEUT CISOF .ottt e e e e ettt e e et te e e e e e eeeesataaaeeee s asaneeeeaneees 34
A 10T =T 1 Y 35
3.2.1 NOVG StFEANT THIUG. ... .ueeeeeeeeeeeeeeeeee ettt e e e ettt e e e e e e teee e e e e e e eesasaa e aeeeeessns 35
3.2.2 GENEIACHT OTGZKA. ... .uceeeeeeeeeeeeiiieeeeee e teeeeeeeeeeeettee e e e e e eeettaeeeeeeeeeasstaaeeeaessssssseeasseessses 38
S ) U [ 0N 40
3.4 INTELEKTUALNI KLIMA «.etvtuneertueeestuteeeesuessnneessssnneesssnneeesssnnsessssesssnnseesssnnessssnnneesssnnsesnnserssnneens 42
3.4.1 IntelektudINi POZATT AODY.............uueeureeeiiiiiiiiieteeeeeeeeeeessssssaeeeeeesssesssssssssssssssssssnnnnnes 42
3.4.2 FENOMEN TENKO. ......uveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeettte e e e e e ettt e e e e s teaee e e e e e eesastsaaeeasssssaiaeeaeaeessses 45
3.4.3 Vyvoj postoje k viastnim modernim déjingm ................cccouvvvuuuuiiiinsissssieiniiiiiisissssnnnnnnns 46
4. GENERACNI A JINE MODELY CLENENT POVALECNE LITERATURY ...uooveeverreniresresnenesessessennes 48
4.1 GENERACNT MODEL HASIKAWY BUNZOA ..uniieviieieitiieeeeetee e eee e e eeatee e e eattieeeesaaeessanen s snnnsesssnneesssnnnnns 48
4.2 SKUPINOVE DELENI PODLE HIIYA-KIRSCHNEREIT «.vvutivuirteeetieeiieeeteeseeetersnersneersnesssneesseeseesnaesnnnns 49
4,3 DALST MOZNA CLENENT 11vuuetettieeeertiieeeretteseeesesetteeesstneeessannseesssnnssnnseesssnneeesssnneessssneesseserssnneees 52
5. STAV LITERATURY PO 2. SVETOVE VALCE ......ccoeruererrerreiiressessessessssessessessessessssessessesessessesses 54
5.1 LITERATURA OKUPACE (1945 = 1952) ...uuuiieiiiiiiittttteeeeeeeeeeeenssssasssssaass eeeeennnnnnnnnnnnsnnnes 54
B 0 (V] oo Lol ] oT=T 1 74 (o N 54

5.1.2 AtOMOVG lIEQIATUI .....ceeeeeeeeeeeeeeeeee ettt e e e e e et e e e e e e e teeeeeeaeeeesssaaeeeessees 57



5.2 MIJAMOTO JURIKO A LEVICOVA TVORBA ..vvuuerttuneeerunieeeresnaeeeensesssueessssnnesesssnnsesssnnsssnnsesssnnnesssnnnes 61

5.3 AUTORIBURAIHA evvteeeeetee e e et ieeeettteeseteeeeetteseesannesesatnnseeesnnsestnseesssaesessnnssesssnnserenseestnnseessnnnees 66
5.4 ARA MASAHITO, HIRANO KEN, KOBAJASI HIDEO A SPOLECENSKO-LITERARNT KRITIKA...cuurvrnirrnnerrnernnnannn. 69
5.5 NAPRAHU 50, LET tttuniiiiiiiieeeiiieeeettieeeeeteeettteseesteneeessaneesesnnssunsesssnnesessnneeesssnnseresnesesnnsernsnnnens 72

6. PROTINANI I: PRUSECIKY HISTORIE, SPOLECENSKE SCENY A DOBOVE ATMOSFERY V

LITERATURE PRVNI POLOVINY 50. LET....c.ciuniemimrusicnsssnsscssssssisssssssssssssssssssssssssssssssssassssssnns 81
6.1 MocC A JEJT PARADOXY V POVIDKACH KODZIMY NOBUA......cccoiiiiiiiiiieiiiiiit e 81
6.1.1 Retrospekce vdlky v povidkdch Puska (1952) a HVEzZdY (1954).......ceueeeeecuveeeeeeeeecirrrrvennnn. 83
6.1.2 Obdobi povdlecné okupace v povidkdch Americkd skola (1954) a Ve viaku (1948,)............ 88
6.2 NOVE PRILEZITOSTI NOVE DOBY V POVIDKACH JASUOKY SOTAROA ......vevevvevieieiisesevesesseveveseisssssenenas 93
6.2.1 SEEIEOLYPY POSTAV....cevvveeieeseeeeieeiiiteeeeettieeee e e e e e e eetttsssss e s tssssssssessreentssasssssssasansnesaaes 94
6.2.2 Americkd pfitomnost v povdlecném JAPONSKU ............cceeevviiiiiiiiiiiisiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiaiaaaaaaa, 98
6.2.3 Dalsi dobové prvky v povidkdch Jasuoky Sétaréa z prvni poloviny 50. let........................ 110
6.3 Literdrni historiografie a O0kova Pani z MUSASING.............c..coeeeeeceeeeeeeeeeeeeeieeeeeeeseeeann 115
6.3.1 PromeEna KIQJiNY ......cueeeeeeeeeiiiiiiiiiiiies sttt e e e e e e e e e e ettt ettt aeaaaaaaaaaaaaaaaesaeannnnees 116
6.3.2 Hlas autora vypravéce a jeho prace s POStAVAM ...........ceuevevviiiiiieisasasiiiiiiiiiiiieaiaaaaaaaann, 117
6.3.3 Indikdtory doby v jednAni POSEAV ..........ceeevvviiiiiiiiiiiiissiiiieeeeeeeieeeeeee e 121
6.3.4 Historicky pfinos romanu Pani Z MUSQSING ...........cceuuuveiiiiiiiisisssiiiiiiiisieiieeiiiisasaaaaaaaaaaians 125
6.4 TRANSFORMACE REALITY V POVIDKACH ABEHO KOBOA ... ..ttt 126
6.5 INDIVIDUALNI A KOLEKTIVNI PAMET: KAWABATUV HLAS HORY «.ceoiiiiiieeeeeeiiitteee e e s e e e seiiieeee e e e e 130
6.5.1 Literdrni boj proti Kulturni QMNEZii................cuuuuiiiiiiiiiisiiiiiiiiiiiiiiiiiiiisissaeeeeee s 131
6.5.2 Interpretace z perspektivy jJedNOtliVCe .............cuuveeviiiiiiiiiiisiiiiiiiiiiiiiiiiiiieiiaae e, 133
6.5.3 Indikdtory doby na pozadi déje i v déji Samotném .............ceevveviviiiieieeeeiiiiieeieeiieesaeaaaan, 136
6.6 PASIVNT PRUIMANI , VNEISTHO™ V TANIZAKIHO KLICT...ccvviieiiiieeeiiee ettt 139
6.6.1 Indikdtory doby fiktivnich denikoVych ZAPiSU ..............cueeeeeeeivveeseeiieeeesiiiiieeeeeeeiiieeaaen 140

7. PROTINANI 11: PRUSECIKY HISTORIE, SPOLECENSKE SCENY A DOBOVE ATMOSFERY

V LITERATURE DRUHE POLOVINY 50. LET ...eeeveereeeereerreesessesseessessessesssessessessessesssessessesssessesses 144
7. L ROK 1956 A TAIOZOKU .evueeeeernieeeeiiieeeeeaieeeesteeetstisessssneeesssneeesestessnasessssnneesssneeesssnnseressesesnnns 144
7.2 KAUZA ZLATY PAVILON .vvtuneertuneeertuneeessnensesneeesesnneessssneeesssnnsesssnnsssnnneesssneesssnneeesssnnneeeeseesnnnns 148
7.3 OTAZKA VINY A ODPOVEDNOSTI ZA VALECENE ZLOCINY ..vuuirrniirneeiuneeeineeeieersertneessneessneesnersneeesneersenes 151

7.4 KRITIKA VEREJNEHO DENi V RANYCH DILECH KAIKO TAKESIHO PANIKA (1957) A OBRI A HRACKY (1957).... 154

7.5 OF KENZABURO A TEMATICKY NAVRAT K DRUHE SVETOVE VALCE +.veeveeseeeeeeeeeeeeeeeeeeseeeeseeseeseeseens 158



Predmluva

Prace si klade za cil nastinit a prozkoumat miru vlivu historickych a
spolecenskych udalosti na literarni tvorbu v povéle¢ném Japonsku. Pozornost je
vénovana i ojedinélym pripaddm zpétného vlivu literarniho dila na spole¢nost.
Prace se zabyva obdobim ohrani¢enym roky 1945 — 1960. Soustfedi se zejména
na prvni polovinu 50. let 20. stoleti, pro lepsi kontextové zasazeni a ukotveni
tématu vSak vénuji v préaci prostor také bezprostfedné povalecné situaci a poté
druhé poloviné 50. let, ktera s delSim odstupem od konce druhé svétové valky
vykazuje uzZ zcela jiné charakteristiky, zejména ve spolecenské atmosfére.

Razeni kapitol déli predklddanou dizertaéni praci na ¢&ast literarné
historickou, kde predstavuji zkoumané obdobi znékolika historickych a
literarnich uhlG pohledu, a ¢ast literarné kritickou, v niZz se vénuji rozboru
vybranych prozaickych dél z hlediska vySe zmifovaného vzdjemného vlivu
spolecnosti a literatury.

Pfi rozboru vychazim predevsim zliterarnich textll samotnych, s
pfihlédnutim k dobovym uddlostem, nahledu literarni kritiky a zpétného
pohledu literarni historie. Navazuji tak jistym zplsobem na prace, které se
zabyvaly predevsim chronologickym prehledem vyvoje literatury a sjednocuiji
tak oba pohledy ve spole¢ném historicko-kritickém pftistupu. Spolecensko-
historicky prehled vyvoje japonské literatury od nejstarsi literatury do 80. let 20.
stoleti vytvofil japonsky literarni kritik Katé Suigi'. K domdci literatufe mél
pfirozené japonsky pfistup, nicméné do znacné miry ovlivnény zajmem a
vlastnim zkoumanim zapadni literatury a kultury. Kromé Katda se povélecné
literatufe na domacim poli vénuje nékolik studii, z nichz vychdzim, zejména
z knihy Povdleéni autofi a dila (Sengo bungaku to sakuhin §&1% DEZ & 1Ed,
1967) Suzukiho Kii¢iho?, kterd rokem svého vzniku nabizi daldim vyvojem jesté

nezatiZzeny pohled, coz je jeji vyhodou, na druhé strané vSak postrada historicky

! Katé Saici INEE J& (1919 — 2008), Dejiny japonské literatury (Nihon bungakusi dzosecu H 4<3C
SR, 1975-79).
% Suzuki Kiigi ¥ % AFE— (1914 - 1993).
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nadhled, jaky nabizeji jiné odborné publikace, ze kterych jsem rovnéz cerpal, a
které jsou ohlédnutim za vyvojem moderni japonské literatury poslednich
desetileti s odstupem nékolika desetileti. Jednd se o publikace Tricet let
povdle&né literatury (Sengo bungaku no sandZUnen ¥4 L5720 = +4F, 1976)
Satda Sizua® a Padesdt let povdleéné literatury (Sengo bungaku no godzinen i
%3O T A4E, 1998) Kikudi Séiciho®. Vyznamnym zdrojem mi bylo také
prehledné souborné dilo edice Déjiny japonského literdrniho uméni: Vyraz a
proud (Nihon bungei $i: hjégen to nagare H K Z55E « £HL LIt 2005) pfi
jejimz vzniku stél v ¢ele editorského tymu Suzuki Sadami®. P¥inosnou se ukazala,
mimo jiné, publikace politologa Itéa Naruhika® Cteme povdlecnou literaturu
(Sengo bungaku wo jomu H&f% LA Fide, 1990). Mimo doméci prostiedi
japonské literarni kritiky a literarni historie byly uzitecné studie zahranicnich
badatell, zejména historické zasazeni literarnich dél v nastinu vyvoje japonské
literatury Donalda Keena’, The Columbia Companion to Modern East Asian
Literature (ed. Joshua Mostow), aj. Ackoliv se vtéchto i dalSich obdobnych
studiich, nastinech a literarné védnych esejich setkdme se zminkami o tom, jak
se spole¢enské udalosti odrazily v literarnich textech, nemél jsem dosud
moznost seznamit se s praci, kterd by méla stejné cile nebo téma jako mnou
predkladand dizertacni prace. S pohledem, ktery musi brat v Gvahu i historické
okolnosti daného obdobi, bylo nutné cerpat i z Cisté historickych knih a studii,
tykajicich se povale¢ného Japonska.

Teoreticky vychazim z premisy, Ze narativni svéty vybranych dél maji svuj
predobraz v realité. Vliv, o kterém se vtéto souvislosti zminuji, je proto
pfirozené castéji jednosmérny, a to smérem od reality k fikci, tzn. Ze skutec¢né

udalosti ovlivnily obraz svéta fikéniho. Malokdy je tomu naopak, presto ve

® Sat6 Sizuo VEERH S (1919 — 2008).

* Kikui S6ici 49t = — (1918 — 2001).

> Suzuki Sadami #5AK B 2 (nar. 1947).

® 1t6 Naruhiko (JHEERLEZ (nar. 1931).

’ Keene, Donald. Dawn to the West: Japanese Literature in the Modern Era. New York: Columbia
University Press, 1984.



vymezeném zkoumaném obdobi najdeme nejméné dva literarni texty®, které
mély dopad na skutecny svét a odrazily se na déni v soudobé spolec¢nosti. Pfi
zkoumani fikénich svétld vybranych prdz jsem nachazel podobné principy,
charakteristiky a stavebni prvky narativnich svétl jako napf. Gérard Genette ve
Fikci a vypravéni (2007, ¢esky téz), Lubomir Dolezel ve své studii Fikce a mozné
svéty (2003) a Ruth Ronenova v MozZnych svétech v teorii literatury (1994, cesky
2006). Vice se ktéto inspiraci vyjadfuji vsamostatné Kapitole 1 o
metodologickych vychodiscich.

Struktura a ¢lenéni prace vychazi z obecného a sméruje ke konkrétnimu.
V Uvodu je proto nastinéna situace, ve které se Japonsko a japonska literatura
nachdazi v obdobi, kterému se prace vénuje. Jsou v ném vysvétleny klicové
pojmy, predstaveny definice, které se kliterature a spoleCenskym zménam
v tomto obdobi vdZzou. Podrobnéji jsou jednotlivé etapy zkoumaného obdobi
predstaveny v pfislusnych dalsich kapitolach.

V druhé kapitole popisuji spolecenskou atmosféru v Japonsku na konci
druhé svétové valky, vychozi body pro dalsi historicko-spolecensky vyvoj
Japonska, ovlivnény do zna¢né miry americkou okupaci, kterd ovlivnila i literarni
produkci, vzhledem kcenzufe nejen tematicky. Konec ,prohrané valky”
predstavuje v kontextu modernich japonskych déjin a japonského mysleni
samostatné velké téma, proto vénuji zvlastni prostor jeho interpretaci, kterd
rovnéz predstavovala urcity vychozi bod dalsSiho kulturniho a intelektudlniho
vyvoje zemé.

Konkrétnim spole¢enskym zménam, které prinesl proces demokratizace
v souvislosti s pfitomnosti americkych okupacnich sil, se vénuje treti kapitola.
Povazuji za dualezZité zminit alespon ty kroky a reformy, které se nejcitelngji
odrazily na dalsi podobé a fungovani japonské povélecné spole¢nosti, protoze
pravé ty jsou pak ptfimo zminéné nebo citelné v literarnich dilech, ktera
v danych letech (¢i s mirnym odstupem) vznikala. Na tyto spolec¢enské zmény

pak také odkazuji v dalSich kapitolach této préce, zejména pfi samotné analyze

®Jde o prézy Zapadajici slunce (Sajé #}55, 1948) autora Dazaie Osamua a Sluneéni sezéna (Taijé
no kisecu KB D ZH], 1956) od I$ihary Sintarda.
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vybranych proz. V této kapitole pfindsim také stru¢ny vhled do situace v kulture
a podobu intelektualniho klimatu doby.

Ve Ctvrté kapitole pro doplnéni prehlednosti predstavuji modely
kategorizace povalecné literatury z hlediska generacéni pfrislusnosti autord,
zanrU, a dalSich charakteristickych rysu, jak se objevuje v japonskych i zapadnich
pramenech. ProtozZe je systému Clenéni nékolik, a stejny autor byva dle rliznych
atributl razen i do nékolika skupin, povazoval jsem za pfinosné tyto systémy a
principy jejich vzniku uvést dfive, nez se konkrétnim autorim a jejich dildm
budu v nasledujicich kapitolach vénovat.

Pata kapitola uz se vénuje literature jako takové, zkouma vyvoj literarni
¢innosti od druhé poloviny 40. let do za¢atku 50. let. Pozornost je vénovana tzv.
atomové literature, kterd zacala vznikat bezprostfedné jako reakce na svrzeni
atomovych bomb na mésta HiroSimu a Nagasaki, dale okupacni cenzure, kterd
Casto posunula vydani aktudlniho dila o nékolik mésicli nebo let, levicové
literature, kterd navazala na proletarskou literaturu, nasilné ukonéenou ve 30.
letech, a konecné nékolika dildm, kterd na sebe upoutala pozornost hned
v dobé svého vydani.

Padesata léta, zejména jejich prvni polovina, pfinasi fadu proz, které se
svym charakterem stavaji pro tuto praci nosnym materidlem. Tém je vénovan
prostor v Sesté kapitole, kterd spolu se sedmou spada do analytické, literdrné
kritické casti této dizertacni prace. Zde rozebirdm jednotlivd dila, a to nejen z
obsahového hlediska kvUli uréeni spolecenskych problém(, ale vSimam si
souvislosti a zminek odkazujicich na dobu jejich vzniku.

V sedmé kapitole vénuji pozornost druhé poloviné 50. let. Soustifedim se
zde pouze na nékolik vybranych dél, kterd povaZzuji za zdsadni, a kterd maji
v souladu s cili predkladané prace tematicky doplnit mozaiku atmosféry koncici
dekady a nastupu 60. let. V rozmezi let 1957 — 1959 vstoupilo na literarni scénu
nékolik mladych a nadéjnych autor(, jejichz dila, v mnoha smérech nov3,
predznamenala dal$i vyvoj moderni japonské literatury. Nasledujici desetileti,
jehoz symbolickym vyvrcholenim je udéleni Nobelovy ceny za literaturu

Kawabatovi Jasunarimu v roce 1968, je literarnimi historiky zpétné oznacovano

vvvvvv
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V Zavéru provedu shrnuti a vyhodnoceni miry vzdjemného vlivu
historicko-spolecenskych udalosti a literarni tvorby ve zkoumaném obdobi.

Japonskd jména jsou uvedena v japonském poradi, tedy nejdrive
pfijmeni, a pak jméno, Udaj je doplnén znakovym zdpisem jména a zakladnimi
biografickymi udaji. Pro prepis japonskych slov je pouZito ¢eské transkripce.
Kurzivou jsou uvadény nazvy knih, pripadné film(, a japonské pojmy, s vyjimkou
terminG v ¢eském jazyce uZz zavedenych. Nazvy japonskych dél jsou uvadény
nejprve v Ceském prekladu titulu kurzivou (pokud bylo dilo prelozeno do
cestiny, pouzivam distribucni titul, v ostatnich pripadech jde o muj vlastni
preklad ndzvu), v zavorce pak nasleduje prepis japonského ndzvu do latinky, kdy
je uzivana Ceska transkripce, dale je uveden plvodni japonsky nazev ve znacich
a rok vydani dila v jazyce origindlu. Pfi dalSich zminkach je uvadén pouze titul
v ¢esting, neni-li divod na konkrétnim misté uvést opét vsechny infomace
k titulu, na pfiklad je-li danému dilu vénovana v konkrétni kapitole hlavni
pozornost. Kurzivou nejsou zapisovdna osobni jména.

Citace jsou uvadény pfimo v textu (pti prvni citaci zdroje) a s odkazem na
poznamku pod carou (v ptipadé opakované citace). Format citaci odpovida
normé CSN 1SO 690. Citované pasaze, kde jazyk pdvodniho textu neni ¢estina,
jsou pouzity z oficialnich ceskych prekladd (jak je vtakovych pripadech
uvedeno). Pokud neni uvedeno jinak, jde o mé vlastni pfeklady z anglického a

japonského jazyka.
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Uvod

Téma predkladané prace je Uzce spojeno s klicovym terminem ,povalecna
literatura”. Tento termin ma vsak v japonské literarni historii nejméné dvoji
vyklad. V prvnim pfipadé se jednd o bezprostiedné povalecné obdobi a
bezprostifedné povélecnou tvorbu, v japonstiné oznacovanou terminem sengo
¥k1%, resp. sengoha BEk1%JR’. V $iréim kontextu se jednd o jakoukoli literaturu
vzniklou po srpnu 1945. POvodnim zamérem studie bylo zpracovani vyvoje
japonské literatury v 50. a 60. letech dvacatého stoleti, v priibéhu vzniku prace
bylo téma zUZeno na |éta padesdta, typicka a pozoruhodna svou Sifi témat,
namétl i styld, nastupem velkého poctu novych mladych autord a mnohem
vétsi provazanosti literatury se soudobou spole¢nosti nez tomu bylo v moderni
japonské literature dosud (aZz na nékteré vyjimky z prelomu devatenactého a
dvacatého stoleti). Pravé odraz soudobych dramatickych zmén v Zivoté Japoncq,
tak jak je Citelny v mnoha dilech z padesatych let, je nosnym a jednoticim
prvkem predkladané dizertacni prace. Vybrani autofi a jejich dila, kterym se
prace vénuje, netvofi jako celek Zadnou skupinu, at uz uméleckou nebo
politickou. Zvolena dila jsou do této prace zaclenéna predevsim diky dobé, v niz
vznikla a néjakym zpldsobem se v nich odrazi. Pfredpoklada se, Ze Uhel pohledu
jejich autorll zachycuje soucasné také jistou, byt omezenou mérou,
intelektudlni atmosféru doby.

Po druhé svétové vialce dochazi vlJaponsku nejen k politickym a
spole¢enskym zménam. V souvislosti s nimi se rodi i novy typ ob¢ana: moderni
Japonec. Postavy zasazené a vykreslené v literature povélecnych let nejsou
plastické, nejsou tendencni, ale plsobi pfirozenym dojmem. Proto se vtéto
praci nechci omezit pouze na odraz spolecnosti, ale i proménu postav
v japonské literature po vélce. Jiné postavy ziji své Zivoty v literature 30. let, jiné

v literatufe o dvacet let mladsi. Vyvoj a zména je pfirozena pro kazdou dobu,

° Oznaceni pomoci sufixu -ha Ik implikuje blize nespecifikovanou a oficidlné nesdruzenou
skupinu autord, ktefi jsou k danému sméru ¢i Zanru fazeni na zdkladé vétsinou jen jednoho
atributu, v tomto pfipadé historické pfislusnosti k danému obdobi.
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mezi desetiletimi bézné nachazime rozdily snad v kazdém kulturnim odvétvi.
V této praci bych ale rdd ukazal a dokazal, Zze prelom mezi predvalecnou a
povalec¢nou literaturou byl zasadni. Historické zmény a jejich politické disledky
jsou neoddiskutovatelné a redlné dané. Na kulturnim poli, v oblasti literarniho
uméni a ztvarnéni, z4stava tato oblast jesté ne zcela probadana a zmapovana.
V zdsadé jde o rozdilnost sdéleni textu nefikéniho (historiografie, védecké
podani) a fikéniho.

Vzhledem k povéleénym ekonomickym podminkdam byla prvni delsi dila
publikovdna po druhé svétové valce ve vétSim mnozstvi a nakladu az ke konci
40. let. Bezprostiedné po valce nestala prirozené ve stfedu zajmu obyvatelstva
kultura, ale zakladni suroviny k preziti.'° Zejména rok 1948 je japonskymi
literarnimi kritiky povazovan za vyznamny meznik v moderni japonské
literature. Kromé prézy psané v prabéhu valky jiz zavedenymi predvalecnymi
autory, kterd ovSem ve cCtyricatych letech neprosla cenzurou militaristického
aparatu, byla publikovdna nové vznikla vyznamna dila.

S koncem cenzury americké okupacni administrativy, ktera kratkodobé
nahradila predchozi vojenskou cenzuru japonskou, pfichdzi padesata léta a s
nimi celé nové obdobi nové vznikajici a publikované literatury. Zpétna vazba na
tficata léta je zfrejma v dilech zavedenych autor(, na literarni scénu prichazi vsak
zejména autofri novi, mlada generace pozdéji oznacovana praveé jako sengoha. V
prvni poloviné padesatych let tvofi znaénou cast celkového podilu tvorby
literarni dila zpracovavajici valecnou zkusenost. Mladi autofi vychdzeji z vlastni
zkuSenosti na vdlecné fronté ¢i na domadcich zakladnach. Tématika valecné
zkuSenosti dozniva jesté ve druhé poloviné Sedesatych let.

A7 do smrti cisare Séwa (FEF1, také Hirohito 41—, 1901 — 1989) a konce
stejnojmenné historické éry v roce 1989 bylo povale¢né obdobi (sengo #k%%)

déleno na dekady. Pohybujeme se tedy v terminech ,prvni desetileti po valce”,

19)e proto pozoruhodné, Ze béhem pouhého jednoho tydne v prosinci 1945 bylo vyprodano sto
tisic vytisk Zurnalistické kompilace mapujici necenzurované déjiny dvou desetileti éry Séwa a v
unoru nasledujiciho roku, kdy vysel druhy dil, bylo prodano na 800 000 vytiskd.
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sengo dZunen %1% 4 (1955), ,druhé desetileti po valce”, sengo nidZunen i
#% 14 (1965), a tak dale. Uzavieni éry Séwa (BEFN, 1926 — 1989) je
povazovano za definitivni konec povale¢ného obdobi, jakkoli logika napovida, a
skute¢né oznaceni sengo bez privlastkl potvrzuje, Ze za povale¢né se oznacuji
pouze prvni léta po roce 1945. Rokem 1989 a za¢atkem nové éry Heisei “J2fik
(1989 — trvd) se déleni na dekady stava bezpredmétnym. Nesmazatelnym
meznikem mezi lety 1926 a 1989 se stal rok 1945, ktery tak obdobi Séwa déli v
podstaté na dvé obdobi v jednom.

V béiném jazykovém uzu odkazuje termin sengo na tfi mozna obdobi.
Na prvnim misté se timto oznacenim rozumi samo sebou bezprostiedné
povdlecné obdobi po 15. srpnu 1945, tj. obdobi reforem okupacni spravy a
vzpamatovani se z valenych utrap. Druhé mozné vymezeni sengo konci
oficialné rokem 1956, i historikové se shoduji, Ze prvni polovina 50. let byla
specificka prudkym hospodarskym vzestupem, ktery v druhé poloviné 50. let uz
nemohl byt spojovan s terminem sengo chapaném v prvotnim a puvodnim
vyznamu. Lidé nicméné tento termin pro opis celé druhé poloviny 20. stoleti
pouzivali az do 90. let, jako by se stale nemohli odpoutat od klicového obdobi
po roce 1945 a jeho zmén, které nastavily podminky pro dalsi vyvoj
hospodafstvi i spolecnosti pro nékolik dalSich desetileti. Konec valky se stal
vychozim bodem, rok 1945 ,rokem nula“ a nesmazatelné se vepsal do
povédomi ndroda. Ve svétovém kontextu se jednd o urcity fenomén, kdyz si
uvédomime, Ze ,povalecné obdobi“ v jinych zemich kon¢i ve vSech smérech
definitivné nejpozdéji na konci 50. let.

Predkladand prace se soustredi zejména na tvorbu, ktera vznikla v prvni
poloviné 50. let. Velky prostor je zde vénovdn kratkym prézdm s vysokou
vypovédni hodnotou, zejména povidkam autor(l Jasuoky Sétarda 7 [if] & RN
(1920 — 2013) a KodZimy Nobua /)NE{5 K (1915 — 2006). Prvni roky tohoto
desetileti jsou na povidkovou tvorbu bohaté a samotné povidky jsou
vérohodnym odrazem tehdejsi spolecnosti. Kromé svého ptinosu literarniho
maji tak i pfinos po strance spolecensko-historické. Podkapitola je téZ vénovana

povidkdm Abeho Kébda ZZHB/AFE (1924 — 1993), které v nékterych piipadech
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nachazeji svQj inspiracni zdroj v realité, ale zahy ji opustéji. Z delSich proz je
velkd pozornost vénovana romdanu Pani z Musasina (Musasino fudzin =ik B it
N, 1950) autora Ooky Séheie K[~ (1909 — 1988), ktery lze oznatit za
spolecensky roman a jako takovy ma pomérné vysokou vypovédni hodnotu.
Preklenutim roku 1955 vstupuje Japonsko do nové etapy povalecnych déjin.
Zmény se promitaji i do literatury, na které je v tomto obdobi patrny také urcity
Vyvoj, nejen v objevovani novych témat. Tvorbé druhé poloviny 50. let je
v zavéru prace vénovana celd kapitola, kterd ma poukdazat na odliSnost, posun a
vyvoj jak vjaponské literatufe v ramci zkoumanych 50. let, tak na zmény a
novou atmosféru ve spolecnosti na prahu uzZ zcela odlisnych 60. let. Pivodnim
zamérem bylo zpracovat literaturu ve vztahu kdobové atmosfére,
spolecenskym udalostem a historickému vyvoji az do roku 1972, kdy tragickym
zpGsobem opusti svét prvni japonsky literdrni nobelista, Kawabata Jasunari )|
Ui FERK (1899 — 1972). Zde jsem byl véak omezen rozsahem prace, a proto tuto
oblast nechavam nezpracovanou a otevienou pro dal$i mozné badani.

ProtozZe se da obecné o kazdé z delSich préz z daného obdobi fici, Ze ma
svlj specificky vyznam a své vlastni misto v moderni japonské literature, nebylo
lehké pro zkoumany korpus vybrat ta Cisté ,nejzastupnéjsi“ dila. Ve vybéru
podrobnéji zkoumanych prdz jsem tedy postupoval zejména podle kritéria
souvztaznosti tématu ¢i vedlejSich epizod s aktudlnim spolecenskym Ci
historickym dénim a pozadim (pfipadné také podle cetnosti zminek
souvisejicich s dobou vzniku dané proézy). Vzhledem komezeni, danému
rozsahem a charakterem dizertac¢ni prace se tak jisté pozornost nedostala vSem
nebo vétsiné literdrnich dél, kterd by si ji vtomto sméru také zasluhovala.
Jednim z voditek byla i mira referenci literarnich historikl a kritik( v odborné
literature. Analyze jsem podrobil dila kratSiho i delSiho rozsahu, dila dostupnd
jak pouze v japonském origindle, tak v nékterych ptipadech i v ¢eském nebo
anglickém prekladu. Neposlednim kritériem vybéru byla i dostupnost

konkrétnich literarnich texta.
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1. Metodologicka vychodiska

Jak jiz bylo uvedeno vyse, predkladand prace se zabyva odrazem spolecensko-
historickych zmén v povéaleéném Japonsku v japonské literatufe mezi roky 1945
— 1960. Ucelem této kapitoly je uvést hlavni literarné-teoretické zdroje, které
jsem pouzil pro vybér metodologickych vychodisek, a koncepty v nich uvedené,
zejména se zamérenim na pojeti rekonstrukce ¢asu, ¢asoprostoru, svéta, osob a

udalosti ve fikci.

1.1 Od literarniho sdéleni k jeho interpretaci

Fikéni svét je vétsi ¢i mensi mérou odrazem svéta skutec¢ného. Autor tak ve fikci
redlny svét rekonstruuje a tato rekonstrukce ssebou zpravidla nese jista
omezeni. Svét se autorovi néjakym zplsobem jevi, néjakym zplsobem jej vnima
a svym osobitym zplsobem ho pak prenasi do svych predstav a nasledné do své
tvorby. Tento prenos muze byt zkreslen zamérné, kdyZz ma autor konkrétni cil
ovlivnit své ¢tenare nebo je obratit jistym smérem, nebo zcela nevédomé, kdy
se autor domniva, Ze svét, do kterého svij pfibéh zasazuje, je objektivni kopii
svéta skuteéného, ale vysledné vnimani ¢tenare pak nemusi byt shodné. Pfitom
vétsina autorl si zcela jisté uvédomuje, Ze kazdy idnividualni pohled je ve své
podstaté subjektivni. ,Pfijmeme-li autora jako =zdroj autority a fizeni,
predpokladame tim, Ze fikéni text je jedinym zdrojem informace o svété, ktery
je jim konstruovan; na strukturu fikéniho svéta to vklada specifickd omezeni.“**
Zvelké C¢asti zde zdlezi na komunikacnim vybaveni obou stran, na
komunikaénich kompetencich dorozumivajicich se subjektd*’. Ty se nejen u
kazdého jednotlivého pfijemce lisi, ale soucasné se protinaji a do urcité miry se

sblizuji. Karel Hausenblas upozornuje, Ze jsou okolnosti, predevSim vazanost

1 Ronenova, Ruth. MozZné svéty v teorii literatury. Brno: Host, 2006, s. 110. Pfeklad Miroslav
Cervenka.
12 pavelka, Jii. Predpoklady literdrniho dorozumivdni. Brno: Masarykova unverzita, 1998, s. 43.
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textu na situaci a na kontext, které zpUsobuji, Ze interpretace smyslu textu
,beze zbytku” neni ani mozna. Dodava, Ze stupen zadouci interpretace je dan
pFislunymi komunika&nimi potiebami.*®

V zdsadé jde o to, ,jaky typ logiky uplatiiuje ¢tenar v procesu chapani
fikce, a jak mu tato logika umoznuje, aby se o svété, ktery pro ného fikéni svéty

14 \/ oblasti uméleckého textu, konkrétné fikce,

konstruuiji, urcité véci dozvédél.”
musime rovnéZ brat v uvahu konkrétni komunikaéni strategie’ autora vidi
prijemci. Zdmérem autora totiz nemusi vZdy byt viile dorozumét se a dosahnout
pochopeni na strané pfijemce (Etenare). Ctenar literdrniho textu si je této
moznosti od samého pocatku zpracovavani textu védom a se strategii autora
pocita. Mluvime pak o tzv. premisach pristupu adresata (Ctenare) vaci vypraveci
(pisateli). Jsou to predpoklady, s nimiz k textu a jeho interpretaci pfistupuje™®.
Postoj v pristupu k autorskému textu souvisi Uzce zejména s otdzkou odhalovani
autorova ,ja“ vtextu, resp. sodhalovanim jeho anti-ega. Souvisi ale také

s problematikou postavy, pro niz je text jedinou moZznou komunikacni cestou

k ¢tendfi jakozto prijemci a interpretovi literarniho dila.

1.2 Mytus a realita

Roland Barthes (1915 — 1980) napsal v letech 1954 — 1956 fadu textl, které
v roce 1957 souborné vydal pod nazvem Mytologie'’. Tyto samostatné Gvahy
jsou zamyslenim nad vnimanim reality, kterd se snaZi uréitym zplUsobem
existovat a jejiz konstituenti vysilaji k prijemci, ktery realitu také svym urcitym
(byt kazdy z nas jinym) zplsobem vnima. Barthes v predmluvé k vydani z roku
1970 uvadi, Ze byl pfi psani téchto text( silné ovlivnén predchozi cetbou

Saussura a Ze na zakladé této cetby ,nabyl presvédcéeni, ze kdyZz budeme

 Hausenblas, Karel. Od tvaru k smyslu textu. Stylistické reflexe a interpretace. Praha: FF UK,
1997, s. 39.

14 Ronenova, Ruth. MozZné svéty v teorii literatury. Brno: Host, 2006, s. 109.

15 Pavelka, Jifi. Pfedpoklady literdrniho dorozumivani. Brno: Masarykova unverzita, 1998, s. 95.
'® pavelka uvadi napf. premisy upfimnosti, divéry, IZi, tolerance, intolerance, aj.

7 Barthes, R. Mythologies. Paris: Editions du Seuil, 1957. Zde pracuji s ¢eskym prekladem
v prekladu Josefa Fulky: Barthes, R. Mytologie (vybor). Praha: Dokotan, 2004.
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s témito ,kolektivnimi predstavami‘ zachdzet jako se znakovymi systémy,
mulzeme doufat, Ze (...) detailné postihneme onu mystifikaci, jez preménuje
maloburzoazni kulturu na univerzalni pfirozenost.“® V pfipadé povéletné
japonské spole¢nosti lze jisté tézko mluvit o ,maloburzoazni kulture”.
Spole¢nost a kulturu vJaponsku a Francii v50. letech 20. stoleti nelze dost
dobre srovnavat zplisobem, ktery by byl zacilen na nalezeni vykryvacich ploch
spolecnych rysl. Presto je prinejmensim sympatické, Ze Barthesovy Uvahy o
,mytech kazdodenniho Zivota ve Francii“ vznikaly v dobé, kterou se zabyva i
tato prace.

Barthesova Mytologie varuje, ze mytu, tedy jakési mytizaci a stylizaci, se
nevyhneme a domnivdm se, Ze zvlast toto plati pro literdrni zachycovani
skuteénosti. Barthes uvadi, ze ,hlavni hybna sila podivané“* je vidy znakové
povahy. V literatuie jde v tomto smyslu o typologii postav, archetypy, scenerii.
V literatufe povalecné, v povidkdch a novelach, kterym se vénuje tato prace,
jsou to pak znaky, majici Uzkou souvztaznost k tématu a ndmétu literarniho dila.
Mytus pak definuje Barthes jako promluvu?®, jako, podle Hausenblase
komunikat, kterym muzZe byt (a je) také literarni text. Pfi zkoumani odrazu
skute¢ného svéta v literature, v pripadé této prace, to znamena urcitého vyseku
déjinného obdobi, je nezbytné mit stale na paméti, Ze jde pravé pouze o jednu
zvice moznych forem odrazu skutecnosti a Ze vysledné autorovo zpracovani
v podobé literarniho dila neni jedinym mozZnym univerzalnim vysledkem. Stejné
tak, jako je nevyhnutelné subjektivni autorovo pojeti reality a jeho svébytny
zplUsob jejiho zachyceni v literarnim dile, nelze popfit ani subjektivitu
hodnotitele, ktery pracuje se znaky, je? se ve vysledném dile nachazi**.

V jiné své studii Barthes uvadi: ,Psani je destrukci kazdého hlasu (voix) i

pocatku (origine). (...) Nepochybné tomu tak bylo vzdy: jakmile je néjaka udalost

¥ |bid. PFedmluva k vydani z roku 1970, s. 7.

' |bid, esej ,Rimané na platn&“, s. 24.

%% pid, s. 107.

*! Dosazeni interpretace predpoklada urcité mezistupné. Karel Hausenblas déli proces textualni
komunikace na tfi faze: (1) produkci komunikatu, (2) pfenos materidlniho nositele znakl, jez
text vytvareji a (3) recepci, tedy pfijem komunikatu. Proces vlastni interpretace je pak proces
postupného vytvareni smyslu komunikatu v mysli pfijemce. Viz Hausenblas, K. Od tvaru k smyslu
textu. Stylistické reflexe a interpretace. Praha: FF UK, 1997, s. 34-36.
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(fait) vypravéna ne jiz za ucelem plsobit pfimo na realitu, ale bezpredmétné (a
fins intrasitives), tedy bez zfetele na jakoukoli jinou funkci, nez je samotné
provedeni symbolu, nastava preruseni (décrochage), hlas ztraci svij plvod,

. , , . vrs s s w22
autor vstupuje do své vlastni smrti; zacind psani.”

Koncept smrti autora
odpovida v prostiedi japonské literarni védy analyze s dlrazem na dilo bez
ohledu na autora, tzv. sakuhinron {E . Opaénym pfistupem k sakuhinron je
pak koncept zvany sakkaron {EZ 7, ktery ve veskerém zkoumani literdrniho
dila vychazi od osoby jeho autora. Prvni ztéchto dvou pfistupli se vhodné
pouziva k analyze starych literdrnich pamatek nebo u literarnich dél, kde je
autor neznamy ¢i zUstava v anonymité. V souladu s Barthesovym konceptem
smrti autora je vSak moziné ho aplikovat i na ostatni dila. V pfipadé pfistupu
sakkaron existuje moziné nebezpedi spoléhat na autora az pfrilis. Jifi Pavelka
hovoti o premise upfimnosti, na kterou c¢tendr dokonce spoléhd: ,Existuji
standardizované autorské i ¢tenarské komunikaéni strategie. Ctendf vychazi
obvykle (u casoprostorové uréenych i nezaclenénych textd) zpremisy
uprimnosti, totiz z prfesvédceni, Ze redlny autor nechce skryt svou identitu a zZe
ho upfimné a ,objektivné’ informuje stejné o skutec¢nostech svéta, v némzi zZije,
jako o skutecnostech, které zahlédl v minulosti anebo v budoucnosti.
Pfedpoklada, Ze mu tyto skutecnosti chce sdélit i v pfipadé, kdyz ho néjaké

. v v , . v v/ 2
okolnosti pfimély skryvat se a vyjadfovat se nepfimo.“*

2 Barthes, R. Smrt autora, Aluze 10, 2006, €. 3, s. 75, kurziva v zavorkach ponechdna.

Esej Smrt autora (La morte de I'auteur) byla poprvé publikovana v r. 1967 v americkém ¢asopisu
Aspen, ve které Roland Barthes ohlasil a vysvétlil zanik autorského subjektu a instituce autorstvi.
Ucinil tak poté, co Michel Foucault (1926 — 1984) v knize Slova a véci (Les mots et les choses,
1966; Cesky 2007) formuloval klicovou roli déjinnych epistem jako kulturnich kéd( stojicich nad
Clovékem a nezavislych od jeho dila. Barthes tvrdi, Ze text (promluva) neni vysostné autorska
zaleZitost, protoZe je stfetem mnohych psani, z nichZz ani jedno neni plvodni, jelikoZ jsou
vsechny vysledkem rlznorodych kulturnich zdrojt. Psani je destrukci plvodu a veskeré identity.
Autor textu (neboli dila) je produktem moderni, pozitivisticky orientované spolecnosti, ktera
zplodila prestiz individua a lidské osobnosti. Pro osudy textu je podle néj mnohem dulezité;jsi
Ctenar, jelikoZ pravé jemu je text uréen a pravé on ,udrzuje pohromadé vsechny stopy, které
konstituuji napsany text.” Z textu tedy nepromlouva autor nybrz jazyk Cili kéd. Autor musel
umfit, aby se resuscitovala a naplno rozvinula role ¢tenare (divaka, posluchace), ktery neni
zatizen historii, biografii a psychologii. Zdroj: http://intermedia.ffa.vutbr.cz/smrt-autora (online
pfistup dne 14.9.2013).

% pavelka, JiFi. Predpoklady literdrniho dorozumivdni. Brno: Masarykova unverzita, 1998, s. 217.
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V pfipadé literdrnich dél, kterymi se zabyva tato prace, neni jejich autor
z hlediska obsahu sdéleni vidy podstatny. Presto nelze fici, ze bych se priklanél
vyslovné kjedné ¢i druhé zvysSe dvou uvedenych metod pftistupu. Pracuji
predevsSim s textem samotnym a postavé autora vénuji pozornost v pripadé,
kdy je pfinosné zminit jeho osobni vazby na dobové realie, které v textu

zminuje.

1.3 Literarni postavy jako nositelé informaci

Literarni postavy k nam promlouvaji z textu fikénich svéta jako aktéri déje, kteri
se na vystavbé fikéniho svéta podileji a jsou zaroven jeho konstituenty.
na strukturalistickou literarnévédnou tradici, pfitom ale za poslednich nékolik
desetileti proslo vyvojem, béhem kterého pftijalo i dalsi prvky. Narativni svéty
jsou jako svéty oznacovany bezpochyby proto, Ze jsou to svéty samy o sobé,
jsou svéty paralelnimi a svéty ve svétech. ,V podstaté jsou fikéni svéty
zkoumany na pozadi urcitého eklektického systému, vnémzZ se snoubi
lingvistika, sémantika, logika, psychologie a teorie akce. Tento stav je pravé
dusledkem jistého obratu v naratologickém zkoumani.“**

Vtéto priaci nds budou postavy zajimat jako nositelé informaci,
vypovidajici o aktualni dobé svého svéta, pokud se tento jejich svét a jeho
aktualni doba néjakym zplsobem prekryvd se skutecnymi historickymi Cci
spolecenskymi udalostmi Ci z nich néjakym zplsobem vychazi (napf. autora tyto
udalosti inspirovaly). V této souvislosti je nutné si uvédomit nejen omezenou
vérohodnost literdrnich postav, ale i rizika, kterd mohou vyvstat, pokud se o
jejich vypovédi ¢i projevy chceme néjakym zplsobem opirat. Stim souvisi i
orientace promluvy. Jinak pUsobi svédectvi podavané ve treti osobé, jinak

v prvni osobé. Existuji literarni teorie, které tvrdi, Ze ctendr zpravidla

** Foft, Bohumil. Literdrni postava. Vyvoj a aspekty naratologickych zkoumdni. Praha: Ustav pro
¢eskou literaturu AV CR, v.v.i., 2008. s. 89.
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podvédomé povazuje za dlivéryhodny zdroj vypravéni ve treti osobé. ,Vypovéd
ve treti osobé spojujeme tradicné sentitou, kterou nazyvdme objektivnim
vypravécem, jehoZ vlastnosti jsou podobné konvencéné zalozené. (..) Naproti
tomu vypravéni v prvni osobé konvencné spojujeme s vlastnostmi subjektivnimi
— se subjektivnim vyjadfenim a popisem toho, co se udava, s moinou

2 . . v v
“2 Toto pravidlo nelze jednoznatné a

nevérohodnosti a vyvratitelnosti.
spolehlivé aplikovat na vsSechna dila, kterym je vtéto préci vénovan prostor.
V pfipadé povidkové tvorby analyzované v kapitolach 6.1 a 6.2 vede promluvu
vétsinou vypravéc (ktery je zaroven hlavni postavou) v prvni gramatické osobé.
Subjektivita vSak textu a sdélovanému obsahu na autenticité neubira, dokonce
naopak. Zde se tedy budu muset vi&i FoFtové tvrzeni’® vymezit. Souhlasit s nim

je naopak velmi dobfe mozné napf. v kapitole 6.3, kde je narativ analyzovaného

dila diametralné odliSny od povidek predchozich dvou kapitol.

1.4 Rekonstrukce svéta v literature

Ruth Ronenovd ve své teoretické kapitole o fikéni rekonstrukci svéta
vyjmenovava nejprve omezeni, ktera plsobi v procesu porozuméni fikci. Svij
vyCet zacind elementarnimi pravidly, uvadi na priklad, Ze fikéni svét se od
skute¢ného svéta nevydéluje vétvenim, ale Ze je s nim vidy paralelni. Nicméné
autonomie fikéniho svéta vzhledem kaktudlnimu svétu nevylucuje mozné
soubéznosti obou systémU. ,Fikéni vyroky se neinterpretuji jako poukazy ke
zpUsobUm, jakymi by aktualni svét mohl byt. Fikéni vyroky konstruuji autonomni
svét, jenZ pouze fakultativné (optionally) a vrizném odstupniovani mize

w7

vychazet z aktudlniho svéta nebo mu zlstat nablizku.““’ Celkem srozumitelny je

bod, ktery pamatuje na pritomnost autora jako pavodce fikéniho textu a vyrokt

* |bid, s. 91.

*® Teorie o subjektivité a objektivité v souvislosti s podanim v rdznych gramatickych osobach
najdeme i u dalSich, napf. u Ruth Ronenové (viz Ronenova, Ruth. MozZné svéty v teorii literatury.
Brno: Host, 2006), ktera odkazuje dale na Marie-Laure Ryan (viz Ryan, Marie-Laure. ,Possible
Worlds and Accessibility Relations: A Semantic Typology of Fiction”. In: Poetics Today 12, 1991,
3, ss. 553-576).

27 Ronenova, Ruth. MozZné svéty v teorii literatury. Brno: Host, 2006, s. 110.
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o fikénim svété. ,Plati konvencni shoda, Ze ego biografického autora fikéniho

. v v s / , v s v w2
textu je rozdéleno na ¢ast aktudlni a &ast fikeni.“*®

Autor je také zdrojem a
soucasné stredem koherence fikénich svétd se svétem skutecnym. Autor je téz
zodpovédny za to, jak text predznamena. ,,Pfi rekonstrukci fikéniho svéta ¢tenar
usilujici o porozuméni se fidi konvenci, podle niz dany svét je charakterizovan
nejen tim, co obsahuje, ale téZ specifickymi zplsoby organizace, které
komponentdm svéta vnucuji koherenci a fad.“%.

Dulezitym bodem v otdzce fikénich svétl je skutecnost, Ze koherence
fikénich svétl nezanika, kdyZz se vtextu o fikénim svété objevi rozporuplné
informace nebo jsou v ném obsaZeny a popsany situace, které by ve skutecném
svété nemohly s nejvétsi pravdépodobnosti nastat. Rekonstrukci svéta tyto
prvky nijak negativné neovliviiuji. Jak uvadi Ronenova ptikladem: ,| kdyz
muUzeme odhalit nedUislednost v popisech oéi Emy Bovaryové, neznamena to, Ze
se proto svét romanu Pani Bovaryovd neda rekonstruovat.“*°

V pfipadé japonské literatury nds zaujme bod, ktery Ronenova uvadi
jako paty v poradi. Jde o neuplnost informaci ve fik¢nich textech, kterd je vSak
fikci vlastni a proto neni nezddouci ani jinak negativni. Jedna se o pfirozenou
vlastnost fikénich textd, ne o nedostatek. Rekonstrukce svéta v literature
neznamenad pravdivé a objektivni vxliceni vSech okolnosti a skutecnosti, fikéni

1
“3! Toto

svéty obsahuji ,jen to, co se pfimo tvrdi nebo implikuje textem.
teoretické tvrzeni je samoziejmé obecné a mélo by se vztahovat na veskeré
fikéni svéty ve vSech svétovych literaturdch. Mluvime-li vSak o neuplnosti,
naznakovosti ¢i ,mezerovitosti, jsme japonské literatufe velmi blizko. Do
fikénich svétd moderni japonské literatury patfi nevyrcené stejnou mérou a
vahou jako vyréené, obé slozky jsou Casto vyvazené a nezfidka ma nevyicené
pro text a porozumeéni textu vétsi dllezitost nez explicitni sdéleni. Dvojnasob

zde plati, Ze ,konvence rekonstruovani svéta mohou dokonce neurcitostem

prisoudit literdrni hodnotu. Neuzavienost a dvojzna¢nost mohou byt pokladany

%8 |bid
* |bid, s. 111.
* |bid
** Ibid
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za prednosti.“>* V d&jinach japonského pisemnictvi je p¥itom naznakovost

jednou z pfevazujicich charakteristik.

1.5 Pristupnost fikénich svéta

Ctendf pristupuje k fikénimu svétu, ktery mu text zprostfedkovava, zatizeny
vlastnimi emocemi a zkuSenostmi. Ty ovliviiuji, jakym zplUsobem text pfijme.
Mluvime tu o moznostech fikéniho stavu véci vzhledem k pfijatym verzim
reality. Postaveni ¢tenare vici fikénimu svétu v sobé nese i to, Ze ackoli neni
¢tenar sam soucasti fikéniho svéta, je timto svétem zasazen jako vnimatel fikce.
V Ookové® romanu Ohné na planindch (Nobi Bf:X, 1952) prochazi fikéni
krajinou vojak, ktery ctenari zprostredkovava valecné hrizy v podobé témér
obrazovych scén, kterych je svédkem. Jako c¢tendfi vnimame tyto obrazy i
samotny udél hlavni postavy vojdka s odstupem, ktery se s nasi psychickou
reakci prolind. Text Ohril na planindch je navic vysoce estetizovany, umélecka
slozka vyrovnava, ne-li prevysuje, slozku obsahovou. Postavime-li vedle sebe
Ohné na planindch a Oblast prdzdnoty (Sinku citai ELZZH%) autora Nomy
Hiro%iho®* ze stejného roku 1952 a porovndme u obou dél podil estetiky,
zejména v zavislosti na plsobeni na ¢tenare, bude nejvySe patrné, Zze Oblast
prdzdnoty vyuziva jinych prostredkd liceni a predavani valeénych zkusenosti. |
v pripadé textu Nomy HiroSiho vsak plati, Ze ,svét rekonstruovany na zakladé
néjakého textu vidycky obsahuje vice, nez co autor vyslovné vyznacil. Fikéni
svét obsahuje to, co autor explicite tvrdi, tak i to, co je vintegrovanych
tvrzenich implikovano, a navic jesté to, co na text vloZila rliznad ctenarova
presvéddeni a co se odtud odrazi v jeho chapani onoho svéta.”®

Také plati, ze zadné dilo se nevyCerpava svéty, jimiz je nasyceno a zZe

fikéni svéty nejsou moziné svéty. Presto se ,autonomie fikéniho svéta snese

*? Ibid

** Goka Sehei Klif] 5->F- (1909 — 1988)

** Noma Hirogi #7 ] 7 (1915 — 1991)

%> Ronenova, Ruth. Mozné sveéty v teorii literatury. Brno: Host, 2006, s. 113.
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“3® Toto zjiéténi je pro metodu zpracovani

s modelovanim fikce podle historie.
tématu predklddané prace zasadni. Zkoumani a analyza projekce redalné
spolecnosti a historickych udalosti do literarni tvorby vyZzaduje tato vymezeni a
omezeni, stejné jako je nezbytné nutné odlisit posloupnost této projekce a
uvédomit si mezistupen komunikacniho prenosu, kterym je autor, plvodce
textu. Vnimani odrazu doby autorem samotnym je spojnici — nebo-li pravé onim
mezistupném — na jehoz konci je projekce skutecnosti v literarnim dile (daného
autora), ke které pak ¢tenar pfistupuje. Ctenar nepfistupuje k autorovu vnimani
skutecnosti, ale k autorovu ztvarnéni jeho vlastnich psycho-emotivnich vjemu
reality nebo vlastnich zazitkd, prozZitk( a zkuSenosti. Potfeba stanovit logicko-
sémanticky model specificky pro fikci je také ,jediny teoreticky zpUsob, jak
zachdzet s neshodou mezi intuici, podle niz fikéni svéty tvori kulturné
pfiznakovou tfidu, a faktem, e tato pfiznakovost neni vyznacena v textu.”*’
Konecné, jak uzavird Jifi Pavelka, , tenat s pomoci téchto, ad hoc sestrojenych,
odhalovanych, vzadjemné propojenych a souvisejicich dimenzi, kontextl Cdi
atributll chape autorskou a vypravécskou perspektivu a komunikacni strategii, a
tedy i zakladni orientaci, smysl dila. Tyto dimenze, kontexty Ci atributy maji

charakter lan ukotvujicich dilo v étenafové empirii.“*®

*® Ibid, s. 114.
*” bid
%% pavelka, JiFi. Predpoklady literdrniho dorozumivdni. Brno: Masarykova univerzita, 1998, s. 217.

25



2. Povalecna atmosféra v Japonsku

2.1 Patnacty srpen jako symbol i zlom

Jen maly zlomek obecné popularnich ¢lankd i odbornych studii a textd,
zpracovavajicich povale¢nou situaci (a je jedno v jaké oblasti) nezacina zpravou
o cisarové rozhlasovém projevu o pfijeti podminek Postupimské deklarace a
prohrané vdlce, vysilaném 15. srpna 1945. Objevuje se také hojné v Uvodnich
odstavcich doslovi preklad povalecnych dél a od tohoto data vychazi ve svych
komentafich i sami spisovatelé. Oe Kenzaburé KXiTLfE=E[ (nar. 1935) zmifiuje
své détské emoce spojené s timto zlomovym rozhlasovym projevem v mnozstvi
svych prednasek a eseji a svou zkusenost s ukoncenim valky zpracovava také ve
svych ranych prézach.

Dazai Osamu KZZ7VE (1909 — 1948) svou reakci na prohranou vélku
popisuje jednim slovem, hadZi H( (stud). Vyjadfuje jim i obecny pocit panujici ve
spolecnosti, ktery se ovsem soucasné misil s pocity ulevy, Ze védlka skoncila. Stud
Japoncl za nejvétsi prohru v historii jejich zemé ztrpcovala i litost za zbytecné
obéti na Zivotech.

V pripadé Japonska neni 15. srpen 1945 jen historickym meznikem, ale
svym zpUsobem se jednd i o predznamenani velkého spolecenského obratu. Se
skutec€nosti prohrané valky se Japonci vnitfné vyrovnavali nékolik let, nicméné
navenek byli schopni pfijmout tuto skuteénost za hotovou ze dne na den. Po 15.
srpnu  dochazi k neuvéfitelnému obratu postoji i nadéji japonského
obyvatelstva v budoucnost, ktera jesté pred nékolika tydny predjimala jiné cile a
odlisny vyvoj.

Rok 1945 se tak vJaponsku stava stejné jako v povélecném Némecku
,rokem nula“. Japonci se ohlizi zpét a snovym uhlem pohledu zkoumaiji
predvalec¢né roky a snazi se vnich nalézt pfticinu historického zlomu, ktera
katastroficky nastavila dalSi sméfrovani vyvoje zemé ve 30. a 40. letech. V

Japonsku se, na rozdil od Evropy, jedna v pripadé druhé svétové valky o tzv.
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patnactiletou valku®®. OhliZeni se zpét do nedavné historie vede viak mnohem
dal a stale Castéji se ve spojeni s pri¢inami druhé svétové valky hovofi o
modernim Japonsku, jeho vzniku a budovani uz od prvnich let obdobi Meidzi.
Dochazi k revizi celé moderni historie zemé. Setkavdme se s rlznymi
interpretacemi moderniho obdobi Japonska v duchu tzv. kolektivni paméti*.
Urcité verze ndhledu a interpretace pfinasi oficialni instituce (historicti badatelé
a odbornici, skolni vyuka), jiny pohled vnasi zpétné do Sirokych rad verejnosti
média a filmati, heroicky Ci pietni ucel plni muzea a historické pamatniky.
Historie a jeji podani neni neutralni. V povédlecném Japonsku prevladaly dva
vyraznéjsi myslenkové interpretacni proudy: prvni usiloval o vytvoreni
demokracie a obdobi let ér Medzi a Taisé hodnotil pomérné skepticky; druhy,
konzervativni proud, se snazil upozornit na ty konkrétni okamziky modernich
déjin, které by mohly byt podptrné pfi stanovovani hospodarskych a politickych
cill do budoucna a z nichz by se dalo vychazet. Mezi obyvatelstvem se Sifila

v . /v . , v/ v s / v , 41
dalsi stanoviska a zavéry, zejména s primési vlastnich zkusenosti.

2.2 Interpretace narodnich déjin a historicka orientace

Carol Gluck se v souvislosti s ndstupem povale¢nych zmén v Japonsku
vyjadiuje vtom smyslu, e narodni historie je soutasné ideologii*’, a ma na
mysli déjiny, dotvarené predstavivosti v kontextu narodni identity. Japonci stale
dotvareli historii predvalecnych let s ohledem na soucasnost, coz mélo dopad i
na tzv. vefejnou pamét®. Jasna &ra za minulosti zcela vyhovovala povaze
naroda, ktery se od své nedavné historie potfeboval co nejrychleji olistit a vzdat
se ji. Nékteré elementy vSak nemohly zlstat nezachovany, napfiklad postava

cisare. Z panovnika se stava symbol, ale urad a konkrétni osoba zlstavaji stejné.

¥ |- TAEHR 4 (dZugonen sensd), zahrnuje udélosti mezi lety 1931 (Mandzusky incident) — 1945
(Postupimska konference a dale ukonceni valky v Pacifiku).
0 ,collective memory”, viz Gluck, C. ,, The Past in the Present” in Gordon, Andrew, ed. Postwar
Japan as History. New York: Columbia University Press, 1993, s. 65.
! Ibid
*? bid, 5.64.
43 . “
»public memory
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V povale¢ném chaosu se objevuje i chaos hodnotovy: co vSechno se zméni, a co
(zdali néco vlbec) zlstane stejné? Tuto otdzku si nepfimo pokladaji i
protagonisté povidek, novel a romand povalecné literatury. Z literarnich dél
padesatych let, kterd zpracovavaji latku vSedniho Zivota z druhé poloviny let
Ctyricatych, je citit velkd nejistota obyvatelstva. Stejné jako v hudbé a filmech
konce 40. let se pribéhy zaméruji na osobni Zivot postav obycejnych lidi v nové
déjinné ére. Vale¢nad minulost ndroda je zmifiovana jen na okraj. Patnactym
srpnem se Zivot pfirozené nezménil ze dne na den, ale toto datum je jasné
pocitovano a vnimano jako zasadni zlom i v osobnim, soukromém Zivoté
obyvatelstva a je mu mnoha jedinci pfisuzovan znacny vyznam. Je vsak jisté, a
to je také zobrazeno na literdrnich postavach vsazenych do déje povalecné
doby, Ze lidsky Zivot je jednim celkem, ktery ma svou kontinuitu, a Ze vnéjsi
prostfedi a zmény v ném tvofi jen rdmec, kde se dané osudy odehravaiji.

Patnactym srpnem 1945 v Japonsku nedoSlo v Zivoté béiného
obyvatelstva k preskupeni socialnich vrstev, nedosSlo ani k zasadni zméné v
kazdodennim Zivoté obycejnych lidi. Doslo k mnoha okamzitym a viditelnym
zménam, napr. ulitelé prestali Zaklm opakovat hesla vale¢né propagandy, stale
se ale jednalo o jednotlivé lidské osudy, jejichz pribéh se psal dal. William Kelly
hodnoti bezprostfedné povalec¢nou situaci vJaponsku tak, Ze homogenizace
instituci i homogenizace ideologii probihala s ohledem na aktudlni podminky.
Jediné peclivym pozorovanim a zkoumanim Zivota jednotlivcld, v nichZ se
zosobnuji a prichazi k Zivotu spolecenské sily, miZzeme pochopit jak silu téchto
ideologii a instituci, tak jejich proménnou a nedokonalou manifestaci v
socialnim rozvrstveni.*

V roce 1950 uskutecnil denik Asahi anketu mezi verejnosti ohledné
ocekavani, kterd maji obyvatelé Japonska k nadchazejicimu novému roku. V
oblasti soukromé sféry bylo zastoupeni rozlozeno rovhomérné (okolo 25% v

kategorizovanych odpovédich ,lépe”, ,beze zmény“, ,hlre”, ,nevim®), zatimco

vyhlidky v oblasti verejného Zivota a hospodarského vyvoje odpovidaly

4 Kelly, William W. ,Finding a Place in Metropolitan Japan“. In: Gordon, Andrew, ed. Postwar
Japan as History . New York: Columbia University Press, 1993, s. 210.
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ov

optimistickému duchu doby (,lépe” 25%, ,beze zmény“ 14%, ,hlre” 6%,
,hevim“ 39%). Zdalo se, Ze valka neznamenala v ocich Japoncl vic nez jednu z
mnoha dé&jinnych katastrof.*® Dokonce by se dalo fici, 7e kapitulace byla
vhimana pozitivné, jako Sance k obnové a nasledujicimu ekonomickému rastu,
jako nové otevieni zemé Zapadu a prejimani novych, modernich konceptd z

oblasti prava, vzdélavani, aj.

* Stoetzel, J. Without the Chrysanthemum and the Sword, a study of the attitudes of youth in
post-war Japan. New York: Columbia University Press, 1955, s. 86.
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3. Historicky a spolecensky kontext povalecnych zmén

Tato kapitola si klade za cil pfiblizit historicky kontext a dobovou atmosféru
nastupujicich zmén vlJaponsku po kapitulaci vsrpnu 1945. Nejde o
chronologicky vycet historickych udalosti, které jsou zde zminény, zdmérem je
nastinit podobu, v jaké Japonsko pozdéji vstupuje do 50. let a zaznamenat
aktudlni resené problémy ve spolec¢nosti, dobové nastupujici trendy v kulture a

klima v intelektualnich kruzich.

3.1 Americka okupacni sprava

Kapitolu nového Japonska po roce 1945 nezacali psat sami Japonci, ale cizi
mocnost, kterd se tak svym zplsobem vmisila do déni a déjin moderniho
suverénniho statu. Autory nové Ustavy byli Americané, jeji konecny text musel
byt slozité prekladan z anglictiny do cilového jazyka zemé, jiz se tykala. V dalSich
letech Spojené staty zarucily Japonsku mnohé vyhody, pfimo spojené s tzv.
hospodarskym zazrakem. Ma se zato, ze americky tlak byl jednim z hlavnich
faktord politické premény v povalecném Japonsku. Literarni dila, ktera
japonsko-americké vztahy reflektuji, spadaji vSak aZz do pozdéjsich desetileti,
zejména do 60. let. Pokud nebyly Spojené staty americké brany zrovna jako
vzor, poslouzily jako svétové uspésny vzorek, s kterym se Japonsko jako zemé
mohlo srovndvat, zejména v oblasti hospodarstvi. Zfidkakdy se objevilo srovnani
japonské ekonomické situace napfiklad s evropskymi zemémi. V povédomi
Japoncu povale¢ného Japonska Amerika jako pojem byla a je vSudypfitomna.
Spojené staty se staly pojmem a jejich ohromujici vliv byl pocitovan ve
vSech oblastech: v politice, ekonomice, ve vojenskych zdlezitostech, v Siteni
informaci, ve Skolstvi i v populdrni kulture. Nikdy predtim ve své historii nebylo
Japonsko tak zavislé na jedné z cizich mocnosti a v tolika sférach jako v dobé

povale¢né okupace. Kulturni vliv Ciny v ranych dé&jindch Japonska ani
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,westernizace” v obdobi Meidzi takovy dopad na Zivoty obycejnych obyvatel

zemé nemély.

3.1.1 Novy vzdéldvaci systém a dalsi pravni upravy

V oblasti Skolstvi neSlo o zmény jako takové, ale o prepracovani celého
vzdélavaciho systému, ktery byl po vdlce americkou okupacni spravou
revidovan a upraven do nynéjsi stavajici podoby, tzv. modelu 6-3-3. Pro
kontrolu byly ustanoveny oblastni Skolské rady, Skolni osnovy byly zbaveny
politického podtextu, byly zavedeny nové instituce, na ptiklad rodi¢ovska
sdruzeni. BEhem nékolika malo let doslo k dalsim Upravam a zménam, tentokrat
uz pod patronatem Ministerstva Skolstvi. Byl zptisnén systém pfrijimacich
zkousSek na stfedni a vysoké Skoly. Ze zpétného pohledu nabizelo povale¢né
Skolstvi zakladni vzdélavani, miru vzdélanosti posuzovalo pouze podle presnych
tabulek vysledk( uniformnich testd, a skutecné védomosti zakd nehraly ve
vysledku Zadnou roli. Tuto image ma japonské Skolstvi dodnes.

Néktefi sociologové kladou ve zménach v osobnim Zivoté obyvatelstva v
povaleénych letech a desetiletich velky dliraz na prechod od domluvenych ci
zprostredkovanych snatkl k snatkdm z lasky, které vidi jako soucast Zivota v
moderni dobé. Nicméné statistiky ukazuji, Ze i nékolik desetileti po druhé
svétové valce predchazelo mnoha ze vSech uzavienych manzelstvi sezndmeni
partnerd prostiednictvim tfetich osob a setkani miai 5.5\ ).

Podobu rodiny ovlivnily od roku 1945 zdsadni zmény a dalsi vyvoj
zejména v oblasti prava. Novy obcansky zakonik neobsahuje ¢lanek o
primogeniture, tedy o prednostnim dédickém pravu prvorozeného a o dédictvi
majetku v rodovych liniich.

Clanek 24 nové Ustavy garantoval, Ze k uzavieni manZelstvi uz neni
potreba souhlasu rodich ¢i jnych blizkych pribuznych, ale Ze staci souhlas obou
snoubencl. Mladi se mohli poprvé sami rozhodnout ke svatbé, aniz by jim kdo
branil a stejné tak mohli vybraného partnera odmitnout. Manzelky nejstarsich

synl byly zbaveny zavaznych povinnosti vici ¢lenlim rodiny svého manzela.
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Novy trestni zakonik nerozliSoval mezi pohlavimi a odstranén byl ¢lanek
tykajici se provinéni se cizolozstvim. Nové uZ nebylo mozné obzalovat Zenu z
nevéry a muz mél stejny zavazek manzelské vérnosti jako Zena.

Vdovy si mohly nové vzit zpét své svobodné jméno, ziskaly pravo znovu
se vdat nebo se odstéhovat se svymi détmi z domu rodiny svého zesnulého
muze, aniz by k tomu potrebovaly souhlas pozlstalych. Manzelky, které docilily
rozvodu, mohly nové vznést pozadavek na podil spole¢ného majetku.

Pfesto tento vysoky stupen emancipace, kterou nové legalni Upravy
Zenam prindsi, neosvobozoval v praxi Zenu od jejiho tradi¢niho udélu: aplného
podrfizeni se manzelu a tchyni. Mnohé japonské Zeny byly s Gpravami zakon(
okamZité obeznameny, ale vyuziti novych pravnich prostredkd zalezelo uz jen
na nich samotnych.*®

V dédickém vyporadani pripadala nové polovina majetku ze zdkona
détem. S druhou polovinou mohl zlstavitel zavéti nakladat podle vlastni vile
(dle €l. 1028). V praxi vsak byl jesté ¢asto veskery majetek odkazan nejstarsSimu
synu. V pfipadé nejstarsi dcery bylo zcela bézné, Ze se tato vzdala svého podilu
na dédictvi ve prospéch mladsich bratr(. Nova opatreni se ¢asto podobnym
zpUsobem dostavala do rozporu s tradicni domaci kulturou, protoZe byla
pavodné zamyslena tak, aby ji nahradila.”’

Pocet jednogeneraénich viceélennych domacnosti kakukazoku #2515,
ktery se pred valkou pohyboval okolo 55%, se do roku 1955 vzrostl na 60% a je
pozoruhodné, Ze se i v nékolika dalSich desetiletich pohyboval v rozmezi 60-
64%, zatimco vicegeneracnich domadcnosti sansedai kazoku = 1% 5% ji%
vyrazné ubyvalo. Narlst v jednocélennych domacnostech rapidné stoupl v 70.

letech, zajimavé je, Ze v prubéhu 50. a na zacatku 60. let bylo téchto

a6 Upravy obéanského zakoniku a dal$i pravni revize se také primo & nepiimo objevuji v
soudobé vznikajici literatufe. Vyznamnym prikladem je OokGv roman Pani z Musasina
(Musasino fudzin ®JEE 4w A) z roku 1951, kde se hlavni Zenskd postava dlouze rozmysli, zda
postupovat dle tradi¢niho modelu, podle néhoz by mél s jeji nemovitosti disponovat jeji manzel
Akijama, Ci zda vyuZit novych mozZnosti, které povalecné reformy pfinesly. Sdm Akijama také
pozdéji narazi na novou realitu, kdyZz nabizi zminénou nemovitost k prodeji v realitni kancelari a
makléfem je upozornén, Ze i k pouhé prohlidce nemovitosti za ucelem jejiho prodeje potrebuje
souhlas manzelky.

* Stoetzel, J. Without the Chrysanthemum and the Sword, a study of the attitudes of youth in
post-war Japan. New York: Columbia University Press, 1955, s. 90.
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domacnosti zhruba o polovinu méné nez pred vélkou: predvalecné zastoupeni
7% se obnovilo az po roce 1965 a v roce 1980 tyto domdacnosti predstavovaly uz
16% vsech japonskych domacnosti. Lepsi zdravotni zazemi a podminky, spolu s
lepsi vyZivou zpUsobily také rapidni zménu v prodlouzeni primérné délky Zivota.

Ministerstvo socialnich véci vysilalo v roce 1952 do regiond své
pracovniky, ktefi zde Sifili osvétu, kterd mél za cil regulovanou porodnost a
pldnovani rodicovstvi. K této aktivité vedla prudce stoupajici porodnost v

povalecnych letech a stejné tak i Uméra umélych potratu.

3.1.2 Svoboda slova

Jednou ze zmén, které s sebou nova doba a ,novy zacatek” prinesly, byla téz
svoboda slova, ac relativni, kterd ve svych pocatcich pfinejmensim dovolovala
postézovat si pred ostatnimi lidmi na smutek po ptibuznych, ztracenych ve
valce. Presto nebylo bézné, aby lidé valku oteviené kritizovali nebo rekli slovo
proti cisafi tak, jako tomu bylo pozdé&ji, zejména od 80. let dale.*®

Spoluautory aktudlniho obrazu historie (nejen v povale¢ném Japonsku)
jsou televizni, divadelni, filmova, knizni a dalsi tiSténa dila vychazejici ve svém
déji z historickych udalosti. Soucasnost i historii zpracovavaji z dostupné latky,
tj. ze véech aktudlné oficialnich ¢ populdrnich pohledd. Ugelem téchto artefaktd
kultury (nékdy i pop-kultury) neni zastdvat tu ¢i onu verzi historického vykladu,
ani se k ni priklanét z jinych divodl neZ ucelové efektnich (na Ctenare, na
divéka, posluchate, atd.)*. Kazdy pfibéh ma svého hrdinu a historické romany,
filmy Ci seridly se soustfedi na lidské osudy. NereSi socialni politiku jako
pokrokovi intelektudlové ve svych debatdch a prohlasenich, ani se nesoustredi
na narodni kulturu a tradice jako oficidlni linie. Pokud pak jde o rozhlasové a

televizni debaty neoficialnich, ,pokrokovych” historik( v hlavnim vysilacim ¢ase

*® Cenzura tisku bude zminéna az v souvislosti s literarni tvorbou ve &tvrté kapitole.
* Masova populdrni literatura (taist bungaku K C2F) ma své polatky uz ve 20. letech 20.
stoleti. Zanr historické literatury patfil vidy k nejprodavanéjgim.
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vefejnopravnich stanic NHK, je jasné, 7e i tyto musely mit kromé oficidlni
Skolni vyuky na obyvatelstvo jisty vliv (ne-li vétsi nez ,,u¢ebnicové” pojeti déjin
20. stoleti).

Stejnym zplUsobem ma nesporny vliv na ¢tenarovo utvareni si obrazu o
historii a vyvoji spole¢nosti povaleéna beletrie jako dalsi soucast kultury. Kazdy
déj literarniho dila je vsazen do néjaké doby, v niz se odehrdvd, a v pripadé
povalecné literatury mizeme zaznamenat velké mnoiZstvi dél, které se tykaji
tehdy neddvné historie. Ackoli zde mluvime o svobodé slova, je dllezité si
uvédomit i prvek okupacni cenzury, ktera také sehrala svou roli (podrobnéji se

problematice cenzury vénuiji v kapitole 5, podkapitola 5.1.1).

3.1.3 Institut cisare

Jednim z Ustfednich povale¢nych spolecenskych témat byla role cisafe v
predvaleéném Japonsku, béhem valky a role souvisejici s jeho funkci obecné. Ta
méla byt bud' zcela zrusena nebo zachovéna v jiné podobé. Levicové skupiny
intelektudl( staly rozhodné proti zachovani cisarského urfadu v povaleéném
Japonsku, na druhé strané se pro jeho zachovani ve stdvajici podobé
vyslovovalo vice nez 80% obcan(l. Ti ovsem také zastavali ve vétsiné nazor, Ze
Hirohito nese uréitou miru odpovédnosti za valecné zlociny. Institut cisare jako
takovy byl zachovan pod ndlepkou symbolu naroda, vazbou na tradi¢ni kulturni
hodnoty ¢i byl dokonce oznacovan terminem ,,demokraticky cisar”. Z pohledu
zvenci se mUZe zdat nepochopitelné, Ze se jednalo sice o ,,novy” Grad, ale stale
o jednu osobu, cisafe Hirohita. Nedoslo také k vyhlaseni nové éry, roky se dale
pocitaly od Hirohitova nastupu na trdn v roce 1926.

Je zajimavé, Ze ve spektru literdrnich dél povéleéného obdobi stézi

najdeme roman, novelu nebo povidku, v niz by se tato tehdy feSend otdzka

*® NHK (Nippon hésé kjokai H AMBOXEHHZ), vefejnopravni rozhlasové a televizni spolegnost.
Rozhlasové vysilani provozuje od roku 1925. Vroce 1950 byl vydan novy, povalecny Zakon o
rozhlasovém vysilani (Hésé hé fiikik), ktery nahradil predvaleény Zakon o rozhlasovém a
telegrafnim vysilani. Televizni vysilani spolecnost zahajila téZ v roce 1950.
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vyznamnym zpuUsobem odrazila. V obdobi zkoumaném vtéto praci se
spisovatelé tomuto tématu bud' cilené vyhybali, nebo neméli didvodu se o ném

zminovat.

3.2 Spolecnost

V letech po skonceni druhé svétové vialky se odehrialo mnoho politicko-
administrativnich zmén, které mély na japonskou spole¢nost pfimy dopad. At uz
jde o demilitarizaci Japonska nebo demokratizaci cisafsko-urednického statu — o
omezeni pravomoci cisare, zavedeni parlamentdrni demokracie, zaruceni
svobod politickym stranam a obchodnim svazim a zaruku svobody projevu, tyto
nahlé zmény v politickém systému zemé nebyly okamzité doprovazeny
odpovidajicimi zménami v politickém uvédomeéni a chovani naroda. Ve védomi
lidu pretrvaval tradi¢ni postoj o nepfekonatelné vzdalenosti mezi obycejnym
Clovékem a ufednim Ccinitelem. Tento postoj zaujimaji i postavy v literarni
tvorbé na konci Ctyficatych a v prvni poloviné padesatych let, jak uvidime

pozdéji v rozborech vybranych dél.

3.2.1 Nova stredni trida

Za nejvétsi zménu ve spolecenském klimatu v letech po kapitulaci byva
povazovano uvolnéni v prisné hierarchii, kterd dfive méla své neodmyslitelné
misto ve Skolach, rodinach, spole¢nostech a dalsich organizacich. Neznamena to
vSak, Ze by se Japonci odklonili od svého tradi¢niho Ipéni na skupinach. Béhem
valky byli Japonci jako narod v propagandé oznaéovéni terminem icioku —1{&
(doslova ,,sto miliont“), tedy jako jedna skupina, ktera Zila jednim jedinym cilem
a knému sméfovala.>'Japonska spole¢nost zistala i po valce skupinové

orientovana. V dilech zasazenych déjové do konce druhé svétové valky je sila

> Mostow, J. The Columbia Companion to Modern East Asian Literatures. New York: Columbia
University Press, 2003, s. 185.
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skupiny pfirozené imanentni. P¥iklady nalezneme v povidkach Chov (Siiku il &,
1958) nebo Rvdt vyhonky, stfilet midgdata (Memusiri koudi i L VW 115,
1958) od Oeho Kenzaburéa KL =HF (nar. 1935). Sevienost vesnické
komunity vtéchto povidkdch mlzZe byt umocnéna vlastnimi détskymi
vzpominkami a posilena odstupem let, s nimz autor tyto povidky psal, a také
vymezenim se obyvatel konkrétni vesnice vicéi cizimu prvku (cizinec) v pripadé
Chovu a vUci jiné skupiné (cizi déti) v pripadé Rvdt vyhonky, stfilet mladata. Tato
skutecnost ale nijak neubird na argumentaci v tom, Ze Japonci jsou i v soucasné
dobé tzv. skupinovym narodem®2.

,Toto obdobi neni charakterizovdno homogenizaci, ale spiSe a mnohem
vice standardizaci, vnucenou konkrétnimi politickymi strategiemi a praktikami a
posilenou konkrétnimi osobnimi volbami jednotlivych lidi. Rané rozdily nebyly
zcela smazany (jednd se naptiklad o rozdily mezi méstem a venkovem, praci na
poli a v tovarné, v malé firmé a velké spolecnosti, mladou a starsi generaci, muzi
a Zzenami), ale byly transponovany do nového povalec¢ného spektra rozdill a

natlaka.“>?

Povale¢ného spektra spolecnosti s dirazem na rozdil i natlak se tyka
i téma prézy Zapadajici slunce (5ajé #+F5, 1948) autora Dazaie Osamua K525
(1909 — 1948) s hlavnimi postavami matky a sourozenct slechtického plvodu.
Podrobnéji se tomuto problému vénuiji v kapitole 5.5.

Zacala se formovat tzv. stfedni tfida, k niz spolu se zvysujici se Zivotni
urovni zacala patfit vétSina obyvatelstva. S tim se vytvofila i jejich svébytna
identita, vétsinova kultura a zpUsob Zivota, od druhé poloviny 50. let prevaziné
konzumniho razu.

RUst primyslu a zemédélska stagnace®, masové opouiténi venkova a

rapidni urbanizace, prodluzujici se délka Zivota, klesajici kojenecka umrtnost,

domdacnosti o mensim poctu ¢lent nez dosud, nové moznosti bydleni, pristup k

>? viz Chie, Nakane. Japanese Society. Berkeley: University of California Press, 1970.

> Kelly, William W. ,Finding a Place in Metropolitan Japan®. In: Gordon, A. ed. Postwar Japan as
History. New York: Columbia University Press, 1993, s. 192.

>*V roce 1949 bylo ve sféfe zemédélstvi zaméstnano 50% pracujicich, v roce 1986 pouze 7%. V
roce 1950 pracovalo mimo rodinné podniky jen 40% pracujicich, dalSich 25% vlastnilo
samostatné podniky, 33% pracovalo v rodinném podnikani. V roce 1985 tvofili rodinni
zaméstnanci pouze 9%, zatimco 76% bylo zaméstnano ve firmach a jen 15% vedlo své
samostatné podniky. Zdroj: Gordon, A. ed. Postwar Japan as History, s. 203.
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vys$Simu vzdélani (jak je vidét napf. na Zivotni cesté hlavni postavy romanu
Mladik, ktery se opozdil®> Oeho Kenzaburda), to vée patfi k razu 50. let.

Moderni rozvoj, k némuz patfi mimojiné masové verejné vzdélavani,
narodni ¢tendrska obec a narodni trh, vytvofil jak ideologicky prostor — verejnou
kulturu — tak kulturni aparat vefejnopravni povahy i soukroma média, ktera byla
od pocatku soustfedéna v metropoli, ale soucasné také pronikala do okrajovych
regiond.>®

Tradi¢ni nedotknutelnd moc tfi posvatnych cisafskych regalii (zrcadlo,
mec, drahokam) se stala inspiraci k vytvareni povalecnych slogand, kterymi
média nabdadala ke konzumismu. Druha polovina 50. let byla ve znameni ,tfi S*
(senpuki FJEE, sentakki VEVERE, suihanki #RERES — vétrak, automaticka
pracka, ryZovar), které uz na zacatku 60. let vystfidala ,,tfi C“ a na zacatku 70. let
tfi J“.°" Podobné se da konstatovat, 7e tfi statistické poklady zemé v letech
bezprostiedné po valce byly hruby narodni produkt, mrtnost obyvatelstva a
hledani identity v socialnich t¥idach, uvadi Kelly.”® V prabéhu prvnich dvaceti let
po druhé svétové vidlce, kdy se zemé zotavovala a nakonec v mnoha
standardech predbéhla ostatni, se vytvofila masova spoleénost (taisu $akai K&
#£43) a spolu s ni nova kultura primérné hodnoty, tzv. masova kultura (taidu
bunka KZ&3C{l), kterd podle nékterych odbornikl postupné pohltila jak z&asti
uméleckou tak i dosavadni podfadnou kulturu a stala se soucasti obecného
kulturniho povédomi.

Odbornici se shoduji, Zze rok 1955 byl v povale¢ném hospodarstvi

zlomovy. Vykonnost ekonomiky se na mnoha uUrovnich vratila do predvéle¢ného

stavu relativniho blahobytu, mechanizace pfispéla k zjednoduseni a navyseni

>> Oe, Kenzaburd. Mladik, ktery se opozdil (Okuretekita seinen ¥E#1 T X 7= F4E, 1961), Cesky:
Praha: Odeon, 1978, preklad Vlasta Winkelhoferova.

> Kelly, William W. ,Finding a Place in Metropolitan Japan®. In: Gordon, A. ed. Postwar Japan as
History. New York: Columbia University Press, 1993, s. 193.

> T¥i C: kg 71—, kurd 77— —, kard terebi 71 5 — + 7 L & (z anglického car, cooler a color
TV; auto, klimatizace a barevny televizor); tfi J: jieru, jetto, jataku /v ¢eské transkripci: dZderu
Y a—=I )b, dietto ¥ v I, diutaku £/ ($perky — z angl. jewels, zahraniéni dovolend —
z angl. jet vacation, vlastni bydleni — japonsky dzutaku). McClain, James L. Japan: A modern
history, s. 590.

>8 Kelly, William W. ,Finding a Place in Metropolitan Japan®. In: Gordon, A. ed. Postwar Japan as
History. New York: Columbia University Press, 1993, s. 195.
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objemu prace v zemédélském a prlimyslovém sektoru, hospodarstvi se
nachazelo v obdobi expanzivniho rlstu (tzv. DZinmu boom). Vldda i média
oznamila v roce 1956 konec povaleéného obdobi.>® Nicméné Japonsko patfilo i
nadale k ,chudym” zemim. ®® Pro béiného obéana byla koupé televize,

automobilu ¢i zahrani¢ni dovolené nemyslitelna.

3.2.2 Generacni otdazka

Dalsim z povédleénych témat byla otazka generacni. V literature zde
zkoumaného obdobi se generac¢ni stfety v ndzorech a postojich knové,
povaleéné dobé, vyskytuji hojné. At uz v povidkach Jasuoky Sétarda, kterym je
vénovana kapitola 6.2 nebo jak uvidime v podkapitole 6.5.3 v citované ukazce
z Kawabatova Hlasu hory. NejCastéji jde o generacni stfet mezi postavami otce a
syna.

Prvni sledovanou statistickou skupinou povale¢ného obdobi je velmi
vyznamnd generace obyvatelstva narozena mezi lety 1926 — 1934, tedy v
prvnich deviti letech éry Séwa. Mluvime o tzv. Séwa hitoketa HEF1—47, tedy o
generaci, do niz spadaji ti, ktefi v japonském pocitani roku narozeni maji pouze
jednu ¢&islici, tj. Séwa 1 — Séwa 9. Byla to pravé tato generace, kterd
interpretovala v 50. letech véalku na zdkladé vlastnich zkuSenosti a v dalSich
desetiletich pojmenovala a prezentovala své povélecné Zivotni zkuSenosti jako
obecna fakta, vazZici se k sengo Hk1%. PFisludniky této generace spojuje také
détstvi a dospivani proZité v tzv. kurai tanima W5V A fE, ,temném udoli“
japonskych déjin, svétové krize a nasledné svétové valky. Valecna zkuSenost a
povalecné reformy, které predstavovaly zmény do té doby nevidané, znamenaly
v osobnich pfibézich této generace velké zlomy, které mély dale ovlivnit dalsi
generace jejich potomka. V debatach o rozdéleni povaleénych generaci se této

,prvni“ generaci pfisuzuje uloha nositele povaleéného moréalniho standardu a

*% |bid, s. 204.
60 Pfijem Japoncl per capita predstavoval v roce 1956 pouhou desetinu pfijmu primérného
Ameri¢ana a daleko zaostdval i za zemémi tehdejsi Zapadni Evropy.
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zavazek odpovédné role dospélé generace na zacatku povéleéného obdobi.
Pravé roéniky Séwa hitoketa se staly zakladnim kamenem pozdéjsi prosperity,
zaméstnanci oddanymi svym firmam® a matkami oddanymi pé¢i a vzdélani
svych déti®%. Oba ptipady dobfe reprezentuji napfiklad postavy Kaiké Takesiho
B & fd (1930 — 1989), matka posedla $ifi (spise neZ hloubkou) vzdélani svého
syna vpréze Cisafovy nové $aty (Hadaka no désama #f® FA£E, 1957) i
zminovany stereotyp zaméstnance vtovarné na karamely v novele Obfi a
hra¢ky (KjodZin to gangu =LA\ & Bt E., 1957), viz kapitola 7.4.

Za dalsi, navazujici generaci se povazuji ti, co pamatuji sldvu tokijské
olympiddy v roce 1964 a netizi je zadné vzpominky na predchazejici roky.

ov

Ztotoznuji se se studentskym hnutim ¢i s nové vyvstalou otazkou znécistovani
Zivotniho prostredi. Generace, ktera dosahla dospélosti na samém konci éry
Séwa si nedokaZe vybavit ve vlastnich vzpominkach svét bez walkman(. Jako
nejvétsi moznou tragédii, kterd se mlZe v osobnim Zivoté prihodit, je pro né
dopravni nehoda nebo dokonce jen zvyieni najmu.®® Podobné generaéni vzorce
nachazime i v literature. Nejmarkantnéjsi rozdily ptirozené najdeme, srovname-
li dila prvni povaleéné generace autor(, tzv. sengoha H&#%JK, a posledni
generace nejmladsich autor( po roce 2000.

Polemika prvnich povale¢nych dospélych generaci se tocila okolo
odpovédnosti za valku, zvlasté mezi rocniky, které jeSté pamatovaly obdobi na
prelomu ér MeidZi a Taisé a témi, ktefi nezazili jinou podobu japonské
spole¢nosti nei po invazi do Ciny. Tuto diskusi rozpoutal v ¢asopise Kindai
bungaku v roce 1945 Honda Sugo®, kdy? priSel s generaénim trojmodelem,
ktery mél ukazat rozdilny pfistup k nové dobé téch, kteti a) pamatuji narodni
snahy z obdobi MedZi, demokracii Tai§é i militarismus prvnich let obdobi Séwa;
b) zaZili a pamatuji demokracii Tai$é, nasledny nacionalismus obdobi Séwa a

povdleénou demokracii americké okupace; c) nepoznali nic nez nacionalismus

L 5B B mérecu $a’in (volné Ize prelotit i jako workoholik)

2 HE~ ~ kjdiku mama

% carol Gluck, ,The Past in the Present”. In: Gordon, Andrew., ed. Postwar Japan as History.
New York: Columbia University Press, 1993, s. 78.

* Honda Sugo A%k 11 (1908 — 2001).
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Séwa, z néhoi se ocitli v americkych povéle¢nych reforméach a maji se dal
podilet na povale¢né demokracii a demokratizaci zemé.% Stiedem zdjmu se pak
stala pravé posledni z téchto t¥i skupin, ktera koresponduje s roéniky Séwa
hitoketa.

Lid, narod, obyvatelstvo, tzv. obycejni lidé (dalSi oznaceni v japonstiné:
AR, R, K&, WR, ER. A®. A, A%), se stal hlavnim
protagonistou povalecnych déjin, jako by se mél namisto vlady zhostit dalsSiho
sméfovani zemé. Cast odpovédnosti byla prevedena v duchu demokracie na lid
a ten se od této chvile mohl zapojovat do verejnych politickych aktivit a debat a
aktivné se na vedeni zemé podilet.®® Nicméné obecné chapani demokracie mezi
lidem prevazovalo v té roviné, Ze dojde k zvySeni Zivotni Urovné béiného
obyvatelstva. Demokracie byla mérena z hlediska osobniho, soukromého Zivota
(Siseikacu FLAETE), z jeho stoupajici kvality od povaleénych let pfes odstartovani

konzumniho boomu Sedesatych let dal.

3.3 Kultura

Na konci Ctyticatych a jesté v 50. letech bylo velmi popularni pouli¢ni ,papirové
divadlo” kami Sibai #%:Z J& s malovanymi obrazky a komentovanym osobitym
licenim vypravéce. S prichodem televizorlli do japonskych domacnosti tento
pouliéni folkldr postupné vymizel. Televizni vysilani zahdjilo NHK v roce 1950,
nicméné televizni kultura jako takova ma sviij pocatek o pét aZ Sest let pozdéji,
kdy se cernobilé televizory rozsitily do vétSiny domdacnosti stfedni tfidy. V roce
1960 bylo spusténo barevné televizni vysilani.

Predchlidci modernich knihoven byla knihkupectvi zamérena nejen na
prodej, ale i pGjéovani knih, kasi honja & L AJE. Vzhledem k dobovému

nedostatku papiru i financnich prostfedk(l zaznamenala tato doplnkova sluzba

& Kelly, William W. ,Finding a Place in Metropolitan Japan“. In: Gordon, A., ed. Postwar Japan
as History. New York: Columbia University Press, 1993, s. 197.

o6 Novy volebni zakon s volebnim pravem pro Zeny byl navrZzen a schvalen uz v ramci prvni viny
reforem v roce 1945, prvni obecné volby (i pro Zeny) se konaly v roce 1947.
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velkou popularitu, zejména mezi détmi, které ji vyuzivaly k cetbé knih bez
placeni pfimo na misté.

Po nékolikaletém preruseni kontaktl se Zapadem, které vélka zpUsobila,
se objevil hlad po informacich o Zivoté v zdpadnich zemich svéta, zvysSila se
poptavka po prekladech americkych a evropskych autor( i po novych pfiruckach
typu Fukuzawovy Seijé dZidZ6®" . Odraz tohoto spoletenského jevu je velmi
dobfe zachycen v uz zminéné Ookové Pani z Musasina, kde postava Akijamy tézi
z povalec¢ného znovuobjeveni Stendhala a Zije z autorskych honorard svych
prekladd a odbornych studii napsanych béhem svych univerzitnich let. V 60.
letech, kdy japonské hospodarstvi Zadpad ,, dohnalo” a zacalo ,predhanét”, zajem
o prekladovou literaturu a intelektudlni dédictvi Zapadu prestal vykazovat
stoupajici tendence.

V poloviné 50. let se v popularni kultute pfirozené objevuje i zpracovani
aktualné verejné probiraného tématu, restaurace MeidZi, jeji pribéh a
nasledky. Hrdinové uméleckych ¢i méné uméleckych artefaktli tohoto ,MeidzZi
boomu” nebyli opét ti, ktefi za pfi¢inami restaurace Meidzi stdli, nebyly to
skutec¢né historické osobnosti, ale opét ,,obycejni lidé”, ktefi na pozadi velkych
déjinnych udalosti Zili svdj Zivot. Vyznamné osobnosti se sice také v nékterych
dilech objevily jako hlavni hrdinové, zajimavé vsak je, ze Slo o postavy, které se
skutecné restaurace Meidzi nedozily a motivem zpracovaného pribéhu byly
udalosti pred rokem 1868. Az v 70. letech 20. stoleti vychazel ze skutecnych
udalosti a postav okolo reforem Meidzi spisovatel historické prézy Siba Rjétard
TR E KA (1923 — 1996). Intelektudlni kruhy byly i v daldich desetiletich
rozdéleny na dva tabory, kdy pokrokovi intelektudlové na jedné strané shlizeli
na MeidzZi a japonskou cestu k modernizaci skepticky, zatimco na druhé strané
konzervativni intelektudlové, ruku v ruce s oficiadlni historii statu, vytvareli z

Medzi témér az mytus, ktery se postupem casu stal jedinou oficidlni verzi

o TrarE=Ets] (Jak se maji véci na Zdpadé, 1870). Fukuzawa Jukidi #21%E i (1835 — 1901),
spisovatel, myslitel, reformator a pedagog. V roce 1860 jako ¢len doprovodu oficidlni delegace
navstivil San Francisco, po navratu pusobil jako tlumocnik. V letech 1861-62 se v této funkci
Ucastnil vliadni mise do Evropy, v roce 1867 navstivil USA. Winkelhofferova, V. Slovnik japonské
literatury. Praha: Libri, 2008, s. 82.
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interpretace. Jako takovy se také zapsal do povédomi Japoncl a objevuje se tak
i v literature 50. let a zejména dalSich desetileti.

Kultura byla v povélecnych diskusich predmétem sporu. Jako jedna z
narodnich charakteristik usilovala o to, byt Siroce zamérend a oteviend, ukazalo
se ale, 7e je také Uzce propojena s tradici (dentd {=#f). V povaleénych
intelektudlnich debatach bylo toto napéti casto zminiovano jako disputace
ohledné alternativni modernosti. ,,Ke konci 50. let se setkdvdame s koncepénim
protikladem ,kritického modernismu’ a ,nacionalistického partikularismu’, coz
Ize chapat v pojmech jako ,westernizace’ stojici proti domorodé modernité,

“%8 Nicméné v 60.

zalozené na jedine¢nych kulturnich atributech Japonska.
letech uz byla ,japonskost” zakotvena ve zdanlivé tradi¢ni minulosti a
argumentace narodniho dédictvi byla stavéna jako protipdl k modernim
Zivotnim podminkam, v kterych se Japonci v té dobé nachazeli. Tato 60. léta
vyvrcholila také vroce 1968 udélenim Nobelovy ceny pravé Kawabatovi

Jasunarimu J I35 E % (1899 — 1972), jeho? tvorba odrazela japonské estetické

citéni a tradi¢ni hodnoty.

3.4 Intelektualni klima

3.4.1 Intelektudlni pozadi doby

ProtozZe je nemozné premitat o vlastni vale¢né zkusenosti z let japonské invaze
do Ciny a vélky v Pacifiku, aniz by se jednotlivec & narod snaZili pochopit a
zorientovat se v ,japonském fasismu®“, objevily se po valce ¢etné pokusy o

interpretaci jeho vzniku a vyvoje. Slo jak o odborné analyzy hospodaiského

o8 Kelly, William W. ,Finding a Place in Metropolitan Japan®. In: Gordon, A. ed. Postwar Japan as
History. New York: Columbia University Press, 1993, s. 194. Viz téZ Koschmann, J. Victor.
Nihonjinron in Postwar Japanese History (paper delivered at the 1988 annual meeting,
Association for Asian Studies).
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pozadi, tak o politologické teorie statu, spolecensko-psychologicka vysvétleni i
kritické staté na téma japonské kultury.

Vy&erpavajicim zplisobem toto téma zpracoval Marujama Masao FLILIE
7 (1914 — 1996)%°. Jeho analytické eseje z let 1946 — 1949 vydané souborné ve
svazku Soucasné politické mysleni a vystupovdni (Gendai seidZi $isé to kédo Fi
B AR & 178, 1956-1957) ovlivnily také zasadnim zplisobem mysleni
soutasné mladé generace.”®

Od podzimu roku 1945 se intelektudlové, osvobozeni od valecné
cenzury, chopili pfilezitosti analyzovat pric¢iny valky. Vytvarely se skupiny
kritizujici instituci cisafe a snazici se o eliminaci také dalSich veskerych prezitkd
— pro nékteré obcany jesté stdle — feudalni spole¢nosti. Souhrnné jsou tyto
skupiny oznacovany jako Sinpotekirekisika £ Ax B JFE K 5% (pokrokovi
historikové). NeSlo o nové vytvorené idedly, ve svém zaméreni a cinnosti
navazaly tyto skupiny intelektudlll na marxistické a levicové intelektudlni
proudy 20. let, které pozdéji pfedvalecny kabinet potlacil. Z jejich pohledu Slo o
souvisly, pouze preruseny myslenkovy proud ideji a z povalecné perspektivy se
jejich cil, tedy skutecnda moderni doba ¢i ,demokratickd revoluce®, jevil
mnohem dosaZitelnéji a naplioval je v prvnich dvou povalecnych letech
optimismem. Tyto skupiny historikG-intelektudlt usilovaly o nové nasmérovani
japonskych déjin prostrednictvim ideologické zmény a nového ndarodniho
uvazovani. Predvélecné japonské mysleni jako celek vinily ze scesti, na které se
Japonsko na své cesté k moderni podobé civilizovaného statu od restaurace

Meidzi dostalo.”

% Marujama Masao byl predni politolog, teoretik, odbornik na déjiny japonského mysleni.

70 Vypovédi obzalovanych pred Tokijskym valecnym soudem jako by mély dotvrzovat, Ze
odpovédnost za valeéné ciny a zloCiny je v Japonsku kolektivni zalezitosti. ,Extrémni
nacionalismus 30. let 20. stoleti neni v kontextu japonskych déjin vyjimecny, Slo jen o
vyvrcholeni ¢ehosi, co bylo v japonské spole¢nosti od nepaméti latentné pritomno”, uvadi Katé
Suigi ve svych Déjindch japonské literatury (Nihon bungakusi dZosecu H A SC2#H1F34); angl.
preklad a vydani: Kato, Shiichi. A History of Japanese Literature, Vol. 3: The Modern Years.
Tokyo: Kodansha International, 1983, s. 276. Tato myslenka provazi i Marujamovy eseje.

"t Ve snaze vyporadat se s minulosti 20. stoleti byla mezi lety 1945 a 1947 vefejné ustanovena
tfi zakladni dogmata: 1) Historie mlzZe zacit nanovo, stejné jako je mozné, aby se Japonsko
,znhovu zrodilo” ¢i ,prerodilo”; 2) Rozdéleni roli ve druhé svétové viélce je jednoznacné a
ujasnéni, kdo jsou vinici a kdo obéti, pomUze Japonsku vyrovnat se s vlastni minulosti; 3)
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Po celé povale¢né obdobi se tito levicovi intelektudlové nesjednotili v
jedné skupiné, Casto také vystupovali s odliSnymi ndzory, nicméné vyznacné
postaveni, jaké méli v dobovych médiich, politickych diskusich, spolecenskych
hnutich i na akademické pldé, bylo mimoradné. | v nasledujicich desetiletich
vyvoldval pojem ,povédleéna historiografie” levicové asociace o marxistické
interpretaci déjin.

Oficiadlni historiografie vsak byla doménou konzervativnich intelektuald.
Do této kategorie spadalii ti, kdo sdileli stejné ¢i podobné mysleni o soucasnosti
jako dusledku minulych udalosti. Institucionalni historie a jeji zastanci byli
pfirozené zastitovani institucemi (vladou, Urednictvem v sektoru vzdélavani,
aj.). Pokrokové intelektudlni frakce volaly po zméné, konzervativci hldsali
kontinuitu a hledali zplsob, jakym nejlépe pred ofima okolniho svéta navazat
na predvéle¢né obdobi. Casto se p¥i tom odvolavali na obdobi Meid%i a mnohdy
ignorovali predni myslenkové proudy obdobi Taiso.

Konflikt mezi obéma intelektudlné-historickymi proudy je i ve vymezeni
obdobi, které je oznaovéano terminem sengo ¥1% (povale¢né obdobi). Zatimco
pokrokové skupiny hovotily stédle o sengo, v oficialnich kruzich uz se pouzival
b&Zné termin kddoseicé = £ K o (rapidni rdst). Za koncovy meznik
povale¢ného obdobi sengo je oznalovan rok 1956. Clanek Nakana Josia’?
Povdlecné obdobi je za ndmi (Mohaja sengo de wa nai & 3Rk f% Tld7z W),
ktery byl publikovédn v druhém cisle ¢asopisu Bungei Sundzu v roce 1956, se stal
hitem, a ndzev tohoto ¢lanku se stal mottem celého roku 1956. Nasledovaly
dalsi triumfy: olympiada 1960 v Tokiu, Nobelova cena pro Kawabatu Jasunariho
za literaturu v roce 1968 a svétova vystava Expo 70 v Osace, coz byly véechno
prilezitosti, jak ukazat svétu moderni spole¢nost, ,,novou civilizaci, budovanou

na zékladech davnych tradic“.”

Japonsko seslo na své cesté k moderni podobé na scesti, ale miZe se na ni zase vratit. Viz
Gordon, A., ed. Postwar Japan as History. New York: Columbia University Press, 1993, s. 68.

72 Nakano Josio H 8§ 4% (1903 — 1985).

3 Asahi Sinbun, 25.1.1979. In: Gordon, A., ed. Postwar Japan as History. New York: Columbia
University Press, 1993, s. 72.
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3.4.2 Fenomén tenko

Prvni mésice po valce se nesou ve znameni tenkd fz[n], obraceni od jedné
ideologie ke druhé’®. Stejnym japonskym terminem byla a jsou oznatovéna téz
nucena obraceni od levicového smysleni k nacionalismu ve 30. letech 20.
stoleti. Tlak na doty¢ného mohl byt rlizny, nicméné ti, ktefi tenko drive provedli,
nyni, v Cerstvé povale¢né dobé, zpytovali svda svédomi a citili potiebu se
obhajovat i verejné. Odklon a pozdéjsi, povaleény navrat ke komunistickym a
socialistickym myslenkovym prouddm se stal v prvnich mésicich po druhé
svétové vialce v debatach japonskych intelektudld nejfrekventovanéjsim
tématem.

V roce 1946 byl zaloZen ¢asopis Sisé no kagaku JEAHOFELE (Véda
mysleni), jeho? zakladatelem a hlavnim pFispévovatelem byl Curumi Sunsuke %5

L2 (nar. 1922)7, ktery ve 30. letech ode3el do Spojenych statt americkych
a béhem valky se na znameni vlastenectvi vratil s ostatnimi repatriovanymi
Japonci. Roky v zahranic¢i ho vedly k objektivhimu nahledu na Japonsko, stojici
na prahu 50. let. Kromé dalSich aktualnich problému se on i ostatni osoby okolo
zminéného casopisu vénovaly fenoménu politického obraceni tenké s novym,
vyrovnanym a pozitivnim pohledem.”®

V prvni poloviné 50. let propagovali pokrokovi intelektualové odklon od
Zapadu a namisto toho vytvoreni jakéhosi asijského modelu. Doufali pfitom v
politickou angaZovanost v duchu asijského revolu¢niho nacionalismu, o které
uvazovali jako o alternativé spojenectvi s USA v rdmci studené valky. V dlsledku
predchoziho japonského imperialismu vSak nebylo lehké nalézt v Asii pro takové

. , 77 v . ;. .
spojenectvi partnery.’’ Kromé toho konzervativni interpretace posilovala

’* Jednalo o vynucena prohldseni konkrétnich osob v pribéhu let 1925 - 1945, Ze se vzdavaji
predchoziho levicového presvédceni a budou se nadale fidit presvédcéenim opacnym.

7> Znamy také jako &len skupiny Beheiren (Betonamu ni heiwa wo imin rengé -~ k F A2 AN
Z R4, ,Ob&anské hnuti za mir ve Vietnamu®, 1965 — 74).

7% Katd, Shaichi. A History of Japanese Literature, Vol. 3: The Modern Years. Tokyo: Kddansha
International, 1983, s. 282.

77 Zklamani pfislo po odmitnuti této myslenky Moskvou a nasledné Maovou Cinou, ¢&im? levicovi
intelektudlové prisli o revolucni model, na némz by mohli stavét, a z kterého vychazet. Néktefi z
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opacné stanovisko, kdy restaurace Meidzi méla slouzit jako vzor pro komplexni
zménu i v jinych asijskych zemich.

Novou generaci levicové orientovanych autorl spojoval a reprezentoval
po valce Easopis Kindai bungaku 31835 (Moderni literatura, zal. 1946). Ara
Masahito i1 A (1913 — 1979)’® a daléi marxisti¢ti autofi a literarni kritikové
aktivni mezi lety 1945 — 1960 zdUraznovali nutnost oddéleni levicové literatury

od politiky Komunistické strany.”®

3.4.3 Vyvoj postoje k vlastnim modernim déjinadm

Dlouhy proces obnovy spolecenského systému, primyslovych technologii a
metod vzdélavani v Japonsku podle zapadnich modell, ktery zacal v obdobi
Meidzi, znamenal prevzeti a asimilaci velkého mnoiZstvi konceptll a pojmd,
prelozenych ze zdpadnich jazyk( a soucasné se ustavila zvyklost pouZivat
zapadni spolecnost jako referencni v hodnoceni japonskych déjin a japonské
spolec¢nosti. Tento proces byl prerusen druhou svétovou vélkou a lety
extrémniho nacionalismu, po valce byl obnoven, vybizel ke zvédavosti i k
zamyéleni nad povrchnosti japonského chapani Zapadu.®

Vintelektudlnich kruzich dochazelo k analyze nejen let védlecnych, ale
celého moderniho obdobi japonskych déjin. Pohled pokrokovych intelektudld
na restauraci Meidzi byl silné kriticky, nejen po vdlce, ale uz ve 20. a 30. letech
20. stoleti. Jejich nazor byl takovy, Ze neSlo o revoluci v pravém slova smyslu,
pouzivali dokonce termin ,,nepodarenad revoluce”. Vytykali zménam na prelomu
stoleti mnoho chyb: doslo sice k rozvoji primyslu, ale feudalni a jiné tradi¢ni
prvky, které s sebou obdobi Meidzi neslo dal, byly spisSe na Skodu celého pokusu

o modernizaci zemé. Mluvilo se o modernim narodu, ale obcané zUstali stejni,

nich se pak uchylovali k vnifnim, pavodné japonskym, modeliim, jako bylo napf. socialni
fungovani tokugawskych venkovskych komunit.

’® Ara Masahito byl japonsky literarni védec a teoretik, vroce 1946 spoluzakladatel ¢asopisu
Kindai bungaku spolu s Odagiri Hideem a Hirano Kenem.

7% Katd, Shichi. A History of Japanese Literature, Vol. 3: The Modern Years. Tokyo: Kdodansha
International, 1983 s. 289.

% |pid, s. 279.
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politika nebyla provadéna s odpovédnosti a demokracie zlstala jen prazdnym
pojmem, protoze jakakoliv opozice, at liberdlni nebo levicové orientovana, byla
vidy okamiZité potlacena. V roce 1956 se vici tomuto hodnoceni modernich
déjin Japonska objevily prvni protichlidné reakce, které byly za¢atkem celé série
pozitivnich hodnoceni reforem Meidzi i distojného a prikladného prekonani
vale¢nych Utrap naroda. Kromé uz jmenovaného prohlaseni Povdlecné obdobi je
za ndmi vystoupil Kuwabara Takeo ZFJRE K (1904 — 1988) jako prvni se
studii®®, v niZ velmi pozitivné hodnotil priibéh a dopady restaurace Meidzi jako
prvni fazi k modernizaci zemé i ndroda. Az v roce 1960 vnesli Americané do
Japonska nové pojeti a pojem kindaikaron ¥T{XAtif (diskuze o modernizaci).
Celych nasledujicich dvacet let pokrokovi intelektudlové kritizovali kladné
hodnoceni Meidzi v duchu americké interpretace. Odsuzovali pfivliastky
,mirumilovny”, , pragmaticky”, ,revoluce shora“ a myslenku, ze Japonsko je v
tomto ohledu vzorem pro ostatni asijské staty. Cely tento nazor vidéli jako
vnuceny Japonsku zvenci a oznacovali ho terminem _Reischauerova®’ linie“.

Ve stejném duchu dochazi po ¢ase k prehodnocovani také povale¢nych
reforem. Ve druhé poloviné 70. let piSe rozhoi¢eny Eté Diun JLEEVE (1932 —
1999) esej Co jsme zapomnéli a co jsme zapomenout museli®*, kde ostie
kritizuje povalec¢né reformy jako protizakonny, vnuceny a kulturné brutalni utok
americké okupacni spravy, které zbavilo Japonsko prav na své vlastni povalecné

obdobi, na své vlastni sengo & 1%.

# Kuwabara, Takeo. Meidzi isin to kindaika: gendai Nihon wo umidasita mono. Tékjé: Ségakkan,
1984.

8 Edwin O. Reischauer (1910 — 1990), jeden z nejvyznamné&jdich americkych odbornikii na
japonskou historii a kulturu. V letech 1961 — 1966 byl velvyslancem USA v Japonsku.

¥ Et6 Dzun byl japonsky literarni kritik, aktivni zejména v druhé poloviné obdobi $6wa a na
zacCatku obdobi Heisei. V prvnich povalecnych letech navstévoval stfedni Skolu ve Fudzisawé,
v prefektufe Kanagawa, kde se seznamil s I$iharou Sintaréem, budoucim guvernérem Tokia. Po
navratu do Tokia absolvoval univerzitu Keié v oboru anglicka literatura.

¥ Et6, Diun. Wasureta koto to wasurerareta koto. Tokjd: Bungei Sundzusa, 1979.
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Vé

4. Generacni a jiné modely clenéni povalecné literatury

4.1 Generacni model Hasikawy Bunzoda

Pfi klasifikaci povalecné literatury je nejcastéji aplikovan tzv. generacni model,
ke kterému se ¢asto odkazuje i v pfipadé zkoumani odrazu historickych udalosti
a nasledkd druhé svétové valky v povalecné a soucasné literature. V takovych
pfipadech byva model Cisté literarni tvorby rozsitfen, aby celistvé prezentoval
intelektudlni pozadi doby jako takové. Nejcastéji se uvadi nejobecngjsi
generaéni déleni podle Hadikawy Bunzéa 1&)!13C = (1922 — 1983) .

Do prvni skupiny jsou fazeni starSi, uz pred valkou zavedeni autofi,
pattici ke generaci, kterd stejné jako pred druhou svétovou vélkou i naddle
predstavuje autoritu. Ve vétsSiné pripadd téchto autorll se zda, Ze jejich tvorba
nebyla valeénymi udalostmi nijak zvlast tematicky ovlivnéna.

Do druhé skupiny spadaji autofi, ktefi béhem druhé svétové valky
dosahli vyssiho stupné vzdélani, k valce se stavéli kriticky a ¢ekali na jeji konec
jako na ,vysvobozeni”.

Jen o nékolik let mlad$i generace tieti skupiny, tzv. senc¢tha sedai &+
JRTHEAR, pFistupovala k valce zcela odli§né. Jeji autofi pohlizeli na valku jako na
zcela prirozenou Zivotni realitu, a aniz by si toho byli védomi, byli svym
zpUsobem nacionalisté. Porazka Japonska, v niz nakonec druhd svétova valka
vyustila, pripravila tuto generacni skupinu o vSechny jeji ideadly.

Posledni, ¢tvrta skupina, uz nema zadnou pfimou valecnou zkusenost.
Jde o autory a generaci, kterd se nemusela preorientovavat a adaptovat na
nové, povalec¢né obdobi, protoZe se vném zcela pfirozené nachazela uz od
samotného konce valky nebo do ného vstoupila v priibéhu 50. let a soustredila

se predevsim ve studentskych hnutich.

# Hasikawa Bunzo byl japonsky povalecny historik, politolog a kritik. Pfednasel na politologicko-
ekonomické fakulté Univerzity Meidzi.
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4.2 Skupinové déleni podle Hijiya-Kirschnereit

Hasikaw(v model odrazi Sirokou verejnosti prijimané ¢lenéni povalecné
literatury, zejména co se tykda zarazovani autorll podle jejich generacni
soundlezitosti. Zfidka jsou zminovany dalsi, marginalni modely, které vychazi
z nedostatkl vySe uvedeného déleni a u jejichz vzniku stala snaha tyto
nedostatky eliminovat. Autorkou jednoho z nich je Irmela Hijiya-Kirschnereit®®,
ktera upozoriiuje, Ze nejcastéji aplikovany model nepocitda se skupinou
presvédcenych a pro-véle¢né orientovanych autord, kterou vibec neuvadi.
Upozornuje také, Ze oznaceni ,generacni neni presné, protoZe se napfic
jednotlivymi skupinami pohybuji autofti vSech ro¢nik a nakonec i v Hasikawové
modelu mliZeme v jedné ,generacni“ skupiné nalézt autory dvou rlznych
generaci. Model podle Hijiya-Kirschnereit®’ také pouZivd uz obecné zakotvené
oznaceni ,generace”, zde ale ve smyslu a namisto terminu ,skupina“, pricemz
soucasné vychazi z dllezité skutecnosti, Ze k valecné problematice se
v modernim Japonsku pfistupuje individualné. Model popsany v nasledujicim
odstavci je podle samotné autorky druhym nejcastéji uvddénym schematem
povalecné literatury.

V rdmci prvni skupiny nalezneme autory, ktefi spoluprdci srezimem
odmitli, nap¥. Nagai Kafu 7k H-fifJEl (1879 — 1959), Tanizaki Dzuni¢ird 2 I —
HE (1886 — 1965), zbyvajicimi autory jsou ti, ktefi zlstali viceméné neutralni,
napt. Kawabata Jasunari JI 5B A% (1899 — 1972) a ti, ktefi mensi &i vétsi mérou
rezim podporovali & s nim piimo kolaborovali, napf. Takamura Kétaré 15 4)
KERB (1883 — 1956), Masamune Hakudé 1F5% H & (1879 — 1962). Razeni jsou do
jedné skupiny, protoZe se s valkou literarné vyrovnali podobnym zpUsobem, a

to Unikem kdUrazu na estetiku literarniho dila a literarni prezentaci

% Irmela Hijiya-Kirschnereit (nar. 1948), némecka japanolozka se specializaci na komparativni
literarni védu, v literarni kritice aplikuje sociologicky pristup.

87 Hijiya-Kirschnereit, I. ,Post-World War Il Literature: the Intellectual Climate in Japan, 1945 —
1985“. In: Schlant, E., Rimmer, T., ed. Legacies and Ambiguities: Postwar Fiction and Culture in
West Germany and Japan. Baltimore: Johns Hopkins University Press, 1991.
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idealizovaného obrazu kdysi , Cistéjsiho” predvaleéného nebo predmoderniho
Japonska.®

Do druhé skupiny, oznacené jako ,generace aktivist(“, spadaji autofi,
ktefi byli jiz dostatecné stafi na to, aby byli rekrutovani slouzit vlasti. Zde je
podle Hijiya-Kirschnereit nezbytné pocitat s nékolika podskupinami. Uvadi tedy

a) tzv. $kolu romantik&i Nihon Réman-ha H A = —< L JR,

b) nékdejsi marxisty, ktefi se po valce svych levicovych ideall zrekli
formou tenko,

c) autory, ktefi zacali psat po valce, ale vékem se generacné pohybuji v
mezich, Ze se ji uz sami néjakym zplsobem aktivné Gcastnili, at uz dobrovolné
nebo nedobrovolné. Jde tedy o skupinu, o které mluvime vramci obecné
uZivaného terminu sengoha H%f%Jk. Valka je u této podskupiny také &asto
latkou, kterou ve svych dilech zpracovavaji. Patfi sem tedy predevsim Noma
Hirosi BF[f 77 (1915 — 1991), Takeda Taidzun i H ZR{%E (1912 — 1976), Hanija
Jukata HEAHER (1909 — 1977), Ooka Séhei K[ 5H-3F (1909 — 1988), Umezaki
Haruo HEI £ (1915 — 1965), Simao Tosio & MU (1917 — 1986) a dalsi.

Do treti skupiny patfi o néco mladsi autoti, ktefi byli béhem valky
odkojeni militaristickou ideologii, ale nedosahli do konce vélky véku, aby se do
ni sami aktivné zapojili. Sam bych tuto skupinu nazval ,generaci mladik(, kteri
se opozdili“ s odkazem na dilo Oeho Kenzaburéa KiLfE=E[} (nar. 1935) a
nazev jedné z jeho knih®®. Razena je sem tzv. tfeti generace autord, jejichz dila
se valka nijak zvlastnim zplisobem netkla, nebot ,prosli valkou jako obycejni
jedinci“. Dale sem Hijiya-Kirschnereit fadi zndma jména jako Misima Jukio = 5

AL (1925 — 1970) & Abe Kébd ZZ5 N E (1924 — 1993). Autofi Fazeni do

¥ Kawabata je vtomto ohledu nejen nejznaméjsim, ale i nejreprezentativnéjSim prikladem.
Uvedena charakteristika neplati jen pro jeho tvorbu, ale zapada i do jeho osobniho Zivota.
Z jeho osobnich zaznam( napfriklad vime, Ze ke konci valky Cetl rozsahlé klasické dilo Pribéh
prince GendZiho (Gendzi monogatari JRECHEE, zal. 11. stol.), které ho naplfiovalo silnym
pocitem harmonie, zatimco kdyZz se musel pohybovat na vefejnosti nebo cestovat vlakem
s ostatnimi lidmi, na kterych neslo dopad valecné reality pfehlédnout, pocitoval silné dusevni
rozladéni.

¥ Oe, Kenzaburd. Mladik, ktery se opozdil (Okuretekita seinen 41T X 7= F4E, 1961), Cesky:
Praha: Odeon, 1978, preklad Vlasta Winkelhoferova.
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spektru udalosti, takze jsou jejich dila ¢asto situovana az do 50. nebo 60. let.

Do ctvrté skupiny tadi Hijiya-Kirschnereit ty autory, ktefi na konci
druhé svétové valky byli jesté détmi, napf. Oe Kenzaburé KL =FF (nar.
1935), Kaiké Takesi BH & fi (1930 — 1989), Kéno Taeko {7 BF £ B - (nar. 1926),
Kaga Otohiko N1 2.2 (nar. 1929), Morimura Seii¢i ZxFI#%— (nar. 1933) a
dalSi. Néktefi z nich zacali psat na konci 50. let, jini pozdéji, zato s vétSim
zaujetim. Ve svych dilech se zabyvaji druhou svétovou vélkou castéji nez
vSechny predchozi, starSi generace. Tato skupina se zabyva jesté vétSim
¢asovym rozpétim, jejich dilo zachycuje dobu od 50. a 60. let pres 80. léta po
soucasnost.

Irmela Hijiya-Kirschnereit uvadi jesté patou skupinu, kam fadi autory
narozené az po druhé svétové vélce. Z hlediska zpracovani valky v literature tato
skupina v celistvém schématu nijak nefiguruje. Autofi, ktefi sem spadaji, nemaji
k valce vétsSinou zadny pfimy vztah, ani o ni nemaji z hlediska namétu zdjem. Na
priklad v némeckém kontextu jsou dila této nejmladsi generace psdna viceméné
podle jednoho vzorce, kdy se mladi ptaji na valku starsi generace (rodicd,
prarodicll). Vjaponském prostiedi podobné, ani srovnatelné paradigma
nemame.”

Z vyse uvedeného schématu vyplyva, Ze aktualni tvorba (bez ohledu na
dobu, do niZ je situovan déj) autord prvnich c¢tyr skupin spada do 50. let. Je jen
pfirozené, ze dané autorské skupiny nemaiji na vznikajici tvorbé v danych letech
rovnomérny a vyvazeny podil a je vtomto ohledu zfejmé, Ze pro tuto praci,
orientovanou predevsim na 50. léta, nebude vhodné vychazet z konkrétni jedné
¢i vice skupin. Naopak bude z objektivniho hlediska ptinosné vybrat jednotlivd

dila rGznych autordq, a to dila typicka pro vymezené zkoumané obdobi.

% Zminény vzorec lze nalézt jen vyjimecné a v ndznacich, napf. v abstraktné zpracovaném dile
Za mofem zacing vdlka (Umi no muké de sensé ga hadiimaru #ED A Z 9 THEGDIEE D,
1977) souéasného spisovatele Murakamiho Rju #_#E (nar. 1952).
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4.3 Dalsi mozna clenéni

Kromé zavedenych a osvédcenych generacnich clenéni, kterd se
mnohdy prekryvaji, existuji i dalSi vypracovand schémata, kterd se vsak ve
vykladech povalecné literatury pfriliS neujala. Povazuji za ptinosné je vtéto
kapitole uvést, a to jak pro uplnost, tak proto, Ze v této praci nevychazim pouze
zjednoho generaéniho ¢lenéni. Clenéni autord v daldich modelech vychazi
ztoho, co maji ti ktefi autofi spolecného s ohledem na rlznorodé atributy
(s vyjimkou véku, ktery naopak predznamendva pfislusnost kjedné
z generacnich skupin, jak jsou popsany vyse).

Jeden z modelli déli autory na skupiny podle prevaZujicich naméta
jejich dél. Tyto naméty jsou:

a) vdlka, a to jak na fronté v zamoi, tak v zaloze v Japonsku;

b) obcdansky Zivot béhem valky v zamofi a na domaci puadé, ¢asové se
prekryva s a);

c) konec valky, kapitulace a v ni obsazena samotnd obsahla podskupina
tykajici se svrzenych atomovych bomb (tzv. atomova literatura genbaku
bungaku JFUE SCF);

d) nasledky valky v kazdodennim povéleéném Zivoté (bida, stradani a
dalsi fyzické utrpeni) i hodnoceni situace a orientace na nové hodnoty; patfi
sem i generacni konflikty, za kterymi stoji v pozadi védlka, valecné tribunaly, aj.

Zcela jiny pohled na povale¢nou tvorbu nabizi rozvrzeni, které zkouma
miru valecné zkusenosti, obsazenou v danych dilech. Valka muze byt

a) ustfedni téma

nebo muze figurovat jako

b) druhotny aspekt a stat tak ve vedlejsi roli’®.

V poslednim pfipadé mlze byt téma valky dokonce

1\ tomto schématu je pak tato skupina nejobsahlejsi.
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c) zcela vypuiténo®’; tato skupina je pozoruhodné silnd a presto ji
Japonci v Sirokém spektru povalecné literatury neberou sami pfiliS na védomi.
To, ze v dilech, ktera pod tuto skupinu patfi, nenajdeme jasné zminky ¢i naznaky
na vale¢nou ¢i povaleénou dobu, neznamen3, Ze do dané doby tato dila nepatfi.
Vznikla v urgité historické dobé a v konkrétnim historickém kontextu. Katé Suici
udava jako priklad Dazaiovo Zapadajici slunce, napsané v tésné povale¢ném
obdobi a vydané v roce 1948.

Dalsi model vychazi Cisté zZanrového déleni. Nejobsahlejsi skupinu
v ném tvori

a) tzv. Cistd literatura dZunbungaku $fiSC2E;

v tésném zavésu za ni je

b) popularni (nékdy se uvadi i termin ,masova“) literatura bez
narok( na umélecké prvky taisi bungaku R} L3

treti kategorii tvofri

c) osobni zdznamy a poznamky autorl, tedy dochované sbirky
osobni korespondence a deniky, které se v pojeti tohoto schématu radi po bok
literatury jako takové.

Posledni skupinu tu tvori

d) dokumentdrni zpravy a zdznamy, které mohou byt misty

v ; , 94
smyélené nebo zkreslené.’

% Irmela Hijiya-Kirschnereit pouZiva v kometafi pro tento pfipad némecky termin Ausblendung,
,Zatemnéni“.

i NapF. Josida Micuru 7 HI¥ii (1923 — 1979), Konec ndmo#ni bitvy Jamato (Senkan Jamato no
saigo HRAE R FN D %, 1952) nebo Gomikawa Dzunpei TLHE)I[Hi3F (1916 — 1995), Podminky
lidstvi (Ningen no dzéken Aff 454, 1973), v 6 svazcich.

** Nap¥. Morimura Seii¢i A3 — (nar. 1933), Ddblova hostina (Akuma no hésoku & JEE D it £,
1982), ve 3 svazcich, obsahujici zaznamy valecnych zlocinl, konkrétné zaznamy lékarskych
pokusl na valeénych zajatcich a civilistech v Mandzusku, které se nikdy nestaly pfedmétem
soudniho liceni.
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5. Stav literatury po 2. svétové valce

Pfedchozi kapitoly se vénovaly nastinéni historicko-spolecenské situace v
obdobi, které je touto praci vymezeno. Vtéto kapitole se dostadvame
k literature, k pfistupim a postojim v hodnoceni bezprostfedné povalecnych
let a k prvnim dilim, kterd vtomto obdobi vznikala, s ohledem na dobova
specifika jako byla povale¢nd cenzura a okamzity ndstup literdrni produkce

v podobé tzv. atomové literatury.

5.1 Literatura okupace (1945 - 1952)

Do obdobi americké okupace spadaji vSechna dila, kterd byla napsana ¢i vydana
v letech 1945 a7 1952, s ohledem na historickou korektnost od 15. srpna, resp.
3. zafi 1945 do 28. dubna 1952. Ackoliv se v této kapitole pokusim struc¢né
nastinit charakter okupacni literatury s nékolika ptiklady, vybranym jednotlivym

literarnim textlm z padesatych let dam vice prostoru v dalsich kapitolach.

5.1.1 Okupacni cenzura

Na literaturu tohoto obdobi mél nejzasadnéjsi dopad zakon o cenzure, ktery byl
také vydan jako jeden z prvnich 3. zafi 1945. V prvnich tydnech po skonceni
valky slo Ameri¢anim v zacatcich okupace pfirozené predevsim o kontrolu nad
tiskem, rozhlasem a postovnim stykem, uméni nepredstavovalo Zadnou pfimou
hrozbu a nestdlo tudiz v popredi zdjmu, ackoliv vime, Ze néktefi autofi ztvarnili
své srpnové zazitky bezprostiedné.®

Americké okupacni sily se na pocatku okupace i celd léta béhem ni

obavaly predevsim destruktivni kritiky, a proto byl zakon o cenzure v pribéhu

% p¥ikladem mize byt autorka Mijamoto Juriko nebo autofi tzv. ,atomové literatury”, z nichz
mnozi se publikace svych textl a dél dockali az v roce 1949, kdy byla cenzura zmirnéna.
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nasledujicich let dale upravovan a i jeho stazeni pozdéji probéhlo ve dvou
fazich. Na druhou stranu byla staZzena veskera dosavadni cenzurni opatreni,
vydavana japonskou vlddou od druhé poloviny 20. let doposud.’® To pfineslo
urcité uvolnéni a svobodu slova, novinové ¢lanky a prvni literarni texty mohly
otevtit doposud tizivé téma valky, ale vefejnym tabu se opét stala aktualni
témata (svrzeni dvou atomovych bomb a jejich dalekosahlé nésledky, americkd
okupace a jeji stinné stranky: nedostatek potravin, protekéni navazovani
kontaktd japonskych obyvatel s americkymi dudstojniky a diky nim fungujici
¢erné trhy). Pfedchozi zakazy se ale netykaly jen politického vyvoje Japonska,
ktery vyustil ve vdlku v Tichomofi, ale i explicitnich sexudlnich scén, které se
nyni mohly do literatury opét vratit.”’

Divize okupacnich jednotek SCAP (Supreme Commander for the Allied
Powers) pod oznacenim CCD (Civil Censorship Detachment) byla povérena
cenzurou vesSkerych tiskovin (véetné knih) jeSté pred jejich zvefejnénim, a
fungovala od zafi 1945 do zafi roku 1947. Od fijna 1947 byla vétSina knih a
Casopisll prerazena do kategorie , postcenzury”, kdy byly kontrolovany az jako
publikované.

Jednim z prikladl, kdy kvali ,,nezadoucimu” textu zasahla vlété 1946
cenzura, je vlbec prvni Tanizakiho povalecna povidka, Dopisy pani A (A fudZin
no tegami A%w A D FHK, 1946). Tanizaki fabuli vystavél podobnym zplisobem
jako u jinych dalSich svych dél, kdy predstiral pouziti skutecnych materidld a
dokumentt.’® Cely pfibéh, psany formou dopisd, spotiva v neskryvaném obdivu
jisté pani A kpilotovi, s kterym se vSak nikdy ve skutecnosti ani nesetkala.
Ackoliv jde o neskodny, témér naivni pribéh, cenzura se pravdépodobné
obdvala skrytého projevu japonského militarismu v obdobi kratce po skonceni

valky. Povoleni k publikaci bylo vydéno az v lednu 1950.

% Veskera cenzurni opatfeni byla do roku 1945 pfiddvana ke kmenovému vynosu pfisného
Publikaéniho zakona z roku 1893, ktery tvofil jadro nekompromisniho cenzurniho aparatu az do
konce druhé svétové valky.

"\ roce 1947 napsal Tamura KédZiré svou Brdnu masa (Nikutai no mon BI{KDFH), ktera se
skutecné dockala necenzurovaného vydani.

%8 Nap¥. Pokus o Zivotopis Sunkin (Sunkindé #2545, 1933) nebo KIi¢ (Kagi #, 1956).
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V bfeznu 1946 byla v ¢asopise Cud kéron H1 9L/ zvefejnéna povidka
Zlaté legenda® (Ogon no densecu B4 D{xin, 1946) I$ikawy Diuna £ )117%E
(1899 — 1987), jejiz dalsi publikace ve stejnojmenné sbirce povidek byla ale zahy
zakdzana kvali explicitnim zminkdm o okupaci a domnélému pohrdani
prislusniky americké okupacni spravy. Hlavni postavou pfibéhu je zde Japonec,
ktery by si rad nechal opravit své hodinky, které se zastavily béhem jednoho
z naletl, rad by si koupil klobouk, ktery by mu vyhovoval stejné jako ten, ktery
ztratil béhem evakuace a rad by nasel manzelku svého zesnulého pfitele, aby ji
od néj vyfidil vzkaz. UZ vjeho pranich nardzime na citlivé vyrazy (nalet,
evakuace), skute¢nym trnem v oku cenzora byl vSak zfejmé zavér povidky, kdy
hlavni postava pozndvd na cerném trhu hledanou vdovu, kterd vzapéti konci
v objeti ¢erného amerického vojaka. Pfi posuzovani povidky ohledné zarazeni
do sbirky byl ISikawa upozornén na nevhodnost zavérecné scény a vztahu
japonské Zeny s americkym vojakem a bylo mu nafizeno povidku prepracovat.
ISikawa odmitl a Zlatd legenda se nacas ocitla na indexu nepublikovatelnych
text(.'%°

Béhem okupace se naslo malo autor, ktefi by pfimo popisovali valecné
boje nebo brutalitu japonskych vojakl a duastojnik( v okupovanych uzemich,
literatura valeéného svédectvi nastoupila ai v50. letech sautory Ookou
Séheiem K [H - (1909 — 1988), Nomou Hirodim B [H 72 (1915 — 1991), Endd
Susakuem HHEJE/E (1923 — 1996) a daldimi, a presto jsou i pozdé&ji krutosti
japonské armdady zminovany jen opatrné a jako vedlejsi epizody. Naopak
nesmyslnosti valky a absurdité vojenské hierarchie je vénovano vidy dost

191 Na misté se zdd byt domnénka Sharalyn

prostoru, nékdy i celd kniha.
Orbaugh v souvislosti s probihajicimi soudy s vale¢nymi zlocinci, kvali kterym

nebylo na konci 40. let ani v literature vhodné psat o krutostech japonské

V. Winkelhofferova pouziva ve svém Slovniku japonské literatury pracovni preklad ,Legenda
Aurea” (viz Winkelhofferova, Vlasta. Slovnik japonské literatury, Libri, Praha, 2008, s. 117). Do
cestiny nebyla povidka prelozena.

100 Orbaugh, Sharalyn. , Occupation-Period Fiction“. In: Mostow, Joshua S. (ed.). The Columbia
Companion to Modern East Asia Literatures. N.Y.: Columbia University Press, 2003, s. 187.

190 p¥ikladem mize byt uz zmifovana Nomova Oblast prdzdnoty, ktera se vénuje pouze popisu
dni, tydnl a mésicu tak, jak ubihaji b&hem valecnych let v kasarnach.
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armady, aby nedoSlo po zverejnéni skutecnych ¢i domnélych svédectvi

. v s , s s ’ o 102
k ovlivnéni probihajicich soudnich procest. *°

5.1.2 Atomova literatura

Tzv. atomova literatura genbaku bungaku JFJ%# L je jednim z vyjimeénych
fenoménl japonské literatury. Atomova bomba predstavuje kvalitativné
odlisnou véle¢nou zkusenost, nez jaké jsou tematicky zpracovavany v literature,
oznacované Sirokym terminem ,vale¢na“ nebo ,povalecna”.

Atomova literatura je prvni prézou, kterd po skonceni valky vznikala:
,Zatimco klasické vale¢né zkuSenosti autorl — byvalych vojaku jsou vysledkem
nékolikaletych zkusenosti, jeZ patfi minulosti, zkusenosti autorli — soucasnych
obéti atomové bomby jsou vysledkem jednoho okamziku a ¢asovy prostor jejich
utrpeni se otevira do nejisté budoucnosti s pfizrakem neustdalé hrozby smrti. Zly
sen z minulosti se méni ve strach z budoucnosti. Tento ¢asovy posun vytvari
podstatny rozdil v pfistupu k literdrnimu zpracovani.“*%

Jedinecnost této tematiky nejen v japonské, ale i ve svétové literature
spoCiva vtom, ze zatimco s klasickymi vale¢nymi zkuSenostmi se setkdvdame
v mnoha narodnich literaturach, atomové valecné zkusenosti a na nich zalozena
dila patfi jen japonské literature. Se stejnou tematikou se v literature
setkdvame na priklad i v korejské nebo americké literatufe, zde vsak jde
prevainé o jedince, ktefi z Japonska do danych zemi presidlili. Nakonec jsou to
Japonci, kdo maji vylu¢né , pravo” psat o prozitku a zejména nasledcich svrzeni
obou atomovych bomb. Uprfesnéme v Uvodu této podkapitoly jesté tu
vyznamnou skutecnost, Ze ne vSechna zaznamenand svédectvi tohoto druhu lze
svym charakterem zaradit do literatury — a tedy ani do literatury s oznacenim

,atomova“. Z hlediska krasné literatury jsou do této kategorie spolu s dalSimi

102 Orbaugh, Sharalyn. , Occupation-Period Fiction“. In: Mostow, Joshua S. (ed.). The Columbia

Companion to Modern East Asia Literatures. N.Y.: Columbia University Press, 2003, s. 188.
103 Krousky, Ivan. Uvod k prekladu vybéru 17 japonskych povidek Hirosima-Nagasaki. Praha:
Paseka, 1996.
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texty dokumentarniho charakteru rfazena pravé také dila, nesouci kromé své
vypovédni hodnoty i hodnotu literarni. Téma atomové bomby prekracuje
hranice literatury, jedna se o jedno z hlavnich témat povalecné tvorby divadelni,
filmové, hudebni a dokonce i kresli¥ské.'®*

Pfesto se tematice atomové bomby v literatufe dostalo odpovidajici
pozornosti az v 80. letech, kdy byla sestavena a vydana nékolikasvazkova
antologie sebranych spisG na toto téma. V poslednich letech jsou autofi
genbaku bungaku znovu objevovani a studovani jak doma tak v zahranici, a to
zejména diky prekladdm zjaponstiny a také diky nové vznikajicim studiim
domaécich i zahraniénich badateld.*®

Mezi vibec prvnimi povidkami, které po kapitulaci Japonska vznikly, byly
Letni kvéty (Nacu no hana X ®4E, publikovano 1947) a Z ruin (Haikjo kara FEJ&
7> 5, publikovano 1947) autora Hary Tamikiho J5 ES&: (1905 — 1951). Ceskému
Ctenafi jsou, stejné jako patnact povidek dalSich autord, pristupné v ceském
prekladu Ivana Krouského (1933 — 2007).'% Cilem této prace neni vénovat se
literature svdleCnou tematikou, tedy ani atomové literature, presto vsak
povazuji za nutné poukdzat na konkrétnim prikladu Harovych povidek na jeji
vyjimecnost a dulezZitost.

Povidka Letni kvéty je povazovana za vychozi bod tohoto zZanru japonské
literatury. Kvéty vnazvu povidky jsou hlubokou symbolikou, explicitné se
vyskytuji pouze na zacatku vypravéni, kdy hlavni postava (v prvni osobé
jednotného Cisla) pfindsi vprostied |éta na hrob své zesnulé Zeny kytici
obycejnych polnich kvétl, o nichz ani nevi, jak se jmenuiji: ,byly Zluté, drobné,
docela obygejné, prosté letni kvéty“.’®” Zminka o kvétindch uZ se dél vtextu
nevyskytuje, ani vreminiscenci na Stastné détsvi, kde autor oznacduje oblast

HiroSimy jako krajinu miru. Zautorova Zivota vsSak vime, Ze smrt jeho Zeny

104 v . P . . . 3
Zkudenost s atomovou bombou je ztvarnéna i v mnoha kreslenych seridlech manga 2.

Nap¥. Bosy Gen (Hada$i no Gen 1172 L™ /4 ) Nakazawy Keidziho F1IRFEVE (nar. 1939),
pribéh, ktery zacina v srpnu 1945 a je situovany do Hirosimy, vychazel na pokracovani v letech
1973 — 1985, a stal se téz adaptaci filmu a televizniho serialu.

105 Napf. Treat, John Whittier. Writing Ground Zero, Chicago: University of Chicago Press, 1995.
17 japonskych povidek Hirosima-Nagasaki. Praha: Paseka, 1996.

17 japonskych povidek Hirosima-Nagasaki. Praha: Paseka, 1996, s. 13. Dalsi mista citace ze
stejného zdroje uvedena v textu.
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Sadae a svrzeni atomové bomby na HiroSimu spolu tvofi dvé Ustfedni udalosti
Harova osobniho i uméleckého Zivota. Text Letnich kvéti se dal soutfedi vylucné
na liceni prabéhu dne, kdy byla na HiroSimu svriena atomova bomba. Pres
tragické popisy zranéni ¢etnych obéti, které vypravéc v okoli svého domu a na
své cesté méstem potkava, zacind pribéh az prehnané komickou vétou:
»,Zachranil jsem se proto, Ze jsem byl v té chvili na zdchodé” (s. 13). Diky této
tragikomické nahodé neni vypravéc vaziné zranén a mlize pomahat ostatnim. A
také je pozorovat. Symboliku polnich kvétd spatfuji predevsSim v kontrastu
vSednosti obycejného parného léta v Uvodu povidky s neobycejnou udalosti, ke
které dochazi jen dva dny nato. Kontrast je vyjadfen rlznymi narativnimi
prostfedky, pricemz kvétiny (i kdyz jde jen o polni kvéty) ziskavaji v mysli
Ctenare ve zméti nasledujicich popis hrliznych postiZzeni obéti atomové bomby
na stale neskonalejsi krase. Mezi kytici polnich kvétd a popisované skutecnosti
Ize ale klast také rovnitko. Polni trava rychle uvad3d, a stejné tak i lidské télo
podléha ze zdsahu vyssi moci zkdze. V neposledni fadé je zajimavé cCasové
rozvrzeni povidky. Autor nese kvétiny na hrob své Zeny jedendact dnl pred
svatky zemrelych (pfipadaji na 15. srpen, coz také zmiriuje). Cini tak s pocitem
neblahé predtuchy: ,,...byl jsem na pochybéch, zda do té doby bude mé rodné
mésto jesté stat. byl pravé den, kdy vypinali elektricky proud, a ja jsem byl na
ulici se svymi kvétinami Uplné sam” (s. 13). Dva dny nato je na HiroSimu svrzena
atomova bomba. A dva dny jsou také doba, kterd uplné staci k tomu, aby polni
kvétiny na hrobé uvadly.

Hara Tamiki napsal povidku Letni kvéty jesté v roce 1945, avsak kvali
americké cenzure tisku, ktera byla zvlasté citlivd na jakékoli zminky o svrzeni
atomovych bomb a jejich nésledcich, nemohl povidku publikovat, stejné to bylo
i s jeho druhou povidkou Z ruin. Po uvolnéni cenzury povidku Letni kvéty ihned
uverejnil v ervnu 1947 v Casopise Mita bungaku, nasledovaly povidky, Z ruin
(1947) a Predehra ke zkdze (Kaimetsu no dZokjoku IEJ& D7, 1949). Jiné
povidky nez stematikou atomového nestésti a hrozby Hara Tamiki po srpnu
1945 nepsal. ,Svét se rozpadl. Tuto skute¢nost musim néjakym zplsobem
sdélit,” (s. 12) prohlasil jiz vroce 1945. Povéleény vyvoj, predevSim na

korejském poloostrové, podlomil Harliv psychicky stav natolik, Ze po napsani
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posledni povidky s ndzvem VytouZend zemé (Singan no kuni LMFED[E, 1950)
spachal v roce 1951 sebevrazdu.

Povidka Z ruin se v mnohém obsahové prekryva s Letnimi kvéty (vyroci
umrti vypravécovy, resp. autorovy zZeny, smrtelny stav synovce a jeho nenadalé
uzdraveni, stejné postavy a stejna mista, zminovana v predchozi povidce),
autorsky pfristup je zde ale jiny. Opét sice piSe z pozice vypravéce ,ja", tentokrat
je liceni popisnéjsi, ale pfesto neprechdzi v obyCejny zaznam udalosti. Cely text
je prokladan literarnimi obrazy: ,V bratrové dilné zemrely tfi studentky. Zfitilo
se na né prvni patro, zlstaly po nich pry jen kostry s hlavami u sebe, jako by
v okamziku smrti pohlizely spoleéné na néjakou fotografii nebo véc” (s. 29);
,Dfive bylo mozné spatfit pohofi Clgoku jen kdyZ jste vystoupili na néjakou
budovu, ale ted bylo vidét odevsad. Dokonce i hory na ostrovech ve Vnitfnim
japonském moti se zddly byt na dosah ruky — shlizely na lidi v ruinach tazavé, co
se to vlastné stalo” (s. 39). Opét je zde zminéna tragikomicka skutec¢nost, zZe
autor se v dobé vybuchu nachazel na toaleté: ,Byl jsem toho rdna na zachodé a
nevidél ten zablesk, ktery vidéli ostatni“ (s. 30).

Poznamka v popisu krajiny, vyjevu a lidi, které za sebou atomovy vybuch
zanechal, jako by v samotném uvodu povidky predjimala budouci pohled na
tehdy soucasnou neutésnou a hrlznou skutecnost: ,,...na verandé sedél muz
s priSerné oteklymi tvaremi — podobnych tvafi jsme uz vidéli tolik, Ze jsme
ztoho byli unaveni” (s. 26). Podobné se snad budouci generace divaji na
neprozité tragické udalosti dob minulych, kterou znaji pfedevsim z dochovanych
zaznamu, scén a obrazu, o kterych by také snad mohli fici, Ze ,,uz vidéli tolik, Ze
z toho jsou unaveni”.

Na rozdil od prvni Harovy povidky nachdzime v povidce Z ruin nékolik
dobovych stop. Je zde pfimo (i kdyZ ne jmenovité) zminén cisartv projev z 15.
srpna a obavy i nepotvrzené zprdvy, které se Sitily mezi obyvatelstvem: , Lidé si
povidali, Ze jeSté deset tisic mrtvol nebylo odklizeno a Ze vnoci jsou
v rozvalinach vidét duse zemrelych jako bludi¢ky” (s. 27), nebo: ,V HiroSimé
musela byt stdle ve vzduchu néjaka skodliva substance, ponévadz lidé, ktefi se
tam vypravili z venkova zdravi, se vraceli domd malatni“ (s. 30); ,,Pak tu byl jesté

pribéh o tom, jak na jednom ostrivku ve Vnitfnim japonském mofi byli toho
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dne vsichni muzi z vesnice odveleni na odklizovaci prace do HiroSimy a jak se
vSechny Zeny v té vesnici staly rdzem vdovami. Potom ty Zeny zasly za starostou
vesnice a zadaly omluvu“ (s. 39). V textu jsou zminovany i dobové progndézy do
budoucna, které se tehdy objevovaly v tisku: ,V novinach psali, Ze centrum
mésta bude sedmdesat pét let neobyvatelné” (s. 27). V povidce je také moziné
najit pripad, jak mohli néktefi lidé reagovat na konec valky a spojovat si ho
s dalSimi neblahymi okolnostmi, na priklad, kdyZz se vlivem tajfunu protrhne
bieh teky: , ,Takovéhle véci se stavaji, kdyZ se prohraje vdlka,’ narikala pani
domaci“ (s. 33).

Nejvymluvnéjsi je postava pana Makiho, kterd se ke konci povidky
vynoruje snad pravé ,z ruin“ jako neotrely symbol stfizlivého optimismu. Pan
Maki se pohybuje po mésté, dochazi na cerny trh (ktery je dalSim dobovym
pfiznakem véle¢né i povalecné literatury) a predstavuje si vduchu budouci
podobu mésta, které znovu ,z ruin“ povstane. Pfi jeho toulkdch ho zdravi
neznami lidé. V samotném zavéru vyplyne, Ze ke vzajemné vyméné pozdravl
mezi nezndmymi lidmi nedochazelo tehdy zfidka, protoze lidé v neustale snaze
najit své blizké byli zmateni a vSechny tvare se jim zdaly povédomé.

V nékterych okamizicich se vypravé¢ prekryva s autorem: ,Vidél jsem
jasné vsechny cenné véci, i kdyz byly rozhazené. | knihy i papiry i psaci stal lehly
popelem, ale ja jsem mél v duchu pocit vznesené nalady. Chtél jsem o tom vSem
napsat se vsSi energii, kterou jsem v sobé citil” (s. 32). Z pozdéjsich Harovych
vypovédi vime, Ze své prvni dvé povidky napsal témér bezprostfedné po 6.
srpnu 1945. Povidka Zruin vznikla v roce 1946, autor ji psal na staré krabici
misto stolu. Jak uz bylo zminéno, vyddna byla vzhledem k cenzurnim opatifenim

az v roce 1947, kdy doslo ke zmirnéni cenzury.

5.2 Mijamoto Juriko a levicova tvorba

V povaleénych letech se silnéji nez v predvaleéném obdobi prosazovala
spisovatelka Mijamoto Juriko = A H & 7 (1899 — 1951), od roku 1933

manzelka za valky véznéného levicového literarniho kritika Mijamota Kendziho
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W AREATS (1908 — 2007), od roku 1958 dlouholetého generalniho tajemnika
Komunistické strany Japonska. Saté Sizuo #ZREERJ< (1919 — 2008) vénuje této
autorce ve svém obsahlém prehledu tficetiletého vyvoje japonské povalecné
literatury Sengo bungaku no sandZiunen (§%1% X% ® —=+4, 1976) celou
kapitolu a napsal o ni i zvlastni monografii. Zminuje ji také v souvislosti
s represemi komunistického hnuti ze strany okupacnich organ( v roce 1948 a se
zdhadnym a nikdy neobjasnénym zmizenim Simojamy Sadanoriho pét dni po
jeho jmenovani do funkce generdlniho teditele japonskych statnich drah

1 . . . . .
% 3 hehodami ve stanici Mitaka a dale na trase

(Japanese National Railwys, JNR)
Téhoku mezi Macukawou a Kanajagawou. Ke vSem tfem udalostem doslo
v kratkém casovém sledu v céervenci a srpnu 1949. Pfic¢inou bylo velmi
pravdépodobné Simojamovo hromadné propusténi tficeti tisic zaméstnanc(
drah vrdmci provadéni politiky Dodgeovy linie'®, a proto byly incidenty
pripisovany odboriim a komunistické strané.

Potlacdovani levicového hnuti na konci 40. let se stalo Zivhou plidou pro
obrozeni levicové orientované literatury, navazujici na proletarskou literaturu
puroretaria bungaku 7 71 L & U 7 LM% 3 reflektujici novou situaci
povdlecné doby. Ackoli je Mijamoto Juriko zndmd predevsim svymi dvéma
bezprostfedné povale¢nymi romany, Rovina Banii (Ban$u heija 5N -5,
1946) a Fucisé (Fucisé JAENEL, 1946), k aktudlnim problémdm se ai do své
nahlé smrti vlednu 1951 vyjadiovala v ¢astych esejich, zejména v mésicich
nasledujicich po represich a incidentech.

Sebrané spisy Mijamoto Juriko tvofi tficet svazkl romanu, eseji, dopisq,

aj., z nichz celé dva svazky tvofi dila, ve kterych se vénovala Zenské otazce.

1% Simojama Sadanori F[LEHI| (nar. 1901) zmizel 5. &ervence 1949 rano cestou do prace, jeho

mrtvé télo bylo nalezeno nasledujici den po poledni na trati linky DZéban mezi stanicemi Kita
Send?u a Ajase. Policie nevydala 74dné vetejné prohlageni k okolnostem 3etieni Simojamova
zmizeni a umrti, ptipad byl zahy uzavien. Média pfinesla nékolik protichlidnych vysvétleni jeho
umrti, nevyloucila ani sebevrazdu.

109 Ekonomicky stabilizacni plan, ktery probéhl v letech 1948-1952 je nazyvan Dodgeova linie
podle amerického diplomata J. M. Dodge.

1o Japonskd proletafska literatura, puroretaria bungaku 7’'© L % U 7 3%, je souborné
oznaceni levicové orientované literatury v Japonsku ve 20. a 30. letech 20. stoleti. Autofi tohoto
Zanru se soustredili zejména na zndzornéni nerovnych pracovnich a Zivotnich podminek
nejchudsi vrstvy obyvatelstva, tovarnich délnikd a venkovskych rolnikd.
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PFestoze neni Mijamoto nijak hojné prekladéna do cizich jazykda'™, jeji dilo ma
svlj nezpochybnitelny vyznam. Pomineme-li otazku Zenské emancipace, mapuji
dila této autorky také velky usek modernich japonskych déjin. Presto vsak (nebo
pravé proto) byla tato autorka ve své dobé prehlizena. Zenskd otizka a
socialistické tendence proletarské literatury zpUsobily, Ze se jeji dila ocitla na
okraji pozornosti literarnich kritikd hlavniho proudu. Katé Sui¢i ve svych
Dé&jindch japonské literatury™*? argumentuje, ze Mijamoto Juriko tim, Ze byla
homosexudlni orientace, pozdéji rozvedenou Zenou a po navstévé Sovétského
svazu komunistkou, dotkla se i ve svém osobnim Zivoté problémQ, jez
spolecnost ve své dobé nebyla pfipravena oteviené resit a které tedy nebyly
v hlavnim zorném poli verejné pozornosti a tudiz ani predmétem obecného
zajmu. Po celou dobu své aktivni literarni kariéry nespoustéla tato autorka ze
zietele své hlavni zajmy: otazku svédomi a praxe, Zenské Stésti a Zenskou
tvofivost, a propojeni politickych otazek s literaturou.'® Zejména posledni
z téchto bodu koresponduje s tématem odrazu spolecnosti v literature a po této
strance nelze tedy osobnost Mijamoto Juriko ztéto prace vypustit. Jde o
autorku, kterd si zaslouzi novy zajem a jejiz dilo by mélo byt prezkoumano z
hlediska nového, souc¢asného pohledu. Honda Stgo AZFk 1L (1908 — 2001)
déli jeji profesiondlni kariéru na pét klicovych obdobi, pficemz se zde
zkoumanym obdobim se ¢astecné kryje posledni, paté, spadajici do let 1945 az
do jeji smrti vroce 1951, kdy v jejich dilech zacind prosvitat optimismus,
pravdépodobné proto, e mohla kone&né psat bez jakychkoliv omezeni.'**
Jezdila po celém Japonsku a prednasela o socialismu a mirovém hnuti. Kromé
dvou vySe zminénych dél, ve kterych popsala soudobou povéle¢nou

spolecenskou situaci a naladu, napsala také v roce 1948 Déjiny Zen (DZosei no

11y geském piekladu mame pouze Uryvek z knihy Rovina Bansu (Ban$u heija #&/M 2EF, 1946):

viz Novy Orient, 5/1954, pfeklad Miroslav Novak.

112 Kats, Shaichi. A History of Japanese Literature, Vol. 3: The Modern Years. Tokyo: Kodansha
International, 1983.

1 Lippit, Noriko Mizuta. “Literature and Ideology: The Feminist Autobiography of Miyamoto
Yuriko.” In: Reality and Fiction in Modern Japanese Literature, 46-162. Armonk, New York: M. E.
Sharpe, 1980, s. 147.

14 Sokolsky, Anne. ,Miyamoto Yuriko and Socialist Writers”. In: Mostow, Joshua S. (ed.). The
Columbia Companion to Modern East Asia Literatures. N.Y.: Columbia University Press, 2003.
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rekidi ZCPEDFEET) a nékolik desitek eseji. AngaZovala se také jako redaktorka
¢asopisu Hataraku Fudzin {8 < 4% A (Pracujici Zena), ktery spadal pod nové
vzniklou a do roku 1950 ¢&innou organizaci Nihon minsusugi bunka renmei H A<
BFEZEYEY (Japonsky demokraticky svaz pro kulturu). Vroce 1947
ziskala Mijamoto Juriko kulturni cenu deniku Maini¢i inbun %5 H #71H].

V Roviné Bansu do nejmensich podrobnosti popisuje Mijamoto Juriko
udalosti 15. srpna 1945 a dny nasledujici az do zafi. Jednd se o jeden
z nejobjektivnéjsich literarnich textd, které s presnosti popisuji konec prohrané
valky. Konec valky zastihne samotnou autorku, kterd sebe sama ztvarnila
v Roviné Bansu pod jménem Hiroko, i ostatni postavy ve venkovském prostredi
na severovychodé Japonska vregionu Téhoku, kam se evakuovaly z mésta,
Celiciho castym naletidm a ostrelovani. V prvni kapitole je vyborné zachycena
atmosféra a zmatené reakce japonskych obyvatel na cisafovo prohlaseni o konci
valky.

Roman Fuciso je naopak osobnéjsi, Mijamoto v ném literarné ztvarnila
obnoveni vztahu a souZiti se svym manzelem Mijamotem Kendzim (jako
literarni postava opatfen jménem Jukici) poté, co byl po dvanacti letech
propuitén z vézeni.'™ Autorka se vromanu snaZi najit rovnovdhu mezi svym
rodinnym stavem — vroli manzelky — a spole¢enskym poslanim — Zenskou
emancipaci. Po dvanacti letech Zivota bez manzela, kdy se autorka presto
angazovala ve spolecenskych aktivitdch (byt pod neustdlym policejnim
dohledem), je pro oba manzele znovu tézké a misty bolestné navazat na dobu,
kdy doslo k jejich nedobrovolnému odlouceni.

V souvislosti se znovuobrozenim proletarské literatury je nutné
pfipomenout, Ze poté, co Komunistickd strana Japonska (Nihon kjésan té6 H A
= pE 4, dale KSJ) ziskala vroce 1945 legitimitu, zacala nabyvat mezi
obyvatelstvem na popularité. Po propusténi z vézeni na prikaz SCAP zalozili

komunisticti predaci legadlné KSJ, zacali formovat odbory a vytvaret programy,

1 Mijamoto Kendzi byl zatéen pro poruseni Zakona na ochranu verejného poradku, vydaného

vroce 1925. Na zakladé poruSovani stejného zakona byla opakované zadrzovdna i Mijamoto
Juriko. Zakon zakazoval vSirSim rozsahu Ucast na spolecenskych a politickych aktivitach
s protivliadnim zamérenim. V pribéhu druhé svétové valky byl tento zakon dale doplfiovan.
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které by zjejich pohledu nejlépe Japonsku pomohly prekonat jeho
militaristickou™® a totalitni minulost."’

Konkrétné vroce 1949 KSJ neocekavané posilila. Ve volbach ziskala
celych 10%, kterd odpovidala 35 ministerskym postim. Obrat nastal zakratko,
uz vroce 1950, kdy Spojené staty parlamentni strategii Komunistické strany
ostfe zkritizovaly. Stalin se snazil KSJ podnitit kraznéjSimu prosazovani
levicovych poZadavkl a to byla prileZitost pro okupacni jednotky SCAP
zasahnout. Doslo ktzv. rudym cistkdm a nékteré z osobnosti z vedeni KSJ
skondily vilegalité. Po propuknuti korejské valky doslo z popudu KSJ k nékolika
sabotazim a teroristickym cinim. To paradoxné pfipravilo stranu o dulvéru
obyvatelstva, které se dosud kjejimu programovému prohlaseni hlasilo.
V pribéhu 50. let pak KSJ uZ ve volbach nedosahla vice nez tfi procent a dvou
kfesel v parlamentu. Navzdory tomu si udrZovala dulezité postaveni mimo
politické kruhy, ve spole¢enskych a intelektualnich kruzich, diky podpore
myslenkového idealu marxismu-leninismu.

V politicky vypjatych mésicich na prelomu let 1949 a 1950 vychazi
v levicovém periodiku Akahata roman na pokracovani Tiché hory (Sizukanaru
jamajama ##2272 5[4 ; knizné pak jako celek vy3el vroce 1952) autora
Tokunagy Sunaa {#7K[E (1899 — 1958), ktery byl vzhledem k aktualnim
udalostem apoliticky, jen se snazil vykreslit Zivotni a pracovni podminky
délnickych vrstev. Podle slov samotného Tokunagy byla jeho tvaréi sila
motivovana snahou upozornit na ,proces utvareni tfidniho uvédoméni kazdého
z délnikli, predevsim na venkové tvrdé pracujicich rolnikd, kde jde tento proces
ruku v ruce s preménou v moderniho zemédélce na pozadi monopolistického

11 v, 1 v
«18 Dgj se odehrava v prefektuie

kapitalismu a imperialisticko-fasistické valky...
Nagano a nazev ma symbolizovat kontrast tichého horského kraje vici prudkym

socidlnim zménam v ,hlu¢ném* politickém prostredi.

"8 Neni bez zajimavosti, Ze KSJ se od svych pocatkll ve 40. letech casto vymezovala vici

ostatnim stranam v povale¢ném politickém spektru. Napf. uz v bfeznu 1946, kdy se fesila otazka
vale¢né viny a odpovédnosti cisafe, se KSJ jako jedina vyslovila pro cisafovo odsouzeni jako
vale¢ného zlocince a pro ustaveni Japonské lidové republiky.

7 McClain, James L. Japan: A modern history. N.Y.: W. W. Norton & Company, 2002, s. 528.

18 5at, Sizuo. Sengo bungaku no sandZunen. Tokjo: Kéwado, s. 83.
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Kromé Tokunagy bychom mohli zminit i dalSi proletaiské autory, ktefi se
vice méné snazili upozornit na totéz a ve svych dilech jednostranné vykreslovali
urputny boj mas proti nespravedlivé nastavenému spolecenskému systému,
nad kterym bdély americké okupacni jednotky. Jde o autory, jako byl napt. Eguci
Kijosi V. 1 {2 (1887 — 1975) a jeho dilo Princezna a kiri (Hanajome to uma ippiki
165 & B —PL, 1948 - 1949) nebo autorka Macuda Tokiko #2 FH f#+ (1905 —
2004), v podatcich povaleéného obdobi taktéi ¢lenka skupiny Sin Nihon
Bungakkai nebo spisovatelka Nakamoto Takako HAN7z7>1 (1903 — 1991) —
znamy je jeji historicky romén Cesta (Rekitei f£F2, 1948), jehoZ hlavni hrdinka
Tomoe pochazejici z chudych pomért se pred druhou svétovou valkou i po ni
vénuje s nejvyssim nasazenim praci pro komunistickou stranu, ve které nachazi

smysl svého Zivota.

5.3 Autofi buraiha

Kromé oZiveni aktivit levicové orientovanych autor( a intelektual( se etabluji
autofi nepoliticky orientované literatury, ktefi svymi dily rovnéz vesli ve
znamost uZz pred valkou. Bezprostiedné po valce se nové prezentuje Dazai
Osamu KZZ7E (1909 — 1948) kdy? spolu se Sakagudim Angem 3 1% E- (1906
— 1955)'? 3 dalimi utvofi neformalni literarni skupinu tzv. dekadentni*? gkoly
buraiha HEFHJR. Stejné jako ,8kola” sama, i €lenstvi v ni bylo neformalni a

. v . , , vev , v s 121 sye 7
autory definovalo v podstaté jen psani vdaném ,buficském” zanru=". Stdlici

tohoto seskupeni byl déle kromé Dazaie a Sakaguciho autor Oda Sakunosuke ik

9 Autor eseje Darakuron BEV%# (O dekadenci) zroku 1946. Ve stejném roce publikoval

povidku Hakuci F ¥, ktera vydla v Eeském prekladu pod nazvem Idiotka Easopisecky ve Svétové
literature 3/1995, preklad Alice Kraemerova.

129 Jako dekandetni byvaji tito autofi oznacovani diky zpUsobu svého Zivota a také diky vyse
zminéné eseji Darakuron z pera Sakaguci Anga. Esej Sokoval soudobou spoleénost, naproti tomu
se ale zaslouzil o to, Ze se tehdejsi mladez dokazala zorientovat sama v sobé i vsoucasné
spoleCenské atmosféfe a zacala znovu Zit. Viz Dorsey, James. “Culture, Nationalism, and
Sakaguchi Ango,” Journal of Japanese Studies vol. 27, no. 2 (Summer 2001), s. 347-379.

2! Tito autofi si oznaleni buraiha HEEFEJR (,bufiti“) nezvolili sami, ale byli tak oznaleni
konzervativni literdrni kritikou.
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H{EZ B (1913 — 1947). Kromé uvedenych autor( se z Zanrového hlediska ke
skupiné Fadi (a se skupinou sympatizovali) také autorka Hirabajasi Taiko M7=
U1~ (1905 — 1972) a spisovatelé I$ikawa Dzun £7)1[75 (1899 — 1987), It6 Sei {F
JE#E (1905 — 1969) a Tanaka Hidemicu FHAH3<E (1913 — 1949). Dila téchto
autord, vétSinou strucné, obsahové seviené povidky, si brala na musku
spolecnost, ovsem ze zcela jinych uhli nez na pfiklad vySe zminovana levicova
literatura. Zostatnich proud(i se tento Zanr vydéloval svou komikou, az
fraskovitosti a zlehcovanim. Jak svym Zivotnim stylem, tak ve svych dilech sli
autofi buraiha proti zavedenym spole¢enskym konvencim. Dalsi z oznaceni,
které se této tvorb& proto dostalo, byl vyraz Singesaku HTELAE &ili ,nové

122
gesaku "

, protoZze v ném bylo lze spatfovat navaznost na tento zdbavny zanr
obdobi Edo*?.

Autoti buraiha nebrali vazné ani sami sebe, zatimco autofi, ktefi se
identifikovali na pfiklad s dfive aktudlni literdrni skupinou Sirakaba'**, byli
naopak presvédceni o nezpochybnitelné dllezitosti veskerého svého konani a
chovani a levicovi autori se zase snazili vtésnat kazdy lidsky ¢in do parametri
logiky marxistické ideologie. Autofi buraiha pochazeli casto zdobrych
spolecenskych a rodinnych pomérd, ale cilené se stykali slidmi na okraji
spolec¢nosti (opét na rozdil od levicovych autorli ne s délniky, ale s lidmi, Zijicimi
v podstaté na ulici). Casto se sami vuréitém obdobi zabyvali myslenkami

. v 7 v v s s e 12 . .
komunismu, ale po Case toto své sméFovani opustili. > Jejich nechut

k zavedenému spolecenskému systému a hodnotam, kterymi opovrhovali,

122 gesaku [Ek{E, zabavnad méitanska literatura obdobi Edo, aktudlni jedté také na polatku

obdobi Meidzi.

123 Obdobi Edo (1603 — 1867).

12 Sirakaba-ha FHE)R, viivna zajmova literarni skupina vydavajici stejnojmenny casopis v letech
1910 — 1923. Spisovatele sdruzené kolem tohoto ¢asopisu spojovala nechut k naturalismu a
obdiv k modernimu zapadnimu literdrnimu uméni, které ovlivnilo zpUsob jejich vyjadfovani.
Inspirovali se L. N. Tolstym (1828 — 1910), F. M. Dostojevskym (1821 — 1881), a dalsimi. Ke
skupiné patfil napt. Siga Naoja 572 Bk (1883 — 1971), Musanokddzi Saneacu /NG FEEE
(1885 — 1976), Arisima Takeo A SRR (1878 — 1923), Satomi Ton B 5% (1888 — 1983).

2> bavodem odklonu od levicovych myslenek bylo ve vétsiné pripadl zklamani vystupovanim
levicovych predstavitell. Dazai se sdm se svym odklonem od marxismu vyrovnal jesté za valky
vdile Smutek z louceni (Sekibecu P& %!, 1945), 1sikawa DZun jestd o nékolik let dfive v
novele Prosty ndcrt (Hakubjé F#i, 1940), kterd je chapana jako kritika stalinismu.
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stejné jako zpUsob jejich Zivota, pfivedl mnohé znich k sebezniceni, at uz
k vaZznym zdravotnim problémUim nebo pfimo k sebevrazdé.

Dazai Osamu v tomto svém tvUrcim i Zivotnim obdobi oznacuje sam sebe
za libertina a uz v roce 1945, velmi kratce po skonceni valky, jde proti proudu
historizujicim romanem Pandofina skfifika (Pandora no hako /X2 K7 D4,
1945), jehoz déj situuje do 17. stoleti. Cituje ze Cyrana z Bergeracu a bufice
nachazi i vjaponské historii obdobi Edo. Ackoliv byl Dazai zndmym autorem
jeSté vobodbi prfed druhou svétovou vialkou, stal se az po ni jednim
z nejprodavanéjsich autort. Po skonceni valky napsal jesté pred vyznamnym
romanem Zapadajici slunce (Sajé 5, 1948) o kterém bude Feé pozdéji v této

126

kapitole, v roce 1947 Villonovu Zenu (Vijon no Cuma 7/ 1 = > D Z£)**° a Selhdni

(Ningen Sikaku A[&#%), ve kterych také vykresluje osudy lidi, kte¥i se
vyrovnavaji s dobovymi zménami, které ptinesla americkd okupace. V Selhdni
poklada sobé i ¢tenari otazku, jak dal v okupovaném Japonsku jako Japonec Zit.
Oda Sakunosuke je Donaldem Keenem povazovan za méné vyznamného
spisovatele, ktery je znam ,spiSe pro svij kratky, chaoticky Zivot nez pro své

«“128 'htesto bych zde rad zminil jeho p¥ibéh Znameni doby (Sesé i

literarni dilo
¥H, 1945), odehravajici se na pozadi prvnich mésict po skonéeni druhé svétové
valky. | zde se totiz objevuji faktické zminky spolecné i dalsi soudobé literature:
kriticky nedostatek potravin a jejich obstaravani na ¢erném trhu.

ISikawa DzZun byl jediny, ktery své soucasniky-dekadenty o nékolik
desetileti prezil, coz je pravdépodobné jedinou charakteristikou, kterou se snad
zatazeni do skupiny buraiha vymyk3, dila vSak psal podobné vysmésnym stylem

jako Dazai nebo Sakagudi, zejména v obdobi kratce po druhé svétové vilce.

126\ préze Villonova Zena (Vijon no Cuma ™7 = > D%, prel. Miroslav Novék) je hlavni

postavou Zena, Zijici v tzv. neregistrovaném manzelstvi, které bylo do skonceni valky legalni. Po
novelizaci Obc¢anského zakoniku v roce 1947 byla tato forma souziti postavena mimo zdakon,
¢imz ztratila veskerou pravni ochranu.

127 Cesky v piekladu Z. Svarcové vydlo knizné pod soubornym nazvem Clovék ve stinu (Praha:
Mlada fronta, 1996) spolu s dal$imi dvéma prézami: Cugaru (Cugaru 2%, 1944) a Vzpominky
(Omoide fEU M, 1933).

128 Keene, Donald. Dawn to the West: Japanese Literature in the Modern Era. New York:
Columbia University Press. 1984, s. 1025.
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V roce 1946 publikoval prézu Jezi§ na spdlenisti (Jakeato no lesu BEIT B DA =
A, 1946) a v této kapitole jiz zminénou povidku Zlatd legenda, kterd rovnéz
obsahuje notnou davku satiry, coz ji bezpochyby ke stylu burai fadi.

v , . v/ v . =12
Oznateni buraiha (s pfiznaénym sufixem ha J**

) sice implikuje literarni
skupinu, avsak autofi, ktefi jsou k ni fazeni, nebyli Zddnym zplsobem seskupeni
v pravém smyslu slova®. Jde o autorské individuality, pfisluinost je Eisté
Zanrova a oznaceni bylo témto autorim pridéleno literarni kritikou ex post. Jak
uvadi Donald Keene, ¢as od casu bylo nékolik autorl-bufi¢li pozvano redakci
podnikavych periodik kdiskusi u kulatého stolu (zadankai JFEFRZ), aviak
vysledné konverzace ale nebyly pro nedostatek koherence mnohdy
publikovatelné ! . Jiné pfilezitosti k spoletnému setkavani & dokonce
spoleénému publikovani byly spiSe sporadické ¢i nulové a oznaceni téchto

autord jako skupiny pfrislo zvenci az na zdakladé hodnoceni jejich tvorby,

vykazujici podobné znaky.

5.4 Ara Masahito, Hirano Ken, KobajasSi Hideo a spolecensko-

literarni kritika

Kdyz se tézisté polemik autor(, shromazdénych okolo ¢asopisu Kindai bungaku,
presunulo od problému individuality k otdzce politiky ve vztahu k literature,
ozvaly se hlasy kritizujici nékdejsi proletarskou literaturu z pfilisSné ,politizace”.
Zakladnim pilifem této kritiky se stala slova kritika Nakano Sigeharua H ¥ &5
(1902 — 1979)*32, ktery prvni souvztaznost mezi literaturou a politikou zminil, a

proti kterému svorné rozvinuli své kritické debaty jini vyznamni literdrni kritici,

% Jak uz bylo uvedeno vUvodu, oznaleni pomoci sufixu -ha IR implikuje blize

nespecifikovanou a oficidlné nesdruzenou skupinu autor(, ktefi jsou k danému sméru ¢i Zanru
fazeni na zakladé vétsinou jen jednoho atributu.

130 Nepublikovali ani 7adny literarni &asopis (dénin zassi [F] NJHERE), ktery by potvrzoval jejich
prislusnost k jedné literarni skupiné, jak tomu v historii moderni japonské literatury bylo zvykem.
B! Keene, Donald. Dawn to the West: Japanese Literature in the Modern Era. New York:
Columbia University Press, 1984, s. 1026.

32 Nakano Sigeharu byl ¢lenem Komunistické strany Japonska od roku 1931 do svého zatéeni
vroce 1934. Okamzité po valce do strany znovu vstoupil, vroce 1958 byl zvolen do uZsiho
vedeni strany, ale v roce 1964 byl kvuli politickym konfliktim vyloucen.
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Ara Masahito 75 1E A (1913 — 1979) a Hirano Ken £EF§ (1907 — 1978). Jejich
debata nakonec vyustila v kritiku a odsouzeni komunistického hnuti béhem
valecnych let. Ara Masahito rovnéz, uz v prvnim a zakladajicim cisle Kindai
bungaku 11X 3% (Moderni literatura), volal po odklonu literatury od politiky a
politickych hnuti a snazil se prosadit literaturu predevsim jako uméni. Nakonec
vSak v roce 1947 pod vlivem postupujici demokratizace ze strany americkych
okupacnich jednotek od této ostré kritiky ustupuje a ve své stati Politické klima
(Seidziteki fudo BifARYJE 1) vyjadfuje myslenku, Ze proletafskd literatura ve
své dobé odrazela pouze dobové politické klima, ¢imZz ma své opodstatnéni
coby politicka literatura, ale Ze soucasna doba si 74da dva druhy literatury,
protoze kromé této politické a politicky motivované literatury existuje jesté
také , literatura psana za ucelem niterné revoluce, tj. lidské promény“**>.

Naproti tomu Hirano Ken proletafskou literaturu pouze kritizoval a
pfisné ji odsuzoval jako literaturu politickou. Oznacil ji za prostifedek k dosazeni
efektu ve smyslu réeni ,ucel svéti prostredky” a zdlraznoval neobjektivni fakta
a pomylené historické skutecnosti, ze kterych v déjovych a myslenkovych
konstrukcich vychazela. Kritizoval také nadrazenost politiky nad literarnimi
postupy a prostredky. V jeho nepfiznivych kritikdch se casto objevuje jméno
znamého proletafského autora Kobajadi Takidiiho /NAKZ% B — (1903 -
1933)"*,

Proti kritice Hirano Kena se rozborem konkrétniho dila vymezil Mijamoto
Kend?i = ZKEHTE (1908 — 2007), ktery chtél dokazat, Ze fakta, na nich? se dila
proletarské literatury zakladaji, jsou hodnovérna a Ze proletarska literatura jako
celek tedy stoji na pevnych zakladech. K rozboru pod nazvem Novd politika a

literatura (Atarasii seid?i to bungaku #T L BUE & 3CF) si zvolil dilo pravé

Kobajasi Takidziho, Zivot pro ty druhé (Téseikacuda % /E7E &, 1932)™.

133 Sato, Sizuo. Sengo bungaku no sandzunen. Tékjé: Kéwadd, 1976, s. 78.

Kobajasi Takidzi patfi mezi vyznamné autory japonské proletarské literatury; jeho dila byla
svého ¢asu prekldddna i do ¢estiny, napt. Lod' na kraby a Zivot pro ty druhé.

3 piibéh se odehrava vroce 1931 v mésicich, kdy vrcholilo pronasledovani sympatizant(
zakdzaného levicového hnuti. Lici ilegalni Cinnost na pfipravé stavky ve zbrojarském zavodé. Jde
o posledni autorovo dilo, silné autobiografické, v némz se Kobajasi ztotozniuje s hlavni postavou,

134
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Za politi¢nost nebyli ale kritizovani jen autofi proletarské literatury tficatych let.
Stejné se nahlizelo na dila oslavujici valku, u kterych byla zkreslena fakta jesté
prihlednéjsi. Slo také o velmi €erstvé déjinné udalosti, ke kterym bylo mnohem
vice umélcli i ¢tenard zrad verejnosti citlivéjsi. Nejostrejsi kritice celil v této
dobé (ale i pozd&ji) Hino ASihei K¥F 2 (1907 — 1960), jeho? trilogie Obili a
vojdci (Mugi to heitai & & LL[% 1938), Zemé a vojdci (Cuéi to heitai - & LFx,
1938) a Kvétiny a vojdci (Hana to heitai 1€ & FGf%, 1939)™°, oslavujici boje
v zakopech i na fronté, se stala vtomto ohledu nejtypictéjsim prikladem
zkreslovani faktli pro dosazeni Zadaného ucelu.

V ¢ervnu roku 1946 publikovala edi¢ni rada ¢asopisu Sin Nihon bungaku
T H AL (Nové japonskd literatura) manifest, ktery cely literdrni svét
Sokoval. V jistém smyslu Slo o vyhlaseni valky spisovatellim, ktefi nesli vinu za
spolupraci na véale¢ném Usili b&hem véleénych let. Odagiri Hideo /) FH Y55 Ik
(1916 — 2000), jehoz jménem byl ¢lanek otistén, sestavil seznam obvinéni a
dokonce uvadél celd jména. Mezi nimi i jméno Kobajasiho Hidea. Mnozi
z uvedenych spisovatelld se ztéto rany uZz nevzpamatovali a prestali psat.
Kobajasi se vSak do svéta literatury a literarni kritiky vratil a byl az do své smrti
uzndvanou autoritou. Jeho rychly navrat byva pfipisovan tomu, Ze povalecnd
literarni komunita si brzy uvédomila, Zze navzdory mnoha propagandistickym
prohlasenim, kterd Kobajasi béhem valky vydal, se ve skutecnosti nijak
neprovinil Zadnym z precind, které Odagiri a jeho kolegové na seznamu uvadéli.
Mezi ty patfila na pfiklad degradace japonské literatury™®’, snaha o zalibeni se
autoritam, anonymni udavani nepohodlinych kolegt spisovateld nebo ostatnich

kritikd a jejich obvifiovani z komunistickych & liberdlnich ideji, atp.'*®

ktera je pro idedly a viru v jejich vitézstvi ochotnd vzdat se vieho, i svého osobniho Zivota.
V ¢eském prekladu Vlasty Hilské vyslo v roce 1963 v nakladatelstvi Nase vojsko.

138 Ceského prekladu (pofizeného ovsem z anglického prekladu) se tato dila pod nazvy Obili a
vojdci, Kvétiny a vojdci a More a vojdci dockala velmi brzy, uz v roce 1940 (nakladatelstvi Sfinx,
Praha, preklad Vlasta Hilska).

17\ této souvislosti je v prostiedi japonské literarni historie a kritiky pouzivan termin daraku F&
%
138 Dorsey, James. Critical Aesthetics. Kobayashi Hideo, Modernity, and Wartime Japan.

Cambridge, MA: Harvard University Press, 2009, s. 226 — 227.
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Kobajasi Hideo /INAFS It (1902 — 1983) byl jednou z klicovych postav
v déjinach moderni japonské literarni kritiky. Jeho interpretaéni metody a
nahledy se vytvarely a formovaly v bouflivém obdobi kulturni a ideologické
krize, ktera vladla intelektudlni atmosfére ve 20. aZz 40. letech minulého stoleti.
Pasobil v dobé velkych promén a v kritice spatfoval prostifedek, kterym by Sla
u umeéleckych dél obnovit plvodni literarnost, vylucujici a priori interpretaci a
budici namisto interpretace respekt. Mél snahu, aby literarni dila znovu nabyla
vytracejictho se literarniho prozitku. Vedl sahodlouhou bitvu proti
univerzalistickému diskurzu tykajici se otazky modernismu tak, jak se objevila ve
formé marxistické teorie. Kobajasi byl do zna¢né miry odpovédny za nahrazeni
tohoto svétonazoru literdrni estetikou (bungaku 3Sugi X E ). Timto
pristupem probudil kritické védomi v radé dalSich myslitelli, ktefi ho pozdéji

1 v , v , / . o v , v s ve
3 Béhem druhé svétové valky si vadéi véletnému rezimu

nasledovali.
vykonstruoval slozity komplexni postoj. Prolindni estetiky sideologii vjeho
pojeti vykazovalo jak prvky odboje, tak napomahani vedoucim autoritdm, a
to rezignovanym podvolenim se autorité, prosazovanim vlastenectvi a volanim
po tvrdSim tizeni a kontrole mysleni. V poslednich letech vélky se postupné
odmicel. Lze se domnivat, Ze jeho mliceni bylo aktem solidarity s témi, kterym

e gve ;s , , . . cu 14
vyjadril uznani, ze ,,se s valkou vyrovnavali v tichosti”. 0

5.5 Na prahu 50. let

V patém roce po skonceni valky se japonska literatura nachazela v bodé, kdy ,se
zmitala v prudkém proudu“ daldich dé&jinnych udalosti.**! Jakym problémim a
otdzkdm na sklonku ctyficdtych a na prahu padesatych let tedy japonska
literatura Celi? Otazkam hnuti za demokratickou literaturu, smyslu povale¢nych
debat na téma ,,politika a literatura®, ,individualita®, ,,modernismus®, , narodni

literatura®, povale¢nd $kola sengoha Hk7%JK, vélka v povélecné literatufe

3% |bid, s. 223.
19 1bid, s. 223.
1 Sato, Sizuo. Sengo bungaku no sandzunen. Tokjé: Kéwadd, 1976, s. 71.
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vibec. Potyka se reakcemi literdtd na Setfeni ve véci Macukawského
incidentu®?, reakcemi na protesty proti americkym vojenskym zakladnam,
reakcemi na svrzeni atomovych bomb. VSechny tyto otazky se urcéitymi zpUsoby
odrazily v tvorbé autorl na pocatku nového desetileti.

Literatura na konci 40. let a na samém pocatku let padesatych reflektuje
soudobé spolecenské déni a politickou situaci. Objevuje se v ni zrod demokracie
i povalecnd obnova Japonska pod americkou okupaci a na scénu také prichazi
novi povalecni autofi. Predstavuji se rlizné zanry, které presto spojuje spole¢né
téma ukoncené valky a jejich dlsledkl. Toto téma se soudobymi dily vine jako
¢ervena nit.'*?

Sat6 Sizuo doklada zacatek nové literatury dilem Spi klidné, Zeno! (Cuma
jo nemure 2 X IR41, 1948)*** které v roce 1948 dopsal Tokunaga Sunao fik
[H (1899 — 1958)** a po kterém od fijna roku 1949 do dubna 1950 publikoval
na pokra¢ovani prvni ¢ast svého dal$iho romanu Tiché hory (Sizuka naru
jamajama #7272 5 111 %) vlevicové orientovaném periodiku Akahata .
Nelevicové orientovani literarni historici vSak v souvislosti s rokem 1948 a nové
se vytvarejici literaturou zmiriuji Dazaiovo Zapadajici slunce (Sajé £+, napsano
1947, publikovano 1948'). V obou téchto pohledech jde o spisovatele, ktefi
byli zavedenymi autory uz pred valkou. Nové jsou ale vnimany jejich konkrétni,

vysSe zminéna dila.

'*? Dne 17.8.1949 vykolejil a havaroval osobni vlak mezi stanicemi Kanajagawa a Macukawa na

trati Téhoku. T¥i zaméstnanci drahy na misté zahynuli. Za pfi¢inu nehody byla oznacena sabotaz,
z které byly nasledné vinény Komunisticka strana Japonska a odbory Japonskych drah. Ackoli
bylo nékolik osob v soudnim procesu v roce 1953 souzeno, vinu se jim nepodafilo prokazat a
byli pozdéji zprosténi obvinéni. Pfi¢ina nehody se nikdy nevyjasnila a pfipad byl vroce 1970
odloZen jako neuzavreny.

143 Sato, Sizuo. Sengo bungaku no sandzunen. Tékjé: Kéwadd, 1976, s. 82.

144 Cesky Praha: SNKLHU, 1953. Pfeklad V. Hilské a V. Winkelhéferova.

Tokunaga Sunao, jeden zvyznamnych predstavitell proletarské literatury (puroretaria
bungaku 7’11 LA U 7 ), se po valce pripojuje ke hnuti Sin Nihon Bungakkai (literarni
spole¢nost, kterd po valce pfimo navazovala na tradice predvalecné proletarské literatury) a
zaklada Svaz japonskych spisovateld, zlstava uvédomélym komunistou a levicové orientovanym
autorem.

%% Denik Akahata ZRHE (Rudy prapor) byl a dosud je oficidlnim denikem Komunistické strany
Japonska.

147 Cesky Praha: Odeon, 1972. Pieklad Vlasta Winkelhoferova.

145
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Kniha Spi klidné, Zeno! je romanova série fiktivnich rozhovori na
autobiografickém podkladu. Tokunaga Sunao v nich vykresluje Zivot své Zeny
ToSio od jejiho détstvi, kdy slouzila od svych deviti let jako sluzka v bohatsi
rodiné. V dospélosti prochdzi nékolika délnickymi profesemi, az potkava svého
budouciho manzela, spisovatele proletaiské literatury. Ten vtomto svém textu
reflektuje i svlj Zivot a postoj k idejim a idedlim, konfrontuje se i s osobnosti
Kobajasiho Takidziho, ktery za svou oddanost idealu zaplatil Zivotem, zatimco
Tokunaga byl v levicovych aktivitach ze strachu o rodinu zdrzenlivéjsi. Jeho Zena
umira na tuberkuldzu spojenou s podvyZivou a jeji smrt je v romanu symbolem
osobni prohrané valky obou manzell s kapitalismem.

Ani novela Zapadajici slunce neni tonu proletarské literatury pfilis
vzdalena. Ve skutecnosti se ale potykd s jinym tématem, ac podstata zdsadni
otazky zUstava stejna. SpoleCnym nepfitelem je nova doba, americkd okupace
zemé a dlsledky plynouci z nového, povale¢ného vyvoije.

Dazai Osamu sympatizoval s nizéimi vrstvami obyvatelstva'*®, a&koliv
sam pochazel z vdzené rodiny velkostatkare a bankére. Prestoze byl jeden cCas i
zatCen kvUlli navazovani kontaktd se zakdazanou komunistickou stranou, nikdy se
nepfipojil k proudu proletarské literatury. Jeho sympatie klevici ziejmé
nedozraly v presvédceni a politika byla mimo ramec jeho zajm(. Zapadajici
slunce je také novela, kterad se svym vaznym spolec¢enskym tématem z predchozi
i dalsi Dazaiovy tvorby vymyka. A neni také jeho prvni povale¢nou prézou.
Spolecensky a moralni Upadek, vykresleny v Zapadajicim slunci, je jiného druhu
nez ,vykofisténi“ postav v knihdch Tokunagy Sunaa nebo Kobajasiho Takidziho.
Dazai piSe o upadku japonské aristokracie a své myslenky, které nékdy stylové
presahuji do zanru ideového manifestu, vklada do pfibéhu jedné rodiny*.
Liceni vSednich dnl konci odliSnou osobni volbou dvou sourozenc(: bratr voli

smrt (celd sedmd kapitola je jeho zavéti, adresovanou sestre), sestra jako

silnéjsi (nebo konformnéjsi?) jedinec preziva, ¢eka dité a neskryvd optimismus.

148 -, v v sy 2 . . 4, , ve ot ., ,
Zamérné se zde vyhybam zideologizovanému terminu ,vykofistované vrstvy“, ktery se

v tomto kontextu pouzival pred rokem 1989.
%% Kniha popisuje spoleCenskou proménu v letech po druhé svétové valce. Hlavnimi postavami
jsou bratr a sestra (NaodZi a Kazuko) a jejich matka, pfislusnici aristokracie, ktera v nové dobé
velkych zmén pfichazi o sva dosavadni prava.
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V sedmé kapitole se bratr Naodzi vyzndava: ,Sestro. Je mi lip mrtvému. Nemam
to, ¢emu se tika Zivotaschopnost. Nemam sily Skorpit se slidmi o penize.

, . . veve 1
Neumim se dokonce ani na nikom pfizivovat.“**°

V osmé kapitole jakoby mu
jeho sestra odpovidala: ,,Myslim, Ze jsem zvitézila. | kdyZ porodi Marie dité,
které neni ditétem jejiho manzela, citi-li v sobé patficnou rozzarenou pychu,
stava se z ni a z jejiho ditéte Matka bozi a Syn bozi. Citim uspokojeni nad tim, ze

jsem byla schopna ignorovat starou morélku a ziskat pékné dité.“**!

Také Dazai
Osamu v ¢ervnu roku 1948 odchazi ztohoto svéta vlastni rukou, nelze vsak
s urcitosti fici, Ze by k tomu pfispéla povaleéna atmosféra ve spolecnosti a jeji
nové nastaveni a smérovani. Dazai se o sebevrazdu pokousel uz nékolikrat pred
valkou a divody k ni byly vZdy spiSe niterné osobni nez aby Slo o gesto protestu
proti spolecenskému uspofadani nebo politickému vyvoiji.

Dilo Zapadajici slunce mélo velky ohlas a zanechalo stopu v podvédomi
japonského naroda i vjeho jazyce. Brzy se zaved| termin Sajézoku®®?, ktery
identifikoval a spojoval pravé mladou generaci aristokratického plvodu.
Mimoradné se vyskytujici zpétnou vazbu literatury na spole¢nost doklada pravé
tento termin, ktery pomohl identifikaci konkrétni skupiny tehdejsi spole¢nosti a
navic obohatil japonstinu jako jazyk.

Na prelomu let 1949 a 1950 vstupuje japonska povalec¢na literatura do
nové dekady sijiz vySe zminénym Tokunagovym romanem Tiché hory,
publikovanym tehdy na pokracovani. Levicovi literarni historikové zminuji a
zdlraznuji praveé toto dilo, v danych mésicich ale vznikalo paralelné vyznamnych
literarnich textd vice. Konkrétné vroce 1949 zacal na pokracovani vychazet
KawabatGv Hlas hory (Jama no oto [ )™3, ktery byl dokonéen aZ v roce
1954, proto se mu v této praci budu vénovat na jiném misté pozdéji. Mnohem
stylisticky propracovanéjsi texty, které jsou naproti tomu spoleéenskym
tématdm o néco vzdalenéjsi nez doznivajici proletarska literatura, jsou napfr.

Zpovéd masky Misimy Jukia, povidka lbuse Masudziho Cisariv vérny porucik

130 Dazai, Osamu. Zapadajici slunce. Praha: Odeon, 1972, s. 134. Prel. V. Winkelhoferova.

Ibid, s. 143.
152 BB, doslova ,tiida n. skupina zapadajiciho slunce”
153 Cesky v prekladu Antonina Limana, Praha: Paseka, 2002.

151
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nebo Tisic jefabu, opét od Kawabaty Jasunariho, kterym se podrobnéji vénuiji
v nasledujicich odstavcich. Literarni scéna na prahu 50. let nebyla tedy
jednostranné orientovand prosocialisticky nebo jinak spolecensko-kriticky a
celd rada autor(l se ve svych tehdejSich dilech zabyvala i jinymi otazkami.
V takovych dilech je pak tézsi vysledovat odraz soudobé spole¢nosti a miru vlivu
aktudlnich uddlosti na jejich tvorbu, nicméné i v nich jsou tyto prvky pfitomné,
byt mnohdy jen okrajové.

Nova doba pfinesla moznost dopsat dila, kterd nebylo mozné dokondit
nebo zvefejnit ve 30. letech, jako tomu bylo v pfipadé Bludisté (Meiro K i)
autorky Nogami Jaeko B _F 7R (1885 — 1985). Toto dilo zacala autorka psat

154 v . ,
“13% znemoznily v psani

vroce 1936, kdy ji vSak ,,zmény v japonské spolecnosti
pokracovat, a tak se rozhodla dilo dopsat az v roce 1949. Ve tficatych letech
Nogami i s manzelem odcestovala do Evropy, kde byli svédky ob¢anské valky ve
Spanélsku a do Japonska se vratili tésné pred vypuknutim druhé svétové valky.
V povaleéném obdobi Nogami navazala opétné kontakty s Mijamoto Juriko,
které také asistovala pfi zaloZeni spoleénosti Sin Nihon Bungakkai. Od konce 40.
let navdzala na svou spisovatelskou ¢innost z 30. let a vénovala se predevsim
historické tematice.

Hirocu Kazuo /A FHER (1891 — 1968) v dile Bldznivd sezéna (Kurutta
kisecu JE o 7= Z=Hji, 1947 — 1949) popsal ¢innost i uvédomélost vzdélané vrstvy
obyvatelstva za valky, ale neni soucasné pochyb, Ze ona ,,sezéna“ v nazvu knihy
odkazuje i k nastavajicimu obdobi, které podle vieho nebude jednoduché.’*
V povaleéném obdobi pokracoval ve psani vétSinou autobiografickych dél,
v souvislosti se spolecenskym dénim je vSak nutné zminit predevsim zaujaté
literarni obhajoby domnélych vinik( udalosti v Macukawé v srpnu 1949, které
pozdé&ji souborné vysly pod ndzvem Cesta k prameni (Izumi he no mici SR ~®
1H, 1954) a Rub a lic macukawského incidentu (Macukawa dZiken no ucisoto #2

JIAS =D 9 % &, 1959) a Okolnosti macukawského soudu (Macukawa

saiban no mondaiten ¥ ) 1 H] oD [ 5%, 1959).

134 Sato, Sizuo. Sengo bungaku no sandzunen. Tékjé: Kéwadd, 1976, s. 86.

%% bid.
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Prihlédneme-li k dillm autorl, ktefi jsou z pohledu literarnich déjin
oznacovani jako skutecni literarni umélci, vystupuji v této dobé do popredi jiz
zminovani Kawabata Jasunari, MiSima Jukio a Ibuse Masudzi. Ibuseho povidka
Cisaftv vérny porucik (Jéhai taicd 1EFERE, 1950)™° je humornou skicou o
dvaatfricetiletém vyslouzilém porucikovi cisafské armady, ktery utrpél ve sluzbé
v Malajsii Uraz, pti kterém si pochroumal nohu a zaroven se pomatl. Po doc¢asné
hospitalizaci byl jesté pred koncem valky propustén do domaciho Iéceni v rodné
vesnici Sasajama. Do skonceni valky nikdo nepostrehl, Zze se jednd o dusevné
nemocného ¢lovéka, az po valce zacalo byt jeho zvlastni vojenské chovani
napadné. ,KdyZz nahodou potkal skupinu muzd, odchazejicich do valky, zastavil
je, naridil pohov a prones| k nim kratky projev. Bylo to napomenuti, které jim
mélo dodat ducha odvahy a sebeobétovani. Mluvil knim jako ke svym

157
“37 jak se

podfizenym. Vté dobé nikdo nepovazoval jeho slova za smésna.
povidka odviji, dozvida se ctenat, jak porucik ke svému urazu pfisel. Doslo k
nému stejné nesmysiné, jako Ibuse povazuje za nesmyslnou vélku, ktera se ve
zpétném pohledu déjin jevi jako paradox. V dalSim textu povidky vychazi
najevo, ze porucik jevil znamky jistého pomateni jesté pred Urazem. Pokazdé,
kdyZz jednotka vyslechla zradia zprdvy o postupujicim vitézstvi japonské
armady, vrhal se sdm na zem smérem k vychodu, aby uctil cisare, nutil k tomu i
své podrfizené, ke kterym pak prednesl motivacni projev. VSechny tyto
podrobnosti se dozvida Jodzu, taktéz vojak a rodak z porucikovy rodné vsi, kdyz
se do své domoviny vraci vlakem a ¢ast cesty ma spolecnou s byvalym
porucikovym sluhou. Konstrukce povidky tak neni ni¢im vyjimecnd, postavy,
vcetné téch vedlejsich, maji jasné rysy a povidka od zacatku sméruje ke svému
zavéru, kratce pred nim vsSak pfichazi mirné napéti, zda Jodzu vyslechnutou
pravdu o porucikovi v rodné vsi prevypravi ¢i nikoli, povidka je vSak uzavrena
odkazem na bdsen o Zelezném fetézu na studni, jehoZz zvuk i nevzhledné
betonové sloupky u domu se staly predmétem chvély starosty vesnice, kdyz

pfed mnoha lety prisel za porucikovou matkou s ndvrhem, aby se jeji syn nechal

136 Ibuse, Masudzi. Kosatec, Praha: H & H, 2000. Pieklad Ivan Krousky.

157 Ibuse, Masudzi. Kosatec, Praha: H & H, 2000, s. 343.
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zapsat ke zkouskam na vojenskou Skolu. Povidka je tak nakonec déjové
zacyklena a kondi. Kromé postavy cisafova porucika, jako jednoho z dlsledkt
pravé prohrané valky se nova doba odrazi i ve svétondzoru postavy JodzZua. Po
navratu do rodné vsi se nechd pribuznymi pfemluvit k navstévé mistniho
hibitova na znameni podékovani predkdm za 3tastny navrat domu, ackoli on
sam ,,tvrdil, Ze na Zadné naboZenstvi nevéri. Podle néj byly nahrobky pozUstatky
feudalnich dob a zarovern symbolem ndbozenské uniformity a to bylo proti jeho
svétovému nazoru.“*>®

V roce 1949 vychazi druhy roman Migimy Jukia (=& B 1925 -
1970), Zpovéd masky (Kamen no kokuhaku f&if1 ™45 ). Novy romdn tehdy
¢tyfiadvacetiletého autora literarni kritiku doslova $okoval.’ Vydani Zpovédi
masky mélo svlj vyznam nejen pro mladého autora, ktery na sebe upoutal
Zadouci pozornost, ale i pro povalec¢nou literarni historii. Literarni kritik Hanada
Kijoteru {E HJ& BE (1909 — 1974) se dokonce vyjadfil vtom smyslu, Ze
s ptichodem tohoto romanu nastalo kone¢né v japonském literarnim prostredi

se zpozdénim padeséti let 20. stoleti.™®

Zpovéd masky je zpovédi hlavni
postavy, skryvajici se pred okolnim svétem za pomyslnou, spolecensky
pfijatelnou maskou a soucasné dil¢i zpovédi autora, ktery za svou hlavni
postavou stoji. Obecné se predpokladd, Ze prostfednictvim osobniho stylu Zanru
sisésecu FL/INin'®! obdafil autor hlavni postavu romanu nékolika shodnymi

nebo ndpadné podobnymi Zivotnimi udaji a odhalil tak vtomto romané v

% Ibid, s. 359.
159 Sokujici nebylo jen oteviené pfiznani homosexudlni orientace hlavniho hrdiny romanu, které
nemélo v dosavadni japonské literarni tradici obdobu, ale také postoj hlavniho hrdiny k neddvno
skoncené vilce, ktery nebyl viibec odmitavy, jak bylo pro dila povalecné literatury obvyklé.

%0 Hanada Kijoteru, ,San Sebastian no kao“, ¢asopis Bungei, leden 1950. Citovano v Lippit,
Noriko Mizuta. “Confessions of a Mask: The Art of Self-exposure in Mishima Yukio.” In: Reality
and Fiction in Modern Japanese Literature, 46-162. Armonk, N.Y.: M. E. Sharpe, 1980, s. 181.

101 Sisosecu nebo také watakusi Sésecu FL/1Nik je japonsky literarni zanr, ktery se na zattku 20.
stoleti vyvinul z japonského naturalismu (nihon Sizendugi H A< H X =%8). Narativ v prvni osobé
je jednim z charakteristickych rysu, ktery nemusi byt vidy dodrZen. Na rozdil od japonského
naturalismu jsou vlastni autorovy prozitky a zkusenosti podavany ne pfimo, ale vzdy jsou do
urcité miry zaobaleny fikci. Neni proto vidy mozné vyvozovat jednoznacné zavéry o pravdivosti
vSech okolnosti, které jsou soucasti déjové linie. Za prvni dila vtomto Zanru jsou povazovana
Poruseny prikaz (Hakai f7%, 1906) autora Simazaki Tésona IR /#EAT (1872 — 1943) a Futon
(Futon #i[H, 1907) spisovatele Tajamy Kataie Hi|LI{£4¥ (1872 — 1930). V tomto Zanru napsal
také vétdinu svych préz Dazai Osamu K5{H (1909 — 1948), ktery Cerpal ze svého osobniho
Zivota vétsi mérou nez obvykle jini autofi pfi psani v tomto Zanru.
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podstaté svou vlastni homosexudlni orientaci. Zprvu byl také roman pojiman

3 v s

jako Cisté zpovédni dilo s pfimési fikce. Zvlast kdyz se Misima Jukio netajil svou

otevienou zasti vici Dazaiovi Osamuovi, kterym pohrdal kvili jeho otevienosti
ve sdélovani osobnich problému ¢tenarské verejnosti. Takovy postup, kdy autor
v honbé za literdrnim Uspéchem tézi jen zvlastni zkuSenosti, povaZzoval za
neschopnost fabulace a nedostatek talentu. MiSima stavél na vlastni teorii,
ktera striktné oddélovala uméni od skutec¢ného Zivota jako zcela odliSnou
dimenzi. Pozdéji se vyjadrfil, Ze odpor, ktery citi k Dazaiovi, vychazi ze
skutecnosti, Ze Dazai piSe o tom, co se on sam snazi schovat.'®* Noriko Mizuta
Lippit dochazi ve své studii'®® k zavéru, e Miimova Zpovéd masky neméla byt
vyzvou spolecnosti, aby prijala homosexualni orientaci protagonisty (resp.
autora), ale odliSnost, kterou MiSima svou hlavni postavu opattil, méla byt
pokusem vydélit se zcela od svéta vSednich dni a donutit tak spolec¢nost, aby ho
zavrhla. ,,Roman je vyjadirenim Misimova vztahu ke spolecnosti a ke své
dobé.“*** Noriko Mizuta Lippit déle uvadi, ze ve svych pozndmkach ke Zpovédi
masky Misima uved|, Ze literarni zpovéd je ve své podstaté nemozna a Ze jeho
zamérem bylo napsat dokonalé fiktivni dilo, které se jako zpovéd tvari.

Svlj uvod do historiografie literatury 50. let vobsahlém prehledu
tricetiletého vyvoje japonské povalecné literatury Sengo bungaku no sandZunen
(B 1% LD =4, 1976) zadind Satd Sizuo znacné subjektivné: ,25. ervna
1950 se Spojené staty zapojily v Koreji do véalecné situace a spustily svou
agresivni valku. Pred oc¢ima japonského ndroda se tak v nejsyrovéjsi podobé
ukazalo, co se skryva za ,demokracii“ a reformami americké okupacéni spravy,
uplatfiovanymi viaci Japonsku“.'®® Samoziejmost, sjakou se Japonsko stalo

zakladnou pro americké vojenské operace na korejském poloostrové, vnesla do

povdlecného optimismu notnou davku rozcarovani. Japonsko, které se vroce

162 Misima, Jukio. Watakusi no henreki dZidai, s. 137. viz Lippit, Noriko Mizuta. “Confessions of a

Mask: The Art of Self-exposure in Mishima Yukio.” In: Reality and Fiction in Modern Japanese
Literature, s. 46-162. Armonk, N.Y.: M. E. Sharpe, 1980.

1% Lippit, Noriko Mizuta. “Confessions of a Mask: The Art of Self-exposure in Mishima Yukio.”
In: Reality and Fiction in Modern Japanese Literature, 46-162. Armonk, N.Y.: M. E. Sharpe, 1980.
'** Ibid, s. 186 a dale.

165 Sato, Sizuo. Sengo bungaku no sandzunen. Tékjé: Kéwadd, 1976, s. 68.
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1945 otevielo zménam, obsahujicim v sobé odmitnuti vale¢né politiky a posun
k demokracii, se pouhych pét let nato paradoxné stalo zdkladnou pro novy
vojensky konflikt na Dalném vychodé. Cela situace vSak méla mnohem slozitéjsi
pozadi, kdyZ si uvédomime, Ze koncem roku 1947 dosdhla americkd okupace
svych vytyéenych cild a mocenska sprava si byla védoma, Ze dalsi posilovani
pfitomnosti cizich jednotek v japonskych méstech, tvrdsi prosazovani cenzury a
dalsi direktivy by mohly vést uz pouze k zapornému vysledku. Byly to vtomto
okamziku Spojené staty, kdo chtél okupaci ukondit, ale pravem veta disponoval
Sovétsky svaz a pravé ten znemoznil uzavieni mirové smlouvy. Okupace se
z tohoto dlvodu protahla o dalsSich pét let. V roce 1948 doslo alespon k odklonu
od reforem smérem k hospodarské politice, vroce 1950, kdy Severni Korea
napadla Jizni Koreu, se americky zdjem presunul od okupace Japonska smérem
k novému véale¢nému konfliktu na korejském poloostrové. Ackoli se Japonsko
nedobrovolné ocitlo v roli ¢lanku zbrojniho a zalozniho fetézce a pasivné se tak
na tomto konfliktu podilelo, z praktického hlediska z néj vyslo s pozitivni bilanci.
UZ od léta 1950 byla témér veskera rozhodnuti tykajici se Japonska ponechana
v japonskych rukou, a tak kdyz pozdéji, vdubnu roku 1952, ziskalo Japonsko na
zakladé sanfranciské mirové smlouvy ze zafri roku 1951 opét samostatnost,
pramérny obcan tuto zménu témér nezaznamenal. Korejsky konflikt mél pro

Japonsko také nesporné nezanedbatelny ekonomicky pfinos.
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6. Protinani I: priseciky historie, spolecenské scény a

dobové atmosféry v literature prvni poloviny 50. let

Prvek spolec¢ny vsem literarnim dilim vznikajicim v této dobé a zasazenym do
této doby je moc. Moc, at uz je v tvorbé autord, jejichz dilo je zde analyzovano,
vyjadrena explicitné ¢i implicitné, je nutno chapat jako vzdy pritomny motivacni
faktor. ,| kdyZz z moci neodvozujeme vSechny osobni a spole¢enské nerovnosti,
nemuizZeme pominout jeji hluboky vliv na strukturaci svéta s vice osobami i na

1 . , s g7 , . . . . ,
“185 | iterarni dila, ktera vznikaji a jsou publikovana v tomto

podminky interakce.
obdobi, zachycuji s odstupem valec¢né zkuSenosti, obdobi konce ,prohrané
valky“ (haisen i), nebo vychézeji z pravé probihajici doby okupace (1945 —
1952) ¢i se kni vraci s odstupem dvou az tfi let vletech 1952 — 1955 po
skonceni okupacni cenzury. S ohledem na rlizné pristupy a uchopeni tématu

rdznymi autory se nam do rukou dostava svédectvi o dané dobé z rliznych uhld

pohledu s dlirazy na vétSinou stejné aspekty tehdejsi spole¢nosti.

6.1 Moc a jeji paradoxy v povidkach Kodzimy Nobua

Kodzima Nobuo /|51 K (1915 — 2006) patfil k nové, mladé generaci
povaleénych autor(, ktefi do literatury vstoupili kratce po valce, a ackoliv se
sam pfislusnosti k jakékoli autorské skupiné branil, je fazen do Siroké generacni
skupiny tzv. tieti generace novych autord, daisan no SindZin &5 =D N\,

Autor sam se o povalecném obdobi vyjadioval jako o dobé boje o preziti, ktera

1%8 polezel, Lubomir. Heterocosmica: Fikce a mozné svéty. Praha: Karolinum, 2003, s. 111.

Tento termin poprvé pouzil literdrni kritik Jamamoto Kenki¢i [LUAfETS (1907 — 1988)
v Casopise Bungakukai v roce 1953 k oznaceni autorl, ktefi se nové objevili na literarni scéné
mezi roky 1953 a 1955. Na rozdil od tzv. prvni a druhé generace, jejiz autofi psali své romany
vétsinou po vzoru evropskych spisovateld, je pro tuto ,treti generaci” charakteristicky odklon
od predvalecné tvorby. Namisto toho se soustfedi na literdrni ztvarnéni soucasnosti a
kaZzdodenniho Zivota. Jako zastupci byvaji uvadéni zejména autofi Jasuoka Sotard ZZ [ & AHN
(1920 — 2013), $6no Dzunzé HEF{H = (1921 — 2009), Endé Susaku = fEE 1F (1923 — 1996),
Josijuki DZunnosuke EITIZEZ I (1924 — 1994), KodZzima Nobuo /N&1E3 (1915 — 2006),
Agawa Hirojuki [f)11542Z (nar. 1920) a autorka Sono Ajako & 71~ (nar. 1931).

81

167



byla obycejnd, ucelova a snad dokonce i urcitym zplsobem hrdinska, i kdyz
onen boj o preziti mohl obcas plsobit pateticky. Stejné poselstvi nese i jeho
povidkova tvorba, kterou lze tematicky rozdélit na dvé c¢asti: na povidky, jejichz
déj je zasazen do obdobi druhé svétové valky a na povidky, které se odehravaiji
v letech povale¢né okupace. Obéma c¢astem jeho tvorby bude v této kapitole
vénovan zvlastni prostor prostiednictvim analyzy zastupnych povidek. Nejprve
se zaméfim na autorovo literarni zachyceni vale¢ného obdobi, které
reprezentuji povidky Puska (S6dzu /[N, 1952) a Hvézdy (Hosi &£, 1954). Dalsi
podkapitola bude vénovana zachyceni atmosféry v prvnich letech americké
okupace v povidkach Ve viaku (Ki$a no naka YAELDH, 1948) a Americkd $kola
(Amerikan sukaru 7 A U 77 > A 7 — /1, 1954). KodZimova povidka Americkd
$kola vy$la poprvé v zafi 1954 v &asopise Bungakukai SC5F 5% a zahy se za ni
autor dockal udéleni Akutagawovy ceny™®®. Kodzima je autorem vice ne? tficeti
povidek, romant a kritickych eseji. Kromé zde zminénych povidek zaslouzi
pozornost také novela Blizkd rodina (H6jé kazoku F#EZ =, 1965). Pro datum
svého vzniku neni do korpusu zkoumanych dél v této praci fazena, tematicky se
vSak vraci k dobé povalecné okupace Japonska a jako takovd nabizi dalsi uhel
pohledu na stret vychodnich tradic se zdpadnimi vlivy na pozadi stfetu uvnitt
rodiny. Dilo, které je kritikou vnimano jako metafora povalec¢né japonské
spolecnosti, ziskalo vibec jako prvni v historii tehdy nové zfizenou Tanizakiho

cenulsg.

168 Akutagawova cena (Akutagawa 36 J+)1I'H). Nejprestiznéjsi literarni cena v Japonsku byla

zavedena v roce 1935 Kikugim Kanem #{th7i (1888 — 1948), vydavatelem &asopisu Bungei
Sundzd SCEEFEFK na pamatku spisovatele Akutagawy Rjunosukeho 71 )I[FEZ2 /1(1892-1927). Je
sponzorovéna Asociaci na podporu japonské literatury (Nihon bungaku $inké kai H A U224 T
£). Udili se kazdého pdlroku v lednu a v &ervenci za nejlepdi povidku &isté literdrniho
charakteru, publikovanou v novindch nebo casopise. Vitéz obdrii nejen kapesni hodinky a
Castku jeden milion japonskych jent (JPY), ale ziska si i znacnou pozornost médii.

%% Tanizakiho cena (Tanizaki Dzuni¢iré $6 4% I i — BB B ). Zavedena v roce 1965
nakladatelstvim €6 Kéronsa H9L/AF4L u prilezitosti 80 let od jeho vzniku. Roéné je udilena
,nejreprezentativnéjSimu” dilu jakéhokoli profesionalniho spisovatele, at préze nebo dramatu.
Vitéz obdrzi v upominku medaili a hotovost ve vysi jednoho milionu japonskych jend.
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% ve své tvorbé pii zachycovani japonské

Pokud néktefi autoti '’
povdlecné spolecnosti pracuji predevsim se satirou, kterd misty sklouzava
k tristni ironii a nadsazce, jsou Kodzimovy fikéni svéty vystavény ¢ast po Casti ze
stfipkd reality, kterd ma sv{j vzor v aktudlnim, prirozeném svété. Projevuje
soucit s postavami obycejnych lidi, jejichz skutec¢né protéjsky se staly vzorem
nejen Ustrednich, ale i vedlejSich postav povidek, a jejichz vyznam spociva
v setrvdvani na soudobé scéné, do které jsou povidky vsazeny a kterou
vykresluji, jako dalsi ,rekvizita” vinvetari doby, o niz autor podava svédectvi.
Fikéni svéty KodZzimovych povidek jsou poznamenany moci, , prostfedkem, jimz
jedna osoba — drzitel moci — kontroluje intence a konani jiné osoby —
podrizeného. Nastoleni moci vnasi do konatelské sestavy nové usporadani,
méni ji v asymetrickou hierarchii“’’*. Jde o obdobi, kdy vznikala dila, jejichZ
fikéni svét vychazel ze svéta skutecného, bud tedy odrazel soudobou realitu,

v niZ autofi zZili svlj kazdodenni Zivot, nebo se vraceli o nékolik let zpét k realité

valky v Pacifiku.

6.1.1 Retrospekce vdlky v povidkdch Puska (1952) a Hvézdy (1954)

Obé povidky, Puska (S6dzu /)N8%) z roku 1952 a o dva roky pozdéji publikované
Hvézdy (Ho$i £, 1954), nevykazuji jen podobnosti v tematickém, geografickém
a historickém zasazeni do vale¢nych let v Cing, ale také maji jisté spole¢né
charakteristiky po strance obsahové. Autor vobou nesporné cerpd zvlastni
valecné zkuSenosti vojina, vyslaného vroce 1942 do Pekingu a
demobilizovaného az v roce 1946. Zndmd data z Kodzimova Zivotopisu lze v
textech jeho povidek vycist tam, kde se prekryvaji s osudy jeho postav. Hlavni
postavy obou povidek jsou vojini, déj autor li¢i jejich perspektivou prvni

gramatické osoby. U obou povidek je od prvnich radk( povidek popsana silna

170 v o v ’ v , . , v . v ,
Kromé autor(, oznacovanych souborné terminem burai #£4H, o kterych se zmiriuje predchozi

kapitola, pracoval se satirou také KodZimdv soucasnik Jasuoka Sétard ZZ[i] ZAHS (1920 —
2013), kterému je vénovana podkapitola 6.2.
7! Dolezel, Lubomir. Heterocosmica: Fikce a mozné svéty. Praha: Karolinum, 2003, s. 111.
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obsese. V pfipadé Pusky jde o posedlost zbrani (puska), v ptipadé Hvézd jde o
posedlost vojenskymi hodnostmi (hvézdy jako odznak hodnosti na limci
uniforem).

Vojak, ktery travi své dny na bojisti jen po boku své zbrané, za¢ne ke své
pusce promlouvat a ta se v jeho ocich méni v Zivou bytost, kterda mu nahrazuje
Zenu. ,,KdyZ jsem se podival do usti hlavné, v némz byla vykreslena Sroubovnice
mifici kamsi k jasnému nebi, moje mysl se zacala toulat. Potom jsem otevrel
zasobnik a vydcistil jsem ho, jako by to byla ta tajemna damskd partie. Sevrel
jsem pazbu a vydlabal jsem hlinu z tenké Stérbiny na zapadce na pazbé, sam
jsem tomuto mistu fikal ,rybi oko’. Vytahl jsem olej, oddychl jsem si a zacal jsem
utirat predni ¢ast. Nedokdazu ani vyjadfit, jak mé to cCisténi hidlo u srdce. (...) Tak
jsem se kazdy den mnohokrat dotkl vSech moznych ¢asti své pusky. Pfitom jsem
si pokazdé vzpomnél na jednu Zenu. Dotykal jsem se ji, abych si vzpomnél. (...)
Kdyz jsem zamifil na cil, rty Zeny promluvily. (...) Ta puska se stala moji Zzenou. |
ona je starSi nez ja. Staré rany, bachratd pazba. Vazné, starsi Zena. Puska, ktera
zati Spinou z rukou nezndmého muze. Nechtél jsem tuhle pusku cislo 162377

172 e . s . v , vev, v s v s s
“>'% Spojnici mezi kazdodennim ciSténim zbrané, reprezentujicim

vymeénit.
v povidce Zensky prvek, je vzpominka na skutecnou Zenu, téhotnou manzelku
pfitele hlavni postavy, které se dotykal pfed svym odjezdem na frontu. Tato
asociace vede dal, kdyZ se na scéné objevi skupina Cinskych zajatcll, véetné
téhotné Zeny. Vojin, kopajici na pfikaz nadfizeného jamu, na sobé nechd
zpozorovat svou touhu. KodZzima pak vjednom obraze nechd tuto touhu
splynout s posedlosti zbrani v jeden akt, v jeho? stfedu stoji obé zeny: Cifanka i
vojinova puska.

Mechanické zabiti téhotné ¢inské Zeny, provedené na rozkaz, se v Pusce
pretavi ve vycitky svédomi z vrazdy Clovéka a v nendvist k nastroji, ktery ,jej
zradil®. ,,| kdyz jsme travili své dny v takovém spéchu, Ze jsme béhem dne jedli
za béhu, zatimco jsme cviCili Serm nebo pochodovali, v noci mé moje zbyvajici

sila, kvlli lasce, kterou jsem citil k Zenam, nutila bat se oci té Zeny, jejiz ¢inské

72 Kodzima, Nobuo, Puska, in Antologie japonské povidky (v ediénim planu nakladatelstvi

Karolinum na rok 2014). Preklad Vit Ulman.
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jméno jsem ani neznal. Nestal jsem se mazdkem, spi$ néjakym poloclovékem a

17 o ,
“173 pgvodni

at uz jsem se snazil svoji mysl| upfit k pusce, moje vasen byla ta tam.
néha ke zbrani a péce o ni je vystfiddna demolovanim pusky. Dokud byl jesté
hlavni hrdina dezorientovan ,vnéjsi“ situaci, tj. valecnou dobou a jeji logikou,
soustredil svou mysl a emoce do svého nitra ke vzpominkdm na Zenu, kterou
v jeho rukou personifikovala konkrétni puska. Strelba na cil davala smysl a
napliovala ho uspokojenim, ale jakmile zbran poprvé zamifil na zivy cil, ptichazi
o vlastni logiku i vystavény ,vnitini“ svét.

Protagonista povidky Hvézdy, Dzddzi (George) Sugihara, je plvodem
Japonec, ktery se oviem narodil a vyrostl ve Spojenych statech.’’* Do armady
byl dle svého biografického liceni, které je soucdsti povidky, povolan pfi
navstévé svého dédecka v Japonsku. Uz tato informace a okolnosti, za jakych
do japonské cisarské armady narukoval, plsobi trpce humornym dojmem.
Stejné tak je ironii osudu této literdrni postavy, kterd méla jisté vice realnych
predloh, Ze jedinec, ktery je de facto Ameri¢anem, stoji fizenim vys$si moci na
nepratelské strané. V povidce nad satirou a ironii prevlada tén absurdity, ktery
vychazi z popisti nekoncici vojenské sSikany, a ktery zahrnuje valnou cast prvni
poloviny povidky. Sugihara ve snaze, aby nebyl nejnizsSim clankem jednotky,
Sikanuje svého kamarada stejné Sarze Hikidu a citi uspokojeni nad jeho

v , v s o ’ s v 17
ponizenim: ,Chtél jsem, aby zlstal pouhym domécim zvitetem.“*’®

Kdyz ziska
dalsi ,hvézdicku“ na vyloZzce a povysi na svobodnika, dosdhne dalsiho
zadostiuc¢inéni a citi, Ze jeho prevaha nad obycejnym vojinem je konecné
opravnénd. Dlouho si ale svého pocitu nadfizenosti neuziva, protoZze vojin

Hikida je odvelen do jihovychodni Asie a Sugihara se stdva osobnim sluhou

72 bid.

4 Pfipady, kdy do japonské armady museli narukovat Japonci amerického plvodu, nebyly
vzacné.

175 Kojima, Nobuo. Stars. In: Gessel, Van C., Matsumoto, T., ed., The Showa Anthology. Tokyo:
Kodansha International, 1985, s. 122. Zamérné prekladam ndazev japonského titulu Hosi jako
Hvézdy a ne Hvézdicky (takovy titul by v kontextu oznacdeni vojenské Sarze jisté Iépe
korespondoval, nicméné se v textu povidky objevi popis nocni oblohy a véta: , Uz je to dlouho,
co jsem zapomnél, Ze i na nebi jsou hvézdy,” (s. 126). Pozdéji se objevi asociace také s
vanocnimi ozdobami ve tvaru hvézd. Dalsi mista citace ze stejné povidky uvedena v textu.
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velitele Inomy. Ironii osudu je opét na nizsi pozici nez vSichni okolo a vzhlizi
k hvézdickam na limci cizi uniformy.

Sugihara se od pocatku skepticky i s humorem hodnostnimu systému
japonské armady vysmiva, ale postupné mu i tato hlavni postava povidky
propadne, aniz je schopna ¢i ochotna si to uvédomit. Navic se i pro Sugiharu
yhvézdicky” stavaji jedinym méritkem hodnoceni ¢lovéka a jejich poctem urcuje
i svou vlastni hodnotu. Pfesto jde o vojina (pozdéji svobodnika), ktery ma nad
ostatnimi navrch diky své znalosti angli¢tiny i americké mentality, coZ jsou
prednosti, pro které je vyuzivan (jsou-li potfeba) nebo poniZzovan (a nucen
anglicky jazyk dokonce na povel zapomenout). Usmévny je na pfiklad seznam
vét, které ma Sugihara prevést do anglictiny, aby se je japonsti vojaci naudili a
mohli tak aspon néjakym zplsobem komunikovat pfi prvnim styku s americkymi

176 Pozdéji na lodi pfi repatriaci do Japonska funguje jako tlumoénik mezi

vojaky
japonskymi a americkymi dlstojniky. O vojenské odznaky hodnosti maji i zde
zajem vsichni, Japonci (v uniformé s odznaky se chtéji ukazat svym rodindm) i
Americané (japonské insignie povazuji za vyborné suvenyry). ,Tady jsem se
naucil, Ze odznaky hodnosti povazovali za pamatku na boj, Uplné stejné jako se
dfive bojovnici zmocnovali hlav a usi nepratel jako valecné kofisti“ (s. 143). P¥i
cesté do Japonska se na lodi objevi postava v uniformé bez oznaceni hodnosti.
Sugiharovi pfipomina Hikidu a poprvé si pfizna vycitky svédomi. Nepozn3, Ze se
jedna o mentdlné nemocného vojaka, kterému byla odebrdna i hodnost vojina a
oznacenim se mu stala ¢ervena paska na zadnim lemu cepice. Kdyz je na tuto
skute¢nost upozornén, pomysli si: ,Jestli to byl blazen, opovrhoval jsem
mnohem vice témi, kteti byli povazovani za zdravé” (s. 143).

Hlavni postavy vojakl v obou povidkach zazivaji nekontrolovatelné stavy
poblouznéni a nepficetnosti. V Pusce je jako posledni vzpominka, kterou si je
vojak schopen vybavit, a ktera je nasledovana dalSim zabitim (=zastrelenim

serzanta) a udélenim sedmnactiletého Zalare, absurdné pusobici jizda na oslovi.

176 Nazvy dnl v tydnu, mésicl v roce, vojenskych hodnosti, zbrani a fraze typu: , To neni pravda,

nemohu tomu uvéfit. / Kde jste to slySel? / Neni zac. / Ten a ten je vinen. / Vy mate zasoby. My
nemame zasoby. / Nedate si sake? / Jak budete zachazet svézni? / Nejsem viéle¢ny zloinec.”
(vybréano, s. 137)

86



Ve Hvézddch je porucik Sugihara napaden svym nadfizenym, kdyz si nevédomky
zanotuje jazzovou melodii. Brani se, ale kdyz mu dojde, Ze svou obranou napadl
nadtizeného vojaka, dostava zkrat a utikd ven, kde bezcilné kraci ulicemi
Pekingu, aniz by cokoli vnimal. ,Mél jsem pocit, Ze jsem z nasi planety spadl
kdovikam® (s. 135).

Obé postavy spojuje také ponizeni. Jde o charakteristicky rys celé
KodZimovy tvorby, kterému se vénuje i nasledujici ¢ast této podkapitoly.
PoniZzeni v Pusce je snadno Citelné. Ve Hvézddch Sikanou poniZovany vojin
poniZuje slabsiho Hikidu, ale ve vysledku je to on, kdo je objektem
kontinudlniho ponizovani. Absurdni povySeni v dobé, kdy se valka chylila ke
konci i v Asii, ho sice vynese o hodnost vys, nicméné jeho nadfizeny je povysen
také. ,Byli jsme vsSichni hromadné povyseni o jednu hodnost. Jako prchajici
bandité. Kdyz o tom tak premyslim, mozna byl ten rozkaz vydan ze strachu, aby
odznaky ve skladech s uniformami nebyly zkonfiskovany cinskou armadou,
kdyby nas Ciflané prekvapili“ (s. 138). PoniZeni je nejen ¢itelné z kontextu
povidek, termin ,ponizeni“ se v nich vyslovné objevuje.

Projevy ponizeni jednotlivce, konkrétnich postav v Kodzimovych
povidkach, jsou v SirSim pohledu symbolem ponizeni celé jedné mladé generace
(reprezentovanych v povidkach déjové situovanych do priibéhu druhé svétové
valky Hikidou, Sugiharou a hlavnim hrdinou povidky Puska). O ponizeni mluvi i
postava majora Inomy, kdyz se obraci k Sugiharovi: ,Dobra, nebudu té prosit o
pomoc. Byl jsem velice ponizen, svobodniku Sugiharo, Asi bych se mél zabit, co
myslis, Georgi?“ (s. 139) V povidkach z obdobi americké okupace po skonceni
prohrané vélky lIze pak v osudu postav symbolicky spatfovat ponizeni celého
japonského naroda.

Postava velitele (pozdéji majora) Inomy je prototypem vojika, kterému
valka jako stav v podstaté vyhovuje a navic mu umoznuje ziskat potfebnou miru
respektu (od podtizenych nizSich hodnosti), uznani (od japonské spolecnosti, ac
nikdy osobné neformulované) a pocitu dulezZitosti (bojuje pro cisare) a
nenahraditelnosti (md svou hodnostni Sarzi). ,Kdyz se valka bliZila ke konci,
prohlasil velitel Inoma, Ze neni dlivodu, aby vojenské agrese skoncily. Urcité mél

v umyslu chopit se iniciativy a dal sam bojovat” (s. 135). Sugiharovi nabizi, aby
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spolu vstoupili do ¢inské komunistické armady s odlivodnénim, Ze v takovém
pfipadé by byli okamzité oba povyseni o tfi hodnostni stupné. ,Pozvani to bylo
velmi ldkavé” (s. 135).

Kromé satirické noty je v povidce Citelnych nékolik dalSich udrovni
sdéleni. Konfrontace vojina Sugihary s vojinem Hikidou, ktery vojinem zlstava i
po Sugiharové povyseni na svobodnika, je zalozena na vzorci spole¢enského
vztahu nadfizeného/staréiho a podtizeného/mladsiho senpai — kéhai kankei %t
FEZ

ZE14 ZEBATR, ktery funguje v Japonsku i mimo prostiedi viditelnych hodnosti ve

vSech kolektivech prakticky dodnes.

6.1.2 Obdobi povdlecné okupace v povidkdch Americka Skola (1954) a Ve
viaku (1948)

Literatura, kterd se vraci k obdobi druhé svétové valky je jind, nez literatura,
ktera vychazi z povalecné reality a situace 50. let. Pfesto Ize obé tyto ndmétové
a tematické skupiny spojit v kategorii tzv. deontickych omezeni. ,Modality
deontického systému urcuji vzhled fikénich svétl predevSim v podobé
zakazujicich nebo predpisujicich norem; tyto normy stanovi, které akce jsou

s ; . , s 177 , . v
zakazané, povinné nebo dovolené”""’. Timto typem modality se pred

178 Oba tyto zpusoby

Lubomirem Dolezelem zabyval také Georg von Wright
chovani vystupuji v chronologickém sledu povidky Americkd skola na povrch
hned nékolikrat.

Povidku Americkd $kola (Amerikan sukdru 7 A U 7122 A 7 —)L, 1954)
napsal Kodzima Nobuo az po zruseni cenzury, pred kterou by s nékolika svymi

obsahovymi rovinami a vykreslenim povale¢né atmosféry v okupovaném

povalecném Japonsku jisté neobstala. Jeji déj situoval Kodzima pftiblizné do roku

7 Dolezel, Lubomir. Heterocosmica: Fikce a mozné svéty. Praha: Karolinum, 2003, s. 127.

Georg Henrik von Wright (1916 — 2003) byl finsko-Svédsky filozof, predstavitel analytické
filozofie, profesor na univerzité v Cambridge. Vénoval se tématu modalni logiky a deontické
logiky. Zdroj: Wikipedie; http://cs.wikipedia.org/wiki/Georg_Henrik_von_Wright
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1948, do obdobi ,tfi let po valce”, jak je pfimo zminéno hned v druhém
odstavci, kdy nasledky valky byly jesté zjevné.

Zpovidky je patrné napéti zexpozice protikladnych prvkd.
Nejexplicitnéjsim je rozdéleni na japonskou stranu a americkou stranu. V tomto
rozdéleni se také ostatné odrdzi dobova atmosféra, kterd je z povidky citit od
zacatku do konce. Japonskda i americka strana v Americké Skole se navzajem
pozoruji a jsou tedy soucasné navzajem jedna druhou pozorovany. Mira
expozice je vysoka. Na strané Japoncl jsou podminky ztizeny jednak pocitem
podrazenosti, jednak snahou jevit se druhé strané co nejlépe (aby mira vnimané
zacatku povidky, kdy jsou zminény instrukce pred exkurzi, které v ramci této
narodnostni skupiny Japonci Japoncim udéluji. Instrukce (slusné obleceni
adekvatni této vyjimecné situaci, atp.) lze chapat téz jako soucdst souboru
explicitnich omezeni, kterd jsou soucdsti narativni modality deontického
systému, kterym povalecné obdobi okupace v Japonsku jisté je. Soucasné, jak jiz
bylo feceno, do kondni vSech postav se promitd interakce moci. Vtomto
pfipadé moci ,téch, ktefi nads pozoruji“.

Vysledné je v povidce spolecensky znevazena celd skupina japonskych
pedagogl, ucitel( anglictiny, kterym je dovoleno zucastnit se exkurze skoly pro
déti americkych vojakd a urednik(l s docasnym pobytem v Japonsku. Konec¢nym
cilem exkurze samotné neni jen kratka ucast pedagogl na hodinach (paradoxné
na hodiné vytvarné vychovy, kde nepadne ani slovo anglicky), ale i demonstrace
postoje americké spravy vici Japonclm obecné. Skupiné japonskych ucitell je
ze strany povéreného privodce, jednoho ze zaméstnanci Skoly, dostatecné
davéno najevo, Ze jsou na spolecenském i ekonomickém Zebficku o nékolik
stupnd niZze nez Americané, pohybujici se po chodbach skoly. | ¢tyrkilometrova
cesta po betonové silnici, kterou svatec¢né obleceni Japonci musi podstoupit,
protozZe na dopravu se zapomnélo, a neustale kolem projizdéjici americké dzipy,

jsou zobrazenim nadfazenosti na jedné a potupeni na druhé strané. Pribéh tak
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spadad do kategorie ,literatury ponizeni“’®, ale je odlehtovan zadlenénim

nékolika vtipnych momentl (jednoho z Japoncl tlaci svatecni boty) i prvkd,
které udrzuji ¢tenare v napéti a zvédavosti (jaky zapomenuty predmét denni
potreby si chce od ucitele Isy jeho kolegyné zaptijcit?). Ackoliv se jedna o
kolektiv Japoncl, navic se stejnym povolanim, neni skupina ani v nejmensim
homogenni.

Symbolicky se typologickd odliSnost japonskych postav projevuje uz
v pribéhu cesty kamerické Skole, kdy se vurcitém okamziku skupina
japonskych ucitell rozdéli na dvé mensi, jdouci za sebou s odstupem, a to
navzdory pocatecni snaze puUsobit jako jednotny celek. Projevuje se tu dalsi
z vice protikladi mezi postavami, ktery se zdd byt na zacatku pouze jeden
(rozdéleni na ,,nds” — Japonce a ,je“ — Americany). Postupné dojde k odhaleni
protikladnych prototypl postav i v plvodné homogenni japonské skupiné
ucitell, protoze ne vsichni reaguji na kontakt s opacnou stranou stejné.

Ze skupiny tficeti postav Japoncl se KodZima autorsky vénuje pouze
nékolika konkrétnim. Na japonské strané vystupuji do popredi tfi postavy: Isa,
Jamada a ucitelka Miciko. Tyto postavy formuje jako jisté stereotypy tehdejsi
doby. Isa je zdrceny nezdarem z predchozich kontaktl a anglické konverzace s
americkymi vojaky a snaZzi se zUstat v pozadi, zatimco neustdle na sebe strhujici
pozornost Jamada se naopak snazi Americanlm vSemoziné zavdécit a v
angli¢tiné se obcas obraci i na své japonské kolegy. Od pocdtku mluvi o svém
umyslu nabidnout ve Skole americkym ucitelidm prezentaci ve formé ukazkové
hodiny anglictiny. Pres obavy Isy, Ze by v takové situaci musel nahlas promluvit
anglicky, se tento zdmér nakonec nepodafi Jamadovi realizovat. Jamada na sebe
upozornuje uz na informativni schlizce vSetecnymi dotazy a poznamkami. Pfi
navrhu ukazkové hodiny anglického jazyka je umlcen argumentem, Ze Ucelem
exkurze je pozorovani vyuky a Ze nebylo jednoduché exkurzi samotnou vyjednat
a zajistit. BéZné denni obleceni ucastnikd by mohlo vrhnout pochyby na jejich

kompetenci vyucovat angli¢tinu, proto dostdvaji instrukci vzorné se obléct.

7% Termin pouzit v Mostow, J. The Columbia Companion to Modern East Asian Literatures. New

York: Columbia University Press, 2003, s. 185.
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,Opovrhuji ndmi jako porazenym narodem a kdyZz nas uvidi vtom nasem
obleceni, dejte na mé, ja to vim, ponévadz jsem tlumocil paniim inspektortiim,
kdyZz byli u nas ve skole, jen se otoéi pry¢, aby se na nas nemuseli divat”,

doplfiuje Jamada, obuty v bezvadném paru kozenych bot.™*°

Jamada, pravy
opak ucitele Isy, si svou prehnanou iniciativou a podlézanim druhé, americké
strané snazi pomoci k lepsi kariéfe. To lze podle Rogerse interpretovat jako
zosobnéni oportunistické a konzervativni politiky vJaponsku béhem okupace,
2vI48t po za&atku Studené vélky. 8!

Jméno postavy Miciko, jehoz zdpis uvadi autor vslabi¢né abecedé
katakan&®, indikuje jistou ambivalentnost této postavy. P¥i zapisu znakovym
pismem by ,cesta” (mi¢i 1) mohla naznacovat pFipravenost postavy kracet
v ramci exkurze nékolik kilometr(i pésky (za timto ucelem si také vzala dvoje
boty: jedny spolecenské, na podpatku, druhé pohodiné pro chizi) i pfipravenost
a silu kracet Zivotem v jakékoli dobé. Tato postava mirni napéti mezi typovymi
extrémy postav, ztvarnénych Isou a Jamadou. A¢ to pfimou reci nedava najevo,
zapomnéla doma a s nim sdili tajemstvi uklouznuti a padu na zem, kdyz uz ma
v americké Skole obuté boty svysokymi podpatky a pro podavané hllky se
natahuje.

Do povidky je pomoci retrospektivy vloZena epizoda, popisujici
predeslou zkusenost s americkymi okupanty ucitele Isy, ktery je pravym opakem
Jamady. Isa je prototypem ucitele, ktery se boji promluvit jazykem, ktery uci, a
to jak ve tfidé pred zaky, tak kdekoli jinde. Ma vsak i tak za sebou vyznamnou
zkusenost, kdyZz musel byt pritomen pti prvnich povaleénych volbach jako
tlumoc¢nik americkych spravnich autorit. Isa se tehdy ocitl na americkém dzipu,

aby s povérenym cernosskym urednikem cestoval po japonském venkové a

180 Kodzima, Nobuo. Amerikan sukdru. In: Adaci, K. et al. ed., Gendai Nihon no bungaku. Tékjo:

Gakusu kenkjusa, 1978, sv. 44, s. 103.

181 Rogers, Lawrence. ,,Long belts, thin men: The short stories of Kojima Nobuo”. In: Japan
Quarterly 1, 1994, s. 83.

182 5labi¢na abeceda katakana se pouZziva pro zapis vyraz( pochazejicich z cizich jazyka a pro
zapis cizich jmen. Na ambivalentnost postavy upozoriuje Gordon. Viz Gordon, Jan B., ,, The
literature of allegorical occupations®. In: Modern Fiction Studies 2, 2003, s. 345.
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informoval ho o pribéhu voleb. Ironii osudu se sdoty¢nym Americanem
setkava Isa na exkurzi Skoly. Necekané setkani vede kjesté vétsi Isové
uzavienosti. Humornymi epizodami vijinak tragickém lieni uddlosti
z perspektivy japonskych postav spliiuje Kodzima v Americké skole své naroky
na satiru, ironii a tragikomiku.

Setkani se samotnou angli¢tinou, ke které maji jednotlivé postavy rGzny
vztah, vykrystalizuje v Isové védomi nasledujicim zplGsobem: ,Naslouchal tém
sametovym anglickym hlaskiim [americkych Zdkd — pozn.] a nedokazal si
vysvétlit strach a hrlzu, kterou v ném tento jazyk vidy vyvolaval. Zaroven se
v ném Septem ozval jeho vnitini hlas. Je blaznivé, aby Japonci mluvili timto
jazykem jako cizinci. Mluvi-li jim, déld to z nich také cizince. A to je skutec¢na

1
ostuda.“*®

Tiha této myslenky téz reflektuje dobové Uvahy o nové, povalecné
spolecnosti, u jejihoz zrodu stéla cizi mocnost. V SirSim kontextu nemusi jit jen o
jazyk, jako o novy cizi implantat v organismu japonské totoznosti, ale o vSechny
zasahy, které byly soucdsti povalecné demokratizace, chapané jako zasahy
»zvenci“. Povidka je soucasné vyjadrenim reakce na krizi japonské identity, ke
které po prohrané valce a s ndstupem americké okupace doslo.

Povidkou Ve vigku (Kia no naka YXEHLO 1), vstoupil KodZzima Nobuo
vroce 1948 na literarni scénu ve svych ttiatficeti letech. Jde o povidku, kterd
datem svého vzniku do této kapitoly sice nezapad3, ale ktera byla publikovana
az v 50. letech a rovnéz vyborné vystihuje povale¢nou atmosféru doby svého
vzniku. Casové je dé&j zasazen do stejné doby jako v povidce Americkd skola.
Z dlvodu okupacni cenzury vsak byla povidka publikovana az o nékolik let
pozdé&ji.’®* D&j povidky se odehrava na dlouhé cesté viakem z venkova do mésta
a Ustredni postavou je tu zchudly ucitel Sano, ktery si veze domua ryzi, tézce
sehnanou na ¢erném trhu. Cestou si vytrpi fadu Ustrk(l a poniZzeni a nadavkem
ho Zena peskuje, Ze je budizknicemu. V zavéru cesty (a povidky) je okraden

uskoénym spolucestujicim, ktery se nabidl, Ze mu pomuze. Sanovym jedinym

183 Kodzima, Nobuo. Amerikan sukuru. In: Adaci, K. et al. ed., Gendai Nihon no bungaku. Tokjo:

Gakusu kenkjusa, 1978, sv. 44, s. 116.
%% Zminka o &erném trhu a nedostatku potravin byla vaznym dldvodem neudéleni povoleni
k zverejneni povidky.
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pFanim je rozplynout se, zmizet, ,stat se neviditelnym“.*®> Zdanlivé jednolita

skupina japonského obyvatelstva, vnimana vidy jako jeden celek, se v
povidkach tohoto druhu drobi na jednotlivce, sledujici jen své vlastni zajmy.

V povidkach, zasazenych do pookupacniho obdobi, se setkavame
s ponizenim postav, a to jak ze strany okoli nebo anonymniho nepftitele (napf.
pravé v povidce Ve vlaku, kdy hlavni hrdina zjisti, Ze byl okraden o ryzi, s kterou
se do Tokia vracel z venkova), tak ze strany nového spolecenského poradku,
zplUsobeného povalecnym politickym vyvojem a zfizenim americké okupacni
spravy. Ponizeni je vtakovém pfipadé casto jen subjektivnim pocitem,
pretrvavajicim na strané poraZeného ndroda. Timto je de facto dana i narativni
modalita KodZimovych povidek. Modalita ma ptimy vliv na konani postav,
predstavuje soubor omezeni, kterd musi osoby jednajici v konkrétnim svété
pfijmout.*®®

Rozpor mezi faktudlnim a fikénim wvypravénim, jak o ném pise
Genette'’, tedy narokovani si p¥ibéhu na pravdivost, stoji vtakovém p¥ipadé
stranou. Déj je zde podruznou rekvizitou, pouhym prostiedkem k dosazeni
vyjadieni emocniho naboje a rozpoloZeni obyvatelstva v dané historické dobé.
Absurdita situaci, satira a ¢erny humor v KodZzimovych povidkach, situovanych
do prostiedi a obdobi druhé svétové vélky, vybizi k srovnani s Hlavou XXII
(Catch-22, 1961) Josepha Hellera (1923 — 1999), jejiz prvni kapitola navic vznikla

ve stejném roce, kdy byly vydany Kodzimovy Hvézdy.

6.2 Nové prilezitosti nové doby v povidkach Jasuoky Sétaréa

Pomeérné vysokou vypovédni hodnotu s mnozstvim zminek dobovych redlii maji
povidky Jasuoky Sétarda ZZ [ T AES (1920 — 2013). Objevuje se v nich mnoho

konkrétnich detailli, které se mohou zdat ¢asto méné vyznamné, nebo jsou

1% viice viz Mostow, J. The Columbia Companion to Modern East Asian Literatures. New York:

Columbia University Press, 2003, s. 185.
1% Dolezel, Lubomir. Heterocosmica: Fikce a mozné svéty. Praha: Karolinum, 2003, s. 121.
Genette, Gérard. Fikce a vyprdvéni. Brno: AV CR, Ustav pro ¢eskou literaturu, 2007, s. 36 — 39.
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zminovany dané okolnosti, které ssebou doba nesla, a to casto v pfimém
dopadu na vsedni Zivot béznych obyvatel, jejichz typy Jasuoka ztvarnil ve svych
postavach. Pro jeho cit a schopnost prevést vsedni, okolni realitu pozornym a
uméleckym zplsobem do formy literarniho textu pripodobnil tohoto autora
vroce 1975 Katé Sui¢i k ,novodobému Sigovi Naojovilsss humorem Ibuse
Masudziho”.**

Jasuoka byva casto davan také do souvislosti sautory KodZimou
Nobuem /N &5 12 5% (1915 — 2006) a Simaem Tosiem™ & EMUE (1917 — 1986).
V kratkych prézach téchto tfi autorl je pfimo ¢i v ndznacich zobrazeno ponizeni
japonského lidu, kterym v povalec¢nych okupacnich letech musel prochazet.
V této podkapitole navazu na prvni ¢ast paté kapitoly, kterd byla vénovana
KodZimovi Nobuovi. V povidkach Jasuoky Sétaréa se pomoci stejnych kritérii
pokusim nalézt a okomentovat dokumentujici slozky obdobi, v kterém vznikaly

nebo ke kterému se svym déjovym a ¢asovym zasazenim vracely.

6.2.1 Stereotypy postav

V nékterych Jasuokovych povidkach, zachycujicich obdobi povale¢né okupace,
dochazi se satirickym podanim a ironickym vyznénim k ponizeni japonskych
postav od Japoncli, namisto ocCekavaného stretu japonskych a americkych
postav. Slabi, davérivi jedinci jsou okradani Istivymi a silnéjSimi nebo se citi

podvedeni spolecnosti jako celkem, kdyzZ se nenaplni jejich Zivotni iluze.

188 Siga Naoja 324 [H 1% (1883 — 1971). Naprostou vétdinu jeho dila pFedstavuji povidky, ui za

svého Zivota byl povazovan za klasika moderni japonské literatury a obdivné nazvan sdsecu no
kamisama /Nai OFREE (,bah povidek, vypravéni“). Uméni povidky doved! v dosavadni japonské
literarni historii k dokonalosti a jeho stylisticky disciplinované a slovesné vytfibené prézy jsou
povazovany za vrcholnd dila japonského neorealismu. Jasny a Usporny sloh povidek je
vysledkem autorovy zasady dosdahnout co nejvétSiho uméleckého Ucinu co nejprostSimi
prostredky. Viz Winkelhoferova, V. Slovnik japonské literatury, Libri, Praha, 2008, s. 257.

189 Katd, Shaichi. A History of Japanese Literature, Vol. 3: The Modern Years. Tokyo: Kodansha
International, 1983, s. 286.

1% Simao Togio absolvoval Univerzitu Kjusu, v roce 1944 byl uréen k boji v ramci sebevrazednych
utoénych jednotek. Nez dostal prikaz, valka skoncila. Tato i dalSi vale¢né zkusenosti inspirovaly
jeho bezprostfedné povalecnou i pozdéjsi tvorbu. DuSevni porucha jeho manzelky stdla za
druhym tematickym okruhem jeho dél, v nichz jsou hlavnimi postavami Silené nebo psychicky
narusené Zeny.
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V povidkach Drahoceni mazlicci (Aigan % %t, 1952) a Tanec s mecem
(Kenbu #I|#E, 1953) se setkdvame se stereotypy postav, jejichi prototypem
museli byt skutec¢ni lidé, ktefi se v okoli autora pohybovali, a jejichz vlastnosti
odpozoroval a s nadsazkou pouzil pro své psani. Do ruky se nam tak dostavaji
humorné skece, které maji zadroven i vypovidajici hodnotu o podobé a
atmosfére jednoho historického obdobi. Typickym modelem obou téchto
povidek je tfi€lennd rodina Zijici v polorozbofeném domku v blize
nespecifikované lokalité na zacatku 50. let 20. stoleti.

V povidce Drahoceni mazlicci propadne otec, hlava rodiny, nadseni a
iluzi, Ze chovem kralik(i vydélad na prodeji jejich srsti. Celd povidka je podana
ironickym licenim dospélého syna, upoutaného na lGzko s tuberkuldzou, ktery
otcovy chovatelské snahy skepticky pozoruje. Stavba kotcl v lozZnici, kontrola
stravy a kontrola krali¢iho trusu, vSudypfitomné chlupy z kralic¢i srsti poletujici
ve vzduchu, obétovani vlastniho soukromi a uskroviiovani se na ukor chlupatych
tloustnoucich tvord pobihajicich volné po podlaze, to jsou problémy, s kterymi
se musi v tésném obydl|i potykat celd rodina. Li¢eni déje zdobi vtipné poznamky,
naptiklad kdyz si matka pochvaluje, Ze nemusi myt nadobi, kdyZ otec nafidil
nechavat kraliky dojidat ,vyzivné“ zbytky do posledniho drobecku a hotrké
konstatovani vypravéce, Zze otec u vecere po ocku sleduje, kolik toho kdo
kralikim necha. Slibeny zisk je vSak v nedohlednu a kraliky nakonec odkoupi
zaméstnanec masokombinatu.

Stejné jako v povidce Drahocenni mazlicci je i v Tanci s mecem vypravéc
dospélym synem rodica, ktery vSak neni zddvodu vainé nemoci schopen
podilet se na pfijmu rodiny a spolu s matkou se snazi motivovat otce ke hledani
jakékoli obzivy, kterd by jejich spole¢nou socialni situaci zlepSila. V kratsi
povidce Drahocenni mazlicci se predmétem otcova podnikdni a osudem celé
rodiny stanou kralici, povidka Tanec s me¢em je rozsahlejsi a podnikatelskych
¢innosti zde postava otce vystfida hned nékolik, ovSem se stejné neuspéSnym

koncem.

95



Otec se kmatce a dospélému synovi vraci po demobilizaci spojené
s koncem valky. Vystudovany veterinai*®*, absolvent Tokijské univerzity, stravil
poslednich tficet let varmadé, posledni roky v aktivnim nasazeni na fronté,
domu se v prabéhu valky v Pacifiku vratil docasné nékolikrat s batohem plnym
nepotiebnych véci, coz je vypravécem vtipné komentovano (napf. rozbity Cinsky
porceldn pii navratu z Ciny). S vétsi vainosti je vypravécem licen vztah otce a
syna po dlouholetém odcizeni a neschopnost otce adaptovat se na nové
povdlecné podminky. Otec se v oCich matky i syna stdvd hostem ve vlastnim
domé a tento pocit vnimani jeho osoby ¢asem spiSe zesiluje. ,Matka a ja jsme
byli jako hostinti, ktefi posuzuji hosta podle jeho obleéeni a obuvi.“**?

Otec se nejprve nadchne pro kousek pidy za domem a okrasnou
zahradu preméni v zdhony, na nichZ zacne, kromé jiného, péstovat tabak ze
semen, kterd si dovezl z jihovychodni Asie. Velké listy tabdkovniku brzy zahlti
celou zahradu, proces suseni se ukaze byt jednodussim, nez se ¢ekalo a prvni
domaci cigarety jsou brzy na svété. ,Ten puch mé odradil, ale otec bafal se
zasnénym vyrazem ve tvari dal. ,Chutnd dobfre,’ pronesl, a pokracoval, jaky ma
ve skutecnosti pravy tabdk byt, Ze uz malem zapomnél silu skute¢ného tabaku
jako je tento a jak bezpochyby vldda do svych kolkovanych cigaret pridava
kdejaké svinstvo. Zdalo se, Ze ho jeho domaci tabdk zcela ohromil“ (s. 105). Po
kratké dobé se hlava rodiny roznemuize a teprve kdyZz mu matka vypravéce
podsune kolkované cigarety znacky Corona'®®, upusti od koufeni svého
vypéstovaného tabaku, ktery zfejmé tabakem ani nebyl. DalSim podnikatelskym
pokusem jsou slepice a prodej vajec v okoli (vynos vsak nepredcil naklady), po

kterém nasleduje spole¢ny podnik se sousedem S$'°*, ktery navrhuje zaloZit

31 Autobiograficky prvek. Autoriiv otec byl té7 armadnim veterinaiem.

Yasuoka, Shotaro. The Sword Dance. In: Yasuoka S. The Glass Slipper and Other Stories.
Champaign and London: Dalkey Archive Press, 2008, s. 102. DalSi mista citace ze stejné povidky
uvedena v textu.

193 Stejné jako v jiné povidce zmifiované cigarety Sikisima, jde i v tomto p¥ipadé o znacku, ktera
jiz neni dnes na trhu.

%% v této povidce jsou hlavni postavy v rdmci rodiny oznacovany vyrazy specifikujicimi rodinné
vazby (otec, matka, stryc) a vSechny ostatni postavy jsou oznacovany jednim pismenem latinky.
Kromé souseda Sse zde setkdvame svypravécovym pfitelem K, jeho zaméstnavatelem,
plukovnikem C, dozorcem M a dale s davnymi prateli otce, panem A a panem H, ktefi v povidce
vystupuji jen dle jména a jejichz existence je v samotném zavéru dokonce zcela zpochybnéna.
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vyrobnu sojové omacky a jeji naslednou obchodni distribuci. Vyroba sojové
omacky bez sojovych bobl, pouze zpfimési glutamanu sodného, soli a
karamelové polevy coby barviva, slavila velky uspéch, ovsem konec podniku
nastal zvelmi hloupého dlivodu: ,Vyrobu jsme =zastavili, protoze nasemu
dodavateli dosly zdsoby karamelové polevy, a tak jsme dal nabizeli sojovou
omacku vyrobenou pouze z glutamanu a soli. Nase prvni zakaznice, snad néjaka
sluzebna, se na lahvicku bezbarvé, priahledné tekutiny pochybovacné
podivala...” (s. 112).

Diky ptiteli K sezene vypravéc svému otci nakonec zaméstnani hlidace.
Kdyz je jednoho dne otec pfistizen, jak pije kavu, kterou mu sluzebna hlidaného
domu uvafila, je na minutu vyhozen. Dozorce M je neoblomny. Déj povidky uz
presouva na samotného vypravéce a jeho setkavani s pritelem ze studii, K. Tato
postava si zaslouZi zvlastni pozornost. Jde o prototyp mladika, s kterym je
spokojeny jeho zaméstnavatel, americky plukovnik, a po skonceni svého
sluzebniho pobytu v Japonsku mu nabizi odcestovat s nim do Spojenych stata.
Mladik K nabidku nadsené pfijima, je jednim z méla, kdo maji takovou moznost.
Navic si v dané dobé (vypravéc uvadi, Ze otec ziskal praci hlidace dva roky po
demobilizaci) Zije nad poméry svych vrstevniki i ostatnich Japoncd. ,,Bylo by mu
dobre asi kdekoli. Jako sirotek si musel klestit svou cestu uz na zakladni skole,
presto se ale nikdy netvafil ztrdpené. Zatimco jsme mluvili, citil jsem, jak na mé
pfechazi néco zjeho vyrovnanosti a pozitivni ndlady. Pustil jsem zhlavy
nevydarenou snahu zachranit svému otci kiZi. UZival jsem si skvélou vecefi a
v bilé porcelanové vané jsem do sebe pak vyklopil coca-colu” (s. 118). Dalsi den
s Kvypravé¢ poobédva tempuru namisto jidla na pridélové listky. Pro déj
povidky podruzné redlie jsou opét odrazem doby, do které je pribéh situovan.

Nazev povidky je Castecné vysvétlen v jejim Gvodu, k dovysvétleni se
Jasuoka vraci na zavér, jak ¢ini i u mnoha jinych povidek. V okamziku, kdy se
ryze s tempurou lahodné rozplyne vypravéci na jazyku, nahrnou se mu do oci
slzy Stésti a dojeti. Vtom okamiziku se zrozhlasu line ponurd melodie
nejmenované némecké pisné. Ta vypravéli evokuje pravé onu détskou

vzpominku na ,tanec s me¢em®, zminény v ndazvu a popsany v Uvodu povidky.
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Rozbor této povidky si dovolim zakondit citaci neotfelého pfirovnani: ,Jako
¢aranky, kterym da dité volny prichod, napll nechténé a napll proto, Ze uz to
nemuZe vydrzet, mi zacaly z oi téct slzy a jedna po druhé stékat do misky

sryzi“(s. 119).

6.2.2 Americkd pritomnost v povdlecném Japonsku

Prvky americké pritomnosti v souvislosti s povale¢nou okupaci Japonska se
hojné& vyskytuji pfedevsim v povidkdch Sklenény stfevicek (Garasu no kucu 77 7
A DU, 1951), Hlida¢ (Hausugarudo /™7 A )L K, 1953) a Vyznamendni
(Kun3o 1%, 1953).

Sklenény strevicek vykazuje rysy své doby uz samotnym prostiedim,
vnémz se déj povidky odehrava. Americkd domacnost vojenského Iékare,
podplukovnika Craigowa a jeho Zeny v tokijské ¢tvrti Haradzuku, je kulisou
kratkého vztahu a dlouhych rozhovorl postavy mladého Japonce (ktery je
postavou ,,ja“ a vypravééem zaroven) a divéi postavy mladické Ecuko. Mlady
Japonec ve dne studuje a v noci pracuje jako noc¢ni hlida¢ ve skladu se zbranémi
a Jasuoka mu sironii sobé vlastni vklada do slov i myslenek sarkastické
formulace komentujici skute¢nost: ,Cekani bylo moji praci. Byl jsem zaméstndn

1 v .
“195pugky si

jako nocni hlida¢ v obchodé, kde se prodavaly lovecké pusky
podplukovnik necha jednoho dne dorucit do domu, kde se student s mladou
Ecuko, ktera je u amerického paru zaméstnana jako sluzebna, seznami. ,Bled3,
pohubld sluzebnd mi pfinesla obcerstveni. (..) Pfipominala ovci. Evokovala
v mych predstavach bilou ovci, prezvykujici papir” (s. 113). Ecuko mladému
muzi mimochodem sdéli, Ze Craigowovi budou travit nasledujici tfi mésice na

cestach a Ze se jim po tu dobu bude starat o diim. Pfi odchodu ho stydlivé

pozada, at se jesté nékdy zastavi, bude-li chtit. ,Tak jsme se sbliZili. Pfesto mé

195 Jasuoka, Sétard. Garasu no kucu. In: Adadi, K. et al. ed., Gendai Nihon no bungaku. Tékjo:

Gakusu kenkjusa, 1978, sv. 45, s. 112. Dalsi mista citace ze stejné povidky uvedena v textu.
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tehdy vibec nenapadlo, Ze bych se do ni nékdy zamiloval. Upfimné feceno,
nebyla nijak atraktivni“ (s. 113).

Dalsi kulturné kontrastni prvky vyplyvaji na povrch nepfimo. Pfi dalsi
navstévé ma divka na sobé japonskou jukatu se vzorem tenisovych raket. Jindy
pfipravi americky dezert podle tajného receptu pani Craigowové. Kdyz se
zasoby ve spiZi zacnou tencit, pomUlzZe si autor pfirovnanim s odkazem na
zapadni pohadkovou tradici: ,,Prazdné police vdomé v HaradZzuku mé pohanély
jako dny, které jeden za druhym v kalendafi mijely. Po prazdninach nebudeme
mit uZ nic. Jisté, vSechno zmizi jako Popelciny Saty s odbijejici ptlnoci” (s. 120).
K této metafore, kterd je implicitné predznamendna uz v nazvu povidky, se
autor pozdéji jesté vraci, aby ji v kombinaci s vyvojem déje zavrsil.

Povidka ale nepostrada ani japonské redlie. Posezeni pred umélym
krbem, nad kterym visi stylizovany obraz hory Fudzi, obéma pfipomina vlakové
kupé. Jako dvé déti si usmysli, Ze si vtomto vlaku pod krasnou krajinou vyjedou
na vylet a Ecuko vyskoci, aby obéma donesla z kuchyné bentd. Oba se nemohou
shodnout, zda je Zivocich, oznacovany japonsky jako higurasi hmyz, jak tvrdi
mladik, nebo ptak, jak tvrdi Ecuko, ani jeden si neni jisty, Ze ho kdy v Zivoté
vidél, jen o ném oba ve svém velkoméstském svété slyseli. Higurasi se nakonec
stava symbolem jejich komunikace, kterd se nendpadné uz vtomto okamziku
zacind mezi nimi mijet.

Svou pozornost zaslouZi i postava mladika, ktery je oznacovan jménem
Hanajama, a ktery je typem moderniho muze, ktery — ac¢ obvykle bez penéz — o
sebe dba, pouziva nejrliznéjsi panskou kosmetiku, nosi pfi sobé zrcatko a chlubi

'ﬂ

se tim, Ze jeho spodni pradlo je ,Made in USA!“, pticemzZ se nestydi , stdhnout
na misté kalhoty, aby vam to dokazal“ (s. 119). Novodoby dandy se kvali svym
milostnym aférdm stéhuje z mista na misto a pokazdé, kdyz si najde novou
znamost, navstivi hlavniho hrdinu, aby se zaroven pochlubil a zaroven si na ni
také trochu postézoval. Poté co vypravéé a hlavni postava povidky vjedné
osobé postavu Hanajamy s dostatecnou ironii a vtipem uvede, pfizndva, Ze pro
néj dotyény Hanajama predstavuje odbornika na Zeny, a proto se mu se svym

vztahem k Ecuko svéfi a pozadda ho o radu, co dal. Hanajama ho ujisti, Ze ma ve

svych snahach navazat s Ecuko vztah rozhodné pokracovat. Mohli bychom
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ocCekavat konflikt zajmQ a stret postav v dalSim odvijeni déje, ale Jasuoka se
timto smérem neubira. Postavu Hanajamy pouzivd pouze jako prototyp jednoho
druhu mladého povéleéného muze, sebevédomého, ktery se ale také muze
mylit, jak se v zavéru povidky nakonec ukaze.

Hlavni hrdina si rychle zvykne travit dny vdomé Craigowovych spolu s
Ecuko. Cas letnich prazdnin a doby, po kterou je americky par pry¢, béii ale
neuprosné rychle, zasoby ve spiZi jsou u konce, mlady hrdina si pljc¢uje penize a
prodava své ucebnice a slovniky, aby cestou k Ecuko nakoupil obéma jidlo. PIna
spiz domu v Haradzuku je pro oba symbolem nekonciciho |éta a c¢asu, ktery
spolu mohou trdvit. Podle pfimé uméry ,,¢im vice jidla, tim vice spole¢ného,
bezstarostné straveného ¢asu nam jesté zbyvad“ se hlavni hrdina snazi uméle
nastavit ¢as nepritomnosti podplukovnika Craigowa. Proto je jednoho dne
zaskocen, kdyz snaru¢i plnou novych zdsob wvystoupd do svahu
k podplukovnikovu domu a spatfi pred nim zaparkované vojenské ndkladni
auto. Pouze ztoho prostého dlivodu, aby se s nakoupenym jidlem nemusel
v horkém dni vracet, dojde k domu, kde sebevédomé nahlas pozdravi japonskou
angli¢tinou: ,,Gudo mdningu” (s. 121). Podobné jako v analogickych situacich
v jinych povidkach ze stejného obdobi tohoto i dalSich autor( neni mladikova
snaha korunovana Uspéchem ¢i alespon minimalni satisfakci: ,,Podplukovnik se
na mé se znechucenim podival a podezfivavé se zamracil. To mé dostalo. Spletl
jsem se. Byly dvé hodiny odpoledne” (s. 121), vybavi si hlavni hrdina hodiny a
postaveni rucicek na ciferniku na stanici, kde pred chvili vystoupil zvlaku,
zastydi se, otodi a utika pryc.

Mladik se po zbytek horkého letniho dne utapi v pocitech studu a
sebepohrdani, pred ofima mu stale tane bily Stitek opatfeny Cislem prikazu
k zaboru majetku na (pivodné japonském) domé Craigowovych, a dochazi mu,
Ze Ecuko padla do rukou nepfitele a stala se rukojmim. Druhy den rano vsak
Ecuko ptichazi. ,Zdalo se mi, jako by ke mné promlouvala z UpIné jiného svéta”
(s. 121). Craigowovi si po vybaleni véci odjeli odpocinout na dva dny do Nikka.
,Prekvapilo té to? Mame dalsi dva dny prazdnin!“ (s. 122) Symbolika sklenénych
stfevickl v ndzvu povidky je nasledné objasnéna mladikovou bleskovou, a

zaroven romantickou, Uvahou: ,Nenachazel jsem slov. Ptala se mé, zda nejsem
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prekvapen, ale muj udiv neznal mezi. Zrovna kdyzZ jsem si zacinal myslet, Ze je
po vsem, bylo to vSechno zase zpét. Bylo mi, jako bych nasel sklenény stfevic. Ty
dva nadherné dny pred nami byly jako sklenény strevicek, které na cesté
zanechaly vsSechny predchozi dny prazdnin. Daly mi zpét vSechno, co jsem

III

v jednom okamziku ztratil” (s. 122). Ecuko svého milého nasla az po dlouhém
hledani, kdyz strochou dlvtipu zjistila adresu obchodniho skladu, kde byl
mladik zaméstnan. Lze se jen dohadovat, zda i toto hledani bylo autorovym
zamérem v souladu s metaforou o Popelce. Prestoze zavér povidky ma od
modelového stastného konce pohadek daleko a hlavni hrdina se citi podveden,
pfijima stav véci tak, jak jsou a v ndhledu na sebe i okolni svét mu nechybi
pfiznacna ironie jasuokovskych postav.

Lze se opravnéné domnivat, Ze reakce japonskych postav VUi
americkym, tak jak jsou popisovany v povidkach sledovaného obdobi, kopiruji
redlné situace ze skutecného zivota, tak jak je zakusili nebo odpozorovali
v povale¢nych letech sami autofi. Odvaha pfimého kontaktu bud chybi nebo
kdyz je (Casto jde jako vtomto pripadé o odhodlani vyrknout peclivé
memorovanou anglickou vétu), narazi japonské postavy ze strany okupantl na
jazykové neporozuméni, nepochopeni a nedocenéni své snahy. Se stejnou realii
se setkdvdme i v povidce Vyznamendni, kde hlavni postava mladika vede
rozhovory samerickymi dUstojniky v angli¢tiné s univerzalnimi, predem
pfipravenymi odpovédmi.

Hlavni postava v muiské osobé a vosobé vypravéce zaroven ma
v povidce Hlidaé, jak uz jeji nazev*®® napovidd, stejnojmenné zaméstnani. Opét
tu jde o predstaveni dalsiho z thl( pohledu na povalecné okupované Japonsko
z pozice postavy, kterd pfichazi pracovné do pfimého kontaktu samerickou
okupacni spravou. V povidce Sklenény strevicek byl hlavni hrdina zaméstnan
jako student-brigddnik ve skladu zbrani a munice, zde je opét jako student-
brigddnik zaméstnan pod sluzebnim sektorem okupacnich jednotek GHQ.

Pracovni naplni jednotlivych studentll je ostraha prazdnych domu na rtznych

%% Nazev v originalu vychazi pfimo z angli¢tiny a je uvadén katakanou jako prepis pojaponstélé

vyslovnosti anglictiny.
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mistech po Tokiu, véetné dohledu nad sluzebnictvem v obdobich, kdy tyto
domy nejsou nikym z Ameri¢ani pravé obyvany. Kromé béznych instrukci
dostavaji hlidaci i cely seznam zakaz(, které Jasuoka Sétaré nechdva vyznit
s vtipem, zvlasté kdyZ jmenuje nasledujici dva: ,,Zakazadno nosit vdomé pouze
spodni pradlo“; ,Zakazano smatzit rybu, aby se pach nedifil po domé.“’
Paradox téchto prikazi pak dle dalsiho liceni spocival predevsim vtom, Ze
kontroly byly sporadické a namatkové, a tak nebylo nezbytné nutné nechavat se
jimi omezovat.

Kromé vypravéce v prvni osobé se v povidce vyskytuji postavy dalsi,
které jsou konkrétné oznaceny, byt jen pocatecnimi pismeny, jak bylo uz
zminéno také u povidky Tanec s me¢em. Tuto praxi oznacovani osob si oblibil uz
na prelomu devatenactého a dvacatého stoleti Nacume Sdseki a neni v 50.
letech tedy ni¢im novym. Nicméné jde o osvédcéeny a oblibeny postup
v budovéni identity postavy, kdy pridéleni pouhého jednoho pismene v jejim
oznacCeni mlzZe predznamenadvat jeji jisté charakteristiky a soucasné ji zastirat
urcitym tajemnem.

Postava s oznatenim M vykonava vkancelati praci inspektora,
pridélujiciho studentlim objekty k hlidani. Postava Sje zminéna v souvislosti
s odchodem ze sektoru po stfezeni domu, ktery z¢3asti vyhorel vinou nedbalého
chovani ruského najemnika. Tento dim je nasledné pridélen k hlidani hlavni
postavé, kterd si stéZzuje na to, ze ho M nema v lasce a Ze objekty k hlidani
pridéluje studentlm dle svych osobnich preferenci a sympatii.

,Stejné jako ostatni zabavené domy, mél i tento bilou difevénou cedulku

1 s _ s v , v
% student S odchazi s ubezpecenim, Ze

s oznacenim a konfiskacnim cislem
tento dim je tim nejlepSim objektem, ktery kdy hlidal a nebyt naléhavych
studijnich povinnosti, nikdy by se ho byl nevzdal. Od pocatku nachazi i hlavni
hrdina v objektu prijemné a nerusené utocisté. Svlij pobyt zde pfirovnava

k pocitim ucastnika hry na schovavanou, od pocitu Stésti, jak vybornou ma

%7 Yasuoka, Shotaro. The Medal. In: Yasuoka S. The Glass Slipper and Other Stories. Champaign

and London: Dalkey Archive Press, 2008, s. 64. Dalsi mista citace uvedena v textu.
1% ge stejnym zminénym oznacenim se setkdvame i v pfipadé zabaveného domu v povidce
Sklenény strevicek.

102



skrys, po pocit zklamani a Uzkostnych obav, Ze ho nikdo nehleda a ostatni na néj
zapomnéli. Jak se zda, zapomnél na néj i inspektor M. Zadna kontrola nepfijizdi,
ale hlavni postava neupada do letargie, stale se ma na pozoru, zvlasté vidy kdyz
slySi motor pfijizdéjicicho dzipu. Ten se ozyva pravidelné vecer, kdyzZ jeden ze
sousedll, pan Moskarev, pfijizdi domU z prace na ambasadé. Pokazdé kdyz
hlavni hrdina odhrne zaclonu, aby se presvéddil, Ze na dzipu neuvidi obavané
USA, ale USSR (tyto zkratky Jasuoka v textu vyuziva jako slovni htic¢ku), zvysuje
tim podezieni pana Moskareva, Ze student je tajnym agentem, pracujicim pro
Americany (zvlast kdyz si pan Moskarev ovéfi, Zze spada sluzebné pod GHQ). Pan
Moskarev je jedinou muzskou postavou, kterd je v povidce opatfena jménem.
Jasuoka k tomu nemusel mit zadny zvlastni dlivod, pfesto se domnivam, Ze je to
tim, Ze jde o postavu, kterd ma v déji svou specifickou roli. Absolvent oboru
japonska studia na univerzité v Moskvé, ,pro kterého neni problém precist si
Piibéh prince GendZziho v originale” (s. 70), zasdhne pozdéji do poklidného
Zivota hlidace a jeho prudké jednani ssebou nese dalsi déjové zvraty a
disledky, takze Ize jeho vystup bez nadsazky oznacit za kolizi a vyhroceni déje,
pfedznamenané varovnym vzkazem, s kterym Moskarev posle svého slouziciho.
Jde o varovani, aby hlida¢ nepozoroval pres odhrnutou zaclonu pana Moskareva
pokazdé, kdyz se vecer vraci domu.

A¢ by se mohlo zdat, Ze Jasuoka Sétard v této povidce humorem spise
Setfi, neni tomu tak. Snad mozZna, aby nebyl Hlida¢ o autordv humor v tomto
smyslu ochuzeny, nechava autor v okoli napul shorelého hlidaného domu bydlet
i ruskou rodinu pana K., o které se dozviddme jen tolik, Ze jejich mald dcerka
potiebuje pomérné ¢asto ménit pleny. Pres plot se tak k hlidaci ozyvaiji tfi ruska
slovicka, jejichz vyznam si brzy odvodi a kterd si je jako jedind schopen
zapamatovat: da, nét a kaka. Pan K. je dalSi postavou, oznacenou pouhym
pismenem latinky, dalS$im je pan H., majitel hlidaného domu, ktery o sobé obcas
nechava védét a kterému hlida¢ odsouhlasi vSe, i to, na co ma sam opacny
nazor.

Pobyt v hlidaném objektu zpfijemnuje hlida¢i japonska sluzebna
z nedaleké italské domdcnosti, divka Cako. Poprvé si tak hlida¢ nemusi sam vafrit

— je neustdle zasobovan italskymi pochoutkami, které ,vidy zbydou, kdyz se
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hosté bez predchozi omluvy nedostavi na recepci” (s. 68) a také ma pfijemnou
spole¢nost. Ke krizi v dé&ji dojde pravé za pritomnosti Cako. Je veéer a pan
Moskarev se svym dzipem vraci z prace, hlida¢ ztuhne v napéti, zda nejede
americkd kontrola a Cako odhrne zavés. O chvili pozdéji vtrhne do objektu
rozliceny Moskarev a nasledné se odehraje dramatickad scéna, béhem které se
Cako nepozorované vytrati a daldi dny po ni neni ani paméatky. Perspektiva
vztahu, ktery byl p¥i této prvni navitévé divky Cako naértnuty, s vystupem
bésniciho Moskareva ihned konci. Tim se pfijemny a poklidny Zivot hlidace
v napul zhorelém domé schyluje ke konci. Utrhava se na vsSechny okolo, i na
majitele, pana H., coZ se brzy donese inspektorovi M. ,,A to bylo pravdépodobné
to, ¢eho chtél docilit...” (s. 75), konci touto vétou povidka.

Z pohledu zkoumani dobovych prozaickych textd vymezeného obdobi je
tato povidka jind nez ostatni predevsim uz tim, Ze jedinymi cizinci, ktefi v ni
vystupuji, nejsou Americané, ale setkavame se i s typy jinych narodnosti, které
reprezentuji profily dobovych osobnostnich typl. Mezi osobami, které
jednotlivé postavy reprezentuji, jsou pouze tfi Japonci. Je tu, jako vjinych
povidkach, opét pfitomné urcité napéti mezi cizinci a Japonci (které se nakonec
potvrdi v zavérecném vystupu postavy pana Moskareva), vice méné ale postavy
japonské z vné nastavenych podminek tézi (tézko si predstavit bezstarostny
Zivot hlidac¢l v pripadé jiné studentské brigddy nebo takovy pfisun jidla, jaky
mél hlida¢ diky postavé Cako, slouZici v rodiné italského diplomata). Nesmyslné
a Casto absurdni prikazy, které svym brigadnikim vydavala GHQ, také
nepochybné vypovidaji redlné o tom, jak Japonci vnimali mnohé vyhlasky a
prikazy americkych okupantd. V kontextu srovnani téchto povidek napfiklad s
Kodzimovou Americkou Skolou bychom méli brat v uvahu, Ze KodZzima svou
povidku napsal az po skonéeni okupaéni cenzury, zatimco Jasuoka své povidky
Hlida¢ a Sklenéné strevicky psal v dobé, kdy cenzurni predpisy byly stale

. . v , 1
v platnosti, a vydal je aZ poté, co byla cenzura zastavena.'®

199 Orbaugh, Sharalyn. ,,Occupation-Period Fiction“. In: Mostow, J. The Columbia Companion to

Modern East Asian Literatures. New York: Columbia University Press, 2003, s. 187.
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Povidka Vyznamendni zpracovava novou etapu v zivoté mladika kratce
po skonceni druhé svétové valky vJaponsku, vad¢éim motivem jsou tu ovsem
tabak a cigarety. Pokud mnohé z postav povélecné literatury brouzdi ulicemi
zni¢eného Tokia ve snaze ziskat pro sebe a své rodiny jakékoli potraviny, hlavni
hrdina a zaroven vypravé¢ v povidce Vyznamendni chodi ulicemi s odima
uprenyma na chodnik a hleda nedopalky cigaret.

S ostatnimi postavami vypravécd (vidy mladych muzl) v dalSich
Jasuokovych povidkach sdili i zde vypravé¢ nékolik styénych vlastnosti a
Zivotnich okolnosti. V Uvodu se dozviddme o tom, Ze pracuje jako uklize¢
v budové Daii¢i Ségo 7 —FH A, kde ma sv(lj Ufad i Douglas MacArthur.
Soucasné na vysvétlenou dodava, Ze nedokaze uspokojivé odpovédét na otazku,
proc si tuto praci vybral, ale Ze si vzpomina na bezprostfedni pohnutku, kterd ho

k tomu vedla: ,,Zoufale jsem potfeboval tabdk, i kdybych mél koufit cigaretové

| do této povidky promitne autor autobiografické prvky, a¢ se vtéto
povidce nevyskytuje postava otce, ani o ném neni uvedena Zadna zminka. O
vypravéci se namisto toho dozvidame, Ze byl 30. ¢ervna 1945 zprostén vojenské

291 proto také mohl necely mésic pred kapitulaci Japonska travit ¢as

sluzby
prochazkami po Tokiu ,s dlouhou dymkou kiseru?® s kovovymi konci (s. 122).
Ze své kratké zkuSenosti varmadé si prinesl dobry a uzite¢ny zvyk divat se
neustale na zem a hledat, co by se naslo pouZiteIného. Z nedopalkll cigaret,
které takto po propusténi z vojenské nemocnice po mésté nachazi, si sesypava
tabak do své dymky. Zazemi nachazi u stryce (ddm jeho vlastni rodiny podlehl
naletim na mésto), a snad i proto se v této povidce zminky o rodiném soufziti
nevyskytuji.

Odstavec, v némZ vypravé¢ popisuje scenerii povale¢ného Tokia,
pfipomina styl tzv. atomové literatury, o které se zminuji v kapitole 5.1.2.

,Dobfe jsem védél, Zze tady na zadné jidlo nenarazim, mésto bylo skutecné

%% yasuoka, Shotaro. The Medal. In Yasuoka S. The Glass Slipper and Other Stories. Champaign

and London: Dalkey Archive Press, 2008, s. 102. DalSi mista citace uvedena v textu.

%1 Jasuoka Sétard byl v roce 1944 zmobilizovan, nakonec byl pro tuberkulézu patefe skutecné
propustén do domaciho léceni.

202 JHi A% nebo také & /L, z khmérského khsier
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vylidnéné. V nemocnici ve mésté K, které bombardovdno nebylo, jsem si
vzdycky predstavoval, jak kruté predstavy musi navozovat budovy a ulice, co
lehly popelem. Sel jsem z Hon&é pobliz Nihonbasi dal na Muromaci, Kjébasi, na
Ginzu, ale nespatfil jsem ani Zivacka. Nékterd mista lezela v ruinach, ostatni
plamendm unikla, ale vSude vladlo mrtvolné ticho. Nikdo mé nepozdravil” (s.
122).

Povidka je ¢lenéna na mensi celky, oznacené Cisly. Na zacatku druhé
Casti se vypravéc vraci ke konci valky: ,Valka skoncila. Znamenalo to, Ze jsem
navzdycky propustén zprace,” (s. 125) a pfipomind vyznamny cisarQv
rozhlasovy projev z15. srpna 1945, skterym se v povdleéné literature
setkdvame i v dalSich desitkach préz. Jak jsem zminil vySe, leitmotivem povidky
je tabak, a tak v ni vyznamnou historickou udalost spojuje autor slovy vypravéce
s novou znackou cigaret, kterd byla prvni vlastovkou miru: ,Byly to americké
cigarety, které mé skutecné presvédcily, ze valka skoncila. (...) Prijel jsem do
Tokia, kde mi mdj pitel K daroval krabi¢ku Lucky Strikes?®“ (s. 125). ,Nevédél

III

jsem, jak krabi¢ku otevfit, nikdy predtim jsem se s touto znackou nesetkal” (s.
126). V jiné Jasuokové povidce, Krdlovy usi (Osama no mimi Ak H, 1954),
jejiz déj se odehrava jesté v predvalecnych letech, zminuje Jasuoka znacku
cigaret Sikis§ima. V povidce Tanec s mecem, zmifiované vyse, se zase vyskytuji
kolkované cigarety znacky Corona. Tabak v jakékoli formé predstavuje pro
postavy v povidkach Jasuoky Sétaréa nezanedbatelnou soucdast viedniho Zivota
a jistou formu Utéchy. Chut a viné tabaku podkresluje atmosféru viednich dni,
nékteré postavy jsou jim posedl|é, jako napftiklad pravé v povidce Vyznamendni,
a urcitou posedlost Ize dle mnoZstvi zminek a odkaz(i na tabakovy sortiment
prisoudit i samotnému autorovi.

Dobovou atmosféru téz ilustruje ndhodné setkani s korejskym mladikem
»jednoho vecera na vlakové stanici S (s. 127), kde také svou ulohu sehraji
cigarety. Vypravéc si napéchuje svou dymku kiseru, ale zjisti, Ze nemad zapalky.

Ohlizi se okolo sebe, zda by se nenasel nékdo, kdo by mu pfipalil, kdyz vtom ho

2% 5e znatkou Lucky Strikes se setkame i ve filmové tvorbé, zachycujici povdlecné obdobi. Logo

znacky je dilezitym motivem i symbolem ve filmu reZiséra Sakamota Dzundziho PR AINIETE (nar.
1957) Pry¢ z tohoto svéta (Kono jo no soto e Z MDD 74~ 2004).
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oslovi mlady Korejec a nabidne mu z krabi¢cky americké cigarety. Vypravéc
nechape jeho motivaci, chvili je zmateny, ale nakonec Korejcovu naléhani
podlehne, protoze nevi, jak slusné odmitnout: ,Mohl jsem si vymyslet spoustu
vymluv, ale nebylo jednoduché vybrat si ztéch moznosti jednu jedinou.
Najednou jsem svou nerozhodnost zacal vnimat jako projev nacionalismu a sdm
jsem si zacal byt odporny. Nechoval jsem se k nému snad tak proto, Ze Slo o
Korejce? Vidyt ty cigarety, co na mé mrkaly z blystivého balicku, mé svou
bélosti tak drazdily, az jsem od nich odvracel odi. ,KdyZz mu fekne$ ne, bude to
znamenat, Ze se na néj divas spatra‘, zacalo mi naseptavat moje svédomi.
Nahlas jsem nakonec odpovédél: ,Dobrd, tak jednu.” (s. 128) Korejsky mladik
vypravéce pobidne, at si vezme cigaret vic a vzapéti mu pochvali jeho ovdéi
prehoz, coz si vypravéc vysvétli jako pokracovani predem nedohodnutého
vyménného obchodu, ale nakonec se vdobré naladé oba miladici spolu
vtipnému prehozu z ovéi viny zasméji a jejich setkdni ukondi pfijizdéjici vlak.
Korejec se rychle loudi pratelskym poklepanim na rameno a pronese slova ,tak
strasnd, az jsem zbledl: ,Ted je svét nds. Udéldme ho mnohem lepsi, ty a ja.’
Beze vsi pochybnosti, Ze jsem jeho krajan, zmizel v automatickych dvetich
vagonu“ (s. 128). Jaka vétsi ironie mohla Japonce v povale¢ném Tokiu potkat,
nez ze si ho Korejec splete sKorejcem? V kontextu korejsko-japonské
konfrontace nejde jen o povélecné obdobi a pouze o narodni hrdost. K podobné
situaci jisté mohlo ve skutecnosti dojit. Rozhovor, ktery spolu obé postavy
mladik( na nastupisti vedly, se odehral cely v japonstiné. Autor povidky se timto
nekonfliktnim nedorozuménim, kjakému mezi postavami doslo, pokusil
dotknout problému, ktery je dlisledkem japonské politiky v moderni historii, a
ktery vyvrcholil v prlbéhu druhé svétové valky. Téma takzvanych zainici
KankokudZin 1F H §&[E] A\ (pfipadné CésendZin EfiE N, zvlast mluvime-li o dobé
bezprostredné povalecné, tedy jesté pred rozdélenim Koreje), Cili Korejcl

s docasnym®®* pobytem v Japonsku, je dodnes citlivé.

2% Dotasnym”, jak implikuje termin zaini&i 7£ F (dosl. , pobyvajici v Japonsku®). Termin zainici

KankokudzZin odkazuje na obcany korejského plvodu, ktefi jsou vSak vlJaponsku usazeni
natrvalo a €asto jsou do néj zahrnuti i ob¢ané korejského plivodu, ktefi se jiz v Japonsku narodili.
Toto oznadeni mUZe dokonce zahrnovat i potomky nékolikaté generace (Casto také smisené
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Na zacdtku treti (zaroven posledni) ¢asti povidky se dozvidame, jak se
vypravéc dostal ke své praci uklizece v budové Daii¢i Ségo. Z pohledu dobovych
redlii je zde zajimava zminéna hodinova sazba 150 jenl za dvé hodiny nocni
prace a doporuceni zndmého, ktery sdm pracovat nepotieboval, protoze byl
enaty za kadetnici.?*

Mladik je ve své praci spokojen a doslova prekypuje energii, kterd se mu
vléva do Zil diky mnozstvi nedopalkl, které béhem své prace v budové sidla
GHQ nachazi. Americti vojaci mu prezdivaji Mickey nebo Joe a on se snimi
pousti do rozhovorli vanglictiné s univerzalnimi, predem pripravenymi
odpovédmi. ,Vojaci na no¢ni sluzbé, ktefi sedéli u telefonu, ktery mohl zazvonit
kdykoli, byli celi dychtivi, aby si s ndmi trochu popovidali, a my jsme se naopak
snazili porddné a peclivé kolem nich zametat, protoZze obc¢as ndm davali uplné
nové, celé cigarety” (s. 130).

Vypravéc se soustredi na desatnika Mitchella, ktery byval vétSinou o
samoté a vjednom kuse psal dopisy, s umyslem prodat mu vyznamenani
v podobé odznaku po svém otci. Teprve zde, v zdvéru povidky, se Jasuoka
dostava k vysvétleni jejiho ndzvu, jak uz je pro néj typické. Odznak zfejmé neni
Zzadnou zvlastni cennosti, ale mladika k nému vdzou vzpominky na détstvi a

dospivani, zejména na udalost, kdy otec plvodni vyznamenani kamsi

s plvodnim japonskym obyvatelstvem, coZ v oznaceni neni nijak zohlednéno), pfestoze tito maji
japonské obcanstvi. Anexi Koreje vroce 1910 se obyvatelé korejského poloostrova stali
poddanymi japonskému cisafi. DalSi hospodarsko-primyslovy vyvoj (ktery japonska a korejska
historie interpretuje odlisSnym zplsobem) zplsobil nékolik imigracnich vin Korejcl do Japonska.
Béhem druhé svétové valky byli ke sluzbé do Japonska povoldni dalsi Korejci, mnozi z nich byli
nuceni slouZit v otrockych podminkach na mistech nebezpecnych Zivotu nebo ohrozujicich
zdravi. DalSi imigracéni vina byla zaznamenana po vypuknuti Korejské valky v roce 1950. Na konci
druhé svétové valky se vJaponsku nachazelo pfes 2 400 000 Korejcl, ovsem vétSina z nich se
vratila do své domoviny a do konce roku 1946 jich oficidlné v Japonsku zUstalo jen 650 000.
Kapitulace Japonska znamenala ztratu vSech dobytych Uzemi a postaveni Korejc (a dalSich
mensin obyvatelstva z kontinentalni Asie) vyZadovalo novy prdvni status. Formalni ztratu
japonské narodnosti korejskych rezidentll potvrdila az Sanfranciskd mirova smlouva z 28.4.1952,
v niz se Japonsko vzdalo svého naroku na korejsky poloostrov. V pribéhu poslednich desetileti
doznaly postoje k minoritnim skupinam (nejen korejského etnika) pozitivnich zmén a napéti
mezi nimi a vétsSinovou japonskou spolecnosti se zmirnilo, nicméné jde stale o oZehavé téma
zejména co se tyka generalizovani a neopatrného ¢i necitlivého pouzivani termind a oznaceni
skupin cizinca.

2%y jiné povidce Jasuoky Sétarda, Rolnicky (Dzinguru beru <72 7" /L~ 1951) autor dvakrat
zminuje presnou cenu za kupované zboZi (konkrétné 300 jen( za unadon v restauraci a opét 300
jent za velky sa¢ek mandarinek). V povidce Pokoj v CukidZi (CukidZi Odawaracé ZEHt/)s HJFHET,
1953) uvadi ceny prondjmu.
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nenavratné zalozil, a tak poslal chlapce do sportovniho klubu koupit jiny odznak
za patnact jen(l. Desatnika Mitchella vsak zajimava ,,staroZitnost” oslovi a Zacina
s mladikem vyjednavat o cené:
»Kolik?“
,V penézich by pfrisla na 500 jend.”
A v cigaretach?”
,Cigarety mi nic netikaji. Vezmu si vasi dymku a k ni tabdk. Je to bryerka, ze?“
,Spravné. Marocka bryerka. Ale mam jenom dva balicky tabaku.
Cenu uz jsem mél davno spoctenou, musi mi dat pét balick( tabaku. Timhle
tempem bych ale klidné mohl ziskat dvojnasobek.
,Dva bali¢ky jsou malo.”
UZ jsem se natahoval, Ze si odznak zase vezmu, kdyz vtom desatnik natahl ruku
a svymi chlupatymi prsty ¢ernou lakovanou krabicku sevrel.
»Za tyden touhle dobou pfinesu dalSich pét balicku, plati?“
Souhlasil jsem. Lulka pompézni znacky Maroko vypadala sice jako levna cetka,

. , v o , v . v 2
ale jméno méla sviidné a mné se ji zachtélo.?*®

Ve vyse citovaném uryvku mlzZeme postiehnout hned tfi inspirativni faktory:

1) Japonec (jako soucdst porazené strany) vyjednava s americkym desatnikem

(patficim k vitézné strané, ktera v soucasné dobé urcuje stav a chod véci v zemi

porazenych) a podafi se mu ziskat pro sebe vice, nezZ si stanovil; soucasné je zde

Japonec v podfizené pozici (uklizece) vici svému zaméstnavateli;

2) tabdk jako dulezity artikl a predmét obchodovani z ruky do ruky (nejen na

¢erném trhu, ale i v sidle GHQ — samoziejmé pokud vychazime z toho, Ze autor

Cerpal v povidce z podobného redlného zakladu);

3) ac¢ byl tento obchod sjednan s banalnim umyslem ziskat kufivo, ma bryerka,

navic s oznacenim ,marocka”, pro mladého Japonce lesk exotické pfitaZlivosti.
Kratce poté, co vypravéc ziskd od Mitchella zdsobu tabaku do dymky,

dojde v celé budové Daii¢i Ségo zadsoba cigaret, zatimco dodavky sypaného

2% yasuoka, Shotaro. The Medal. In: Yasuoka S. The Glass Slipper and Other Stories. Champaign

and London: Dalkey Archive Press, 2008, s. 132.
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tabaku neustavaji. Japonsti zametaci zaregistruji vypadek okamzité, protoze
v zadném popelniku nenachazeji nedokourenou cigaretu. Na tuto situaci
nejhlre doplati pravé desatnik Mitchell, ktery nyni lituje, Ze se své dymky tak
lehce zbavil. Pfes nenasilnou konverzaci svypravééem, kdy jeden vynasi
prednosti dymky (desatnik) a druhy vyznamenani (vypravéc), se americkému
dlstojnikovi nepodafi zacit s vypravéem vyjednavat o sméné zpét. Povidku
konéi Jasuoka jemnou ironii a zminkou o bezvyznamném lesku odznaku

v zasuvce desatnikova pracovniho stolu.

6.2.3 Dalsi dobové prvky v povidkdch Jasuoky Sétaréa z prvni poloviny 50.

let

V povidce Potulny pévec (Ginju $idzin I51£5F A\, 1954) ma muzZ na novy rok sen,
ve kterém se ocitne spolu s dalSimi muzi na pastvinach, kde se pasou kravy.
Vsichni muzi nesou na zadech své malé déti a reptaji na své Zeny, které pracuji
jako statni zaméstnankyné v Uradech, zatimco jejich praci je vynést kazdy den
na zadech své déti na pastvu. Jakkoli se miZe zdat uvod povidky surrealisticky a
navozovat paralelu s Nacumem Sésekim & H#kf7 (1867 — 1916) a jeho Deseti
sny (Jume didja Z*+1%, 1908), je soucasné uveden souvétim, které vnimavého
a Jasuoky znalého ctenare pripravi na zcela neobvykly vyvoj déje pribéhu,
bohatého na ironii: ,,Dojem, ktery ve mné sen zanechal, byl nepfijemny, az
morbidni. Vypovidal ziejmé o tom, co mé cekd a Ze jsem mél vté dobé uz
nakroceno do své soucasné bezvychodné situace, do které mé privedla ma

“207 Jstiedni postava povidky se svym zplisobem amatérsky

vlastni hloupost.
odvolava na psychoanalyzu snl, na kterou pohlizi s nedivérou stejné, jako
odsuzuje sebe sama. Muz ve stfednich letech je srozumén a smirfen stim, zZe
nezdar je jeho osudem. Presto ve svém profesnim Zivoté jiz dfive zaznamenal

jisty Uspéch, kdyz zcela nahodou opatfil melodii verSovanou fikanku, v jejichz

297 yasuoka, Shotaro. The Wandering Minstrel. In: Yasuoka S. The Glass Slipper and Other Stories.

Champaign and London: Dalkey Archive Press, 2008, s 8. Dalsi citace z této povidky budou dale
uvadéna v textu.
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skladani si liboval jeho nadfizeny, maijitel velkoobchodu s textilem a pletenym
zboZzim o deseti zaméstnancich, pan Sugimoto. Détinsky popévek se zahy stal
»podnikovou hymnou”, kterd se za nastupu vSech zaméstnanc( zpivala kazdé
rano pred zacatkem pracovni doby, coZ se stalo divodem nevraZivosti ostatnich
zaméstnancl vic¢i naSemu mutZi. Jeho pracovni ndpln spocivala v administrativni
praci ,prekladatele” zahranic¢nich tisténych materidld. Se smlouvou na dobu
urcitou, nevalnou jazykovou znalosti a pracovnimi vysledky, bez kterych by
velkoobchod nepfrestal existovat, neni pozice hlavni postavy jista. ,,Celé to bylo
pitomé mrhani ¢asem, ale ja neodesel, kdepak” (s. 9). Existenni nejistotu
kompenzuje muz navstévovanim domacnosti okruhu svych zndmych vzdy v Case
veCere, a proto také nevdha pragmaticky ptijmout nabidku k snatku, s niz
jednoho dne pfichdzi pan Sugimoto. Seznamovaci ndvstéva se odbyde vdomé
mladé Zeny a nechybi ani bohaté pohosténi. Jeden chod stfidd druhy a zI3
predtucha, kterda muze od rana jimala, se stava ¢im dal vic skutecnou. ,Néjakym
sledem myslenek pfipominala div¢ina Sirokd, kulatd tvar oblicej jedné z krav,
které se zjevily v mém novorocnim snu”“ (s. 15).

Jasuokova ironie a vyjadrovaci prostfedky na omezeném prostoru, jaky
nabizi rozsah tak kratké povidky, je nepopiratelna i vtéto méné zndmé proze
zroku 1954. Z dobovych readlii je v povidce zaznamendno tehdy jesté velmi
rozéitené setkani miai 5.5 V>, sou€ast zprostfedkovavani shatkl pomoci tieti
osoby, kterou vétsinou byval spoleény zndmy obou stran. Neftesitelnd, svizelnd
situace, do které se muz nakonec dostava, je zpUsobena nemoznosti odmitnout,
aniz by néjak poznamenal dobry vztah se svym nadfizenym a neprohresil se
proti spoleCenskym konvencim. Zaméstnani hlavni postavy, pozice prekladatele
bez jazykovych znalosti, jen podtrhuje ironii a jisté odkazuje k dobovym
pripadim, kdy takova kombinace nebyla vzacnosti. Také muZovy obavy, Ze jeho
role v podniku je v podstaté zbytecna, vyznivaji z jeho postavy v pribéhu celé
kratké povidky.

Nazev povidky Rolni¢ky (DZinguru beru > 7 /L)L, 1951) evokuje
nejen vanocni naladu, kterd ma v povidce ovsem daleko od romantické
atmosféry vanoc, ale opét také americkou pfitomnost v povale¢ném Japonsku

(koleda je spolu s vanoci soucdsti povalecného amerického vlivu). Pisen
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soucasné udava rytmus, predevsim je ale vice ¢i méné jasné Citelnou metaforou
pokoreni japonského naroda americkymi okupanty. V metafofe se dokonce
objevuje vyraz ,otroctvi“, kdyz melodie k usim hlavni postavy dolehne ve stejny
den jiz ponékolikaté, tentokrat vjazzové verzi: ,Ten, kdo ji zpival, olividné
imitoval jakéhosi cernoSského zpévdka, (...) sotva popadal dech, skrtil se,
frazovani pripominalo vzlyky a sténani, zcela typické pro ¢lovéka, zrozeného do

7 w2
otroctvi.“*%®

Nasledné si mladik predstavuje sané tazené soby a praskani bice,
které nuti zvifata bézet. Rytmus koledy, kterd se ve vanocni dny line
z reproduktort rozhlasd a amplion(, nuti také mladika pohybovat se mimovolné
do taktu a vzbuzuje v ném znacnou nevoli pasivné tuto melodii na kazdém rohu
poslouchat. Dokonce i tep svého srdce vnima pres roztrzeny sacek mandarinek,
ktery nese ulicemi Tokia pfitisknuty na prsou, v rytmu Rolnicek.

V povidce Krdlovy usi (Osama no mimi FAED H, 1954) se mladi
studenti humanitnich studii, Tojota a Nakaja, pripoji ke skupiné starsich kolega,
ktera se stavi proti konvenénimu zpUsobu Zivota a v které se Tojota Fukumicu
stava terCem zdanlivé neskodnych vtipd a podvodl. Pres osobni tragédii
postavy Tojoty Fukumicua ma povidka presah sociologicky, kdyz si uvédomime
souvislost s pocatky formovani vidy jistym smérem vyhranénych skupin mladé
nastupujici generace a padesatymi lety v kontextu spolecenskych déjin. ISihara
Sintar6®® pite svou knihu Sluneéni sezéna (Taijé no kisecu A5 DZ=E) az
v roce 1956, kdy vychazi uz z konkrétni historické situace. Soucasné v textu této
povidky nachdzime podobnosti sZivotnim stylem soucasnych studentd.

PfestoZze je déj povidky situovan prokazatelné pred rok 1945, jak vyplyva

28 yasuoka, Shotaro. Jingle Bells. In: Yasuoka S. The Glass Slipper and Other Stories. Champaign

and London: Dalkey Archive Press, 2008, s. 82.

2% |$ihara Sintaré 75 {EAER (nar. 1932), spisovatel a politik, od roku 1999 guvernér Tokia.
V roce 1956 absolvoval univerzitu Hitocubasi v Tokiu, jesté pred ukonéenim studia obdrzel za
svou povidku Slunecni sezéna Akutagawovu cenu a nastartoval tak svou (nejen) literarni kariéru.
Kniha a kratce nato i film, ke kterému sam napsal scénar a ktery natocil jeho bratr Judzird, se
stala vychozim bodem sebevyjadiovani a sebeprosazovani mladeze v druhé poviné 50. let a
formovani tzv. zoku (prislusnosti). Podrobnéji v kapitole 7.1.
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, s er s . s vevs , . . 21
z Uryvku v nasledujicim odstavci, ndvaznost na pozdéjsi vyvoj skupin zoku®*

v padesatych letech nelze zcela vyloucit.

,Nikdo z nds nemél sebemensi ponéti, co si sdm se sebou pocit. Nasi
ucitelé, pIni obav zrozvijejici se svétové situace, vénovali hodiny japonské
historie nesmyslnym aktivitdm, kdy jsme museli nahlas predcitat Mein Kampf,
nebo jinym absurdnim mechanickym cinnostem, takze Skola se pro nas stala
jenom mistem, kam jsme chodili ziskavat kredity.“***

Nazev povidky odkazuje opét k evropskym kulturnim souvislostem a ma
skute¢né evokovat starovékou baji o krali Midasovi: , Kdykoli si vzpomenu na
Tojotu, vybavi se mi z jakéhosi divodu pribéh kralovych usi — vsak vite, jak se
v ném holi¢ pfito¢i k houstiné a zasSepta do ni: ,Krdl ma osli usi.” Nemohu si
pomoci, ale mdm pocit, Ze vSude kolem nas musi byt takové houstiny a krovi,
pfimo prosaklé podobnymi tajemstvimi“ (s. 97).

Ze sledovanych podruznych detailt ve vybranych povidkach jsou v této
zminény cigarety Sikis§ima s pozndmkou, Ze $lo o znacku, , kterou nebylo bézné
vidét prodavat” (s. 96). Jde o cigarety japonské domaci vyroby, zminku o nich
najdeme i v prézach jinych, starich autor(, napf. Mori Ogaie ZREE/: (1862 —
1922), Nagaie Kafta 7K H:-fofJE\ (1879 — 1959) a dal3ich. Vzhledem k tomu, Ze
Jasuoka situoval déj této povidky do predvélecnych let, je pro doplnéni mozaiky,
kterou tato prace predklada, jen vedlejsi a vzhledem k datu jejiho zverejnéni (v
roce 1954) ji uvadim zejména pro doplnéni spektra Jasuokovy povidkové tvorby
v 50. letech.

V povidce Pokoj v CukidZi (Cukidzi Odawaracd ZE /)N JFHT, 1953) li¢i
jednadvacetilety vypravéc v prvni osobé humornym ténem obdobi nékolika
malo mésicl, kdy se spolu s nékolika ostatnimi studenty necha strhnout vasni

pro umeéni, vtomto konkrétnim pripadé uméleckymi teoriemi starého Eda, tak

% z0ku 1 (v pavodnim vyznamu kmen, rodina, klan) se v povéle¢nych letech 20. stoleti,
zejména od 50. let, zacal pouZivat jako sufix pfipojovany k oznacdeni uréitym zplsobem
vyhranénych skupin mladeZe. Prvni takovou skupinou byla taijézoku KB5if% (podle knihy I3ihary
Sintarda, viz pozndmka vyse).

> Yasuoka, Shotaro. The King’s Ears. In: Yasuoka S. The Glass Slipper and Other Stories.
Champaign and London: Dalkey Archive Press, 2008, s. 89. Dalsi citace ze stejné povidky
uvedena v textu.
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jak je prezentuje vadc¢i postava mladého studentského kolektivu. Komai
Kumakici své kolegy dokaze pro svou véc nadchnout natolik, Ze se vSichni
prestéhuji. V Tokiu si kazdy sam vyhleda prondjem v centru mésta, kde ,,zvyky a

o , , v v/ .r 212
zplsoby starého Eda stale prezivaji.”

Za Sestirohozovy pokoj plati vypravéc
dvacet jend mésic¢né. ,Pozdéji jsem pochopil, Ze Slo o zhruba dvojnasobek
béZné trini ceny ndjemného, ale vté chvili jsem byl nadsSeny, Ze mi majitel
prondjem vlbec nabidl a rychle jsem kyvl“ (s. 135). UZ pfi prvni platbé
najemného se manzelka majitele domu zdvotile omlouva za to, Ze najemné cini
pomérné vysokou c¢astku. Vysvétluje to tim, Ze dim byl postaven po zacatku
valky v Ciné. Nejen pokoj, v némz v noci vylézaji ze zdi §ténice, ale ani samotna
¢tvrt Cukidzi neposkytuje mladému hrdinovi kyZzené uniky do minulosti a
utapéni se v atmosfére davnych c¢asu. Ke slovu v liceni popist pfichazi Jasuoklv
povéstny humor a ironie. Postava vypravéce je opét v mnohém podobna
postavam ,ja“ z jinych Jasuokovych povidek. Zde se kvuli vysokému najemnému
dostane do financni tisné a lZe svym rodic¢tm i okoli. KdyZ je nucen zastavit svou
studenstkou ¢apku i uniformu, je jeho nouze dovedena do nadsazky. Pozvolna
se tak z textu vytraci uvolnénd atmosféra a bezstarostnost mladi a pomalu se
schyluje ke katastrofé. Pfed samotnym zdvérem povidky osoba vypravéce
konstatuje, Ze se celé skupiné vymklo edské umélecké dobrodruZstvi z rukou,
kdyZ je srdce Tokia, kam pfisli hledat starou krasu, privitalo jen Sténicemi a
rybim zapachem. Sdm za sebe dodava, Ze se stal zloincem a ve svém
rozpolozZeni a zaslepeni nebyl schopny si to pfiznat. Zpétné vyjadruje zklamani
uz od svého nastéhovani do Cukidzi. Povidka kon¢i vychazkou s Takagim, kdy po
koupeli ve verejnych laznich a dobré vecefi brouzdaji ulicemi a spatti u zdi nad
vodnim kanalem probleskovat kmitajici ktidla vazky. Je to prvni symbol
tradi¢niho Japonska, skterym se po mésicich Usili pfiblizit se starému
uméleckému duchu setkavaji. ,Ach, ty staré edské casy! Zastavil jsem se a
pfipadal si jako hlupak. Presto ale, ta poletujici vazka poblikavajici pobliz

zborenych staletych zdi byla naprosto Uzasna“” (s. 146).

2 yasuoka, Shotaro. A Room in Tsukiji. In: Yasuoka S. The Glass Slipper and Other Stories.

Champaign and London: Dalkey Archive Press, 2008, s. 135. DalSi mista citace ze stejné povidky
uvedena v textu.
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Kromé dalsSiho nahlédnuti do Zivota studentl a studentskych skupin v
dané dobé nabizi tato povidka vJasuokové tvorbé ojedinélé pripomenuti
odkazu minulosti, s jakym se bézné setkavame u autor( tradicionalist(i, napf. u
Kawabaty Jasunariho I3 EE A% (1899 — 1972), ktery se po druhé svétové valce
zamérné pri volbé motivl orientoval na japonskou tradici nebo u Tanizakiho
Diuni¢iréa IR —ES (1886 — 1965). Zachazeni s tradiénimi prvky a jejich
zapracovani v literarnich textech je vak u Jasuoky Sétarda pfirozené velmi

odlisné.

6.3 Literarni historiografie a Ookova Pani z Musasina

Roman Pani z Musasina (Musa$ino fudzin 4w A, 1950) autora Ooky
Séheie K] 53 (1909 — 1988) se volbou historicko-spoleéenskych motivd a
déjovym zasazenim vymyka z fady ostatnich autorovych dél, které jsou vétsinou
situovany do obdobi druhé svétové valky, a to prevainé posledniho roku jejiho
trvani. Jejich déj se odehrdva na filipinskych ostrovech, kam byl vroce 1944
Ooka jako vojin se svou jednotkou posldn po pouhych tfech mésicich zakladniho
vojenského vycviku. Na Filipinach prozil také konec valky vamerickém
zajateckém tabore na ostrové Leyte. Ztéto kratké, ale intenzivni Zivotni
zkuenosti ¢erpal inspiraci pfi psani knih Zdpisky zajatce (Furjoki {75 i, 1948),
Matka BoZi v San José (San Hose no seibo > 7 & M B}, 1950) nebo svétové
zndmé prézy Ohné na planindch (Nobi %7K, 1952). Je$té na konci 60. let se
k tomuto tématu vratil knihou Denik z Leyte (Reite nikki L - 7 &L, 1971).

Pfi cteni romanu Pani z Musasina mUzZe ctenare prekvapit pomérné
znacné mnozZstvi zminek a odkazl na dobu, kdy se jeho déj odehrava. Obdobi,
do kterého je déj zasazen, je v textu pfimo zminéno v pozndmce, vypovidajici o
tom, Ze dané postavy nachazime v uvadénych Zivotnich situacich a podminkach

v v , , 21 v v , v ,
v ¢ervnu tretiho roku od konce valky. 3 P¥ibéh tohoto roménu, oznacovaného

> Goka Sohei. Musasino fudzin. In: Adadi, K. et al. ed., Gendai Nihon no bungaku. Tokjo:

Gakusu kenkjusa, 1978, sv. 36, s. 62. DalSi mista citace uvedena v textu.
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jako ,,psychologicky roman®, zacind licenim historie jisté venkovské usedlosti a
zminuje osudy lidi — péti Ustfednich postav, které se k ni vaZzou. Soucasné je tak
vytvaren urcity diagram vztahd mezi jednotlivymi postavami romanu. Dilo tedy
neni psano a priori jako historicky roman, nicméné autorlv cil, zobrazit aspekty
urcitého déjinného obdobi, je jasné cCitelny. Kromé propracované psychologie
postav nechava autor v dile odrdzet a rezonovat dopad povaleénych zmén na
japonské obyvatelstvo. Zpohledu zkoumdani interakce dé&jin a literatury
v japonské tvorbé povdlecného obdobi je toto literarni dilo jednim

z nejbohatsich a nejcennéjsich zdroju.

6.3.1 Proména krajiny

v

Roman Pani z Musasina zacind predstavenim lokace, oblasti Musasino nedaleko
Tokia, kterd je vromanu duleZzitym topografickym bodem, knémuZz se

Ve

jednotlivé postavy kazda jinym zplsobem vazou a ktery mezi nimi vytvari urcité
pojitko. Usedlost Hake je dédicnym Iénem titulni postavy Miciko, ktera je onou
»,pani z Musasina”. V soucasné dobé je MusasSino soucasti tzv. velkého Tokia,
velkoméstského aglomeratu, ktery navazuje na plvodni tokijské méstské
tvrts

Vtextu nachdzime hned nékolik vedlejSich zminek, odkazujicich k
proméné krajiny. Velkomésto je popisovano jako stale expandujici do vSech
svétovych stran, véetné rozrlstani se na zapad smérem k lokaci déje romanu.
Hranice mésta se posunuje a pfinasi s sebou davy velkomésta a novou zastavbu.
KdyzZ se postava demobilizovaného vojaka Cutomua vraci domud, neujde mu pfi
vystupovani zvlaku, Ze na jedné z poslednich zastavek polovina cestujicich

vystoupi. Jinde tiSe konstatuje: ,Tovarny, Skoly, letisté, tdhnouci se rezidencni

pasmo domu. To je dnesni Musasino” (s. 159).

214 Cvt je oznafovana v geografickém oblastnim ¢lenéni jako ku [X, zatimco plvodni

samostatné méstské celky jsou dale i jako soucast Tokia oznacovany terminem ,mésto”, §i 1.
Tzv. velké Tokio nese v japonétiné oznageni $utoken T #FE&, v angli¢tiné Greater Tokyo Area.
Méstsky celek Musasino spada do oblasti Tama (Tama &iiki 25/ H#1l%) v zapadni ¢asti velkého
Tokia.

116



V textu romdanu najdeme mezi odkazy na soudobé spolecenské faktory i
exkurzy do mistni historie regionu Musasino i Tama, v nichZ je krajina licena
s velkym citem a ddrazem na detail. Ooka se pfitom soustiedi na jeji proménu

od 20. let 20. stoleti do obdobi po druhé svétové valce.

6.3.2 Hlas autora vypravéce a jeho prdce s postavami

V prvni kapitole, nazvané pfiznaéné ,Lidé z Hake“, predstavuje Ooka viechny
dllezité postavy, které se v pribéhu déjové linie postupné objevi na scéné a
budou se na pfibéhu aktivné podilet. U vSech postav autor uvadi i aktudlni vék,
témér jako by se jednalo o ¢ast scénare. Jako Ctendfi jsme tedy sezndmeni
srodinou, kterd se kusedlosti Hake vaze, sjejim historickym zdzemim a
pozadim, jsou zminéni i zesnuli ¢lenové rodu a zdlraznény pfibuzenské vazby a
dalsi vztahy mezi jednotlivymi jeho prislusniky.

Pfipomenutim minulych dob je Tégo, bratr Mijadziho Sinzaburda, otce
»,pani z Musasina“, ktery se zastrelil ,den po pordzice cisarské armady v roce
1945, ¢imz se jeho bratr Sinzaburé stal jedinym pokracovatelem rodu Mijadii,
kdysi zdmozného rodu hatamoto®*® s roénim piidélem dvou a pal tisic koku®'®
ryze” (s. 54). Ani tato postava uZ neni na scéné vroce 1948 aktivni, jak se
dozviddme dale, ackoliv ,prohlasoval, Zze bude Zit jesté dlouho a pozorovat
bedlivé obnovu Japonska, které se konecné diky vale¢né pordazice vratilo na
spravnou cestu. Zemrel ale na srdecni infarkt na konci roku 1946“ (s. 61).
Z téchto i daldich autorovych poznamek je ziejmé, ze Ooka zamérné a védomé
vstupuje do textu, nejen jako vypravéc, jehoz role se zhosti od prvni kapitoly,
ale snazi se i o to, aby ndzory, které vkladd do Ust svym postavam, byly
spojovany s jeho osobou. Nesnazi se autorsky oddélit od svého textu, stat se

,heviditelnym“ autorem, ale naopak. | v pfipadech, kdy nejde o prosté liceni

> hatamoto JEA (,,praporecnici“), oznaceni pro jednu ze dvou skupin samuraja, ktefi v obdobi

Edo (1603 —1867) byli pfimymi vazaly tokugawského ségunatu.

1% koku i je japonska jednotka objemu. V obdobi Edo (1603 — 1867) byla vedkera obdélavana
plGda jednotné zaregistrovana podle ro¢niho vynosu ryZze, udavaného v koku. Jednomu koku
odpovida cca 180 litr.
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vypravéce, ale kdy je u postav pouzita prfima rec, nasleduje ¢asto komentar,
vétsinou z pozice vypravéce, kterym autor danou vypovéd komentuje. Tomuto
jevu se budu vénovat nize.

Miciko, dcera Sinzaburéa Mijadziho, je vdana za muze Akijamu. Kromé ni jsou
zde dalsi dvé Zijici osoby, pokrevné spfiznéné s rodem Mijadzi, a to jeji dva
bratranci, Ono a Cutomu. A¢ se vtitulu knihy objevuje Miciko jako ,pani
z Musasina®“, je mou hypotézou, Ze hlavni postavou dila je pravé jeji bratranec

217
Cutomu

. Jde o Tégoova syna, ktery narukoval v roce 1943 jesté jako student a
byl poslan na frontu do Barmy. Dé&j romdnu zacind jeho navratem na usedlost
Hake a jeho postava vojaka je zastupnym typem urcité socidlni skupiny konce
40. let v Japonsku.

Postavé ctyriadvacetiletého Cutomua je vénovéna celd druhd kapitola.
Mladik se po péti letech vraci na usedlost Hake a Miciko zjisti, Ze ji bratrancova
pfitomnost dlouhé roky chybéla. Cutomu pfichdzi oblecen do vojenské
uniformy a nasazuje tak své slozité povaze masku véle¢ného veterana,
nachazejiciho se na prahu nové déjinné éry. Autor zdlraznuje, Ze Cutomu davno
ztratil davéru v lidstvi a lidské dobro, a Ze véri jen sam sobé. Jeho postava tak
vytvari archetyp vojaka, ktery se vraci z prohrané valky domu do Japonska, kde
bude muset znovu najit své misto a zapojit se do spolecnosti. Je soucasti prvni
povdlecné generace, kterd si do nové historické etapy prinasi primou valecnou
zkusenost: ,Jedna z véci, kterou se na fronté naucil, byla ta, Ze ¢lovék musi bez
odkladu vyuzit svda prava, ke kterym se dostane” (s. 67), a tak Cutomu nema pro
nejblizSi budoucnost zadné jiné konkrétni plany nez zit z dédictvi po svém otci
tak dlouho, dokud to jen bude mozné.

Ooka rozvrhl prvni kapitoly knihy tak, 7e kaidd je vénovana hlubsi
introspekci vZdy predevsim jedné z péti hlavnich postav. Ve treti kapitole, ktera
vyzniva jako Akijamova uUvaha o cizoloZstvi, a kterou lze proto vnimat jako
pfipravnou fazi pro rozvinuti zapletky, autor do textu vstupuje citelnéji nez

jindy. Metoda, kterou Ooka v téchto pripadech uplatriuje, je takova, Ze nechava

217 . ;. . s v . v . , p vre , ..
Zajimavé je pojmenovéni postav. Manzel je ozna¢ovan svym rodnym pfijmenim Akijama,

bratranec Ono rovné? piijmenim, zatimco Cutomu je jméno vlastni.
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své postavy jednat, mluvit a premyslet do okamziku, kdy do textu vstoupi on
sam, vyjadfi se k danému tématu (vétSinou oponuje), a teprve, kdyZ se sam
vzdali, zaméri se zase na postavy. Domnivdam se, Ze timto zpUsobem vytvari
cilené jakysi dialog, potfebny kdocileny pestiejSiho ndazorového a
myslenkového spektra daného obdobi. Vysledkem je neobvyklad textova koldz,
kterou lze vnimat jako debatu autora a vypravéce vjedné osobé se svymi
postavami.

Ve zminéné treti kapitole nema ctenar pochyb o tom, Ze postava
Akijamy ma své motivace k tomu, aby o cizoloZstvi spekuloval. Akijama zahrne
toto téma do spoleéenské konverzace, zastdvd na néj moderni, moralkou
nezatiZzeny pohled, soucasné se haji tim, Ze jde o téma, o kterém se diskutuje i
v intelektudlnich kruzich. Ooka jako autor/vypravé¢ zastdva vtéto debaté
konzervativni stranu. Soucasné si tim pripravuje budouci moiné vztahové
provdzani postav v dalsi déjové linii. Jakkoliv je vromanu Pani z Musasina
AkijamUv zajem o toto téma motivovan osobnimi zajmy, lze se opravnéné
domnivat, Ze se o tématu cizolozstvi na konci 40. let a vdobé vzniku knihy
mluvilo v souvislosti s novelou Obcanského zdkoniku a dalSimi legdlnimi
Upravami, které mély na japonské obyvatelstvo pfimy dopad. Autor se ze své
pozice vyjadiuje k cizoloZstvi ve spolecensko-historickém kontextu: ,Zameéry
pokrokovych intelektudl, kteri se snazili odstranit feudalni tresty, jez
predstavovaly kruté zachazeni pouze s manzelkami, byly jisté dobife minéné. Ale
zruSeni starych pravidel vpraxi jen umensilo zodpovédnost muzskych
cizoloznikl. Svoboda Zen, které zlstaly ekonomicky zavislé na muiZich, tim
nevzrostla“ (s. 70).

Po predstaveni slozitych vztahll mezi jednotlivymi postavami a jejich
¢asto se ménicich nalad a emoci béhem nasledujicich kapitol dochazi
k prudkému zvratu v zapletce. Cutomu si ziska srdce Miciko, jeji manzel Akijama
se zamiluje do Onovy Zeny Tomiko a pozaduje po Miciko souhlas s rozvodem.
Také prostrednictvim rozvinuti vztahl mezi postavami a na jejich jednani
demonstruje Ooka z pozice autora zmény, které do Zivota Japoncl povéle¢nd
doba pfinesla. Postavy tak nejednaji programové, jak bychom ocekavali u

literarnich dél, které vznikaly do té doby, to znamend podle jistého
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spolecenského ocekavani, ale maji nové moznosti volby, jak se rozhodnout. Ne
vzdy jsou schopné tyto zmény vnimat jako pozitivni. Miciko citi, jak se jeji dosud
vyvazeny osobni Zivot hrouti, a zvaZuje Unik od vSeho: ,Jevilo se ji to tak, ze vSe
by dospélo k smirnému konci, kdyby se zabila. Miciko citila, jak je ¢im dal vic
tazena vstfic smrti“ (s. 153). Po navstévé rodinné hrobky na hrbitové v Tamé si
v mysli vybavi otcova slova, kterymi se neptfimo kdysi zmifoval o japonské

218, Tak jednaji vznedeni duchem.“ (s. 155). Miciko se

tradici sebevrazd seppuku
rozhodne spachat sebevrazdu, napise posledni vili, v zavéti ustanovi dédicem
jedné tretiny usedlosti Ona a jedné tietiny Cutomua. Zavét predd Onovi a
vezme si prasky na spani, které , Akijama ziskal na konci valky, kdy se povidalo,
Ze na blizkém letisti brzy pristanou americkad letadla” (s. 161). Medikament
tohoto druhu jako pozUstatek z valky je rovnéz svédkem doby, do niZ je roman
déjové situovan.

Pfikladem vypravécova vstupu do déje je nasledujici pasaz z paté kapitoly,
komentujici milostné vzplanuti mezi Mic¢iko a Cutomuem: ,Jejich laska se
vyvijela od chvile, kdy si oba uvédomili, Ze jsou do sebe zamilovani. Mohlo by se
zdat, Ze raciondlni uvédoméni si lasky jde proti béZznym impulziim naklonnosti,
ale uvédoméni si sebe sama je prekvapivé dilezitym prvnim krokem k lasce,
ktera je jistym produktem civilizace” (s. 91). Detailni pozorovani lidskych emoci
a ostra kritika spolecenskych zvyklosti a konvenci jsou bezesporu ovlivnény
Ookovym zalibenim ve francouzskych literatech a zapadni literatufe celkové. To
nakonec dokazuje i komentar k Akijamovu zdméru svést Tomiko romantickym
zplUsobem, kdyzZ se své stylizované predstavy snazi uvést ve skutecnost: ,Milenci
v zahrani¢nich romanech, které cetl, se ¢asto prochazeli po brezich jezer. Mél
nasetreno néco malo penéz ze svych prekladu, které pred manzelkou zatajil, a
pral si ony fiktivni milence napodobit. Vyhlédl| si jedno z péti jezer pod horou
Fudii, které bylo snadno dosazitelné vlakem na trase Cié“ (s. 108). A jinde: ,Jde
skutecné o jeden z téch zazracnych zapadnich vlivi na soucasné Japonsko, kdyz

se pocitad stim, Ze cizoloZstvi jako hobby zcela vymyti Zarlivost manzell vUdi

218 seppuku BIfE, od 12. stoleti institucionalizovana ritudini sebevrazda, provadéna rozfiznutim
dutiny bfisni zleva doprava. Pojem harakiri, rozSifeny na Zapadé, znaci totéz, jde jen o jiné Cteni
stejnych znakl v obraceném poradi.
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moznosti nevéry jejich zen” (s. 118). Akijama je vykreslen jako tichy a ostychavy
odbornik na francouzskou literaturu, ktery si ,jako svou specializaci vybral
Stendhala?®®, protoze sdilel ambice Juliena Sorela” (s. 57) a stale hled3
prilezitosti prozivat Zivot stejné jako tento jeho hrdina.

K politickému a spolec¢enskému mysleni pred a po druhé svétové valce
se Ooka vyjadFuje €asto prostfednictvim Cutomuovy mysli: ,Komunismus byla
prvni ideologie, o kterou se zacal zajimat. Ale kdyzZ si precetl popularni vyklady
nadhodnoty vzhledem k historickému materialismu, zacal vétfit naznaky klamu”
(s. 123). Nebo: ,Kdyz si precetl nékolik knih, pojednavajicich o komunismu,
pomyslel si, Ze odmitnuti ze strany Miciko vyplyvalo z jejiho spole¢enského
postaveni vdané Zeny. Protoze byl Cutomu jesté mlady, neuvédomoval si, Ze

spolecenské podminky se ve vili jednotlivce nutné neprojevuji“ (s. 123).

6.3.3 Indikdatory doby v jedndni postav

V literarnim dile Pani z Musasina vystupuiji zfetelné na pozadi ptibéhu a jednani
postav dobové uddlosti, ¢i presnéji, do dila se promitd atmosféra doby, do které
je déj zasazen. Zmény v ndladach japonské spole¢nosti po druhé svétové vélce
béhem trvajici americké okupace, otevienost novym politicko-spole¢enskym
otazkdm a tématlm, revize zakonl a dalsi ukazatele dané doby maji v textu
dllezitost rovnou postavam a rozvijenému déji, jakkoli se Ize domnivat, Ze
zminované tradi¢ni a nové spolecenské faktory Ize v kontextu celého literarniho
dila vnimat jako vedlejsi produkt. Naopak se lze dokonce domnivat, Ze bylo
autorovym zamérem na dané otazky poukazat a zabyvat se jimi pravé
prostfednictvim svych postav. Roli vypravéce-komentdtora, kterého v tomto
sméru obratné wvyuZil jako dalSi osobu, zapojujici se do textudlniho

vicevrstevného dialogu, jsou vénovany predchozi odstavce. V této podkapitole

1% stendhal (1783 — 1842), V. jménem Henri Marie Beyle, byl francouzsky spisovatel,

predstavitel kritického realismu a romantismu. Hlavni postavou jeho patrné nejzndméjsiho
romanu Cerveny a cerny (Le Rouge et le noir, 1830) je zde té7 vzpominany Julien Sorel,
predpodoba postavy Akijamy v Ookové romanu.
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uvedu nékolik konkrétnich pfrikladd, jak se dobové zmény projevuji v jednani
nebo Uvahach postav a také dopadu, ktery na né maji nebo mohou mit, jak je
v dile uvedeno nebo naznaceno.

Rodinné vztahy a béh Zivota na usedlosti v Hake jsou pfiblizeny na péti
hlavnich postavach a dvou propojenych milostnych trojuhelnicich. Mezi dalsi
ukazatele doby patfi také proména podoby tradi¢ni japonské rodiny, novy
pristup k manzelstvi, které je vnimano spiSe jako konvence nez cokoli jiného. Do
déje je zaclenéno nékolik amatérskych debat na spolecenskd nebo politicka
témata, kde v argumentaci prevazuji obraty jako ,tak to chodi ve Spojenych
statech” nebo ,v takovych ptipadech to v Americe funguje spravné” (s. 149), a
na které navazuji dalsi diskuze (napf. na jiz zmifované téma cizoloZstvi) ve
spolecenském i politickém kontextu.

Roli a postavu Miciko, ,pani z Musasina“, vyuzivd Ooka Séhei k zaélenéni
a zpracovani emoci a myslenek devétadvacetileté Zzeny na prelomu Ctyricatych a
padesatych let. Jak také uvadi Dennis Washburn vdoslovu vydani svého
prekladu romanu do angli¢tiny, byly upraveny zdkony tykajici se soukromého
vlastnictvi, zménilo se pravni postaveni Zen a nova Ustava zarucovala Zendm
nova prava.??° Ooka S6hei ve svém dile dokazal popsat spoletenské piemény,
které se vdané dobé Zen tykaly, prostfednictvim titulni role romanu, Miciko.
Miciko v souvislosti s pfipadnym pomérem s Cutomuem suZzuji starosti tykajici
se moralky: , Takové nemordlni chovani nemlze nikdy skoncit dobre, ani ve
spolecnosti, kterd cizolozstvi uz netrestd” (s. 124). Dalsi jeji starosti, kterd si
v jistém smyslu s predchozi obavou protifeci, je pfedstava, Ze za pét let se na
jejim zjevu zacnou projevovat znamky starnuti a prestane byt pro mladsiho
muze pritazliva. Jeji vnitini konflikt, zda se oddat svym citdm a Cutomuovi Ci
zGstat vérnou manzelkou svého muze, vede k dalsSim myslenkovym procesim.
Desatd kapitola, kterd je duvaham této postavy vénovdna, ma vzhledem ke

svému obsahu prekvapivy nazev, ,Manzelova prava“.

220 Washburn, Dennis. Translator’s Postscript. In: Ooka, Shohei. A Wife in Musashino. Ann Arbor:

Center for Japanese Studies, The University of Michigan, 2004.
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Kdyz manzel Akijama pozaduje rozvod, argumentuje americkou praxi a
jako priklad uvadi nékolikrat rozvedeného Charlieho Chaplina. Dodav3, Ze ,od
konce vélky se rozvod stdvd béinou zalezitosti i vJaponsku“ (s. 149). Miciko
¢asem podlehne raciondlnimu sledu udvah, prezentovanych takto: ,Uz to bylo
dlouho, co ho prestala milovat, na druhou stranu tvoril neodmyslitelnou
soucast domdcnosti v Hake, kterou se snazila uchovat. Ve spolec¢nosti mél svou
povést vzdélance a obdafril ji titulem, ktery k zené jejiho véku nalezi — byla
vdanou pani. Ted, kdyz byl pry¢, si teprve uvédomila, jak moc navykla pohodli,
které ji tento titul prinasel” (s. 152).

Rozpor mezi predvalecnym konvenénim pfistupem krodinnym
zavazklim a uvolnéni v povalecné dobé je ilustrovan i na postavé Cutomuovy
matky, o niz se dozviddme, Ze jesté pred valkou opustila rodinu a zacala zit
s mlad$im muzem. Nasledky ji nechala spole¢nost tvrdé pocitit. Domnivam se,
Ze déjové nedllezitda zminka o matce Cutomua slouzi k zesileni kontrastu
k obdobnému vztahu v nové dobé, vztahu, jaky nasledné prozivaji Miciko a
Cutomu. Kdyz se tito dva snazi najit reSeni svého vztahu, aby byli spolecnosti
tolerovani, pronese Miciko: ,Slibime-li si, Ze budeme jeden druhého navzdy
milovat, Ze nikdy v naSem odhodlani nezakolisame a svij slib dodrzime, jisté
prijde cas, kdy se spolecenska pravidla zméni a my spolu budeme moci zZit bez
zahanbeni” (s. 136). Témito slovy mohla Miciko doufat vdalsi vyvoj
spolecenskych zmén a posuny v uvolnéni pravidel, ale mohla jimi také jako
postava vdané Zeny s jistym postavenim oddalovat své konecné rozhodnuti. To
neni vSak pro téma této prace podstatné.

Mezi indikatory praktické povahy, které maji na kazdodenni Zivot postav,
resp. povalecného japonského obyvatelstva pfiméjSi dopad, a to zejména
v existencni roviné, patfi zminky o potravinovych pridélech, které jsou v romanu
zminény jen na okraj v souvislosti s postavou sluzebné, kterd je pro obyvatele
usedlosti vyzveddvd. Do této kategorie patfi i Cerny trh. V souvislosti
s podnikem bratrance Ona, napojeného na &erny trh, se dozviddme historicka
fakta o velkych firmach, ,které jsou uprednostiovany pfi rozdélovani
importovaného velrybiho a kokosového oleje. Kdyz byly na zprostfedkovatele

na cerném trhu uvaleny restrikce, situace malych tovaren, které byly na
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machinacich ¢erného trhu zavislé, stejné jako i Onova vyrobna, se zhorsila.
Onovo obchodni nadani a jeho vrozend chlapeckd odvaha $ly ruku v ruce
s nevazanymi praktikami povdlecného hospodarstvi. Jeho nadani ho nyni
zradilo” (s. 127). Zde jsme svédky také ekonomické promény povale¢ného
Japonska, s jejim dopadem na malé a stfedni podnikatele.

Soubéiné s Onovymi obchodnimi nesndzemi ma Akijama v iUmyslu utéct
z Hake s Onovou zenou Tomiko. Onovi ozndmi, ze vyplati urcitou finanéni ¢astku
Miciko, jakmile bude zplnomocnén coby sprdvce majetku a bude moci
s usedlosti volné naklddat. Ono viak svou sestfenici upozorni, Ze v souladu
s obéanskym zakonikem, ktery ma byt v nejblizsi dobé upraven, pfipadne
nemovitost automaticky ji jako jediné dédi¢ce. Tento bod je explicitnim
vyjadienim dobovych zmén a jejich (mnohdy pozitivniho) dopadu na Zivoty
japonskych obcéan(. Pozdéji ¢teme, Ze Miciko ,prezkoumala pravni shrnuti
nového obcéanského zakoniku a zjistila, Ze pokud vypracuje posledni vili, mGze
odkazat dvé tretiny svého nemovitého majetku komukoli bude chtit” (s. 153).
Poté, co Akijama utikd s Tomiko, ma snahu nalozit s usedlosti jako jediny jeji
vlastnik. Ma v umyslu dim prodat za pét set tisic jend, ale kdyzZ se o to v realitni
kanceldfi pokusi, dozvida se, Ze neni jednoduché prodavat nemovitost ,v dobé
jako je tato” a Ze je nutné mit k prodeji také souhlas manzelky, ¢imz je
ilustrovan dalsi z praktickych prikladd Zivota v nové, povalecné dobé.

Kromé vyse uvedenych pfimych odkazl k pocatku 50. let nachazime
vromanu i daldi, méné daleZité zminky. Po Onové bankrotu rozprodava jeho
Zzena Tomiko vSechny v té dobé cenné véci, aby vysla s domacim rozpoctem.
Zminuje, Ze za jedno prodané kimono koupila deset listk( do loterie (z nichz
vSak zadny nevyhral). Z této zminky se lze domnivat, Ze loterie byla v dané dobé
atraktivni a pomérné béznou zabavou, majici v sobé i urcitou miru nadéje, ktera
vSak bezpochyby prevazovala nad mirou pravdépodobnosti vyhry.

Ooka v romanu vénuje nékolik mist i popisu soudobych studentd, jako
na priklad v nasledujici konfrontaci s postavou byvalého vojaka Cutomua:
,VSichni méli stejné spolecenské postaveni. Byli chudi a znudéni. Mnoho z nich
mélo marxistické idedly (...) a byli prfesvédceni, Zze valka byla nevyhnutelnou

udalosti” (s. 157).
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6.3.4 Historicky prinos romdnu Pani z Musasina

Roman Pani z Musasina stal fadu let stranou jakéhokoli literarniho vyzkumu a
vazné kritické pozornosti. Kratce po jeho vydani néktefi kritici literdrni hodnotu
tohoto dila znevazovali, kdyZz poukazovali predevsim na podobnosti s dily

Stendhala a Radigueta®®”, jak se zmifiuje Donald Keene.?*

Na obhajobu autora
je nutno uvést, Ze jakékoli podobné rysy se zminénymi autory nejsou skryté,
naopak jména obou jsou v dile zminéna a inspirace jejich dilem je cilend a uzity
literarni styl tedy zamérny. Dennis Washburn v doslovu svého anglického
prekladu uvadi, 7e Ookova tendence usilovat o dokonalost jemného jazyka,
ktery je presny, racionalni a bezchybny, bylo podniceno jeho dfivéjSim zajmem

o Stendhalovo dilo.**3

Kromé toho i Stendhal slouzi vtextu jako jeden
z dobovych ukazatell: Akijama Zije z tantiémU za své predvalecné preklady
Stendhalovych dél, které jsou znovu vydavany. Lze se divodné domnivat, Ze za
reedicemi téchto a dalSich beletristickych dél stoji zajem ctenarl, lacnych
literatury po valec¢né vydavatelské odmlce. Prestoze néktefi kritici roman
nedocenili, stala se Pani z Musasina kratce po vydani bestsellerem a brzy nato
se v roce 1951 do¢kala filmové adaptace.”**

Ooka Sohei psal tento roman téméF jako historiograficky text.
Domnivdm se, Ze dobové redlie zmifioval ne pouze mimochodem, ale cilené.
Tyto redlie pribéh realisticky dokresluji, a¢ lze misty argumentovat tim, Ze
mohou byt stylisticky i ¢tenafsky rusivé, protoze narativ se u téchto pasazi méni.
Narativ a styl nemusi vSak byt jedind hodnotici méfitka literarniho dila. | presto

najdeme kritiky, ktefi dilo ceni kladné pravé pro jeho svézi a neotrely styl,

> Raymond Radiguet (1903 — 1923), francouzsky spisovatel. Citat zdruhého zjeho dvou

romand, které za sv(j kratky Zivot stihl napsat, je uveden v zahlavi Ookova roméanu jako jeho
motto: ,Vysly snad uz z mdédy city takového druhu, které dokdzaly pohnout srdcem hrabénky
d’Orgel?“ (Radiguet, Ples u hrabéte d’Orgel; Le Bal du Comte d’Orgel, 1924).

22 keene, Donald. Dawn to The West: Japanese Literature in the Modern Era. New York:
Columbia University Press, 1984, s. 950.

223 Washburn, Dennis. Translator’s Postscript in Ooka, Shohei. A Wife in Musashino. Ann Arbor:
Center for Japanese Studies, The University of Michigan, 2004, s. 154.

*2% Rezie Mizogudi Kendzi 1 1 fdt — (1898 — 1956).
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napfiklad Sasaki Kii¢i*?>. Je viak ponékud zaraZejici, ze vieobecné i obsahlé
prehledy japonské literatury zmifiuji roman Pani z Musasina jen ziidka.?*®
Ostatni Ookova dila s prevazujicim namétem valky v Pacifiku pfitahovala vidy
vétsi miru pozornosti, jsou povazovdna za jeho stéZzejni tvorbu a dodnes se jimi
zabyvaji mnozi literarni védci i kritici.

Pani z Musasina neni jen popisny roman lic¢ici poméry a vztahy na
venkovské usedlosti v uvedeném historickém obdobi. Postavy romanu
zosobnuji dobové lidské prototypy: mladé muze, ktefi se Zeni z konvencnich
dlvodu (Akijama) a narazeji na nové spolecenské poméry. Ackoli muzi prichazeji
o néktera sva vysadni prava, stale existuji zeny, které zastavaji tradi¢ni moralni
hodnoty, pfijimaji vymezenou spolecenskou roli (Miciko) a neuméji nebo se
nechtéji postavit zazitym zvyklostem. Na druhé strané jsou tu vsak i Zeny, které
nové moznosti vitaji, ackoli si nevi rady, jakym zplUsobem je prakticky vyuZit
(Tomiko). Obdobi prvnich let po skoncéeni druhé svétové valky provazi jesté dalsi
typ japonského obcana: demobilizovaného vojdka (Cutomu), ktery nese tizi
Cerstvych vale¢nych zkusSenosti a soucasné se musi vyrovnavat srychlymi a
vyznamnymi proménami, jimiz jeho zemé a spolecnost prochazi. Predvalecny
stav véci, uchovavany dlouhé mésice a nékdy i roky ve vzpominkach, tito vojaci
po navratu doml nenachazi a neni jednoduché zménam pfivyknout, pfijmout je

za své, najit své misto v nové spolecnosti — a prezit.

6.4 Transformace reality v povidkach Abeho Kébéa

S odkazy na aktualni historickou dobu se setkdavdme také v povidkach Abeho
Kébda 223l /A& (1924 — 1993), byt jde o mensi miru provazanosti s danym
obdobim — jak z hlediska vzniku, tak déje povidek. Je to velkym dilem ztoho

dlvodu, Ze Abeho povidky jsou na prvnim misté charakteristické svym

2% sasaki, Kiidi. Sengo no sakka to sakuhin. Tékjé: Miraisa, 1967, ss. 93 — 111.

V Keenové Dawn to The West najdeme jen strué¢nou poznamku, Katé Sui¢i nezmifiuje roman
vUibec. Naproti tomu ve struéném prehledu déjin japonské a korejské literatury Marcella
Muccioliho z roku 1969 je uvedena celd zapletka tohoto romanu.
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posunutim za hranice reality a iracionality, avSak pfi zachovani konkrétnich
béZnych a vSednich prvkd, jako jsou predméty denni potfeby, noviny, atp.
Vjeho povidkach a romanech tak dochazi ksyntéze redlného siredlnym.
V takovém prostiedi se pak nachazi postavy, které zazivaji pocity samoty a
odcizeni a touZi po uUniku. Lze se domnivat, Ze Abeho postavy jsou formovany
autorovou zkusenosti nékolikaletého pobytu v mandzuském Mukdenu v obdobi
pozdniho détstvi a dospivani, a pozdéji na Hokkaidd, nez se po skonceni valky
usadil v rodném Tokiu.

Absolvent lékarské fakulty Tokijské univerzity se lékarské praxi nikdy
nevénoval, ihned po skonceni studia se plné oddal literarni Cinnosti. Béhem
preruseni studia vlivem vale¢nych udalosti ve 40. letech nasel Abe cas
na ddkladnou cetbu R. M. Rilkeho, E. A. Poea, F. Nietscheho a M. Heideggera,
jejichz dilo a filozofie ho zaujaly jesté pred zahajenim studia mediciny. Myslenky
téchto autortd ziejmé posilily jeho existencialistické tendence v literarni tvorbé.
»Abe Kébd vyuzivd koncepci rozkladu lidské existence, jeji znovupotvrzeni,
premény ve zvire, véc, rostlinu ¢i kdmen. Pouziva prostfedky uniku a hledani. To
vSe vyjadfuje ve vztahu k okolnim vécem a lidem. Jeho dila prekypuji aforismy a
vtipem, jeho alegorické postupy, bohaté metafory a originadlni a vSeobsdahl3
témata jsou cenéna nejen v Japonsku, ale i v ciziné.“*?’

V nelehkych letech kratce po skonceni valky zpracoval Abe v nékolika
svych povidkach téma vykorenéni a vydédéni, které vSak neni produktem ztraty
nebo oddéleni od rodné vlasti, ale vysledkem ztraty , existenéni domoviny”m.
Jde o sbirku navzdjem propojenych povidek v knize Ukazatel na konci cesty
(Owarisi mi¢i no Sirube ni &V LIEDIE(Z, 1948), kde japonské zkusenosti
prohrané vélky (haisen Hi#%) dal ontologicky rozmér.

V povidce Kouzelnd kfida (Mahé no ¢éku EVED F 3 — 7, 1951) unika
postava chudého malife Argona zreality uzavienim se ve svém prdzdném

malém pokoji ,vcinzovnim domé, prohnilém od kuchyriskych par a

7 suzuki, Sadami. Nihon bungeisi: hjégen no nagare, 8. sv: soucasnost Il. Tokjo: Kawade Sobd

Sinsa, 2005, s. 115.
?2% Termin kokjo HZ4T, té7 furusato.
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22 .. , , v Ny
“229 pokoj je prazdny, protoze malif uz

prosakujiciho desté, hned vedle zachodu
veskeré zafizeni vyménil za potraviny. Tato realita, spolu s nastupujicim hladem
v Case vecere, je vzapéti smisena s nadpfirozenym prvkem v podobé kouzelné
kridy, kterd dokdze predméty ji nakreslené promeénit ve skutecné. Ktomu je
zapotrebi bezpodminecné tmy, a tak si malif opatfi drevo, kterym svij pokoj
obedni, aby oknem ani dvefmi nepronikalo do pokoje zadné svétlo a mohl
ucinku kridy uzivat i ve dne. Uzavienim se do temného, stisnéného prostoru se
malif uzavird i sam pred sebou a pred moznosti postavit se skute¢nému svétu
¢elem. Mechanismus kouzelné kfidy ho nakonec znici. Zoufalstvi z osamoceni
ho privede k myslence nakreslit a zhmotnit si Zenu. Ta s nim ale jeho temny svét
odmitd sdilet. Nakreslenym kladivem rozbije dvere, pfiliv denniho svétla ji pohlti
a spolu s malifem Argonem a vSemi vécmi v pokoji se stavaji soucasti zdi.

Kromé motivu Uniku z nesnadné Zivotni situace, ktera mohla mit pfimou
souvislost s nepfiznivou hospodarskou situaci Japonska v nékolika prvnich
letech po skonceni valky, najdeme v povidce Kouzelnd krida i ptimé dobové
redlie. Jsou to zejména noviny, které si Argon jednoho vecera koupi: ,Na prvni
strance byl palcovy titulek: ,Incident na 38. rovnobéZzce’. Na druhé strané byla
jesté vétsi fotografie Miss Nippon, japonské kralovny krasy. A pod ni drobné
titulky: ,Vytrinosti u pracovniho uUradu v okrese N., ,Hromadné propousténi
zaméstnancl ztovarny U.” Argon si upfené prohlizel polonahou Miss
Nippon.“**

Timto uUdajem autor situoval déj do léta 1950, kdy 25. ¢ervna vpadly
severokorejské jednotky do Jizni Koreje a zahadjily valecny konflikt, ktery do
déjin vstoupil pod oznacenim Korejska valka. DalSi zjevnou indicii je zminka o
Miss Nippon na fotografii v novinach, ktera stala fiktivni postavé malife Argona
modelem, kdyZ ho inspirovala k nakresleni partnerky. Slo o Jamamoto Fudziko

IIA & -7 (nar. 1931), kterd titul Miss Nippon ziskala viibec jako prvni pfi

zaloZeni této soutéze v roce 1950.

229 Abe, K8bd. Kouzelnd kfida. In: Abe, K. Cerveny kokon. Praha: Odeon, 1971, s. 116. Pfeklad

Vlasta Winkelhoferova.
2% |pid, s. 125.
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Pfi prvnim projevu mechanismu kouzelné kfidy malif nevéficné
ochutnava ze zdi zhmotnéné jidlo: ,Je to hrozné, ale je to skutecnost. Da se to
jist. Jablko ma chut jablka (je to reneta). Chleba ma chut chleba (je zamerické
mouky). Maslo chutnd jako maslo (obsah odpovida nalepce na obalu, neni to
margarin). Cukr ma chut cukru (sladkou). Hm, vée ma pravou chut.“**! Jablko,
které nakresli jako prvni, a dale zakladni potraviny jako chléb, maslo a cukr, jsou
v zavorkach opatfeny upresnujicim opisem, ktery ma v roce 1950 sv{j vyznam.
Chléb je zamerické mouky a maslo je skutecné, nejde o margarinovou
nahrazku.

Svymi surrealistickymi a alegorickymi povidkami ve sbirce Cerveny kokon
(Akai maju 7RV i, 1950) a o rok pozdéji sbirkou povidek Zed' — Zloc¢in pana S.
Karmy (Kabe — S. Karuma &i no hanzai B£—S + /L~ K D303k, 1951), za niz
ziskal Akutagawovu cenu, se stal na soudobé japonské literarni scéné znamym a
uzndvanym. Svétového véhlasu dosahl pozdéji, v 60. letech, bestselerem
Pise¢nd Zena (Suna no onna #Y>® 7%, 1962), ktery byl hned vroce 1964
zfilmovan v rezii TeSigahary Hirodiho $hf#{r[JflZ= (1927 — 2001) a na filmovém
festivalu v Cannes ziskal zvlastni cenu kritiky. V Pisecné Zené je motiv odlouceni
od vsedni reality a domova spolu se snahou uniknout anaslednym
sebepotvrzenim jednotlivce v misté, které je mu souzeno, doveden
k dokonalému zpracovani. Existencidlni novela Pisecnd Zena je tak uzce
propojena s Abeho ranymi povidkami z 50. let, jako jsou kromé zminéného
Cerveného kokonu dale Dendrocacalia (Dendorokakarija 7 Kua 4V ¥,
1949), Osud bdsnika (SidZin no $6gai s A D EJE, 1951), Hladovéjici odbory
(Kiga domei BILEfk (A8, 1954) nebo Zvér tdhne k domovu (Kemonotadi ha kokjé
wo mezasu IJ & D7 BT % & X3, 1957). V povidkach Dendrocacalia a
Osud bdsnika je jako prostfedek Uniku vyuzit prvek mimovolni metamorfdzy.
V Dendrocacalii se muz proméni v rostlinu, v Osudu bdsnika se Zena-tkadlena
promeéni v pfizi a nasledné je z ni upleten svetr. V této povidce také dava Abe

prachod své inklinaci k levicovému socialnimu citéni a humanismu, ktery ho

21 bid, s. 117.
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spojuje s Karlem Capkem, jeho? vliv na svou tvorbu, stejné jako Kafk(iv, Abe
Kobao pfiznal.

Na motiv uzavieni se mezi ¢tyfmi sténami, jak se objevuje v povidce
Kouzelna kfida, navazuje Abe pozdéji v 70. letech romanem Krabicovy muZ
(Hako otoko %%, 1973), kde se hlavni hrdina izoluje od okolniho svéta
kartonovou krabici, kterou obyva a vSude s sebou nosi na zadech. Okolni déni a
spole¢nost pozoruje sodstupem a sam do véci nezasahuje, protoze béziny
zpUsob Zivota opustil pravé proto, Ze jim opovrhoval.

,Snaha po vzajemnosti je jednim z hlavnich témat literatury druhé
poloviny 20. stoleti a je také Ustredni matérii v literature Abeho Kébda. Zejména
v Pisecné Zené, kde dokazal vykreslit pocit naprosté sounalezitosti s piskem, od
jednotlivych jeho zrnek po ohromnou pise¢nou dunu z pohledu muze, ktery je
uzavien v pisecné jamé, a ktery komplexné zkouma své bezprostiedni okoli i
celou komunitu. Vtomto dile dosahl Abe Kobdé literatury ,socidlniho
existencialismu’. V opakovani motivu uniku a vnéjSich omezeni je koncepce
snahy o sebepotvrzeni jednotlivce ve vyhybani se kolektivu a kolektivni
spolupraci. Vtom jsou Abeho dila konsistentni. Dale, v novele Tvdr toho
druhého (Tanin no kao fti N ™ ZH, 1964), se vychozim bodem vztahu k ostatnim
stava oblicej, kterému Abe jako autor vénuje detailni pozornost. Abe v této
novele usiluje o vytvoreni kompozice jednotlivce, ktery si uvédomuje, Ze
nedokdze Zit jinak nez ve vzajemnosti k ostatnim lidem. Jako autor je Abe
vtomto sméru prakopnikem, ktery znacnou mérou ovlivnil soucasnou

. 232
literaturu.“*

6.5 Individualni a kolektivni pamét: Kawabattiv Hlas hory

Dosud jsem se v této rozsahlé kapitole vénoval autoridm generace, ktefi do

literatury vstoupili az po druhé svétové valce. At uz dobové realie a atmosféru

32 suzuki, Sadami. Nihon bungeisi: hjégen no nagare, 8. sv: soucasnost Il. Tokjo: Kawade Sobd

Sinsa, 2005, s. 116.
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ve spole¢nosti popisuji z pozice autora nebo pohledem svych literarnich postav,
jedna se o nahled tehdy mladé nastupujici generace. V povale¢ném obdobi se
na literdrni scénu vratili i zavedeni a uznavani autofi predvaleéné literarni
generace, z nichZ nejvyznamnéjsi dva jsou bezesporu Kawabata Jasunari )1 5¢
f% (1899 — 1972) a Tanizaki DZunigirdé IR —ER (1886 — 1965). Oba tito
autofi jsou povazovani za tradicionalisty, a jisté také proto jejich literatura,
zachycujici stejné obdobi jako u jiz zminovanych autor(, nahlizi realitu a dobové
zmény odliSnym pohledem, a to ve znacné mife s dlirazem na to, co odchazi a
pomiji. Oba v pribéhu 50. let napsali nékolik préz, z nichZ bych rad zminil dvé,

které se k tématu prace vztahuiji.

6.5.1 Literdrni boj proti kulturni amnézii

Druha svétova valka oddélila Japonsko od vlastni minulosti stejné tak dakladné
jako vladni opatreni, ktera ndsledovala po restauraci Meidzi. Porazka a nasledna
okupace byly citelnou ranou pro japonského narodniho ducha a nésilné
odtrzeni soucasnosti od minulosti predstavovalo riziko, které Dennis Washburn
nazyva ,kulturni amnézii“.?* Toto slovni spojeni v sobé a priori nese negativni
vyznam v tom smyslu, Ze néco, co bylo dobré, je nenavratné ztraceno a
zapomenuto, zatimco to mélo byt zachovano. To je ale pomérné zavadéjici,
protoze ne vidy tomu tak musi byt. Samotny vyraz ,kulturni amnézie” svédci o
existenci kulturni paméti. A pamét je mozna jedno z klicovych slov povale¢né
literatury. Vztah paméti k narativu je Ustfednim tématem v mnoha literdrnich
dilech povéle¢ného obdobi. Reprezentativnim z téchto dél je novela Hlas hory
(Jama no oto [LID %, 1954) autora Kawabaty Jasunariho.

Nepfirozené preruseni ndvaznosti predvalecnych a povalecnych let, jaké

valka zapficinila, vedla nékteré autory ktomu, aby se problémem kulturni

paméti ndroda ve svém dile zabyvali. Washburn uvadi jako typicky autorsky

233 Washburn, Dennis C., The Dilemma of the Modern in Japanese Fiction. New Haven and

London: Yale University Press, 1995. viz Kapitola 14: ,A Dizzying Descent into Self: Kawabata
and the Problem of Cultural Amnesia“.

131



priklad pravé Kawabatu Jasunariho, ackoli ihned v ivodu zminuje, Ze uvazovat o
ném jako o autorovi, ktery nenavazuje na svou predchozi tvorbu, znamena
stavét se proti obecnému kritickému pFijimani jeho tvorby.?** Nejéast&jsi
interpretace Kawabaty se opird o jeho schopnost prenést skrze text svych
romanU a povidek c¢tendrfim zlomky obrazu tradi¢niho Japonska. Na tuto
schopnost odkazuji i didvody k udéleni Nobelovy ceny v roce 1968.

Po prvnich literarnich UspésSich se Kawabata na prelomu dvacatych a
tficatych let spolu s Jokomicu Rii¢im £ Fl]— (1898 — 1947) pFipojil k tzv.
tkole Nového vnimani®®® Sinkankakuha &R Jk. Jednim z cil, které si skupina
kladla, bylo napravit tendence proletarskych spisovatell,, ktefi v literature
usilovali o socialistickou angazovanost a prebirali jako zdklad svych estetickych
principl zdpadni marxisticka pojednani na ukor kontinuity vlastni domaci
tradice. Kawabata se diky podpore kulturné vlivnych osob, zejména nakladatele
literarniho ¢asopisu Bungei $undzi 3C35HFK — Kikuéi Kana 297177 (1888 —
1948), stal vyznamnou osobnosti literarniho establishmentu a zddlo se, Ze si
zacCal péstovat a udrzovat povést mistra, hajiciho tradi¢ni kulturni hodnoty. Za
tradici se Kawabata postavil védomé, a védomé také udrzoval most mezi
soucasnosti a minulosti.

Podivame-li se ovSsem na Kawabatovu tvorbu pred druhou svétovou
valkou a po ni z hlediska ¢asové navaznosti, zjistime, Ze ani tento autor se
urcitému zlomu neubranil. Washburn nabizi ke srovnani novelu Snéhovd zemé
(Jukiguni 5[5, 1935-48), jejiz hlavni ¢ast vysla v roce 1937 a pravé Hlas hory.
Prvky citovych a estetickych dilemat ve Snéhové zemi prendsi Kawabata podle
Washburna do Hlasu hory, kde je dale rozviji a ptindsi i hlubsi literarni analyzu
dopadu nepfirozeného rozdéleni predvélecného a povale¢ného obdobi na
jednotlivce. Soutasné poukazuje na $iréi disledky spoleéenské a moralni.”®

Postupy, které Kawabata pfi psani Hlasu hory poutzil, jsou velmi podobné

technikdam, dohledatelnym ve Snéhové zemi. V Hlasu hory, ktery Kawabata psal

24 bid, s. 247.

Do angli¢tiny prekladano jako Neosensualist School.
Washburn, Dennis C., The Dilemma of the Modern in Japanese Fiction. New Haven and
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také na pokracovani, a to mezi lety 1950 — 1954, tyto predchozi postupy
rozvinul. Dle komentare Dennise Washburna je prozaicky text Hlasu hory misty
az premrstén a narativ se omezuje pouze na liceni zkuSenosti, vychazejicich
z udalosti, pozorovani, myslenek a obrazl krajiny, jejichz popisy se objevuji
zfidka, ale o to vice na sebe poutaji pozornost, jako by zcelkového textu
vystupovaly. Narativ zprostfedkovavd védomi hlavniho protagonisty, starce
Ogaty Singa a ackoliv je text psan ve tieti osobg, liceni se odviji prevazné z jeho

perspektivy.?’

6.5.2 Interpretace z perspektivy jednotlivce

Informace, které se postupné ¢tenar prostrednictvim textu dozvidd, nemaji
logicky sled ani fad. Smysl davaji jen jako celek, prostfednictvim vztah(, které
vytvari v plynuti Zivota hlavniho protagonisty. Hlas hory pfedstavuje pochody
paméti jednotlivce totoZznym zpUsobem, jako je proces paméti celku, napriklad
naroda.

Z takového pohledu se uz kniha nejevi jako nesouvisly sled prozaickych
utrzkG textu, a také jeji otevieny konec se zda byt vtomto svétle
ospravedInitelny. Lze pak také pochopit, Ze smér a zpUsob, kterym a jak se
Singovo védomi ubird, nemd raciondlni zaklad a misty je nepredvidatelné.
Napriklad v situacich, kdy se vmésuje do zalezZitosti svych déti. Jednou se
angazuje do té miry, ze tim prekvapi dalsi z postav, svou manzelku Jasuko.
Pfibéh tak vlastné ziskava tvar neustdlou interakci mezi hlavni postavou,
dvaasedesatiletym Singem, a jeho viednimi proZitky, které jsou pro ptibéh
dllezitéjsi, nez liceni kazdodennich udalosti, kterymi se jeho Zivot ubird. Jeho
reakce na déni kolem sebe odpovidaji jeho véku. Ctenare, zvyklého na déjovy

spad, mlze vyvést z miry témér staticka déjova koncepce novely.

*7 Jednim z prikladd je pomysiné rozdéleni postav do kategorii na zakladé kritérii Singovych

emoci, které ¢tenaf samovolné prejima a vnimé jako obecné. Na jedné strané stoji Singova
dcera Fusako, jeho Zena Jasuko a jeho vnucka Satoko, na opacném pélu jeho snacha Kikuko a
jeho zesnuld Svagrova.
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Citlivd interpretace starého pdna ohledné déni kolem sebe odpovida
japonskému vnimani nepatrnych detaill, které jsou také pro Kawabatovu
tvorbu pFiznacné. Postava Singa je tu proto ztvarnéna jako reprezentativni
prvek japonského citlivého vnimani, které prispivd k jemnosti a vrelosti
v mezilidskych vztazich a k porozuméni smyslu Zivota pozorovanim ptirody.
Onen ,hlas hory” vnazvu knihy je jednim ze zahadnych pfirodnich jevl a
pozorovani rdstu rostlin na zahraddce u domu Ogatovych je dalsim prikladem.

Uddlosti v rodiné Ogatovych, které jsou jedinym déjovym prvkem
novely, se soustiedi na manzelskou krizi v Zivoté obou Singovych déti. Singova
tficetileta dcera Fusako md pred rozvodem a vraci se do rodného domu se
dvéma svymi dcerami. SingQv syn Sui¢i, jehoZ manzelstvi s Kikuko netrva jesté
ani dva roky, se stykd sjinou Zenou, vale¢nou vdovou Kinu. Kikuko v sobé
spojuje tradi¢ni ideal krasy i tradi¢ni vychovu. Kinu, coby vale¢na vdova, kni
stoji v kontrastu a je jednou z téch, kdo svou existenci pfipominaji povalecné
obdobi.

O paralelnich déjovych zapletkach tykajicich se manzelskych probléma
Fusako a Sui¢iho, t&hotenstvi Kikuko a Kinu, Sui¢iho milenky, se jako ¢tendfi
dozviddme pouze prostfednictvim Singova védomi. Vime pouze tolik, kolik on a
informace vnimame uz prefiltrované jeho pocity. Singo rozjima, probira se svou
paméti a myslenkami mnohem ¢&astéji, neZ jedna. Singova manzelka Jasuko si
opakované postézuje nad tim, Ze jeji muZ neni schopen pruzné reagovat na
problémy jejich dvou déti.

Samotna novela za¢ind okamzZikem, kdy se Singo marné pokousi vybavit
si jméno predchozi sluzebné. Pozdéji na jiném misté textu zapomene, jak si
uvazat kravatu. Svych vypadk( a ztraty paméti si je védom, coz misty komentuje
vtipnymi pozndmkami. Zde je pravé na misté symbolickd provazanost
s terminem , kulturni amnézie“. Postava Singa je symbolem japonského néroda,
ktery vsobé misi své tradi¢ni hodnoty i narychlo prebirané prvky zapadni
kultury. Je moiné, Ze Kawabatovym zdmérem bylo varovat japonskou
spolecnost pred dalsim zbrklym a nekritickym prejimanim zapadnich prvkd

v pribéhu dalsich let.
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Na zakladé svych vzpominek interpretuje postava Singa i aktualni citové
viemy a prozitky, sklouzava k nepravdépodobnym asociacim a interpretacim
reality kolem sebe. Kdyz premysli o potratu Kikuko a dava si dohromady véci,
které s nim pfimo nesouvisi, ale o kterych si mysli, Ze jsou symboly a ukazateli
vyvijejici se situace, sdm dojde k poznani a presvédceni, Ze jednotlivé prvky radi
do souvislosti uméle a védomé. Pro Ctenare se razem stava politovanihodnym
starcem. Soucasné ale jeho nespolehlivost vdosavadnim lieni odrazi
prirozenost lidského vnimani skutecnosti jako obecné davéryhodnou a
spolehlivou, takovou, o které se bézné nepochybuje.

Kawabata si zde pohrava s existenci a funkcemi obsahu pojmu jako jsou
kulturni pamét, kulturni amnézie ¢i pamét naroda. Potvrzuje psychologickou
zkusenost, Zze cokoliv pfedaného skrze médium, at uz jde o spisovatele a jeho
postavy nebo jednotlivce ve spolecnosti, je do jisté miry zkreslené nejen pro
cilového prijemce (Ctenare, posluchace, atd.), ale postupem casu dochazi ke
zkresleni i uvnitt samotného nositele informace (svédka, pamétnika) a to pravé
diky mnoha asociacim a smiSenim vlastnich adekvatnich proZitkd
s nesouvisejicimi prozitky a zkusenostmi ¢i s okolnimi udalostmi, symboly,
pfirodnimi jevy, aj.

Vratime-li se zpét k predvdlecné Snéhové zemi, podobné zfetelné
naznaky poukazujici na fungovani obecné kulturni paméti v ni nenajdeme. Hlas
hory nese ve srovnani s predvalecnymi Kawabatovymi dily jasné znamky doby,
ve které byl napsan a puUsobi na ctenafe naléhavéji. Prirovnanim kulturni
diskontinuity k diagndze amnézie Ize velmi dobre vyjadfit obsah a podstatu celé
této novely vznikajici po dobu &tyF let mezi roky 1950 — 1954. Singovy vypadky
paméti jsou na jedné urovni dila symptomy nenahraditelné kulturni ztraty jeho
vlastniho naroda a jeho snaha o probuzeni a vybavovani si véci minulych je
pokusem zastavit Ci alespon zbrzdit neuzite¢né plynuti jeho soucasného Zivota a

marny béh casu.
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6.5.3 Indikdtory doby na pozadi déje i v déji samotném

O tom, Ze je Hlas hory situovan do let, ve kterych na pokracovani vznikal,
vypovidaji také zminky o povalecné situaci a atmosfére ve spolecnosti nebo
pfimo odkazy na dobovou populdrni kulturu. Hned zkraje knihy jsou zminény
povale¢né prostitutky: ,Udiveny Singo se na né pokradmu podival. Byly to
povalecné prostitutky. Mély naha zada, platéné sandaly a docela pékné postavy.
Rybaf srovnal nakrdjené maso uprostfed drevéného pultu a zacal je plnit do
pavodnich ulit. ,| v Kamakute téch dévek hodné pfibylo,’ fekl s odporem.“*3®

Ve stejné scéné u stanku s éerstvymi rybami Singlv vybér zbozi a nakup
ilustruje, Ze bezprostiedni povdleéné roky nouze jsou minulosti. Stejné jako
pozdéji na jiném misté ndkup nejlepsiho ¢aje gjokuro.

Kulturni odkaz patfi pisni linouci se z gramofonové desky Quatorze juillet
od Lys Gauty. Ve skutecnosti patfi titul Quatorze juillet filmu z roku 1933, ve
kterém se zminénda zpévacka objevila i jako here¢ka, pisefi se jmenuje A Paris
dans chaque fauborg. Dalsi kulturni odkaz je zminka o filmu KandzZincé: ,Ten
vecer Suici pFijel domU se Singem. Zavreli okenice a vichni Etyfi se $li podivat na
KandZin&é, zfilmovanou hru divadla kabuki®**“ (s. 42). Podle véeho jde o film
Lidé, ktefi Slapou tygrovi na ocas (Tora no o wo fumu otokotaéi Jf£ D & % ¢ e
1%, 1945), reziséra Kurosawy Akiry fE{EERA (1910 — 1998). Film byl sice
natocen v roce 1945, japonské verejnosti byl ale predstaven az v roce 1952, po
podepsani Sanfranciské mirové smlouvy a Ustupu americké cenzury. Dlvodem
zakazu promitani byly tradi¢ni japonské feuddlni hodnoty, které film
zobrazoval.**°
Singova bezmoc coby starnouciho rodic¢e vychazi z problém, se kterymi

se sam vnové dobé potykd. Ve vnimani dvaasedesatiletého hlavniho

protagonisty novely je japonska spolecnost na pocatku 50. let zmatena,

238 Kawabata, Jasunari. Hlas hory. Praha — Litomysl: Paseka, 2002, s. 13. Prelozil Antonin Liman.

Dalsi mista citace ze stejné novely uvedena v textu.

% Hra o utéku Josicuneho s Benkeiem v prestrojeni, v niz je komika postavena na snaze postav
prelstit celniky na hranici provincii.

% 7droj: http://en.wikipedia.org/wiki/The_Men_Who_Tread_on_the_Tiger%27s_Tail
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prochazi procesem radikalni premény, zatimco valecné jizvy zUstdvaji jesté
nezacelené. Psychické i fyzické Ujmy, které po sobé valka zanechala, jsou
v Kawabatové novele Citelné i citelné, i kdyz se na né autor nesoustiedi jako na
hlavni téma pfibéhu. Presto lze tyto faktory tézko oddélit od chovani vsech
postav na scéné i od jejich vzajemnych vztah( mezi sebou.

Vtextu je nékdy pfimad zminka i uvnitf téchto souvislosti. Fusacino
manzelstvi je v troskdch proto, Ze se jeji manzel stal zavisly na lécich, které zacal
nelegalné prodavat, zatimco predtim byl zavisly ,,pouze” na alkoholu. Kdyz se
Singo probudi ze sna, ve kterém pocitoval silnou fyzickou touhu po své snase
Kikuko, uvédomi si, Ze jeho aktivni sexualni Zivot skondil spole¢né s valkou a Ze i
jeho uvazovani zlstalo v takovém stavu, v jakém ho zanechala valka v okamziku,
kdy skon&ila.?** Diky postavé Singa tak muze Kawabata jako autor navézat na
predvalecnd desetileti (i staleti) japonské tradice. Jednotlivé fragmenty, které
pribéh doplnuji a svym zplsobem tvori, maji jak osobni, tak obecné kulturni
zéklad. Osobni rovinu tvofi zminky o Singovych zndmych a pfatelich, které
vyvazuji tradi¢ni kulturni prvky: maska divadla nd, kterou si Singo zakoupi od
vdovy po zemrielém zndmém Mizutovi, dva tisice let stary lotos, o kterém se
docita v novinach, tusové malby a nacini spojené s ¢ajovym obrfadem. Mezi nimi
se rysuje obecné SirSi kulturni spojnice mezi smrti a znovuzrozenim. Maska
divadla né mlze byt minéna i jako symbolicka spojnice mezi rovinou snovou a
rovinou skutecnosti. V divadelnich hrach nd jsou sny ¢astou soucasti scénare. A
sny jsou v Zivoté hlavni postavy Hlasu hory stejné dulezité jako realita.

Chaotickd spole¢nost zacatku 50. let pronikd do domacnosti Ogatovych a
do Singova vnitfniho Zivota také prostfednictvim denniho tisku. Zpravy, které
sevném Singo do&ita, prostupuji do jeho snl. Singovo Usili porozumét
souvislostem mezi jeho sny a dénim a udalostmi ve spole¢nosti mu pomaha
objektivné nahliZzet na svdj vnitini i skutecny Zivot. Vnitini a vnéjsi se v narativni

strukture novely misi i dopliiuje.

> Tsukimura, R. , The Symbolic Significance of the Old Man in The Sound of the Mountain®. In:

Tsukimura, R., ed. Life, Death and Age in Modern Japanese Fiction. Toronto: University of
Toronto-York University, Joint Centre on Modern East Asia, 1978, s. 46.
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Povélecné zmény v japonské spolecnosti ovlivnily i podobu a dalsi vyvoj
japonské rodiny. Singo je tak na pocatku nové doby postaven do nelehké role
hlavy rodiny, kterd se vduchu doby méni. Tradi¢ni konfucidnsky model a
fungovéni rodiny se vSemi vztahy podfizenosti a zavislosti je podemlety
s pfichodem demokratickych a liberdlnich idedld zdlraznujicich préava
jednotlivce. V Hlasu hory se vsak i vtomto pfipadé prosazuje predevsim mirnost
a jemnost neZ tvrdost autoritativniho otce. Singo objevuje néhu i ve své dcefi a
nedokdzZe na ni byt dostatecné tvrdy. Pfesto se navenek snazi neupustit od své
autority hlavy rodiny, naptiklad kdyZ Fusako opusti manzela, posle Singo jeji
tchyni finanéni &astku jako kompenzaci.?*?

V Hlasu hory se také explicitné objevuje spolecenskd proména a
charakteristika nové generace v povalecné spolecnosti 50. let. V zadvéru novely
se otevird scéna, kdy je syn pred svym otcem vystaven moralni kritice. Suidi,
ktery za valky bojoval na fronté, odmita jakékoli osobni i spolecenské moraini
zasady a hodnoty, které jsou soucdsti kultivované spolecnosti. Generace, kterd
prozila valku na fronté, ma pro Zivotni hodnoty jind méritka:

»Ja ale neberu osud tak romanticky jako ty. Mné hvizdaly nepratelské kulky
kolem u$i, a ani jedna mé nezasahla. Mozna jsem v Tichomo¥i nebo v Ciné
nechal nékolik parchantll. TakZe setkat se slevobockem a nevédomky se zas
rozejit je proti tomu, kdyz ti kolem usi svisti kulky, spis legrace. NeohroZuje to
tvdj Zivot, a proto to nic neznamena. Mimoto Kinuko nemusi mit zrovna
holCi¢ku, a pokud tvrdi, Ze to dité neni moje, mné to staci.’

,V miru se zije jinak nez ve vélce.’

,Ted uz se mozZna pfripravuje nova valka, a ta stard nds uvnitf porad strasi jako
zly duch,’ Fekl drsné Suici“ (s. 211).

Konec novely je otevfeny, pfesto se rodinnd situace v Singové okoli
stabilizuje, pfinejmensim na pohled. Dcera Fusako a syn Sui¢i tvrdosijné
odmitaji navstivit s rodici jejich horskou chalupu, a tak klid po boufi je moznd
jen zdanlivy. Neuzavieny konec, kdy Kikuko preslechne v finéeni umyvaného

nadobi starcovo volani o zralych tykvich, je pfilezitosti pro ¢tenare, aby v dalsi

2 1bid, s. 48.
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pfipadné a navazné fabulaci pokracoval sam, stejné jako to dosud Cinila postava

Singa.

6.6 Pasivni prijimani ,,vnéjsiho“ v Tanizakiho Klici

Vroméanu Pani z Musasina autora Ooky Séheie, kterému jsem se vénoval
v podkapitole 6.3, se povale¢nd spolecnost projevovala i vdéjové linii a v
jednani literarnich postav. Kli¢ (Kagi ##, 1956) autora Tanizakiho DZunigiréa %%
IRHE — K[ (1886 — 1965) vykazuje v tomto ohledu jisté odli§nosti. Predevsim se
jedna o formu, ktera je denikova, a o sevieny, komorni pfibéh s omezenym
poctem postav. Hlavni postavou je starnouci muz (jméno neni uvedeno),
posedly svéZesti a pritazlivosti své mladsi manzelky Ikuko. Domdcnost s nimi do
urcitého dne sdili i jejich dospéla dcera Tosiko, jiz se zpocatku dvofi pan Kimura,
ktery domacnost ¢asto navstévuje. Pfestoze tato kniha vznikala v prvni poloviné
50. let stejné jako Ookova Pani z Musasina nebo Kawabattv Hlas hory, v kterém
se doba také projevuje vjednani postav, v ptipadé Klice je vystupovani
manzelského paru dobou nezatiZzeno. Vtextu je nékolik zminek, z nichz se
dovidame, Ze dcera ToSiko se rada fidi moédnimi trendy a pani lkuko si také
¢asem nechd usit kostym podle zapadniho stfihu. Domacnost ovSem funguje
tradi¢né a je i tradi¢né zafizena. Pfesto je téma knihy v jistém smyslu neobvyklé.
Autor téma oteviené predklada od prvni stranky knihy, kterd ma formu prvniho
starcova zdpisu do deniku v novém kalendarnim roce: ,1. ledna. Od letosniho
roku jsem se rozhodl zapisovat do deniku i véci, o kterych jsem se vném az
dosud rozpakoval zmifiovat. Zatim jsem se snazil nepsat pfiliS podrobné o svém
sexualnim Zivoté ¢i o nasich manzelskych vztazich, nebot jsem se obaval, aby se
nerozzlobila ma Zena, ktera tento muj denik asi tajné ¢te. Od letoska se toho jiz

bat nebudu.“**

243 Tanizaki, Dzunicird. Kli¢. Praha: Brana, 2011, s. 5. Prelozila Vlasta Winkelhoferova. DalSi mista

citace ze stejné novely uvedena v textu.
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Archetyp starnouciho muze ¢i starce, ktery navzdory véku a prdvodnim
zdravotnim problém0m prekypuje vitalitou, neztraci zajem o sex a déla si
starosti o svou potenci, objevil Tanizaki jako autor uz na prelomu 30. let, kdy se
starnouci muz jako hlavni postava objevuje v novele Ti, ktefi radéji koprivy
(Tade kuu musi ZZME .5 &%, 1929) a pozdéji znovu vdile Matka kapitdna
Sigemota (5636 Sigemoto no haha W [FEEr DR, 1949). Zatimco v novele
zroku 1929 je postava starSiho muZe pouzita jako kontrast k postavé jeho
mladého zetd, ma postava Kunicuneho zknihy Matka kapitdna Sigemota,
napsané o dvacet let pozdéji, k postavé starSiho manzela z dila KIi¢ uz o néco
bliz. Na zacatku 60. let vydava Tanizaki své posledni dilo, Denik bldznivého
starce (Futen rédzin nikki J&fE & A H i, 1961), kde se s obdobnou postavou
setkdvame uz v samotném nazvu knihy. VSechny tyto postavy maji spolecny
nejen vék (primérné Sedesat let), ale také to, Ze doprovazi nebo jsou

doprovazeny postavami zen typu femme fatale.

6.6.1 Indikdtory doby fiktivnich denikovych zdpist

Styénym bodem mezi dily Pani z Musasina a Kli¢ je zminka Stendhalova dila
Cerveny a Cerny. V pripadé uvedeni v KIi¢i jde o filmové zpracovani: ,| kdyz je
nedéle, Kimura-san pfiSel jiz v pul desaté rano s tim, zda se nechci jit podivat na
film ,Cerveny a éerny’“ (s. 42), a jinde jesté: ,...na film ,Cerveny a ¢erny’, ktery
promitaji v kiné Asahi kaikan” (s. 37). Jak jsem psal uz vcasti 6.3.4, byly
Stendhalovy predvalec¢né preklady do japonstiny po druhé svétové valce
v Japonsku znovu vydavany, coz svédcilo o jejich popularité. Zminény filmovy

, v ve 7 244 v s v
snimek byl nato¢en roku 1954 rezisérem Claudem Autant-Larou®™". Je mozné, ze

244 , v , v , ;o v . . , ,
Francouzsky celovecerni umélecky barevny film byl nato¢en podle stejnojmenného romanu

vynikajiciho francouzského realistického spisovatele 19. stoleti Stendhala (Henri Beyla).
Usttedni postava filmu Julien Sorel je typ mladého muze své doby (roman vysel r. 1830), ktery
pochopil, Ze cesta k bohatstvi a moci jiz nevede vojenskou kariérou jako za Napoleona, ale Ze
spiSe zdavisi na ¢erné knézské sutané, nez na Cervené vojenské uniformé. Stendhal vytvofil v
Julienovi Sorelovi typ vypocitavého ctizadostivce, ktery jde zaludné a pokrytecky za cilem svého
vzestupu na spolecenském Zebfricku, vyuZivaje pfitom obratné predevsim pretvarky a
milostného poblouznéni urozenych Zen. Filmovy prepis Claude Autant-Lary tlumoci rozsahly
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dilo bylo kratce po druhé svétové valce popularni i ztoho ddvodu, Ze hlavni
postava romanu a filmu, Julien Sorel, odmita vojenskou kariéru?

V knize se objevuje jesté jeden odkaz na filmovou tvorbu, a to jméno
amerického herce Jamese Stewarta (1908 — 1997), ktery se objevil vradé
Uspésnych predvalecnych i povaleénych snimkd. Zejména v 50. letech byl ¢asto

, ve s . 24
obsazovén refisérem Alfredem Hitchcockem?®*

. VTanizakiho textu je jméno
herce zminéno v denikovém zapisu manzeky lkuko, kdy premysli o postoji dcery
Tosiko ke své osobé: ,Sice hned od samého zacatku tvrdi, Ze Kimura-san se ji
nezamlouva, ale co kdyz pak v jejich predstavach doslo k jakémusi podivnému
propojeni mezi matkou, Jamesem Stewartem a Kimurou...“ (s. 40).

Ve svych denikovych zaznamech osnuje stary pan plan, jak poridit
fotografie své nahé Zeny ve spanku. Nejprve pracuje s klasickym fotoaparatem,
brzy si ale pQj¢i od Kimury fotoaparat Polaroid: , Co¢ky tohoto fotoaparatu jsou
trochu neostré a nedd se u néj ani zamérovat vzdalenost, takze se musi
zaostfovat od oka. Snimky, které pofidil ¢lovék natolik nezkusen jako ja, maiji
proto tendenci byt nezaostfené. Posledni dobou se pry jiz objevily filmy uréené
pro Polaroid, které maji vynikajici citlivost, ale ty se daji v Japonsku sehnat jen
s obtizemi. Filmy, které mi pfinesl Kimura, jsou jiz staré, s proslou zaruéni
Ih(tou, a proto se s nimi ani neda dosahnout néjakych dobrych vysledk(“ (s.
42). V poloviné 50. let jde o Cerstvy vynalez z roku 1947, kdy byl na americky trh
uveden prvni komeréni instantni fotoaparat, deset let po zaloZzeni spole¢nosti
Polaroid Corporation®*®. Z Tanizakiho Klice se tedy mimochodem do&itéme i o

tehdejSich modernich technickych moZnostech a o dostupnosti amerického

zbozZi v Japonsku. Starému panovi navic takovy zpUsob potizovani fotografii bez

déjovy proud romanu v neobycejné presné kostie. Zdroj: Cesko-Slovenskd filmovéd databaze,
internet.

%5 Alfred Hitchcock (1899 — 1980), filmovy reZisér a producent. V jeho snimcich ,,Provaz” (1948),
,Okno do dvora“ (1954), ,Muz, ktery védél pfilis mnoho” (1956) a ,, Vertigo“ (1958), z nichZ prvni
tfi spadaji do doby vzniku i déje Tanizakiho novely KIi¢, hral hlavni role pravé herec James
Stewart.

246 Vynalez moderniho ,instantniho fotoaparatu” je pfipisovan americkému védci Edwinu
Landovi. Fotograficky pfistroj, vyuZzivajici tzv. instantni film, poskytuje fotografie béhem nékolika
sekund nebo minut od pofizeni snimku. Diky spolecnosti Polaroid Corporation, ktera stala za
jeho zrodem a jako prvni uvedla tento typ fotoaparatu na trh, se brzy rozsifilo oznaceni
instatniho fotoaparatu jejim jménem.
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nutnosti davat film a fotografie vyvolavat klasickou cestou do cizich rukou jisté
nesmirné vyhovoval.

Dalsi obchodni znacky cizi provenience, které jsou v knize zminény, je
koniak Courvoisier a lepici paska Scotch. Konak je starym panem vyuZivén
k dosazeni jeho nocnich cil(, a tak hraje v textu dila i svou urcitou vyznamovou
roli. Prvni celofdnova lepici paska pfrisla na svét ve 30. letech 20. stoleti, a to
soucasné v Minnesoté a v Londyné. Od roku 1944 nese obal lepicich pasek
americké znacky Scotch tradic¢ni skotsky design. V poloviné 50. let pak literarni
postava manzelky Ikuko pouziva tuto izolepu®*’ k prelepeni desek svého tajného
deniku, aby zjistila, zda si v ném manzel necte: , A tak po dlouhych Gvahach o
véem mozném jsem se nakonec rozhodla na zkousku ustfihnout vhodnou délku
celofanové lepici pasky znacky Scotch (kdyz jsem ji zmérila, méla 5 centimetr( a
3 milimetry) a na urcitém misté jsem s ni slepila obalku deniku. (To misto je 8
centimetr( a 3 milimetry odshora, zdola 7 centimetrd a 5 milimetr(, ale budu je
muset pokazdé trochu zménit a preméfit.) Pti kazdém cteni deniku se bude
muset obdlka rozlepit. Odlepit pasku, pak zase ustfihnout novou o stejné délce
a znovu ji prilepit presné na stejné misto obdlky neni sice teoreticky vyloucené,
ale v praxi je to nesmirné pracné a komplikované. To on nedokaze. A kromé
toho, kdyzZ se paska odlepi — a mlze si ¢lovék pri tom davat sebevétsi pozor! —
zGstane po ni v onom misté na obalce dost poskozeny povrch. Nastésti je obalka
mého deniku ze silného, vysoce kvalitniho papiru s kfidovym leskem, a tak se po
odlepeni pasky spolu sni strhne i kousek povrchu. Budu-li pouZivat tuto
metodu, manzel si zcela urité nemize v mém deniku Cist, aniZz by po sobé
nezanechal stopy” (s. 41).

Kdybychom chtéli srovnat Kawabatlv Hlas hory z roku 1954 a Tanizakiho
Kli¢ z roku 1956 z hlediska podilu obsazené tradice, pak je jisté vtomto sméru
silnéjsi Hlas hory. Nicméné pfi komparaci obou literarnich dél z hlediska

zastoupeni novodobych predmétl denni potfeby a kulturnich realii je KIic,

247Vjapon.étiné je pro lepici pasku zavedeno katakanové slovo & @ 7 — 7 (serotépu)

z plivodniho anglického Sellotape, plvodni obchodni britské znacky, kterd uvedla na trh izolepu
pod timto obchodnim oznacenim v Londyné v roce 1937. Termin ,sellotape” se postupem casu
(podobné jako ,,scotch” v USA a Kanadé, aj.) ujal jako obecné oznaceni pro lepici pasku ve Velké
Britdnii a dalSich zemich a jako slovo ciziho plivodu pronikl i do japonstiny.

142



zvlasté vzhledem ke svému omezenému rozsahu, bohatsi. Tradici zatizeny Singo
z Hlasu hory a svymi sexudlnimi fantaziemi a praktikami posedly stary pan
z Klice si nejsou pfrilis podobni. Tradici v Kli¢i pfedstavuje spiSe chot Ikuko, i ta se
ji ovSem ¢asem zacne citit svazanad, jako by tradice, spojena s jejich domacnosti,
byla stejné svazujici jako jeji manzelsky Zivot. Postupné pofizovani si drobnych
predmétl zapadni mody jsou jeji prvni osvobozujici kroky, smérujici ke zcela
odliSnému, novému Zivotnimu stylu, ktery v Japonsku zacal nabyvat své podoby

ve druhé poloviné 50. let a vyvrcholil v dalSich desetiletich.
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Vé rd

7. Protinani IlI: praseciky historie, spolecenské scény a

dobové atmosféry v literature druhé poloviny 50. let

V predchozi kapitole jsem se zabyval vybranymi literarnimi dily z obdobi prvni
poloviny 50. let. Kapitolu jsem ukoncil komentarem novely Kli¢ od Tanizakiho
DZunicirda, kterd byla vydana vroce 1956, nicméné vznikala v prabéhu
predchoziho roku. V roce 1955 byl nastartovan rychly ekonomicky rdst zemé a
tento rok se také stal prvnim povaleénym rokem, vnémz HNP prekrocil
predvale¢né hodnoty. V Unoru 1956 vysla v &asopise Bungei undzi 325 FAFK
esej Nakano Jodia HHEF 417 (1903 — 1985) s titulem Povdlecné obdobi je za
némi (Mohaja sengo de wa nai & (ZXCHk#% TlX72\)), jeho? titul byl pouZit i
jako jedna z formulaci v oficidlni vladni zpravé a stal se sloganem celého roku
1956.

Od roku 1956 nastal spotiebitelsky boom, kdy si vétSina domdcnosti
zacala pofizovat radu novych vyrobkd na trhu, zejména elektrickych spotrebica.
Prekondni hospodarské stagnace povalecnych let se prirozené odrazilo nejen na
kazdodennim Zivoté Japoncl, ale i na celkové atmosféfe ve spolecnosti a
v neposledni fadé i v kulture.

V této kapitole bych rad nastinil i uréité zmény a posuny v literarni tvorbé, ke
kterym ve druhé poloviné 50. let doslo na zakladé hospodarsko-spolecenského
prelomu roku 1956, ktery je také nékterymi japonskymi literdrnimi historiky

povazovan za ukonceni prvniho obdobi povalecné literatury.

7.1 Rok 1956 a taijozoku

V druhé poloviné 50. let vstoupil na literarni scénu s razanci a nékolika svymi
prézami I$ihara Sintaré 15 E KBS (nar. 1932). Dva mésice pied Uspésnym

zakoncenim studia na univerzité Hitocubasi v Tokiu ziskal Akutagawovu cenu za
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prézu Sluneéni sezéna (Taijé no kisecu X[ D Z=ffi, 1956)**®. Dlvody a
okolnosti, které vedly porotu udélovani Akutagawovy ceny k ocenéni pravé
tohoto dila, byly bezesporu zajimavé. Nazory byly protichldné a rozdélily
literarni kritiku na dva tabory, kdy jedna strana prosazovala v literature novy
svézi moderni duch, druhd se jakymkoli neotifelostem v nové tvorbé a
nemoralnimu kontextu, ktery wvycitala ISiharovi predevsim, branila. Dalsi
zajimavosti, kromé rozdilnych nazord uznavanych a zavedenych kritikd v té
dobé, je skutecnost, Ze se v soucasné dobé o ISiharovych dilech a jejich vyznamu
v moderni literature povalecné doby mnoho literarnich historikl nezminuje a
spiSe je tendence je prechazet. Plati to jak o mnoha prehledech moderni
japonské literatury, tak i o kniznich vydanich literdrnich déjin, kterd v mnoha
pfipadech slouZi jako vychozi texty pro vyuku moderni japonské literatury.?*
Tématu vyznamu ISiharovych novel se vénuje ve svém prispévku ve sborniku
Acts of Writing z roku 2001 Ann Sherif z Oberlin University v Ohiu.?*°

Nasledujici odstavce bych rad vénoval pravé ISiharové novele Slunecni
sezona, zminil okolnosti, za jakych ziskala prestizni ocenéni, do té doby
udélované pouze dildim tzv. &isté literatury dZunbungaku 3L, a nastinil
kulturni dopad, jaky méla na celou generaci mladych lidi v druhé poloviné 50.
let.

Kritickd diskuse na téma I3ihary Sintarda a jeho dél, ktera se rozpoutala u
prilezitosti udileni Akutagawovy ceny vroce 1956, ukazuje, jak se postoj
k literature a poZzadavky na literarni dilo v pribéhu povalecnych dél zménily a
posunuly. Uz v pfedchazejicim roce byla novela Slunecni sezona, ktera poprvé

vySla Casopisecky v cervenci 1955, odménéna cenou literarnich kruhd

28 £E je dnes japonskou i zahrani¢ni verejnosti vniman predevsim jako politicka osobnost,

oznacuje I$ihara Sintaré sam sebe za literata. Je autorem nékolika prélomovych romand, které
se staly vroce 1956 predlohou pro vznik stejnojmenného kultovniho snimku Taijé no kisecu,
zkracené Kult slunce (Taijézoku AKFf), jeho? ohlas a vyznam ovlivnil dal3i kulturni vyvoj v 50.
letech a odstartoval plné prosazeni masové kultury, jak ji zndme a oznacujeme dnes. DalSimi
vyznamnymi novelami I$ihary Sintarda jsou Blaznivé ovoce (Kurutta kadzicu 3£ > 72 5252, 1956)
a Exekucni mistnost (Sokei no heja 2L D &=, 1956).

249 Napf. v Dawn to the West, objemném prehledu moderni japonské literatury Donalda Keena,
nenalezneme o ISiharovi ani zminku.

20 Sherif, Ann. ,Mass Culture, the Literary Establishment, and Season of the Sun: Ishihara
Shintaro's Debut”. In: Copeland, Rebeca, ed. Acts of Writing. PAILS (Proceedings of the
Association for Japanese Literary Studies), vol. 2, summer, 2001, strany 275 — 289.
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Bungakukai SCZ2 5t pro zadinajici autory Bungakukai SindZindé ST NE,
vté dobé ale na sebe velkou pozornost kritik(i je$té neupoutala. Clenové
komise hodnotili dilo pozitivné jako nové a zabavné a uvedli, Ze i pres nékteré
nedostatky si dilo cenu zaslouzi. Nad mordlni strankou obsahu dila se vroce
1955 nikdo nepozastavil. Ann Sherif pficita zvySeny zdjem odborné literarni
vefejnosti knihu recenzovat az poté, co se objevila jeji filmova verze o rok
pozdéji.

Déjova linie novely je pfimocare jednoducha a mda romanticky podtext:
vysokoskolsky student Tacuja z bohaté rodiny najde zalibeni v divce Eiko,
zacnou se spolu schazet, spolecné stravi noc na Tacujové jachté. Jejich vztah se
komplikuje dalsimi paralelnimi vztahy obou, figuruje v ném i Tacujav bratr. Eiko
otéhotni, Tacuja se od ditéte distancuje, Eiko ndsledné umird na zdravotni
komplikace v dlsledku potratu. Dé&j je dynamicky, vyjimkou jsou milostné a
erotické scény, kde tempo narativu zvoliuje. Kromé vymoZzenosti moderni
doby, predznamenavajici nastup technické i ekonomické prosperity zemé, které
v novele hraji podstatnou roli (Tacujova jachta nebo novy rychly viiz, v kterém
najde smrt jiny z Ei¢inych milenc(, kdyZ za ni pospicha na schlizku), je to pravé
rychlost, kterd bude jednim zhlavnich atributll budoucich let i desetileti.
Uspéch novely u Siroké ¢tendrské obce lze pricist pravé atraktivnimu déji,
v némz se mnozi ¢tendfi najdou nebo by se v ném radi nasli, a drahym vécem,
které se postupné stavaji dostupnymi vice a vice Japoncim. V pfipadé
knihy Slunecni sezéna se tak opét potvrzuje hypotéza vyslovend v Uvodu této
prace. Aktualni atmosféra doby vzniku se odrazi v déji novely i v jednani a
povaze postav. Zatmosféry novely i filmu je jasné patrné, Ze Japonsko
prekonalo neptijemné povalecné obdobi, vzpamatovalo se, a ma nakroceno

k lep$i budoucnosti.”!

> Ann Sherif dodava, ze v kontextu Studené valky a v souvislosti s kritikou stalinskych represi

v poloviné 50. let a s ni nastalého vystfizlivéni z komunistickych idedl( je to obraz budoucnosti
pod vlajkou kapitalismu. Marilyn Ivy ddva vznik masové kultury do souvislosti se vznikem
kapitalistické primyslové vyroby a dodava, Ze dominantni postaveni novych médii, zejména
televize, dodalo dynamice rozvoje masové kultury novy rozmér (viz lvy, M. ,,Formations of Mass
Culture”. In: Gordon, A., ed. Postwar Japan as History. Berkeley: University of California Press,
1993, s. 240).
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K popularité a k popularizaci dila rovnéz prispély mnohé kulturni
tydeniky, které se tak na boomu fenoménu taijézoku primo podilely, pokud
pfimo nestaly za jeho vznikem. Pfestoze se ISiharova novela objevila v nékolika
prestiznich literdrnich periodikach (napf. Bungei Sundzu, Bungakukai), vytvofily
tydeniky (3ukansi #HTEE) dalsi silnou vazbu mezi ptvodnim literarnim dilem,
naslednym filmovym zpracovanim?®>* a masovou kulturou®>.

Pokud jde o vyjadreni literarnich kritikd k povaze novely Slunecni sezona,
Jodida Keni¢i & HIfd— (1912 — 1977) trva na tom, Ze vytykana nemoralnost je
nepatticnd hodnotici kategorie, protoze se novela primarné otazkou moralky
nezabyva. Podle Josidy by se na novelu mélo pohlizet spiSe jako na cynicky
vyznivajici dilo o soupericich mladych muzich takového typu, s jakymi se casto
setkavame v britské nebo americké literature.”*

Podobné i z pohledu Hirana Kena ‘%73 (1907 — 1978) novela vynika
pravé diky atraktivnimu prostredi a rekvizitdm. Hirano Ken se nechal slyset, Ze
novela mu samotnému jako ctenadti, ktery kdysi také byval mladym studentem,
oteviela nové obzory a novy pohled na svét.

O rok pozdéji uz se ale ozyvaly i kritické nazory, tentokrat z komise, kterd
se sesla k rozhodovéni o udéleni Akutagawovy ceny. Napriklad Saté Haruo {48
I (1892 — 1964) se o novele vyjadfil jako o ,projevu literarniho uméni
nejnizsi urovné” a ackoli nasel pro ISiharu slova uznani za to, jak ,vystizné
dokazal uchopit novou dobu”, zminil, Ze predvedeny um zachytit aktualni
atmosféru a ducha své doby neni o nic vétsi nez schopnost, jakou maji novinafi

a lidé ze zabavniho prlmyslu.” Saté uzavird, Ze Slunecni sezona neni dilo

2 Hlavni roli ztvérnil navic bratr autora filmové ptedlohy, I$ihara Jadziré A A YRER (1934 —

1987), oznacovany jako nejlspésnéjsi japonsky filmovy herec v 50. a 60. letech.

%% 7a zminku stoji i vlasovy sestfih , intarégari“ (3> % & —X| 1) ), popularni v roce 1956 pravé
mezi sympatizanty hesla taijézoku v souvislosti se jménem a osobnosti I$ihary Sintaréa. Slo o
sportovni sestfih s nezastfizenou ofinou, kterd volné a neupravené spadala do cela.

24 viz Sherif, Ann. ,,Mass Culture, the Literary Establishment, and Season of the Sun: Ishihara
Shintaro's Debut”. In: PAJLS (Proceedings of the Association for Japanese Literary Studies), Acts
of Writing, vol. 2, summer, 2001, s. 279.
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napsané skute¢nym literdtem.”>> Naproti tomu 1té Sei {FHHE%% (1905 — 1969)
pripustil aktivni podil Zurnalistd na vytvareni soucasné kultury.

I$iharovi Sintaréovi se jako autorovi literarniho textu nebyvale podafilo
proniknout do povédomi Siroké verejnosti. O dva roky pozdéji na sebe upoutal
podobnou pozornost Oe Kenzaburé KiLfd = Hf (nar. 1935), a¢ je nutno zminit,
Ze v jeho pripadé nebylo mezi kritiky pochyb o umélecké kvalité dila, ale snad i
pravé proto byl jeho ohlas omezen na pole beletrie vramci Cisté literatury
(dZunbungaku #fi3C5%). Ptesto Oe spole¢nost $okoval v jistém sméru vétsi
mérou nezZ ISihara, a to svym explicitnim a expresivnim vykreslenim sexuality,

¢imz zGstava zndm dodnes.

7.2 Kauza Zlaty pavilon

Zabyvame-li se prolinanim skutecnych udalosti, které néjakym zplsobem
ovlivnily literdrni tvorbu nebo se do ni pfimo promitly nebo véci, které v ni byly
zobrazeny a priori tak jak jsou, neméla by chybét podkapitola o dile Zlaty
pavilon (Kinkakudzi 4x[4]5F, 1956) autora Misimy Jukia = &M flF< (1925 —
1970). K jeho vzniku se inspiroval skute¢nou udalosti z 2. ¢ervence 1950, kdy
novic zenového klastera Rokuondzi v Kjétu zapalil ¢ast chramového komplexu,

s , , / 2
narodni kulturni pamatku?>®

Zlaty pavilon.

,Prostfednictvim detailniho vykresu psychologie svych postav a
romantického svéta bohatého na vzestupy a pady, jehoZ osu tvofi ambice a
laska, fascinoval MiSima Jukio nové ctendre, ktefi nebyli zcela spokojeni s

japonskym Zanrem S$isésecu FL/INi. Obvykle se také zajimal o spoleenské

25 yiz »Akutagawaso kettei happjd”“, s. 284. In: Sherif, Ann. ,,Mass Culture, the Literary

Establishment, and Season of the Sun: Ishihara Shintaro's Debut”. In: PAILS (Proceedings of the
Association for Japanese Literary Studies), Acts of Writing, vol. 2, summer, 2001, s. 280.

>V roce 1994 byl Zlaty pavilon zapsan spolu s dalSimi kjotskymi pamatkami na Seznam
svétového dédictvi UNESCO pod spoleénym nazvem ,,Pamatky starobylého Kjota“.
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uddlosti. Skute¢né udalosti se staly namétem mnoha jeho dél“**’, komentuje
Sadami MiSimovu romanovou tvorbu obecné.

V pfipadé Zlatého pavilonu vychdzel Misima z konkrétniho pripadu
Zhatstvi, spachaného akolytou klastera Rokuondzi. V knize vSak neptindsi Zadna
fakta z vySetfovani ani jiné medidlni nebo dokonce bulvarni informace, které by
byly atraktivni pro Siroké spektrum verejnosti. Skute¢nou udalost vyuziva pouze
jako namét pro beletristické dilo Cisté literatury a vyuziva ji pro svou vlastni
analyzu fiktivnich okolnosti, které vyusti ve stejnou uddlost. Primarni je pro
Misimu osoba klasterniho novice, jehoZ portrét si vsak sestavi sam, byt na
zakladé urcitych redlnych skutecnosti. Pro autora vSak nebylo podstatné déni po
spachani ¢inu, soustiedil se na motivace, které pachatele k &inu vedly.?® Dilo
kondi slovy postavy novice Mizoguciho bezprostiedné po zapdleni pavilonu a
utéku z plamen: ,,V druhé kapse jsem nahmatal cigarety. Jednu jsem si zapalil.
Pfipadal jsem si jako ¢lovék odpocivajici po dobre vykonané praci. Chtélo se mi

“239 Ngkteré rysy maji obé postavy, skuteény zhaF Hajadi a literdrni postava

zit.
Mizoguciho, spolec¢né. Vada reci jako téice prekrocitelnd bariéra mezi jejich
vlastnim svétem a svétem ostatnich lidi je jednou z nich. Stejné tak i zvlastni
chovani kratce pred spachanim cinu. MiSima svédomité okolnosti pfipadu

nastudoval, nechtél se vSak omezit na pouhé prepsani faktll. Zajimavou

7 suzuki, Sadami. Nihon bungeisi: hjogen no nagare, 8. sv: soucasnost Il. Tékjé: Kawade Sobd

Sinsa, 2005, s. 112.

»8 \/ tervenci 1950 zalalo policejni Setreni vyslechem vSech osob pobyvajicich v klastere,
protoZe se na misté pozaru nasla prostéradla a prikryvky, které ukazovaly na Zzharstvi. Bylo
zjiSténo, Ze jeden novic chybi a bylo po ném vyhlaseno patrani. Novic Hajasi Joken byl nalezen
v tomtéz chramovém komplexu pobliz skalnatého srazu, kde v bolestech umiral po poziti jedu a
pokusu o spachdni obradné sebevraidy seppuku. Byl zachranén a nasledné zaten pro
podezieni ze zharstvi. V prvnich slySenich uvadél jako své motivy k ¢inu nenavist ke spolecnosti,
nakonec se vsak ukdazalo, Ze podnétem k ¢inu byly jeho pocity ménécennosti: slaba fyzicka
konstituce, vada reci (koktani), matc¢ina o¢ekavani a komplikované emoce. Jako dalsi motiv byl
oznacen zdravotni stav podezielého, kdyz u néj bylo diagnosticky prokazano pocatecni stadium
schizofrenie, rozvijejici se uz v dobé pred zaloZenim pozaru. V dobé incidentu Hajasiho otec jiz
nezil, matka kratce po obvinéni svého syna spdchala sebevrazdu skokem z vysky. Hajasi Joken
byl odsouzen na sedm let tézkého Zaldre, ale béhem vykonu trestu onemocnél a byl pfevezen
do nemocnice, kde vroce 1956 zemfrel. Budova Zlatého pavilonu byla obnovena a znovu
postavena v roce 1955 do soucasné podoby.

29 Misima, Jukio. Zlaty pavilon. Praha: Brody, 1998, s. 259. PreloZila Klara Macuchova. Dalsi
mista citace ze stejné povidky uvedena v textu.
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skutecnosti je i rok, kdy byl roman publikovan. Ve stejném roce totiz umird
skutecny Zhar.

Misima v pozici autora sleduje osu Zivotnich udalosti skutecného zhare a
Hajasi Joken navstivil klaster Rokuondzi poprvé v roce 1944, o Ctyfi roky pozdéji
do néj nastoupil jako novic. Tento odstup neni vromanu vyjadien v presnych
¢asovych udajich, presto se v knize objevuje a je jasné zretelny. | ke konci
romanu se MiSima nechavd vést chronologickou linkou udalosti zzZivota
skute¢ného pachatele. V poloviné cervna (1950, jak v knize vyplyne pozdéji)
pfijme Hajasi (alias Mizoguci) od predstaveného chramu penize na Uhradu
Skolného, tyto penize utrati ve Ctvrti Gobancd. Dalsi svétovy vyvoj jednani
hlavni postavy uspisi: ,Dvacatého patého cervna vypukla korejska valka. Moje
tuseni, Ze se svét rozpadne v trosky, bylo realné. Musel jsem si pospiSit” (s.
236). Zde je jiz jasné, ze se jedna o rok 1950 a Ze se skutecné udalosti a
nacasovani podpaleni Zlatého pavilonu ¢asové vykryvaji. Pfesné casové Udaje
uvadi Misima i dale, pravdépodobné se pfitom drzi svych poznamek pofizenych
pfi rozhovoru se skuteé¢nym pachatelem. Uvadi na ptiklad, Ze ,,po vélce byl do
Zlatého pavilonu nainstalovan nejnovéjsi typ automatického pozarniho hlasice.
(...) VeCer 29. Cervna na ném stary prlvodce objevil néjakou poruchu. (...)
Pomyslel jsem si, Ze je to znameni, povzbuzeni, které mi seslalo samo nebe” (s.
239).

Zlaty pavilon MisSimy Jukia neni jedinym literdrnim dilem, kde se téma
zni¢eni této pamatky objevuje. Spisovatel Minakami Cutomu 7K_Efl (1919 —
2004) byl touto udalosti silné zasazen, zejména proto, Ze o mnoho let dfive
skuteéného pachatele osobné poznal vHajasiho rodném Maizuru?®®, kde
pusobil jako ucitel vdobé Hajasiho détstvi. Roku 1962 napsal na motivy
Zivotniho pribéhu skuteéného pachatele roman Dim vecernich mlh ve ctvrti

Gobanéé (Goban&djugiriré TLEMT A TRk, 1962), ktery byl zahy zfilmovan.?®

% 10 je dalsi autobiograficky rys Hajasiho Jokena, ktery Misima prenesl do svého dila.

Prvni filmové adaptace se roman dockal u? vroce 1963 v reZii Tasaky Tomotaky H¥x H.F&
(1902 — 1974). V roce 1980 bylo natoceno jiné zpracovani v reZii Jamaneho Sigejukiho [LI#R %
(1936 — 1991).

261
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Hlavni postavou je v ném prostitutka, kterd prichazi do kjétské zdbavni Ctvrti
Gobancd, aby uzivila svou rodinu. Prozivda zde nestastnou lasku s mladym
mnichem, budoucim zhafem.?® P¥ibéh je vsazen do roku 1950, dlouho predtim,
neZ byl v roce 1958 pfijat zakon o prevenci prostituce (Baisun bési hé, 7k 1k
i%).

Vroce 1979 vydal Minakami Cutomu také knihu zanru literatury faktu
s ndzvem Zlaty pavilon v plamenech (Kinkakudzi endzé 4445 1), ve které ligi
Hajasiho Zivot od dob $kolni dochazky v Maizuru azZ po jeho smrt. Jako vychozi
material vyuZil Minakami predevsim zdznamy soudnich spisti. Donald Keene
k tomuto pocinu dodava, Ze precteni této faktografické knihy ve ctenatich
Zlatého pavilonu Misimy Jukia probudi jesté vétsi respekt kumu, s jakym
Misima dokazal skutecné udalosti ztvarnit tvlréim zplsobem ve svém

romanu.’®

7.3 Otazka viny a odpovédnosti za valecné zlociny

V roce 1957 vysla novela More a jed (Umi to dokujaku ¥ & 75:35) v té dobé
Cerstvé zndmého autora Endda Susakua =EJE1E (1923 - 1996), drritele
Akutagawovy ceny pro zalinajici autory Cisté literatury zroku 1955. %%
Namétem pro tuto novelu se stala skute¢nd udalost z obdobi kratce pred

koncem valky v Tichomoti, kdy na Iékarské fakulté Cisafské univerzity na Kjusu

%82 Etvrt Gobanté se ve stejném kontextu a déjovém zasazeni objevuje i ve Zlatém pavilonu

Misimy Jukia. Mizoguci v této Ctvrti nékolikrat pred svym planovanym ¢inem navstivi prostitutku.
Tyto ndvstévy pro néj maji navic osobni vyznam, posiluji ho v odhodlani svij plan skutecné
provést: ,Den po navstévé Gobancd jsem ucinil pokus. Z dfevénych dvefi na severni strané
Zlatého pavilonu jsem vytahl dva hiebiky dlouhé asi Sest centimetrd“ (s. 237).

%3 Vliz Keene, Donald. Dawn to The West: Japanese Literature in the Modern Era. New York:
Columbia University Press, 1984, s. 1220, pozn. 66.

264 Akutagawovu cenu obdrzel Endé Stsaku za svou vilbec prvni prézu, Bily ¢lovék (Siroi hito H
VYA, 1955), kterou nasledovala jesté ve stejném roce novela Zluty ¢lovék (Kiiroi hito &5 40> A).
Obé dila jsou déjové zasazena do obdobi druhé svétové valky, prvni do Evropy, druhé do
Japonska, a v obou se Endd snaZi najit a nastinit lidsky vztah k Bohu za danych okolnosti na
daném misté.
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dodlo opakované&®® k chirurgickym pokusim na americkych zajatcich. Tato
uddlost byva v Japonsku oznatovéna jako incident Aikawa®®® nebo také pInym
opisem ,incident vivisekci na kjususké univerzité” (Kjusu daigaku seitai kaibo
dziken JUIN KA RAEEIZE). Cilem téchto pokust bylo zjistit, vjakém
stadiu predem promyslenych zakrok(l nastane smrt zkoumanych objektd.
V knize se na 1. chirurgické klinice fakultni nemocnice pfimotského mésta F.?’
provadi pokusy, které se shoduji se skute¢né provedenymi. Literarni dilo vyslo
s dvanactiletym odstupem od udalosti, které popisuje a je mozné ho definovat
jako skupinovy psychologicky portrét osob, které se na vivisekcich podilely a
primo se jejich provedeni ucastnily. Nejvice prostoru dostavaji postavy lékarud
Sugura a Tody, ostatni ucastnici pokusd maji kcelé zaleZitosti spise
nezucastnény pristup smiseny s existencialnim patosem.

V doslovu k ¢eskému prekladu vyjadfuje LibuSse Bohackova (1927 — 1994)
myslenku, Ze autorovi ,neslo o senzacni zvefejnéni otfesného zlocinu proti
lidskosti, nybrz o jeho mravni implikace. (...) Autor to vyjadfil i zakomponovanim
jiné rozsahlé dramatické scény, nezdafené operace na mladé pacientce.**®
V dobé vydani novely mél Endd v planu napsat jesté jeji druhy dil. Literarni
kritika novelu hodnotila vysoce, ale smiSené reakce odborné i laické verejnosti
zaskotily autora natolik, ze od svého zaméru upustil.’®® Bylo mu vyéitano, ze
podrobnym popisem pokusl dotycné lékare poskodil, ackoliv latku k napsani
novely Cerpal ze zdznamu jiz skonéeného verejného soudniho preliceni, které

probéhlo v Jokohamé, a dostal i nékolik protestnich dopis.?”°

%% celkem Ctyrikrat, podle dostupnych zdznamU a vypovédi posledniho Zijiciho svédka v roce

2006, Iékare Téno Tosia (nar. 1926), toho ¢asu studenta Iékarské fakulty Cisarské univerzity na
Kjasua. Ti, ktefi se vivisekci ucastnili pfimo, odmitali az do své smrti o pfipadu vypovidat.

2°¢ pjkawa dziken 1)1 S5

267 Odkazuje jednoznacné k méstu Fukuoka.

Bohackova, L. ,Doslov”. In: Endd, Stsaku. More a jed. Praha: Vy$ehrad, 1980, s. 151.

AZ s dlouhym odstupem dvaceti let vydava Endd v roce 1977 roman Piseri smutku (Kanasimi
no uta £ LA DHK), ktery je mozné vnimat jako volné pokracovani knihy More a jed. Dé&j je
situovan do Tokia a hlavni postavou je zde opét lékaf Suguro, ktery celi pronasledovani
investigativniho Zurnalisty, zajimajiciho se o pfipad vivisekci.

%\ roce 1969 napsal rezisér Kumai Kei BE 17 (1930 — 2007) podle Enddovy knihy More a jed
filmovy scéndf, ovSem marné se vzhledem k povaze obsahu snazil sehnat sponzory k natoéeni
stejnojmenného filmu. To se mu podafilo az o sedmndct let pozdéji, vroce 1986. Ohlas filmu
nasledoval nékdejsi ohlas knihy a Kumai za film ziskal ocenéni Stfibrného medvéda na
berlinském filmovém festivalu.
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Fakultni nemocnice odmitla nést za dané zlociny spachané na jeji ptdé

’

jako celek zodpovédnost a zcela se ve verfejném prohlaseni od svych
zaméstnancl, ktefi se na vivisekcich podileli, distancovala.’”*

Obdobi nasledujici po skonceni vale¢ného konfliktu nabizi vétSinou
prilezitost zhodnotit a sebezhodnotit Ucast angaZovanych subjektd a vyvodit
znéj urcité stanovisko. Po skonceni druhé svétové valky nebylo Japonsko
jedinou mocnosti se statutem porazeného, spodobnymi problémy se
s minimalnimi rozdily v prvnich tydnech a mésicich americké okupace nachazelo
ve stejné situaci i Némecko. Tato prace si neklade za cil porovndvat historickou
podobu povalecné okupace Némecka a Japonska a jeji dopady. Rad bych jen
stru¢né upozornil na skute¢nost, Ze tato srovnani jsou casta, a to nejen na poli
historickych véd. Jsou k dispozici také srovnavaci studie literarni*’ a filozoficko-
sociologické.

Tuto souvislost zminuji proto, Ze také v otdzce vnimani viny za ucast ve
valce, Ci presnéji za vdlecné zlociny, slouzi Némecko jako vdécny srovnavaci
materidl k Japonsku. Jisté je na misté uvédomit si jiz zmifované rozdilnosti,
napt. silné (presnéji moznd ,bezpecné”) geografické ostrovni postaveni
Japonska vUci jeho za druhé svétové valky okupovanym sousednim zemim a
vnitrozemské poloze Némecka sneddvnymi protivniky na zdpadé a
anektovanymi a okupovanymi sousedy na jihu a na vychodé. Ze srovnani
podobné povalecné situace obou zemi vychazi také lan Buruma ve své knize o
hledani a zkoumani viny The Wages of Guilt: Memories of War in Germany and

27 s _ s s v / v s . ’ . ’ . v
3. Dochézi k zavéru absence vale¢né viny v Japonsku, ktery je patrny i pfi

Japan
letmém prezkoumani literarnich dél, vzniklych od roku 1945 do soucasnosti.
Dodal bych, Ze v japonském vnimani druhé svétové valky nejenze chybi
pocit viny a studu nad spachanymi valecnymi zlociny, ale chybi i ptani se po
jakékoli takové viné a sebezpytovani vlastniho jedndani jakoZzto naroda.

Vysvétlenim neni rozhodné jen odlisSnost v narodni mentalité dalnévychodného

27 Zdroj: TV Asahi, http://www.tv-asahi.co.jp/scoop/update/toppage/060806 010.html

Napf. Schlant, Ernestine. Rimer, J. Thomas. Legacies and Ambiguities: Postwar Fiction and
Culture in West Germany and Japan. Baltimore: The Johns Hopkins Univ Press, 1991.

> Buruma, I. The Wages of Guilt: Memories of War in Germany and Japan. New York: Farrar,
Straus & Giroux, 1994.
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a evropského naroda. Primarni otazka viny se v pripadé Japoncl neztotoznuje s
jejich vnimanim sebe sama jako agresora. Po skonceni celého vale¢ného
konfliktu, tedy po svrzeni dvou atomovych bomb na japonské uzemi, vnimali
Japonci sami sebe jako obéti, a tento postoj a vnimani sebe sama jim
v souvislosti s druhou svétovou valkou z(Gstava dodnes. Obét se prirozené
nepta, zda a komu ubliZila. Obét je vnimana a sama na sebe nahliZi jako na
toho, komu bylo ublizeno. V kapitole 5.1.2 jsem se zabyval tzv. atomovou
literaturou (genbaku bungaku JFJ&C57), kde se setkdvdme s autory, ktefi se
spisovateli stali jen z dlvodu silné Zivotni zkuSenosti, kdyZ se ocitli vdanou
historickou chvili na daném misté. Jejich osobni proZitek a védomi dopadu
nastalé katastrofy byly natolik silné, Ze je ptinutily k umélecké tvorbé. Podobné
se tato historicka zkusenost zakorenila v myslich dalSich generaci Japoncu.
Zfejmé proto mezi dily s vale¢nou tématikou z padesatych let nenajdeme zZadné,
které by se zabyvalo otazkou viny japonskych vojak( za nasili spachané na
okupovanych Uzemich. S motivem vlastni viny se nesetkdme ani v literature
navazujicich desetileti. Novela More a jed z roku 1957 je vzacnou vyjimkou, byt
zachycuje jen nepatrny zlomek vale¢ného bezpravi, pachaného na americkych
zajatcich (= vojacich) japonskymi |ékafi v civilni nemocnici (= nevojaky). Tato
novela mohla byt jakousi ,vlajkovou lodi“, nicméné zlstava ve svém tématu
izolovana, dalsi podobné beletristické pokusy o zpytovani narodniho svédomi ji

nenasledovaly.

7.4 Kritika verejného déni vranych dilech Kaiké TakeSiho Panika

(1957) a Obfi a hracky (1957)

Rok 1957 pfinesl i dalSi literarni dila, kterd se zabyvala spolecensky

kontroverznimi tématy. Cerstvy nositel Akutagawovy ceny zledna 1958 za
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novelu Cisafovy nové Saty’’* (Hadaka no ésama D F£E, 1957), mlady
spisovatel Kaiké Takesi’’”® P& (1930 — 1989) publikoval ve stejném roce
jesté dalsi dvé novely: Panika (Panikku ~X= 7) a Ob¥i a hracky (KjodZin to
gangu B\ & Br ). V obou pfipadech jde o zachyceni urtité vysecée aktudlnich
spolecenskych problém0( s ekonomickymi a politickymi vazbami. Na literature
vznikajici od roku 1957 je jasné zretelny dalSi tematicky posun. V soudobé
povalecné literatufe uz neni zachycovana jen atmosféra doby a jeji dopady
pocitované béinym obcanem jako soucast v podstaté neovlivnitelného
politicko-ekonomického déni. Autoti se zacinaji zabyvat konkrétnimi kauzami,
které jsou v literarnich dilech bud’ ilustrativni (jako v pfipadé Kaikdvy Paniky)
nebo jsou zcela konkrétni a je na né odkazovano v naznacich nebo jsou zcela
explicitné zminény (zejména pozdéji, jako v pfipadé kauzy rtutové otravy

v zalivu Minamata

276
)

Namétem novely Panika je korupce na ufadech statni spravy a priklad
bezUspésného boje jednotlivce proti zavedenému byrokratickému systému.
Hlavni postavou je pfehlizeny zaméstnanec statni spravy, Sunsuke, ktery jediny
predvidd hrozbu premnoZeni 3$kldcl vdlsledku neobvyklého vyskytu
bambusové travy sasa i%, kterd znovu po sto letech vykvétd na loukdach.
Sunsuke vypracuje detailni zpravu s navrhem spalit planiny pokryté timto
druhem travy, aby se jeji semena zniCila a zabrdnilo se tak hrozicimu
premnozeni mysi. Jeho nadfizeni zpravu ignoruji a zalozi. Po zimé vylezou

premnozené mysi z dér a vyhladovélé se vrhaji na vSechno jedlé. Znici stromy a

274

Iu

Pod timto ndzvem je novela preloZena do cestiny, v japonstiné doslova ,,Nahy kral“. Vysla
spolecné s dalSimi novelami a povidkami v pfekladu lvana Krouského: Kaikd, Ken. Cisafovy nové
Saty. Praha: Svoboda, 1983.

7y nékterych zdrojich, véetné ceskych, najdeme Kaikéovo vlastni jméno ve cteni Ken.

Kauza Minamata: v diisledku vypousténi toxickych odpad@i chemické tovarny Cisso do more
u rybarské vesnice Minamata v minamatském zalivu doslo k intoxikaci mofskych Zivocichu, které
se prostrednictvim vylovl dostali do lokalniho potravinafského prdmyslu. Vysoce toxicka rtut
v lidském organismu zpUsobuje napadeni a ochromeni centralni nervové soustavy. Pfiznaky
otravy rtuti se poprvé ve vétSim poctu objevily vroce 1956 a byly ve spojeni s touto kauzou
oznadeny jako minamatskd nemoc (Minamata bjé 7K{%J5). V literatufe se tato kauza objevuje
vroce 1961 v detektivnim piib&hu Tesdky more (Umi no kiba ¥ ) autora Minakamiho
Cutomua 7K _t % (1919 — 2004). Daldi problémy znetistovani Zivotniho protfedi se dale objevuji
napf. v dile Komplex znecisténi (Fukugé osen £ &154%, 1975) autorky Arijosi Sawako A # 1A F
(1931 - 1984).
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vSechnu zelen v lese, potom se zacinaji vrhat do mést a vesnic. Lidé se mysi boji,
jsou zaznamenany pfipady, kdy mysi napadnou kojence, hrozi epidemické
choroby. Nastava panika. Sunsukeho plan je najednou 74dany a nadfizeni ho
povéfi likvidaci mysi. Kauza je zdhy zneuzita politicky, kdyZz oponenti mistniho
zastupitelstva obvifiuji samospravu ze zanedbani situace. Sunsuke je zvan do
rozhlasu jako odbornik, ktery katastrofu predvidal, ale byl umliéen. Jeho
nadfizeni jsou najednou velmi prateliti, ale ukdZe se, Ze jen chtéji Sunsukeho
vyuzit k likvidaci mysi a pak na néj uvalit vinu za zanedbani prevence. Mysi se
nakonec zlikviduji samy, kdyz se hladové a vlivem davového Silenstvi vrhaji do
nedalekého jezera, kde se utopi.

Prestoze hlavni postava mizZe ve shrnuti déje plsobit az pfilis kladné a je
ji autorem doptdana i jistd mira osobni satisfakce (napf. kdyz se stane verejné
znamym jako ten, kdo mél pravdu), nejde o archetyp superhrdiny. Svou préci
vykonava dlkladné a se smyslem pro povinnost, ale sdm priznava, Ze je to jen
proto, Ze v opacném pfipadé by se jen nudil. Také nachazi zdlibu vtom, Ze ma
moc o mysich rozhodovat. Na konci novely spatfi pobliz jezera hubenou a
Spinavou kocku, ktera kraci smérem k méstu. Ironie je podtrzena, kdyz smérem
ke koCce zaSepta: ,Mas pravdu, musime se vratit k lidské tIupé.”277

Aktudlni otdzky, které vysttidaly témata prvni poloviny 50. let, jsou jiz
zminéna korupce, kterda ma v novele podobu protekce pfi vybérovém fizeni na
dodavatele hubiteld skidcl a marnd snaha fadového zaméstnance uspét
s ndvrhem proti predvidanému premnozeni $kidce. Sunsukeho nadfizeny, o
kterém je zminéno, Ze byl na své soucasné misto na lesni spravé prerazen po
blize nespecifikovaném skandalu jinde, uptednostni pfi konkurzu dodavatele
lasi¢ek na hubeni mysi, ktery je jeho dlouholetym zndmym. Hysterie, ktera
zavladne mezi obyvatelstvem dané lokality, je také okamzité zneuzita politiky
k Sireni vlastni propagandy.

Zcela odlisné a méné zadvazné téma, presto v druhé poloviné 50. let

aktudlni, ma novela Obfi a hracky. Jde o zachyceni konkure¢niho boje mezi

277 Kaiko, Ken. Panika. In: Kaikd, Ken. Cisafovy nové saty. Praha: Svoboda, 1983, s. 296. Prelozil

Ivan Krousky.
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tfemi giganty na trhu s cukrovinkami. Firmy Samson, Herkules, Apollo trpi
poklesem prodeje, takze se jejich reklamni oddéleni snazi naldkat déti k nakupu
pomoci slevovych kupon(, darkl v podobé hracek a dokonce i Zivych domacich
mazlickl. PFi pripravé letni vyprodejové akce ale zastini oba konkurenty firma
Apollo, kterd nezaméfi svou strategii na déti, ale na jejich rodice, kdyz nabizi
jako hlavni cenu stipendia na univerzité. Nakonec se ale i pres zdanlivé vitézstvi
poloZi, kdyZz bonbdny Apollo zplsobi nékolika détem otravu a musi byt stazeny z
trhu. Naslednd nedlvéra spolu s opadajicim zajmem o tradi¢ni karamely
pomalu likviduje i zbylé dvé tovarny.

Rysem spojujicim tuto ,business novel” s jejim skute¢nym predobrazem
v dobé jejiho vzniku je az zoufald snaha a usili zvysit trzby z prodeje karamel,
které pro Japonce byly svého Casu exotickou zdpadni cukrovinkou, na niz po
valce nostalgicky vzpominali, ale ktera je vdruhé poloviné 50. let, kdy je
povdleCné obdobi povazovano za definitivné skoncené, uz ne natolik
atraktivnim zboZim. RozSifeni sortimentu o nové prichuté nepfinasi
predpokladany obrat, a tak firmy v konkurenénim prostredi pfistupuji jedna po
druhé k pridavani bonusovych darkd ke svym produktim. Kaiké Takesi sam od
roku 1953 pracoval v propagaénim oddéleni firmy Suntory jako Uspésny
reklamni textaF a redaktor firemniho &asopisu Jé3u tengoku i K[E, a tak byl
velmi dobfe obeznamen sreklamnimi strategiemi ,obrd“ na trhu. Dé&j je
vypravény vprvni gramatické osobé postavou zaméstnance oddéleni
propagace. Text knihy prindsi i popis vyrobnich technologii, novych stroji a
celkové modernizace vyroby, popisovany jsou vystavni prostory firem. Jsou
zminény i generacni rozpory mezi zaméstnanci. Starsi nadfizeni na vedoucich
pozicich si neuvédomuji prichdzejici krizi ani pres klesajici zisky, mladsi
zaméstnanci jsou realisti¢téjsi, ale nemaji moznost strategii podniku ovlivnit.
V tomto se projevuje i urcitd nadcasovost novely.

Reklamni oddéleni firmy Samson vede postava pana Aidy, ktery pro
kampan objevi nepfilis plivabnou divku Kjéko. Ta si svou pfirozenosti ziska
velkou popularitu a stane se tvari reklamy na karamely tohoto vyrobce. Kjoko je
pavodné chudd urednice, Aida ji objevi pro kampan jako divku z lidu, tim se
nastartuje jeji kariéra modelky a zpévacky, kterda se k Aidovi otoli zady v
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momenté, kdy je zoufaly a potiebuje ji.

Vydanim novel Panika a Cisafovy nové saty se Kaiké Takesi stal spolu s
I$iharou Sintaréem A JFUEKES a Oem Kenzaburéem KiTfd =EF favoritem
své doby. Na rozdil od I3ihary a Oeho, ktefi pfistupovali k moralnim problémdm
teoreticky, s odstupem od redlného Zivota, zaméroval se Kaikd ve svych dilech
na problémy z pohledu jednotlivce, ktery je soucasti spolecnosti. Jeho postavy
jsou obycejni lidé: zaméstnanec statni spravy (Panika), zaméstnanec obchodni
spolecnosti (Obfi a hracky), ucitel vytvarné skoly (Cisafovy nové Saty). Sami jsou
zapleteni do spolecenskych problémG a afér, jejich usili je korunovano
nezdarem. Kaikd vykresluje postavy, které se timto zplUsobem proti své vl
pohybuji v byrokratickych strukturach nebo ve svété komerce a do hloubky se
tak zabyva dobovymi problémy, prekracuje vSak pfitom hranice obvyklého
schématu vzajemného tlaku organizace a jednotlivce tim, Ze klade dliraz na
Zivotni energii, ktera z jeho postav vyvéra. Obrovské mnozstvi mysi v Panice a
ucitelGv smich v Cisarové novych satech jsou dobrymi zastupnymi priklady této

v , . 27
zivotni energie. 8

7.5 Oe Kenzaburé a tematicky navrat k druhé svétové valce

Druhd polovina 50. let zaznamenala na literarni scéné vice novych a mladych
talentovanych autord. Kromé Kaikéa TakeSiho vstupuje vroce 1957 svou

27 , ,
% ve zndmost budouci

prvotinou Pycha mrtvych (Sisa no ogori JEH D7 V)
druhy japonsky nositel Nobelovy ceny za literaturu (1994), Oe Kenzaburé KiT.
filt = BB (nar. 1935). Oba autofi se vtomto roce stali finalisty udileni
Akutagawovy ceny : ,,Samo udéleni této ceny se stalo senzaci. Nejvazenéjsimi

uchazedi byli Ken Kaikd [Kaikd Takesi, pozn.] povidkou Cisafovy nové Saty a

%8 Suzuki, Sadami. Nihon bungeisi: hjogen no nagare, 8. sv: soucasnost Il. Tékjé: Kawade Sobd

Sinsa, 2005, s. 124.
7% pivodné povidka nesla nazev Podivnd prdce (Kimjona Sigoto #7ib72ft%), Oe ji zvefejnil
v novinach Tokijské univerzity, jiz byl vté dobé studentem. Obsahové ovsem nejde o zcela
totozné povidky, v povidce Pycha mrtvych jde o jinou varianci na podobné, spolecensky
kontroverzni téma.
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Kenzaburé Oe povidkou Pycha mrtvych. Oba mladi autofi se objevili témé¥
soucasné na literdrni scéné. V sedmiclenné poroté pro udélovani Akutagawovy
literarni ceny byl pomér hlasl Ctyfi ku tfem ve prospéch Kaikda. Porota se
shodla v ndzoru, Ze se v roce 1958 po dlouhé dobé objevily v literature dva nové
vyrazné talenty. Vlednu 1958 ziskal tedy Kaikd 38. cenu udélenou za literarni
tvorbu vdruhé poloviné roku 1957. 39. cenu udélenou za tvorbu v prvni
poloviné roku 1958 ziskal v ¢ervenci 1958 Kenzaburé Oe za povidku Chov (Siiku
fiil F). Tento literdrni souboj dvou mladych autord vzbudil velkou pozornost a
zaroven ukazal, Ze nastupuje nova vina spisovatell, ktefi vnaseji do literatury
novy kriticky pohled na spole¢nost, stavaji se mluvéimi své generace, pfricemz
#ivé reaguji na soucasnost.“**°
Konec 50. let byva pfi déleni Oeho tvorby oznacovan jako jeho prvni
tvaréi obdobi. Ve zminované povidce Chov a v dalSich, napf. Rvdt vyhonky,
stfilet mlddata (Memusiri koudi 2FZe L 0 V2T 5, 1958) nebo Ndhld ztrdta Feéi
(Fui no a NE Z M, 1958), stejné tak i v rozsahlé novele Mladik, ktery se opozdil
(Okurete kita seinen ##£41 T X 7= H 4, 1961), kterd vychazi aZ na zacatku 60.
let, se Oe vraci ke svym détskym zaZitkim zobdobi druhé svétové valky,
zejména jejiho konce, ktery prozival jako desetilety chlapec v horské vesnici na
ostrové Sikoku. Na konci 50. let, jejichz druhad polovina se v literatufe nese
vétSinou v duchu modernich a aktudlnich motivd, jde o tematicky néavrat k jiz
uzaviené kapitole druhé svétové valky. Vale¢né prozitky viak zpracovéva Oe
nové, nahlizeny jsou vnimavym détskym pohledem a liceny emotivnim
nabojem, ktery svédci o tom, Ze se autoru v dobé pred vice nezZ deseti lety vryly
hluboce do paméti. Pfes détskou optiku v nich autor nesetfi realistickymi popisy
nasili a sexu, kterymi se snazi ¢tenare probudit k uvédomeélejSimu vnimani svych
textl. Stejny prostfedek pak pouziva i ve své pozdéjsi tvorbé.
Ve vysSe zminénych prézach, jejichz déj je zasazen do obdobi druhé
svétové valky, nachazime kromé popist vlastnich proZitkd i nékolik sociologicky

dileZitych paradigmat. Je to na priklad kontrast vnitfniho (u¢i PN) a vnéjsiho

(soto #}), prvek ciziho (americky Eerno3sky pilot v Chovu) ve vlastnim (japonska

280 Krousky, Ivan. ,Doslov”. In: Oe, Kenzaburd. Chov. Praha: H&H, 1999, s. 306.
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horska vesnice uzaviena v horach a také vsymbolické roviné), narodnostni
problematika v Japonsku (korejsky chlapec v povidce Rvdt vyhonky, stfilet
mldadata). aj. Ackoli jde tedy o jisty navrat k uz uzavrené historické kapitole, jsou
nékteré prvky v Oeho rané tvorbé (nejen) v dobé jejiho vzniku na konci 50. let
aktualni.

Oe Kenzaburé neni v poslednich desetiletich vniman pouze jako literat.
Od 70. let se vyjadiuje ke spolec¢enskému a politickému déni vJaponsku ve
svych Cetnych esejich a prednaskach pro verejnost. AngaZzuje se také v hnuti
proti nukledrnimu zbrojeni s odvoldanim na japonskou zkusSenost s atomovymi
bombami v HiroSimé a Nagasaki na konci druhé svétové valky.

Z novych témat, jak se objevuji v japonské povalecné literature ke konci
50. let, je patrna radikalni zména, kterou Japonsko v poslednich deseti letech
proSlo. Vyvoj zemé zacal postupovat rychlym tempem dopredu, spolu s tim
doslo také ke zméné v naladach ve spolecnosti, zménila se Zivotni Uroven
obyvatelstva a lidé zacali mit jiné zajmy, ale také se jejich pozornost obratila na
nové problémy. Valka se svymi dusledky byla na konci 50. let uz opravdu
definitivné pry¢ a Japonsko mélo nakroceno k hospodarskému zazraku, ktery
nasledné vyvrcholil v 60. letech. Sedesatd Iéta jsou soucasné v historii moderni
a soucasné japonské literatury vrcholem literarni tvorby. Jde o ptinejmensim
zvlastni synchronni prekryti literatury sdéjinnym vyvojem, které nemam
odvahu oznacit za ndhodné a ani tuto hypotézu zcela vyloucit. Nespornym
faktem je, Ze v 60. letech vznikl velky pocet vysoce cenénych dél predevsim diky
tomu, Ze na japonské literarni scéné pulsobili jak predvalec¢ni autofi, oznacovani
v té dobé jako ,,stafi mistfi“ (napf. Kawabata Jasunari a Tanizaki DZunicird) spolu
s prvni povale¢nou generaci autort, ktefi také byli stale jesté literarné aktivni
(napt. Ooka Séhei) a novymi autory, ktefi se objevili na konci 50. let jako byl
Kaiké Takei, Oe Kenzaburd, Kuraha$i Jumiko A& H 21 (1935 — 2005)%' a

dalsi.

%1 Kurahagi debutovala v roce 1960 povidkou Partaj (Parutai /~/L % 1), kterd je satirou na

levicové citéni a politické postoje studentl tehdejsi doby, a diky které byla ve stejném roce
nominovana na Akutagawovu cenu.
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Predlozend dizertacni prace vychazi z predpokladu, Ze literdrni tvorba je ¢asto
ovlivnéna dobou svého vzniku a jako takova nevyhnutelné odrazi ptinejmensim
ducha dané doby. Zamér autora literarniho dila miZe v sobé zahrnovat i snahu
o vypovédni hodnotu tykajici se specifik obdobi, o kterém piSe. V této praci
jsem svUj zadjem vtomto ohledu zaméfil na literaturu vznikajici v povale¢ném
obdobi, které je svou charakteristikou v déjindch moderni japonské literatury
vyjimecné. Jde o obdobi konce c¢tyficatych a zacatku padesatych let, ktera
s sebou nesou mnoho zasadnich historickych zmén, jez se projevily na podobé a
dalSim vyvoji japonské spolecnosti. Posun vtomto vyvoji je patrny i v literarni
tvorbé, viditelny je zejména podrobime-li analyze i naslednou tvorbu, tedy
literarni dila vznikld a publikovana v druhé poloviné 50. let, jak jsem ucinil
v kapitole 7, pfipadné s dalSim navazujicim desetiletim.

Pfes predstaveni metodologickych vychodisek v kapitole 1 jsem povazoval za
dllezité prednést uvod do problematiky v podobé popisu obdobi, jimZ se tato
prace zabyva. Historicko-spolecenskym redliim zkoumané doby jsou vénovany
kapitola 2 a kapitola 3, v kratké kapitole 4 uvadim prehled modell clenéni
povalecné japonské literatury.

Dalsi kapitoly se jiz zcela vénuiji situaci v literatufe. Jde o tfi rozsahlé
useky, které se vénuiji literarni tvorbé na konci 40. let v kapitole 5, dale v prvni
poloviné 50. let v kapitole 6 a druhé poloviné 50. let v posledni kapitole.
Stézejni je predevsim kapitola Sesta, kterd se soustiedi zejména na povidkovou
tvorbu Jasuoky Sétaréa a na roman Pani z Musasina autora Ooky Séheie. Tyto
prozy se ukdazaly pro potvrzeni hlavni hypotézy této dizertacni prace velmi
pfinosné, proto je jim vénovan dostatecny prostor.

Jak vyplyva z paté kapitoly, literatura vdruhé polovinég 40. let a na
samém pocatku 50. let pIné reflektuje soudobé spolecenské déni a politickou
situaci. Objevuje se v ni zrod demokracie i povéle¢na obnova Japonska pod
americkou okupaci a na scénu také prichazi novi povalecni autofi. Pfedstavuji se

rdzné zanry, které presto spojuje spolecné téma ukoncené valky a jejich
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disledkl. Predevsim je tvorba tohoto obdobi ovlivnéna okupacni cenzurou.
Tematicky se vydéluje cely jeden Zanr tzv. atomové literatury, ktery patfi
k japonskym literarnim specifiklim. Spolecenskd témata se v literarni tvorbé
tohoto obdobi jesté pfiliS neprojevuji, ale jsou predmétem intelektualnich
diskusi, jejichz soucasti je i nové vznikajici literatura.

Kapitola 6 a kapitola 7 jsou ¢lenény jednotnym zplsobem a stejnou
metodou byla vybrana dila, ktera jsou v nich podrobné analyzovana, predevsim
z hlediska tématu této prace. Jde o Uzky vybér povidek, novel a romana, ktera
v danych letech vznikla, a v nichz se odraz soudobé spolecnosti prokazatelné
objevuje. Jsou to dila, kterd ze spolecensko-historické situace v dané dobé
pfimo vychdzi nebo obsahuji ndznaky, zminky, odkazy a souvislosti se
skute¢nymi dobovymi udalostmi. Z hlediska takového Sirokého kritéria by bylo
jisté mozné zaradit do analyzovaného korpusu dél i dalsi prézy, nicméné by bylo
v takovém pfipadé nutné zuzit zabér zkoumaného obdobi a jednotlivym textlim
se vénovat méné podrobné. Kritéria vybéru konkrétnich literarnich textQ
zdGvodiuji v Uvodu. Ve vysledku jsem vybral ty texty, které povaiuji za
dostatecné reprezentativni a u kterych jsem se domnival, Ze naplini predpoklad
vytéeny v Uvodu této prace.

Kapitolu 6 oteviram analyzou povidkové tvorby Kodzimy Nobua a
Jasuoky Sétarda. V literarni tvorbé obou téchto autor(l je mozné vnimat jisty
vnéjsi tlak, dany historickymi okolnostmi v podobé americké okupace. Tento i
dalsi disledky valky jsou vnimany negativné. Posun k pozitivnimu nahlizeni nové
reality je jasné Citelny vromanu Pani z Musasina, ktery sice vznikl o dva, resp.
vice let dfive neZ analyzované povidky vySe zminénych autorll, presto mnohé
pravni Upravy i spoleCenské zmény kvituji postavy vtomto romanu kladné.
Z pohledu zkoumani interakce déjin a literatury v japonské tvorbé povale¢ného
obdobi je toto literarni dilo jednim z nejbohatsich a nejcennéjsich zdrojl. Sestou
kapitolu uzavirdm zamyslenim nad kulturni amnézii, analyzou Kawabatova
Hlasu hory, a rozborem Tanizakiho Klice, ktery vnimam jako prechodné dilo
vramci jedné dekady a jako naznak zlomu definitivniho konce povéleéného
obdobi. To je vlJaponsku povaZzovdno za skoncené rokem 1955, kdy byl

zaznamenan ekonomicky rUst, ktery poprvé od konce valky prekonal
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predvaleény stav. Sloganem nasledujiciho roku se pak stalo pamatné heslo:
,Povalecné obdobi je za ndmi“. Hospodarsko-spolecensky prelomu roku 1956 je
také nékterymi japonskymi literarnimi historiky povazovan za ukonceni prvniho
obdobi povalec¢né literatury.

V druhé poloviné 50. let nastupuji na japonskou literarni scénu i zcela
novi autofi, ktefi se prostrednictvim literatury vyjadruji k aktualnim problémidm
(napt. Kaikd Ken a I$ihara Sintard) nebo se autobiograficky vraci k vale¢nym
zkudenostem, které sami zaZili jesté jako déti nebo dospivajici (napf. Oe
Kenzaburd), v roce 1956 vychazi Zlaty pavilon Misimy Jukia, ktery je skutecnou
udalosti celonarodniho vyznamu pfimo inspirovéan a ktery proto neslo z prace
tématu odrazu historicko-spolecenského déni v literature vypustit.

V literatutfe druhé poloviny 50. let je dale mozné zaznamenat technicky
pokrok a dostupnost modernich pfedmétl denni potfeby. Zlom konce
povalecného obdobi presné v poloviné 50. let Ize tedy jasné vnimat i v prézach
vznikajici v konkrétnich letech a jde o rozdily velmi vyrazné (vezméme v Gvahu
na priklad snahu postav v povidkdch Jasuoky Sétarda uzivit se jakymkoli
moznym zplUsobem a volbu fotoaparatu v Tanizakiho Kli¢i z roku 1956 pro
dosazZeni co nejkvalitnéjsich snimk( nahé manzelky). Na literature vznikajici od
roku 1957 je jasné zietelny dalsi tematicky posun.

V praci jsem se minil zabyvat projevy aktudlni spoleCenské atmosféry,
historického déni a dalsich vlivl verejného Zivota v literarnich dilech vznikajicich
ve vymezeném historickém obdobi. Ocekdval jsem tedy pouze vliv
jednosmérny, tzn. vliv reality na fikci. Pfi vybéru dél k analyze jsem vSak nasel i
dva literarni texty, které mély oba podobnym zplUsobem zpétny vliv na kulturni
vyvoj spolecnosti v dobé svého vydani. Jde o Zapadajici slunce autora Dazaie
Osamua, kterému se vénuji v podkapitole 5.5 a o novelu Slunecni sezona autora
I$ihary Sintarda, jejiz analyza je provedena v podkapitole 7.1. Nejenie se i
v pripadé téchto dvou literarnich dél potvrzuje hypotéza vyslovena v Uvodu této
prace, tedy Ze se aktudlni atmosféra doby vzniku odrazi v déji literarniho dila i v
jednani a povaze jeho postav, ale doslo zde i ke zpétné vazbé a vlivu na Zivotni
styl ¢asti mladé generace a obohaceni slovniku japonského jazyka o dva nové

sociologické terminy.
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Hypotéza o tom, Ze se v dilech japonské literatury povale¢ného obdobi
odrazi vliv aktudlniho déni a Ze lze dle prvk(, které se v literarnich textech
objevuji pfimo ¢i naznakem, tuto dobu zpétné zliterarnich svétl urcitym
zpUsobem rekonstruovat, se pfi analyze vybranych dél potvrdila. Mira projevu
historického obdobi, v kterém se déj pohybuje, je prirozené u kazdého dila
odlisnd, nicméné o zkoumaném obdobi let 1945 — 1960 vice nezZ jindy plati, Ze
redlné prvky skutecnosti nachazi svou cestu do svéta fikce. Na pocatku zde
vymezeného historického obdobi, na konci 40. let, pfevlada v literarnich dilech
odraz atmosféry doby, dopad druhé svétové valky a jejich nasledk(. V prézach
napsanych v prvni poloviné 50. let se uz setkdvame s konkrétnimi zminkami,
které se k Zivotu v danych letech vztahuiji. Jesté vétsi kontrast pak tvofi tvorba
druhé poloviny 50. let. Srovndame-li obdobi let 1945 — 1960 s predvalecnou
tvorbou, je v ptipadé povalecné literatury velmi zretelnd vyssi mira prostupu
soucasného verejného Zivota do literdrni tvorby, nez tomu bylo dosud. Lze tedy

konstatovat, Ze cil prace potvrdit tuto domnénku byl naplnén.
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