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Posudek na magisterskou praci Olgy Kovafikové

Reflexe hudebniho dila v literature evropské moderny

Pfedmétem své prdaci, kterd jiz rozsahem presahuje ramec béznych magisterskych praci,
ucinila Olga Kovafikova rekonstrukci intermedidlnich vztahl mezi hudbou a literaturou
v evropskeé literarni moderné a rané avantgardé, pricemz zvlastni pozornost vénuje tomu, co
charakterizuje jako ,dopad hudby na literdrni text, literaturu jako takovou a na bytostné
literarni médium knihy“. Interakci mezi hudbou/zvukem a knihou/textem/partiturou by bylo
mozné vnimat jako jednu z ,absolutnich metafor (pojmem Hanse Blumenberga)® moderny
vubec. V ¢eské moderné ji paradigmaticky vyjadril Otokar Brezina incipitem své basné Ruce:
,V oslnujici bélosti svétla leZela zemé, jako kniha pisni / oteviend pred nasimi zraky. A takto
jsme péli: [...]“. BfezinQv vers zaroven naznacuje ,skok”, k némuz v uméni moderny doslo a
jenz je oddéluje od predchozi tradice: ,,skok” od estetiky (a hermeneutiky) textu, textovosti a
,Cteni’ k performativni estetice udalosti, ndhody a zkuSenosti, nikoliv ovsem jako akce, nybrz
zkusenosti ve smyslu passio — jako zakouseni, které se nam jako udalost ptihdzi bez vlastniho
pfi¢inéni. Zde zacind moderni dekonstrukce tradi¢niho a normativniho uréeni uméni a
uméleckého dila jako ,reci”, textu, textovosti, diskurzu, pisma. S touto de-konstrukci estetiky
,krasnych uméni“ jde v moderné ruku vruce ,subverzni“ re-konstrukce vnimani jako
aisthesis.

Udalosti zlomu, z niz Olga Kovarikova vychazi, je Wagnerova koncepce syntetizujiciho,
hudebné-dramatického ,gesamtkunstwerku”, predznamenana romantickou estetikou
fragmentu. Wagnerlv ,gesamtkunstwerk” ma pro modernu — a tim i pro praci Olgy
Kovarikové — stéZejni vyznam jak ubéiny bod, k némuz se vztahuje klicové téma celé prace,
totiz muzikalizace literarniho textu, ve vsech nasledujicich kapitolach: baudelairovské,
mallarméovské, proustovské i v posledni kapitole, vénované Modrému jezdci a zejména
Kandinského ,hudebné-vytvarné’ abstrakci. Nejprve se vSak Olga Kovarikova zabyva ve 2.
kapitole teoreticko-metodologickymi aspekty intermedialniho vztahu mezi hudbou,
literaturou a vytvarnym uménim a pojednava o tfech pro svoji praci relevantnich koncepcich

intermediality: o obecnéji pojaté a na klasifikaci zakladnich typl intermediality zamérené
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koncepci Iriny Rajewské, o koncepci Wernera Wolfa, ktery sestavil typologii hudebné-
literarnich vztahl a pokusil se o systematizaci typl intermedidlnich korelaci, a nakonec o
koncepci hudebné-literdrni intermediality Erica Priety, sledujici mj. problém metaforické
transpozice hudby do literatury.

Olga Kavarikova ve své praci ukazuje a doklad3, Zze fascinace hudbou jako abstraktnim,
kombinatornim uménim (ars combinatoria) provazi vyvoj moderny jiz od romantismu,
vnémzZ byla hudba vnimana jako nejvyssi, protoZe syntetizujici uméni. Novalis piSe ve
fragmentu 226, Ze uméni malby vznikd tak nezdvisle a ,apriorné” jako hudebni uméni a
uvazuje, Ze malifstvi vychazi, podobné jako hudba, z obrazovych ideji, jez se vymykaji
veskeré zkusSenosti. Jsou ve své podstaté transcendentnimi ,,pra-obrazy” lidského ducha jako
zakladni geometrické formy a figury. Konstrukce geometrickych forem je pro Novalise
vyrazem bozsky-absolutni produktivity ducha, nebot v matematice a geometrii se tvaréi duch
dotyka prostfednictvim experimentalné-kombinatorni obrazotvornosti podstaty reality.
Pfesnéji feCeno, experimentdlné-kombinatorni obrazotvornosti se lidsky duch podili na
kreativnim vytvareni reality. Novalisiv poZadavek ,geometrizace mysleni“ jako atribut
,poetického filozofa” otevira jiz novy horizont moderniho, bezpredmétného abstraktniho
malifstvi. Odtud vede, jak Olga Kovarikova ukazuje, pfima cesta k symbolistické moderné,
k Baudelairovi jako iniciaéni postavé velkych esteticko-uméleckych vyboji a inovaci
moderniho umeéni, k nimz patfi také jeho teorie correspondances, inspirovana mj. estetickou
zkuSenosti Wagnerovy hudby. Jak Olga Kovarikova v zavéru své interpretace Baudelairovy
Harmonie du soir poznamenava: v basni ,se uplatriuji analogie, souvztaznosti a reciproc¢ni
vztahy, stejné jako v Baudelairové teorii korespondenci. Harmonie se tak na meta-estetické
roviné stdvd metaforou souvztaznosti vsech souvztaznosti, kterd v souladu s pythagorejskou
tradici poukazuje na niterné souznéni celého universa“ (s. 54).

Muzikalizace slova jako jedna z prvoradych inovaci moderni poezie je ddna mimoradnym
vyznamem basnického slova, jehoz hlavni intenci nebyla, jak Olga Kovarikovd sprdvné
poznamenava, jiz mimesis skutecnosti, ale evokace dusevnich stavl, nuancovaného vnimani,
snaha o vyjadreni stavl a pocitd, které se vymykaji pojmovému uchopeni (zde by bylo mozné
opét pripomenout Blumenbergovu teorii nepojmovosti). Poetika moderny se proto obraci
k samotnému bdsnickému jazyku a objevuje a rozviji jeho dosud nevyuzité potence:
sugestivni uc¢inek rytmu, zvuku, otevieni vyznamového potencialu slov, netusenych asociaci,
objeveni hudby slov, napéti mezi abstraktnim a konkrétnim atd.

K dalsim ddlezitym aspektdm intermediality hudby a slova patfi aspekt
metakomunikativnosti, jimZ se Olga Kovarikova zabyva v kapitole, vénované muzikalité v
Mallarméové poezi. Mallarméovskou muzikalizaci slova charakterizuje Olga Kovarikova jako
paradoxni ,slysSitelnou neslysitelnost”. V jeji interpretaci predstavuje Mallarmédv Coup de
dés ,primdrné poetizovany hudebni program Beethovenovy ,Devdté”, konstruovany

Wagnerem ve Ctvrté pasdzi ,Das Kunstwerk der Zukunft” (1850) nazvané ,, Tonkunst“ (s. 82).



Basnické slovo ma evokovat nikoliv to zndmé a dlvérné, ale pravé naopak to nové,
neobvyklé, ozvlastnéné. Nikoliv mimeze predmétného svéta, ale evokace a prozitek
substance slov a duchovni energie basnického jazyka, jenz se tak ocita daleko za hranici
béiné fecli. Basnicky jazyk, basnické slovo, je svou potenci schopno zprostfedkovat nejen
mizeni stop reality a predmétného svéta, ale také vyvolat existenci neexistujiciho. Nakonec
vSak zUstava cird idea, vyraz basnikova metafyzického usili o vysloveni nevyslovitelného,
absolutna, vyjadritelna pouze mlcenim (Coup de dés). To je zdkladnim priznakem moderniho
basnictvi a basnika viibec: jeho ,silny sklon k zmlknuti“ (Paul Celan).

Také v Proustové ,uméleckém dile vzpomindni“ (Hans Robert Jaul}) zaujima korelace
hudby a slova dulezZitou pozici, zejména ve vztahu k paméti, trvani a vzpomindani. Olga
Kovafikova pojmenovala proustovskou kapitolu Konstrukce hudebni paméti a na zacatku
zjistuje ndvaznost na Baudelaira, jednak na jeho teorii souvztaznosti, jednak, Zze , Proust se
stejné jako Baudelaire prostiednictvim konfrontace literatury a hudby zaméruje na charakter
lidské paméti“ (s. 91) jako ,prostfednik[a] mezi hudbou a literaturou” (s. 112). Kromé toho
Olga Kovatikova v pékné interpretaéni rekonstrukci pasdzi Swannovy Idsky (Vinteuilova
Sonata) ukazuje, Ze Proust byl velmi pravdépodobné inspirovan Baudelairovou Harmonie du
soir. Paméti a vzpominani ndlezi ve vztahu hudby a literatury — u vSech autor( a skladatelq,
jimiz se Olga Kovarikova ve své praci zabyva — konstitutivni uloha. Tuto korelaci by bylo
mozné ddle domyslet také ve vztahu k dobové filozofii Zivota (Lebensphilosophie) v kontextu
umélecké moderny prvnich dvou desetileti 20. stoleti. Wilhelm Dilthey piSe pravé v
souvislosti s prozitkem hudebniho uméleckého dila o ,moci premitani“ (Macht der
Besinnung)?, v tom smyslu, Ze teprve ,vzpominka ddvd vzniknout vyznamu* (die Erinnerung
das die Bedeutung Wirkende ist).> Utvafeni vyznamu, ktery presahuje pouhy okamiik a
v Zivoté chce mit své trvani, je tedy moZné pouze v aktu rozpominani na minulost. Tim je
mysleno, Ze vyznam, ktery v nasem Zivoté zaujima urcitd udalost, nelze postihnout
v samotném okamziku jejiho prozivani, nybrz vyvstava teprve dodatec¢né vzpomindanim,
pohledem, obracenym nazpét do minulosti. Teprve ,vzpominka ddvd vzniknout vyznamu*.
Co tato ,,moc premitdni“ umoznuje, je ,obrdceni ducha k sobé samotnému”, v ¢emi filozof (a
Diltheylv zet) Georg Misch spatfuje ,zdkladni akt duchovniho Zivota“ (Grundakt des
geistigen Lebens).* Vyznam toho, co prozivame v aktudinim okamziku, zCstava v temnoté.
Rozumime pouze vyznamu minulého, jehozZ prostfednictvim mizZeme rozumét pritomnosti.

’

To je také podstatou proustovského ,hleddni“: znovuvzkiiSeni ztraceného <casu
vzpominanim, pohledem nazpét. Neni to vSak jen vzpominani jako takové, je to zaroven, od
Sodomy a Gomory, reflexe procesu vzpominani. Také proto je Hleddni jednim z klicovych

textd moderny a jeji estetické subjektivity. Romanovy cyklus, konstruujici nékolik pro

2 ,Besinnung” znamena také ,rozvazné premysleni“, hloubani, reflexi.

* Wilhelm Diltehy, Gesammelte Schriften. Band 7. Der Aufbau der geschichtlichen Welt in den Geistes-
wissenschaften. Teubner Verlag, Leipzig — Berlin 1927, s. 223.
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modernu signifikantnich textovych struktur: vzpominani, smyslového vnimani, emocionality,
reflexe.

V posledni interpretacni kapitole své prace se Olga Kovatikova zabyva vztahem hudby a
vytvarného uméni v estetickém programu umélcli skupiny Modry jezdec — Der blaue Reiter,
predevsim v koncepci ,,duchovniho v uméni“, jinymi slovy, v koncepci ,velké abstrakce” a
,velké realistiky” Wassily Kandinského. Vznik abstraktniho malifstvi byl podnicen myslenkou
muzikalizace malifstvi: nejen, Ze clenem Modrého jezdce byl také Arnold Schénberg, jenz byl
v intenzivnim ideovém kontaktu s Kandinskym, ale Kandinsky sdm psal od roku 1908 libreta
k jevistnim kompozicim, z nichZ patrné nejznaméjsi je Der gelbe Klang, jemuz v almanachu
Der blaue Reiter (1912) ndlezi, jak Olga Kovarikovad rozvadi, zvlastni misto. Kandinsky
v almanachu odkazuje také na symfonickou basen Prometheus Alexandra N. Skrjabina, v niz
se Skrjabin pokusil o spojeni hudby s vizuadlnimi barevnymi asociacemi. Ve své vyborné
rekonstrukci Olga Kovarikova ukazuje, jak mimoradnou ulohu sehral tento slavny almanach
pro vyvoj intermediality v rané avantgardé. Podstatnou je také jeji pripominka spisu
Wilhelma Worringera Abstraktion und Einfiihlung (1907). Kandinsky, jenz Worringerovu praci
dobfe znal, uziva pojem ,abstrakce” v absolutnim smyslu jako ,vnitfni nezbytnost” (innere
Notwendigkeit). Tento pojem, objevujici se jako synonym naboZenské zkusenosti moderniho
tvlirce uméni jiz u Worringera (pravdépodobné v ndvaznosti na filozofii uméni Conrada
Fiedlera), je jednim z kliovych pojm0 také v Kandinského Uber das Geistige in der Kunst
(1911). ,, Vnitini nezbytnost” chape Kandinsky je hybnou a smérodatnou silu uméleckého
tvoreni. Jiz tato pojmova souvislost mezi Worringerem a Kandinskym naznacuje, Ze eidetik
Kandinsky sice abstraktni uméni ,nevymyslel”, rozhodné je vSak jako jeden
z nejvyznamnéjsich tvlircd moderniho uméni té doby prosadil.

Ve svém vykladu intermediality uméleckého programu Modrého jezdce dospiva Olga
Kovarikova ke zjisténi, ze ,,[d]isonantni hudebni kompozice atondlni hudby je projektovdna do
meédia knihy, ve kterém je akcentovdn prostorovy aspekt hudby a literatury, tedy uméni,
kterd jsou v Lessingové pojeti chdpdna jako ryze ¢asovd. V almanachu se vsechny umélecké
slozky slévaji do jednoho monumentdini uméni zachyceného v kniini podobé a
predznamendvaji tak experimenty s uméleckou knihou“ (s. 138).

Zavérem bych shrnul, Ze predkladana magisterskd prace Olgy Kovarikové je vybornym,
v mnohém ohledu invenénim pfispévkem k poznani vyvoje intermedidlnich vztahl v uméni
moderny, specidlné kpoznani korelaci mezi hudebnim a slovesnym uménim. Olga
Kovarikova prokazala vybornou obezndmenost s problematikou, jiz se ve své praci zabyva,
stejné tak jako s primarnimi texty i se sou¢asnym stavem badani. V kapitolach vénovanych
konkrétnim dilim, prokazala profesiondlni interpretacni schopnosti a celkové vysokou
kompetenci pro literdrnévédnou préaci. Proto viele a jednoznacné doporucuji

vynikajici magisterskou praci Olgy Kovarikové k Uspésné obhajobé.
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