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Abstrakt (Cesky)

Ustiednim tématem mé prace jsou benatské vlivy na dilo Boccaccia Boccaccina, ktery byl
jednim z nejvyznamnéjSich predstaviteli cremonské malifské Skoly. Zpocatku pracoval
v Janov¢, Cremoné a v Milané a byl ovlivnén umélci jako Leonardo, Bramantino a Boltraffio.
V letech 1497-1500 je Boccaccino dolozen ve Ferrafe. V této dobé provedl tzv. tondo
Gronau, Neseni kiize, Madonu s ditétem z Bostonu, Madonu s ditétem z Padovy, Adoraci
pastyfu z Neapole a Mrtvého Krista podpiraného andélem. Tato dila prozrazuji vliv
Bramantina, umbrijské $koly, ale také ¢asny vliv benatského uméni. V roce 1500 nebo 1501
namaloval oltaini obraz s Madonou a ditétem se sv. Petrem, Archandélem Michaelem,
sv. Janem Kititelem a sv. Janem Evangelistou pro kostel San Giuliano v Benatkach. Vzory
této kompozice jsou oltaini obraz Antonella da Messina ze San Cassiano a Madona s ditétem
se svétci, kterou Giovanni Bellini vytvofil pro kostel San Giobbe. Boccacciniv obraz v San
Giuliano je inspirovan také Ercolem de’Roberti a Lorenzem Costou. V barevnosti se
projevuje vliv Giorgiona. Vroce 1506 je Boccaccino dolozen v Bendtkach, ale také
v Cremoné. V letech 1500-1506 pobyval pravdépodobné v Benatkach, ale mohl také cestovat
mezi obéma mésty. V této dobé namaloval Boccaccino nékolik obrazii Madony s ditétem jako
polopostavy za parapetem a nékolik svatych konverzaci s polopostavami. Tato ikonografie ma
svlyj vzor v malbé Giovanniho Belliniho jako je Madona s ditétem se sv. Janem Kititelem a
svétici v Gallerie dell’ Accademia. Barevnost a pojeti svétla na téchto obrazech ukazuji jeho
silnou zavislost na stylu Giorgiona. Zehnajici Kristus ma pravdépodobné svilj vzor ve
ztraceném obraze Giovanniho Belliniho. Sv. Jan Evangelista a Sv. Matous, Zingarella,
Sv.Jeronym a Zasnoubeni sv. Katefiny prozrazuji nejenom Boccaccinliv zdjem
o Giorgionovo dilo, ale také o naturalismus Albrechta Durera. Vzhledem k témto vlastnostem
Ize datovat tyto malby do doby kolem roku 1506. Po navratu z Benatek obdrzel zakazku na
fresky v apsidé cremonského domu se Spasitelem a patrony mésta. Na drapériich se ukazuje
vliv Diirera a Marka Marzialeho, na pozadi jsou patrné odkazy na Giogioniv styl.

Boccaccinovy kresby benatského obdobi jsou stylisticky blizké kresbam benatskych mistra.



Abstract (in English)

The key theme of my thesis are venetian influences on the Boccaccio Boccaccino’s work,
who was one of the most important exponents of the Cremonese school of painters. Initially
he worked in Genoa, Cremona and Milan and he was influenced by the painters as Leonardo,
Bramantino and Boltraffio. In the years 1497-1500 Boccaccino is documented in Ferrara. In
this period he executed so-called tondo Gronau, The Christ on the way to Calvary, The Virgin
and Child, now in Boston, The Virgin and Child, now in Padua, The Adoration of the
Shepherds, now in Naples and Dead Christ supported by an Angel. This works show the
influence of Bramantino, umbrian school but also early influence of venetian art. In 1500 or
1501 he painted the altarpiece with Virgin and Child with Sts Peter, Michael, John the Baptist
and John the Evangelist for the church of S. Giuliano in Venice. Models of this composition
are the S. Cassiano altarpiece of Antonello da Messina and Virgin and Child with Saints
which Giovanni Bellini executed for the church of S. Giobbe. Boccaccino’s image in
S.Giuliano is also inspired by Ercole de’Roberti and Lorenzo Costa. His colours show the
influence of Giorgione. In 1506 is Boccaccino documented in Venice but also in Cremona. In
the years 1500-1506 he stayed probably in Venice, but he could also travel between the two
cities. In this period Boccaccino painted some half-length images of the Virgin and Child
behind a parapet and some sacre conversazioni with half-length figures. This iconography has
its prototype in the Giovanni Bellini’s painting such the works as Madonna and Child with
St. John the Baptist, and a female Saint in Gallerie dell’Accademia. The colours of these
paintings and the conception of light display his strong dependence on the style of Giorgione.
The Christ Blessing has probably the model in the lost image of Giovanni Bellini. St. John the
Evangelist and St. Mathew, Gipsy girl, St. Jerome and Mystic Marriage of st. Catherine reveal
not only Boccaccino’s interest in the Giogione’s work but also in the Albrecht Direr’s
naturalism. These qualities suggest a date of around 1506 for these paintings. After the
soujourn in Venice he received a commission on the frescoes in the apsis in the cathedral in
Cremona with The Redeemer and the patrons of the city. Draperies show the influence of
Direr and Marco Marziale. In the background it is visible a reminiscence of the
Giorgionesque style. The Boccaccino’s drawings of his venetian period are stylistically close

to the drawings of venetian masters.
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Uvod

Boccaccio Boccaccino patii mezi vyznamné predstavitele lombardského malifstvi. Jeho
tvorba vyrazné prispéla ke vzniku a vyvoji cremonské skoly, kterd meéla specificky
charakter. Od pocatki se zde misily rizné vlivy z okolnich uméleckych center, jako byly
Milano, Ferrara nebo Benatky a v tomto prostiedi se utvarel Boccaccintv styl. Malit v8ak
nebyl zadnym eklektikem, jeho pfistup byl vzdy tviréi. Zanechal po sobé fadu obrazl i
kreseb, jeho nejvyraznéjSim pocinem byly fresky na sténach cremonského domu.
Boccaccinova dila jsou zminovana uz V renesancnich popisech Benatek a Cremony, je
zachovano urcit¢ mnozstvi pisemnych dokladi o jeho zivoté i malbach, tdaje o ném
zatadil do svych Zivott i Vasari.

Zamérem této prace je zabyvat se vlivy benatského uméni na tvorbu Boccaccia
Boccaccina. Klade si za cil vysledovat mozné inspira¢ni zdroje jeho maleb, odlisit odkazy
na benatské vytvarné uméni od ostatnich prvka, vyskytujicich se v jeho dile. Pfedmétem
mého zajmu je zejména maliftuv oltaini obraz S Madonou a ditétem mezi sv. Petrem,
Archandélem Michaelem, sv. Janem Kititelem a sv. Janem Evangelistou v benatském
kostele San Giuliano. Dale se budu vénovat obrazim sacra conversazione, jichz vytvofil
nékolik, zobrazenim Madon s ditétem a dal$im malbam, v nichz se odrazi tvorba
Benat¢anu. S tim souvisi rovnéz problematika Boccaccinova benatského pobytu, jez byla
v minulosti ¢asto diskutovana. Pojednano bude i o kresbé malifova benatského obdobi.

Marcantonio Michiel ve svém popise severoitalskych mést z prvni poloviny
16. stoleti vyjmenoval dila Boccaccia Boccaccina nachézejici se v té dob& v Cremong.! O
Boccaccinovi se zmiiuje predstavitel mladsi generace cremonskych malifi Antonio Campi
ve svém spise Cremona fedelissima citta et nobilissima colonia de Romani..., vydaném
v roce 1585.2 Boccaccinovo jméno se objevuje také v Abecedario biografico dei pittori,
scultori ed architetti cremonesi Giuseppe Grasselliho z roku 1827, kde jsou zpracovany i

Zivoty dal$ich ¢lent malifovy 1r0diny.3

! Marcantonio MICHIEL: Notizia d’opere di disegno nella prima meta del secolo XV1. esistenti in Padova,
Cremona, Milano, Pavia, Bergamo, Crema e Venezia scritta da un anonimo di quel tempo, Jacopo MORELLI
(ed.), Bassano 1800, in: www.books.google.cz, vyhledano 21. 2. 2012

2 Antonio CAMPI: Cremona fedelissima citta et nobilissima colonia de Romani rappresentata in disegno col
suo contado et illustrata d’una breve historia delle cose piu notabili appartenenti ad essa et dei ritratti naturali
de duchi et duchesse di Milano e compendio delle lor vite, Cremona 1585, liij-liiij, in: www.books.google.cz,
vyhledano 16. 11. 2012

® Giuseppe GRASSELLI: Abecedario biografico dei pittori, scultori ed architetti cremonesi, Milano 1827, in:
www.books.google.cz, vyhledano 14. 1. 2013



http://www.books.google.cz/
http://www.books.google.cz/
http://www.books.google.cz/

Orlandi charakterizoval Boccaccina jako malife tvoficiho ve stylu Peruginoveé
(maniera Peruginesca).” A. F. Rio o Boccaccinovi napsal, e se vydal smérem, zahajenym
umbrijskou Skolou a nejvice tihnul ke stylu Pietra Perugina. M¢l vsak ,,veskerou genialitu,
jez byla nutna k tomu, aby nasel sebe sama, jak dostatecn¢ ukazuji pavabné fresky, s nimiz
vyzdobil své rodné mésto.“> Pro Luigiho Lanziho mé&l Boccaccino mezi cremonskymi
umélci obdobnou tlohu jako Ghirlandaio, Mantegna, Perugino nebo Francesco Francia
v ramci svych piislusnych skol, byl nejprogresivnéjsi ze starSi generace a nejlepsi ze
starych umélcii mezi modernimi.® Jacob Burckhardt pozoroval urcitou zavislost Boccaccia
Boccaccina na $kole Giovanniho Belliniho.” Corrado Ricci povazoval Boccaccina za
nasledovnika nejprve Giovanniho Battisty Cimy da Conegliano a Alvise Vivariniho, a poté
Bramantina. Podle Ricciho byl autorem jednoduchych kompozic s postavami odénymi do
sirokych rouch, vyznadujicich se pavabnym koloritem.® Adolfo Venturi usuzoval na
zaklad¢ stylu Boccaccinovych ranych dél, ze se vyucil u Ercola de’Roberti ve Ferrate.
Zéroven konstatoval, Ze jiz v pocatcich jeho tvorby se objevuji charakteristické prvky
Boccaccinova vlastniho stylu, jako jsou vyrazna dekorativnost, elegantni roucha, zdobena
vySivkami, postavy s jantarové prisvitnyma o¢ima a vzdalené krajiny vidéné jakoby
v mlzném oparu.’ Niny Garavaglia zahrnula Boccaccina mezi nasledovniky a napodobitele
Andrey Mantegny.*

Alfredo Puerari ve svém katalogu vystavy starych maleb v cremonském Museo
Civico zroku 1948 popsal Boccaccina jako umélce, ktery na pocatku své tvorby byl
formovan malbou Ercola de’Roberti, poté¢ se inspiroval Giorgionem a Albrechtem
Direrem, byl schopen se konfrontovat s dily Raffaela a Andrey del Sarto, nevzdal se sice
svého quattrocenteskniho poetického pojeti, dovedl jej vsak propojit s idedlni vizi
Cinquecenta.™" Puerari ke konci padesatych let minulého stoleti vénoval Boccaccinovi

monografii.'?

* Pellegrino Antonio ORLANDI / Pietro GUARIENTI: Abecedario pittorico contenente le Notizie de’Professori
di Pittura, Scoltura, ed Architettura, Venezia 1753, 104, in: www.books.google.cz, vyhledano 28. 3. 2012

> A. F. RI0: The Poetry of Christian Art, London 1854, 182, in: www.books.google.cz, vyhledano 24. 7. 2012
® Luigi LANZI: The History of Painting in Italy II, London 1853, 423, in: www.books.google.cz, vyhledéno
15. 3. 2012

’ Jacob BURCKHARDT: Der Cicerone, Leipzig 1927, 778.

® Corrado Riccl: Geschichte der Kunst in Nord-Italien, Stuttgart 1911, 227-228.

% Adolfo VENTURI: North italian painting of the Quattrocento. Lombardy, Piedmont, Liguria, Florencie 1930,
34.

19 Niny GARAVAGLIA: L opera completa del Mantegna, Milano 1967, 10.

1 Alfredo PUERARI: Mostra di antiche pitture, Cremona 1948, 36.

12 Alfredo PUERARI: Boccaccino, Milano 1957.
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V poloving 80. let bylo Boccaccinovo dilo revidovano Minou Gregori a Elisabettou
Sambo v ramci katalogu vystavy | Campi — Cultura artistica cremonese del Cinquecento.™
Vroce 1990 byla uspotfadana konference Boccaccio Boccaccino: tecnica e stile u
prilezitosti restaurovani apsidy cremonského domu a byla vydana kniha Pittura a Cremona
dal Romanico al Settecento, do niz piispé&l také Marco Tanzi,** ktery nésledujiciho roku
napsal Boccaccinovu monografii.”> V této dob& probihal také cyklus konferenci, kde
Alessandro Ballarin prezentoval svou novou koncepci chronologie umélcovych dél,
publikoval ji pak v kapitole, vénované zejména souvislostem Boccaccinovy a Giorgionovy
tvorby, v knize Dosso Dossi — La pittura a Ferrara negli anni del ducato di Alfonso | v roce
1995.'® Alessandra Pattanaro se ve svém &lanku La ‘scuola’ del Boccaccino a Ferrara
zabyvala Boccaccinovym ranym dilem, a to v souvislosti s vlivy, jez umélec zanechal
v obrazech ferrarskych malit mladsi generace.®’

Boccaccinovym kresbam se vénuji Giulio Bora a Martin Zlatohlavek, ktefi
v 90. letech uspofadali v Praze™ a pak v Cremon&'® dvé vystavy vénované cremonské
kresb&é poté, co byl v ¢eskych sbirkach objeven soubor cremonskych kreseb 16. a
17. stoleti, pochazejici z dédictvi Slechtického rodu Clary-Aldringen. Zmifiovani badatelé
jsou rovnéz autory vystavnich katalogii Kresby z Cremony 1500-1580 — Uméni renesance
a manyrismu Vv lombardském mésté a | segni dell’arte — Il Cinquecento da Praga a
Cremona. Martin Zlatohlavek pak jest¢ v roce 1999 nové zhodnotil kresby cremonskych
renesan¢nich malift ve své diserta¢ni praci Prolegomena ke studiu kresby v Cremoné —
1494-1525.%°

Néktera Boccaccinova dila byla vystavena na milanské vystavé Il Cinquecento
lombardo — Da Leonardo a Caravaggio Vv letech 2000-2001 a zafazena do katalogu,
napsaného pod vedenim Flavia Caroliho.? V dilgich studiich se malifovou tvorbou

zabyvali také Francesco Frangi, Davide Banzato a Andrea De Marchi.

3 Mina GREGORI (ed.): | Campi. Cultura artistica cremonese del Cinquecento (kat. vyst.), Milano 1985.
 Mina GREGORI (ed.): Pittura a Cremona dal Romanico al Settecento, Milano 1990.

> Marco TANzI: Boccaccio Boccaccino, Soncino 1991.

1® Alessandro BALLARIN: Attorno a Giorgione I’anno 1500. Boccaccio Boccaccino, in: Dosso Dossi. La
pittura a Ferrara negli anni del ducato di Alfonso I, idem (ed.), Padova 1995.

7 Alessandra PATTANARO: La scuola del Boccaccino a Ferrara, in: Prospettiva 64, 1991.

'8 Martin ZLATOHLAVEK / Giulio BORA (ed.): Kresby z Cremony 1500-1580. Uméni renesance a manyrismu
V lombardském mést¢€ (kat. vyst.), Praha 1995

19 Giulio BORA / Martin ZLATOHLAVEK (ed.): | segni dell’arte. Il Cinquecento da Praga a Cremona (kat.
vyst.), Milano 1997.

20 Martin ZLATOHLAVEK: Prolegomena ke studiu kresby v Cremoné — 1494-1525 (disertaéni prace na
Filosofické fakulté Univerzity Karlovy v Praze), Praha 1999.

2! Flavio CARoLI (ed.): Il Cinquecento lombardo. Da Leonardo a Caravaggio (kat. vyst.), Milano / Firenze
2000.
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1. Zivot a dilo Boccaccia Boccaccina

Boccaccio Boccaccino se narodil pravdépodobné ve Ferrate, kde jeho otec Antonio
Boccacci z Cremony pobyval od roku 1465 a mezi lety 1468 az 1499 byl zaméstnan jako
vySiva¢ ve sluzbach ferrarskych vévodu. Pfesné datum narozeni neni znamo, ale muselo to
byt nékdy pied 22. srpnem 1466. V této dobé€ se jeho otec stdva vdovecem po Diamante de
Oldoinis,? jez byla Boccacciovou matkou.?® Z roku 1493 je zachovan doklad, v némz se
Boccaccino zavazuje namalovat pro janovské augustinidny eremity hlavni oltaé pro
klasterni kostel Santa Maria della Consolazione. Oltaini polyptych mél mit zlaté pozadi a
jenom za prostiedni desku mel malii obdrzet padesat zlatych dukat.?

Na zakladé stylistického rozboru Boccaccinovych dél z obdobi konce 15. stoleti a
zacatku stoleti Sestnactého predpokladdala Mina Gregori jiz pfed rokem 1497 umélcovu
cestu do Rima. V této dobé u néj totiZ pozorovala misici se prvky uméni Ercola de’Roberti
s vlivy stfedoitalského klasicismu a odkazy na tvorbu Melozza da Forli, jez mohly byt
zprostiedkovany Markem Palmezzanem.?® Nicméng v této souvislosti je nutné zminit, Ze
Mina Gregori zahrnovala mezi Boccaccinova dila této faze i serii platen s Biblickymi
ptibéhy pochazejici ze sbirky Costabili a Smrt Panny Marie ve ferrarské Pinacoteca
Nazionale,® které dnes jiZ nejsou povazovany za soucdst katalogu Boccaccinovych
maleb.”’

Pravdépodobné v roce 1497 a mozna 1 kratce pred tim byl Boccaccino zaméstnan
Vv Cremoné praci na freskdch s hlavami blahoslavenych augustinidnid v refektafi
Sant’Agostino,?® jak lze odvodit ze zdznaml Giovanniho Battisty Zaista, ktery zde cetl
Boccaccinovu signaturu a rok 1497.%

Boccaccin@iv pobyt ve Ferrafe je doloZen mezi lety 1497-1500.*° Z dopisu
ferrarského vyslance Antonia Costabiliho Ercolovi I. d’Este z 1. 1V. 1497 se odvozuje, ze
Boccaccino pfiSel do mésta nékdy v polovin€ nebo na konci dubna tohoto roku. Costabili

oznamuje vévodovi, ze malif byl osvobozen z milanského vézeni a brzy dorazi do Ferrary

22 Mina GREGORI: Boccaccio Boccaccino, in: | Campi. Cultura artistica cremonese del Cinquecento (Kat.
vyst.), idem (ed.), Milano 1985, 51.

% Robert S. MILLER: Regesto dei documenti, in: | Campi. Cultura artistica cremonese del Cinquecento (Kat.
vyst.), Mina GREGORI (ed.), Milano 1985, 457.

2 PUERARI (pozn. 12) 209; GREGORI (pozn. 22) 51.

% |bidem.

* Ibidem 52.

2" PATTANARO (pozn. 17) 66-70.

%8 GREGORI (pozn. 22) 51.

 Giovanni Battista ZAIST: Notizie istoriche de pittori, scultori ed architetti cremonesi I, Cremona 1774, 68,
in: www.books.google.cz, vyhledano 21. 2. 2012

%0 PATTANARO (pozn. 17) 61.
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a také jej vyzdvihuje jako mistra, jenz patii ve svém oboru mezi ty nejlepéi.31 Kdyz
Boccaccino dorazil do mésta, aby se predstavil vévodovi, ptivezl s sebou pravdépodobné
ukazku ze svych dosavadnich dél, kterymi by se mohl prezentovat. V této dobé se v jeho
tvorbé propojovaly vlivy milanské z okruhu Bramantinova spolu s prvky benatskymi,
odvozenymi z uméni Belliniti a Vittore Carpaccia.®

Boccaccino byl ve Ferrafe placen jako dvorni malif aZ do ledna 1500.%* Vzhledem
k umélecké situaci, ktera v této dobé v mésté panovala, musel byt Boccaccino povazovan
za malife velmi moderniho.** Ercole de’Roberti uz byl po smrti®®> a Boccaccinovo uméni
v tomto dvorském prostiedi piisobilo na pravé se formujici mladsi generaci umélcti, mezi
néz patfili Benvenuto Tisi zvany Garofalo, Mazzolino a Niccolo dell’Abrugia, zvany také
de Pisis nebo Pisano.*® Z21. brezna 1499 je zachovéna smlouva na vyzdobu apsidy
ferrarského domu, jejiz malifskou ¢ast méli provést Lorenzo Costa, Niccolo Pisano,
Boccaccio Boccaccino a Lazzaro Grimaldi. Posouzenim kvality provedeni byl povétren
Andrea Mantegna.®” Bshem Boccaccinova ferrarského pobytu byl u ného v dilng pies dva
roky Benvenuto Garofalo, aby se vyucil malifskému uméni. Podle smlouvy, jez byla
sepsana pii Garofalové zapisu do uceni a podepsidna jeho otcem Pietrem Tisim, mél
Garofalo setrvat u Boccaccina tfi roky pocinaje Fjnem 1497.% Posledni zéznam
0 Boccaccinové pritomnosti ve Ferrafe se nachazi ve znamé kronice tohoto mésta Diario
ferrarese dall’anno 1409 fino al 1502 a je zapsan k datu 8. inora 1500. B&hem tunora
zfejm¢ umélec mésto opustil, nebot’ udaj uvedeny v kronice je v souladu s tim, Ze od této
doby jiz nejsou doloZeny Zadné platby Boccaccinovi od ferarrského vévody.*

V letech 1500-1506 se v Boccaccinové tvorbé objevuji silné benatské vlivy jak po
strance ikonografické, tak z hlediska stylu, coz naznacuje, Ze se vV tomto mésté po néjakou
dobu vyskytoval. Obdrzel zde také vyznamnou zakazku na oltaini obraz s Madonou a
svétei pro kostel San Giuliano. Nékdy mezi lety 1504-1505 se Boccaccinovi narodil syn

Camillo,”® ktery se pak stal vyznamnym piedstavitelem dalsi generace cremonskych

%! Ibidem 60; Ibidem 71.

%2 |bidem 61.

% Ibidem 60; Ibidem 71.

% Ibidem 61.

% Marco TANzI: L affermazione di Boccaccio Boccaccino e i suoi sviluppi locali, in: Pittura a Cremona dal
Romanico al Settecento, Mina GREGORI (ed.), Milano 1990, 23.

%6 PATTANARO (pozn. 17) 61.

*" Ibidem 60; Ibidem 71.

% Ibidem 60-61; Ibidem 71.

% Ibidem 60; Ibidem 71.

%0 Martin ZLATOHLAVEK: Camillo Boccaccino, in: Kresby z Cremony 1500-1580. Uméni renesance a
manyrismu v lombardském mésté (kat. vyst.), Martin ZLATOHLAVEK / Giulio BORA (ed.), Praha 1995, 48.
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malifG. Pfed rokem 1506 je Boccaccio Boccaccino v Benatkach dolozen jako najemnik
v domé patiicim Michele Foscarimu.*
Roku 1506 je vsak jiz opét v Cremoné, kde zapocne prvni fazi vyzdoby

cremonského dému freskami v apsids,*

datovanymi rokem 1507* a pak Zv&stovanim na
triumfalnim oblouku.** Platby za prace v domu dostaval az do 22. prosince 1509.%
Z prosince roku 1507 poch&zi smlouva na oltaini obraz s Madonou se sv. Janem
Evangelistou a sv. FrantiSkem pro cremonsky kostel San Francesco, Vv které je vyslovné
uvedeno, Ze objednavatelé pozaduji, aby si umélec vzal za vzor Peruginovu Madonu se
svétci v kostele Sant’Agostino.*® V dal§im dokumentu z roku 1509 je uvedeno, Ze obraz
byl dokon&en.*’

Pak nasleduje urcité obdobi, k némuz nejsou k dispozici zadné archivni doklady.
Existuje vSak zminka u Zaista, ze v cremonském kostele San Francesco se nachazel na
oltafi obraz s Madonou a svétci, na némz bylo mozné ¢ist Boccaccinovu signaturu a rok
1511.%® Dalo by se tedy predpokladat, Ze jests v té dob& byl malif p¥itomen v Cremong,*
ale moderni badani zatazuje do doby mezi rokem 1509 a pocatkem freskové vyzdoby
hlavni lodi cremonského dému Boccaccinliv pobyt v Rim&.*® Vasari se zminuje, ze
Boccaccino namaloval v Rimé pro kostel Santa Maria in Traspontina obraz Korunovani
Panny Marie, ktery se ovSem nezachoval, protoze byl spolu s kostelem zni¢en v roce
1564.°! Dal3im potvrzenim Boccaccinovy fimské cesty jsou kresby, jeZ se zachovaly z jeho
ruky, na nichz jsou kopie nékterych postav a ¢asti scén z Raffaelovych a Pinturicchiovych
fresek v papezském palci.>

12. dubna 1514 obdrZel Boccaccino prvni platbu za fresky, jez mél vytvofit nad
oblouky arkad hlavni lodi cremonského dému.>® Nad kazdym obloukem jsou umistény
vzdy dvé scény. Cyklus Piib&hi ze Zivota Panny Marie zac¢ind Zvé&stovanim Jachymovi, po
némz nasleduje Setkani Jachyma s Annou u Zlaté brany. Nad druhym obloukem jsou

umistény scény Narozeni Panny Marie a Zasnoubeni, které jsou datovany napisy MDXIV

*! PUERARI (pozn. 12) 212; Ibidem 206.
2 GREGORI (pozn. 22) 52.

* TANzI (pozn. 15) 68.

* GREGORI (pozn. 22) 52.

*® PUERARI (pozn. 12) 215.

*® GREGORI (pozn. 22) 52.

*" PUERARI (pozn. 12) 215.

*8 ZAIST (pozn. 29) 67.

** PUERARI (pozn. 12) 105.

0 TANzI (pozn. 15) 7-8; ZLATOHLAVEK (pozn. 20) 47.
51 GREGORI (pozn. 22) 54.

52 ZLATOHLAVEK (pozn. 20) 44-45.

53 PUERARI (pozn. 12) 215.
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a MDXV. Dalsi c¢tyii vyjevy pifedstavuji Zvéstovani Panné Marii, Navstiveni, Adoraci
pastyft a Obfezani Krista. Posledni freska z Boccaccinovy ruky se nachazi na sténé
presbytafe a je na nf zobrazena scéna Dvanéctilety Jezi§ v chramu, datovana MDXVI11.>

Boccaccio Boccaccino zemiel v Cremoné vV dobé mezi 14. lednem 1525, kdy sepsal

5 55

svou zavét',> a 26. prosincem stejného roku, kdy byl sepsan inventai majetku jeho dédict

,Inventarium bonorum heredum celebris pictoris Boccaccini de Boccacciis®. >

> GREGORI (pozn. 22) 53.
% MILLER (pozn. 23) 458.
% PUERARI (pozn. 12) 217.
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2. Umélecké kontakty mezi Cremonou a Benatkami

Nositelem benéatskych ideji se v Cremoné v 2. poloviné 15. stoleti stal Francesco Tacconi.
V roce 1464 spolu se svym bratrem Filippem vymaloval freskami lodzii cremonské
radnice, z nichz se zachovaly pouze fragmenty.”’ Madona s ditétem z roku 1489, uloZena
v londynské National Gallery,”® meéla sviij vzor v Madong s granatovym jablkem od
Giovanniho Belliniho ze stejné galerie.”® V roce 1490 Tacconi provedl &tyfi rozmérna
platna s naméty Narozeni Krista, Klanéni tfi kralti, Zmrtvychvstani a Nanebevstoupeni,
ktera puvodné slouzila k vyzdobé dveii varhan v bazilice San Marco v Benatkach a nyni se
nachézeji v benatském Museo Diocesano.®® V roce 1500 ziskal v Cremong objednavku na
vytvofeni Lva sv. Marka a alegorie Spravedlnosti na fasddé Torrazza, obracejici se
k hlavnimu namésti. Tyto rozmérné vyjevy se nezachovaly, nebot’ byly v nésledujicim roce
zasazeny bleskem.®

Ve stejné dob& byl v Cremoné &inny Filippo Mazzola,*® malii pochazejici z Parmy,
otec budouciho vyznamného piedstavitele manyrismu Franceska Mazzoly, zvaného
Parmigianino.®® V Parmé se v té dobé& udrzovaly Gzké kontakty s benatskou kulturou a na
konci 15. stoleti tam pracoval Cima da Conegliano.®* Filippo Mazzola namaloval obraz pro

> a je také

hlavni oltaf cremonského Kostela San Domenico, ktery je dnes nezvés‘[n)'/,6
autorem triptychu, na némz je zobrazena Madona s ditétem se sv. Janem Kititelem a
sv. Bartolom&jem, uloZeného v cremonském Museo Civico.?® Dale jsou od n&j zachovéany
obrazy sv. Petra a sv. Hyacinta ze shirky Cavalcabo a Krista nesouciho kiiz z farnosti

v Casalbuttanu.®’

5" Marco TANzI: Fra Quattro e Cinquecento: un crocevia culturale al centro della valle Padana, in: Pittura a
Cremona dal Romanico al Settecento, Mina GREGORI (ed.), Milano 1990, 17.

%8 http://www.nationalgallery.org.uk/paintings/francesco-tacconi-the-virgin-and-child, vyhledano 11. 4. 2012
% peter HUMFREY: Painting in Renaissance Venice, New Haven / London 2001, 90.

% TaNzI (pozn. 57) 17.

® Marco TANzI: Francesco Tacconi. Biografia, in: Pittura a Cremona dal Romanico al Settecento, Mina
GREGORI (ed.), Milano 1990, 238.

%2 Marco TANzI: Francesco Tacconi. Nativita, Adorazione dei Magi, Resurrezione, Ascensione, in: Pittura a
Cremona dal Romanico al Settecento, Mina GREGORI (ed.), Milano 1990, 240.

%3 Margaret BINOTTO: La pittura mitologica di Cima da Conegliano, in: Cima da Conegliano. Poeta del
paesaggio (kat. vyst.), Giovanni C. F. VILLA (ed.), Benatky 2010, 60.

* Ibidem 55.

% TANzI (pozn. 62) 240.

% http://cremonaonline.it/cultura/biblioteche_musei/ala_ponzone/schede/immagini/pdf/capitolol.pdf,
vyhledano 15. 1. 2009

" TANzI (pozn. 62) 240.
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Cremona se dostala roku 1499 na dobu deseti let pod nadvladu Benétek,®® coz vedlo
k jisttmu zintenzivnéni kulturni vymény mezi témito dvéma mésty. Na cremonské
umélecké scéné se objevuje Marco Marziale,® 74k Gentile Belliniho, jenz spolupracoval
mezi lety 1492-1495 s Giovannim Bellinim na vyzdob& DoZeciho palace v Benatkach.”
Rokem 1500 je datovan Marzialem signovany obraz snamétem Obiezani Krista,
namalovany pro Tommasa Raimondiho a ur€eny pro hlavni oltaf cremonského kostela San
Silvestro, s nimz se do lombardského mésta dostava benatsky typ velkého oltainiho obrazu
jednotné perspektivni struktury.” Postavy jsou situovany do chramového interiéru, jehoz
klenby a kopule pokryté zlatymi mozaikami maji svlij vzor patrné ve vnitiku benatské
baziliky San Marco. Dilo se v soucasnosti nachazi v National Gallery v Londyn&.”® V roce
1507 vytvotil Marziale pro hlavni oltat kostela San Gallo v Cremoné obraz Madony
s ditétem a Ctyfmi svétci, signovany na listecku MARCUS MARCIALIS VENETUS. P.
M.D.VIL., ktery je dnes ve sbirkach londynské National Gallery.”* Madona s ditétem sedi
na trinu krytém baldachynem a spolu se svétci je umisténa do jednotného chramového
prostoru zavrseného kopuli, pokrytou zlatymi mozaikami. Pozadi uzavird rovnéz zlacena
koncha.

Také dalsi benatsky malii Bartolomeo Veneto, ktery se pohyboval mezi benatskymi
drzavami, pobyval ziejm¢ né¢jakou dobu v Cremong, jestlize se v roce 1502 podepsal jako
,Mezo venetian e mezo cremonexe®.”* Boccaccino se mohl tedy seznamit s benétskou

kulturou uz v Cremoné v dobé své prvotni umélecké aktivity.

% Giulio BorRA: Uméni v Cremoné v 16. stoleti a role kresby, in: Kresby z Cremony 1500-1580. Uméni
renesance a manyrismu v lombardském mésté (kat. vyst.), Martin ZLATOHLAVEK / Giulio BORA (ed.), Praha
1995, 11.

% Mina GREGORI: Introduzione, in: Pittura a Cremona dal Romanico al Settecento, idem (ed.), Milano 1990,
XVIII.

" Marco TANzI: Marco Marziale. Biografia, in: Pittura a Cremona dal Romanico al Settecento, Mina
GREGORI (ed.), Milano 1990, 247.

™t GREGORI (pozn. 69) XVIII.

72 http://www.nationalgallery.org.uk/paintings/marco-marziale-the-circumcision, vyhledano 15. 1. 2013

7 http://www.nationalgallery.org.uk/paintings/marco-marziale-the-virgin-and-child-with-saints, vyhledéno
15. 1. 2013

" Mauro Lucco: Venezia, 1500-1540, in: idem (ed.) La pittura nel Veneto. Il Cinquecento I, Milano 1996,
13.
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3. Benatsky pobyt Boccaccia Boccaccina

Georg Gronau ve svém ¢lanku z konce 20. let minulého stoleti uvazoval o Boccaccinove
cesté do Benatek jiz v dob¢ jeho rané tvorby, a to na zakladé spojitosti jim publikovaného
tonda s Madonou, nachazejiciho se kdysi ve videniské soukromé sbirce, s okruhem
Antonella da Messina.” Také Corrado Ricci predpokladal uméleiiv benatsky pobyt jests
pted zacatkem 16. stoleti, kdyz povazoval za jisté, Ze se tam Boccaccino zdrzoval v roce
1496.° Mina Gregori zase do téchto let klade jeho navitévu Rima, a to na zakladd
pritomnosti urcitych prvkl v jeho dile, pfipominajicich uméni Melozza da Forli.”’

Pravdépodobné v roce 1506 nebo kratce pred touto dobou je Boccaccino dolozen
v Benétkach. Je zachovan doklad, patfici mezi dokumenty benatského patricije Michele
Foscariho, na némz je zaznamendna platba malife Boccaccina (Bochazin depentor) jako
najemnika v domé tohoto patricije v Calle del Paradiso. Malif zaplatil tfinact dukati za
rok. Foscari zemfiel roku 1506, a i kdyZ zapis nema datum, da se ptedpokladat, ze se jedna
0 jeden z jeho poslednich zaznami.”® Na druhou stranu ve stejném roce je malif doloZen
v Cremong, kde bydlel ve &tvrti Sant’Agata.”

Na zaklad¢ stylové analyzy Boccaccinovych dél piedpokladal Puerari dalsi
umélcovu cestu do Benatek v roce 1510.% Zminény badatel fadi do tohoto obdobi Madonu
se svétci v kostele San Giuliano v Benatkach, dale obrazy svaté konverzace z benatského
Museo Correr, z berlinské Gemaldegalerie, z Galleria Doria Pamphilj v Rimé, Madonu
z Kunsthalle v Hamburku pochazejici ze shirky Wedells a jeji repliku v Museo civico ve
Vicenze.® Puerari, ktery se jako prvni pokusil sestavit uceleny korpus umélcovych maleb a
rekonstruovat jeho Zivot s vyuzitim dochovanych dokumentd, vychazel z absence
archivnich dokladi pro obdobi mezi 22. prosincem 1509 a rokem 1511, to ho vedlo
k zavéru, Ze toto obdobi Boccaccino stravil Benatkach.®? Soucasni badatelé se priklangji
spiSe k tomu, ze dobu mezi koncem roku 1509 a rokem 1514 se malif nachazel v Rimg,®
nebot jsou zachovany z jeho ruky kresby, na nichz kopiroval Raffaelovy fresky ve stanzich

papezského palace, ale také ¢asti Pinturicchiovy vyzdoby Appartamenta Borgia.84 Na rectu

> Georg GRONAU: Unverbffentlichte Bilder des Boccaccio Boccaccino, in: Belvedere VIII, 1929, 251,
® Riccl (pozn. 8) 227.

" GREGORI (pozn. 22) 51.

8 PUERARI (pozn. 12) 212; Ibidem 206.

® GREGORI (pozn. 22) 52.

8 pyERARI (pozn. 12) 206.

* Ibidem 97-106.

% Ibidem 97.

8 ZLATOHLAVEK (pozn. 20) 47.

% Ibidem 44-45.
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kresby z milanské soukromé sbirky zobrazil nékteré postavy ze Stanza della Segnatura, na
jejim versu se nachdzi ast vyjevu Vyhnani Heliodora z chrdmu ze Stanza di Eliodoro.®
V bergamské Accademia Carrara je ulozena Boccaccinovi piipisovana kresba s postavami
z pravé dolni casti Raffaelovy Disputy na rectu a casti Pinturicchiovy fresky ze Sala dei
Misteri della Fede v Appartamento Borgia na versu.?® Na aukci Christie’s v Londyné se
v roce 1998 objevila jesté Boccaccinova kresba, na niz je zobrazena na jedné stran¢ prava
¢ast Raffaelovy fresky Setkani papeze Lva s Attilou a na rubu postavy vyjmuté z dalSich
scén ve Stanza di Eliodoro.?’

Puerari se domnival, Ze Boccaccino pobyval v Benatkach jesté¢ jednou v letech
1516-1517% a do stejné doby kladl vznik obrazi jako Adorace ditste se sv. Josefem a sv.
Jeronymem z muzea v Budapesti, Zasnoubeni sv. Katetiny z Gallerie dell’Accademia
v Benétkach nebo Zingarella.®®

Naproti tomu Alessandro Ballarin stanovil dobu Boccaccinova pobytu v Benatkach
zcela jednoznac¢né mezi roky 1500-1506, ptesné€ji fe¢eno mezi jeho odchod z Ferrary a
freskovou vyzdobu apsidy cremonského domu. Zaroven vsak ptipousti, Ze se umélec mohl
béhem zminovaného obdobi prilezitostné vyskytovat i v Cremoné.”® Badatel rovn&z
razantn¢ zasahl do dfive uzndvané chronologie malifovych dél. Na pocatek
predpokladaného pobytu zatadil obrazy Svatd rodina s pastyfem z Pinacoteca Estense
vV Modené, Mrtvy Kristus podpirany andélem z Narodniho muzea ve VarSavé, oltaini obraz
v benatském kostele San Giuliano, Madonu ze sbirky Liechtenstein a Evangelisty Jana a
Matouse ve florentském Palazzo Pitti.”* Drapérie $atii Panny Marie na Boccaccinové
obraze v San Giuliano nebo na Madoné ze sbirky Liechtenstein se podoba zptsobu
traktovani Madonina odévu na Zasnoubeni sv. Katefiny s donatorem od Giovanniho
Agostina da Lodi, které se dnes nachazi v mensi sakristii benatského kostela Santo
Stefano. To vedlo Ballarina k ptedpokladu, ze tito dva umélci se v Benatkach setkali,
dokonce, Ze se jiz znali z Milana, kde spolu udrzovali kontakty.*> O Zivots Giovanniho
Agostina da Lodi, diive zvaného také Pseudo-Boccaccino, se vsak s jistotou pfilis nevi,
nebot’ neni zachovano mnoho dokumentl tykajicich se jeho osoby. V Benatkdch se

nachazel pravdépodobné jiz pied rokem 1495 a pak v roce 1504, ale ziejm¢ se nejednalo

8 bidem 45.

8 |bidem 44-45; Giulio BORA, in: | Campi. Cultura artistica cremonese del Cinquecento (kat. vyst.), Mina
GREGORI (ed.), Milano 1985, 270-271, kat. ¢. 2.2.4.

87 ZLATOHLAVEK (pozn. 20) 45-46.

8 PUERARI (pozn. 12) 206.

% Ibidem 163-168.

% BALLARIN (pozn. 16) 9-10.

* Ibidem 9-10.

% Ibidem 11.
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o kontinualni pobyt v tomto m&sté.** Nic tedy nemiize Ballarinovu hypotézu ani potvrdit,
ani vyvratit, nicméné jistd podobnost mezi dily obou umélct existuje.

Dle mého ndzoru, po publikovani dokladi tykajicich se datace Boccaccinova
obrazu pro kostel San Giuliano Peterem Humfreym,®* Ize s nejvyssi pravddpodobnosti
predpokladat umélcovu ptitomnost v Bendtkach jiz vroce 1500 nebo 1501. DalSim
pevnym bodem je doklad z roku 1505 nebo 1506 o tom, Ze Boccaccino mél ve meésté
pronajaty dim.* Avsak hned potom, v roce 1506, je dolozeno, ze bydlel uz v Cremong.”
Dila spadajici do tohoto obdobi, jako tieba n€kolik svatych konverzaci s Madonou a svétci
zobrazenymi v polopostavach, nékteré Madony s ditétem, obrazy sv. Jana Evagelisty a sv.
Matouse z Palazzo Pitti nebo pozdéji Zasnoubeni sv. Katefiny ¢i Zingarella, pfedstavuji
natolik silné ohlasy tvorby benatskych mistrli pfelomu stoleti a pocatku Cinquecenta, Ze
k takovému obratu bylo nutné, aby zde cremonsky malif stravil del$i dobu. Na druhou
stranu si nemyslim, Ze by po celou dobu ztratil kontakt s Cremonou, dokonce je mozné, ze
malif mezi obéma mésty Casto cestoval tak, jak to dé¢lali i jini umélci. To by také
vysvétlovalo, pro¢ tésné po svém piichodu do Cremony v roce 1506 ziskal tak prestizni

zakézku, jako byla vyzdoba apsidy cremonského domu.

% Lucco (pozn. 74) 21-23.

% peter HUMFREY: The Altarpiece in Renaissance Venice, New Haven / London 1993, 351, kat. ¢. 54.
% PUERARI (pozn. 12) 212; Ibidem 206.

% GREGORI (pozn. 22) 52.
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4. Umélcova rana tvorba

Mezi Boccaccinova rana dila se da pravdépodobné zaradit tondo s Madonou a ditétem [1],
jehoz dne$ni umisténi neni znamé. Dilo publikoval v roce 1929 Georg Gronau, Ktery ho
objevil ve videniské soukromé sbirce. Gronau vidél na obraze napis kurzivnim pismem:
Boccaccinus cremdosis me pinxit 149... Posledni ¢islice nebyla kvuli krakelam pfilis
¢itelna. Badatel povazoval Madonu za dilo Boccaccinova mladi, nebot’ zde malif zachazi
s formou jesté ponc¢kud uzkostlivé. Gronau se domnival, ze umélcova snaha o plasticitu a
uzavienost dvojice Madony s ditétem umoznuje uvazovat o Boccaccinové znalosti d¢l
Antonella da Messina. Tomu by nasvéd¢ovalo gesto Mariiny ruky, v niz drzi jablko, nebot’
tento motiv se objevuje u Antonellovy Madony se svétci ze San Cassiano. Gronau se vSak
spiSe piiklanél k nazoru, Ze Boccaccino mohl napodobit né&jakou kopii slavného dila, jako
je tieba Madona od Antonella da Saliba v Museo Civico ve Spoletu.”” Madona na
Boccaccinové tondu je zobrazena jako polopostava za parapetem, na némz sedi JeziSek. Za
Mariinymi zady je umistén zavés poodhrnuty k jedné stran¢ a nalevo se otvird prihled do
krajiny. Panna Maria ma sklonénou hlavu a jeji pohled smétuje dolti, zatimco dité hledi na
divaka. Tondo s Madonou lze pravdépodobné zatadit jiz do doby Boccaccinova pobytu ve
Ferrate nejen pro jeho podobnost s Nesenim kiize z Londyna, ale také, jak upozornila
Alessandra Pattanaro, kvuli nékterym prvkim v dilech Garofala a Ludovika Mazzolina
prozrazujicim vliv tohoto obrazu.®

V Boccaccinové obraze Neseni kiize [3], uloZzeném v londynské National Gallery,
je podle Adolfa Venturiho patrny vliv Ercola de’Roberti. Obraz se vyznacuje zativou
barevnosti a ukazuje se na ném, ze cremonsky umelec zavedl do svého uméni eleganci a
vytiibenost.”® Tato deska pochazi z cremonského kostela San Domenico, kde ji vidél
v 16. stoleti Marcantonio Michiel, a to po pravé strané vstupu do choru,'® &imz byl ziejms
myslen vchod do sakristie.'*! Georg Gronau zatadil vznik londynského obrazu do stejné
doby jako videiiské tondo, tedy do 90. let 15. stoleti, nebot’ pozoroval vyraznou podobnost
mezi obli¢ejem Madony z Vidné a klecCici Zeny, ktera je znazornéna pii pravém okraji
obrazu Neseni kiiZe, jak podpira Pannu Marii.’® Pouziti jasnych barev, krajina vykazujici

umbrijské prvky, celkové pojeti ptibéhu a zpisob, jakym Boccaccino v postavach noveé

% GRONAU (pozn. 75) 251.

% PATTANARO (pozn. 17) 63.

% VENTURI (pozn. 9) 3.

100 MicHIEL (pozn. 1) 34.

101 Alessandro BALLARIN, in: Dosso Dossi. La pittura a Ferrara negli anni del ducato di Alfonso I, idem (ed.),
Padova 1995, 194, kat. ¢. 15.

192 GRONAU (pozn. 75) 252.
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zpracoval ferrarské vzory, jsou davody, pro¢ Mina Gregori pfedpokladala jiz v této dobé
Boccaccinovu znalost vnitini vyzdoby fimského kostela Santa Croce in Gerusalemme,'®®

194 Marco Tanzi

na niz se podileli spolu s dal§imi Antoniazzo Romano a Melozzo da Forli.
pozoruje v tomto dile kombinaci milanskych vychodisek, inspirovanych dily Bramantina,
Boltraffia a Bernarda Zenaleho, sprvky protoklasicismu, Sificiho se v Emilii diky
umélctim jako Costa a Francia, a vlivy Ercola de’Roberti. Alessandro Ballarin nalezl pro
tuto malbu piipravnou kresbu v Szépmiivészeti Mluzeum v Budapeéti,106 provedenou
Spi¢kou Stétce vV hnédém ténu a vysvétlovanou olovénou bélobou na azurové tonovaném
papite,’”” na niZ je zobrazena leZici zena, kterd by mé&la byt studii Panny Marie leZici v
mdlobé4ch v pravé &asti londynského Neseni kiize.'® Kresba se od zminéné postavy na
obraze v nékterych detailech lisi, ale viceméné odpovida vyslednému fteSeni. Ballarin
porovnaval tuto studii s piipravnou kresbou pro Zehnajiciho Krista v apsidé cremonského
domu a dle jeho nazoru obé kresby odpovidaji stylu jednoho autora v rozmezi zhruba
deseti let. Jak také upozornil Ballarin, modfe ténovany papir odkazuje jesté na
Boccaccinovu zkusenost z Milana, kde Leonardo a nebo Boltraffio pouzivali tento zptisob.
Drapérie Madony, jez je studovana detailnéji na versu kresby, poukazuje rovnéZ na

199 Martin Zlatohlavek potvrdil atribuci této kresby

milanské vlivy Bramanta a Bramantina.
Boccaccinovi, protoze proti diivéj§im hypotézam, ze by se jednalo o kopii Ludovika
Mazzolina podle Boccaccinova obrazu Neseni kiize, svéd¢i skute¢nost, Ze mirné rozdily
mezi kresbou a postavou na malbé jsou dokladem tvir¢iho procesu autora rnalby.110

Do doby Boccaccinova ferrarského pobytu se daji patrné zatradit dva jeho obrazy
Madony s ditétem témét shodné kompozice, které byly Alessandrou Pattanaro zatazeny do
obdobi tésné nasledujiciho po vytvofeni vySe zminovaného Neseni kiiZe, nebot’ se staly
inspiracnim zdrojem pro nékteré malby umélcova ferrarského zaka Garofala. Jednd se
0 Madonu s ditétem v Museum of Fine Arts v Bostonu [2] a jeji volnou repliku, uloZzenou

111

v Padové.”™ Také Puerari vidél v obraze Madony z Bostonu souvislost s ferrarskou

tvorbou,112 avSak datoval ji az do roku 1512.1*2 Deska o rozmérech 81,3 x 62,3 cm se kdysi

193 GREGORI (pozn. 22) 52.

1%% Gioia MoRI: The Fifteenth Century: the Early Renaissance, in: Marco BUSSAGLI (ed.): Rome. Art and
Architecture, Kénigswinter 2004, 400.
195 TANzI (pozn. 15) 30.

106 BALLARIN (pozn. 16) 8-9.

107 7L ATOHLAVEK (pozn. 20) 20-21.
108 BALLARIN (pozn. 16) 8-9.

1% Ibidem 9.

10 7| ATOHLAVEK (pozn. 20) 21-22.
11 pATTANARO (pozn. 17) 63.

12 pyeRARI (pozn. 12) 113.

2 Ibidem 229.
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nachazela v milanské sbirce Crespi, pozdéji ve sbirce Fuller v Bostonu, odkud piesla

v roce 1961 do bostonského muzea.!*

Tanzi fadi obé Madony, tak jako Pattanaro, do let
1497-1500.1*> Shodny nazor ma i Ballarin, ktery povazuje Madonu z Bostonu za
pfechodny stupein mezi Nesenim kiize z Londyna a Madonou se svétci v benatském
kostele San Giuliano.'® Madona je zobrazena v polopostavé, jak sedi na kamenném
sedatku a obéma rukama drzi dité, jez svira v pravici stehlika. Panna Maria mé hlavu lehce
naklonénou ke stran¢ a ona i JeziSek hledi na divéka. Za touto skupinou je na tenké tyci
zaveéSen tmavozeleny zaves, ktery je v levé ¢asti poodhrnut, aby odkryl prahled do krajiny.
Barva hedvéabné rubové casti zavésu se diky pusobeni svétla proménuje od ruzové az po

117

azurove odstiny.”" Perspektivni vystavba obrazu, kde se stfidaji jednotlivé plany

architektury, zavésu a krajinné kulisy v prihledu oknem, dosahuje ptesvédEivé

iluzivnosti.*®

Ballarin pfirovnaval krajinné prvky a barevnost obrazu k Giorgionové Judit
V Petrohradé, zdobeni zavésu zlatym vysivanim je pak podle ngj inspirovano Ctouci
Madonou z Oxfordu od stejného autora.™'® Ostré zahyby drapérie Mariina od&vu jsou jeste
pfibuzné drapériim na Boccaccinové obraze Neseni kiiZze, v oblicejich je patrnd jiz ona
jemnost, pfiznacnd pro malby Benatcanti pfelomu stoleti.

Madona s ditétem, ulozena v padovském Museo d’Arte Medioevale e Moderna,
které je soucasti Musei Civici, pochazi z klastera eremitek sv. Bonaventury. Deska
0 rozmérech 56 x 41 cm nese na své zadni strané listeCek s napisem ziejmé ze 16. stoleti,
podle n¢hoz byl autorem obrazu Giovanni Bellini. V inventéafich muzea vSak bylo dilo od
pocatku piipisovano Boccaccinovi. Malba je dodnes zasazena v pivodnim ramu, jenz
nasvédCuje tomu, Ze se jedna o drobny oltafik slouzici k soukromé zboznosti. Davide
Banzato srovnavd Madonu s Boccaccinovym Klanénim pastyit z neapolského muzea, jez
je dokladem tésnych kontakti malife s benatskym prostiedim jesté v obdobi ferrarského
pobytu, nebot’ jsou zde ptitomny odkazy na malbu Giorgionovu a také Albrechta Direra.
V zakladnich rysech vychazi Boccaccinova padovskd Madona z obrazu se stejnym
namétem, nachazejiciho se v Museum of Fine Arts v Bostonu, je vSak vice zjednodusena a
obsahuje v sob¢ jesté lombardské prvky. Banzato fadi Madonu do let 1500-1501, nebot’ na

Giorgioniv styl odkazuje jak krajina v pozadi, tak také barevné zpracovani Mariina plaste,

114 Alessandro BALLARIN, in: Dosso Dossi. La pittura a Ferrara negli anni del ducato di Alfonso I, idem (ed.),
Padova 1995, 195-196, kat. ¢. 19.

15 TaNzI (pozn. 15) 14-15.

16 BALLARIN (pozn. 16) 14-15.

"7 Ibidem 15.

18 pyERARI (pozn. 12) 119.

19 BALLARIN (pozn. 16) 15.
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svrchu modrého a na rubu Zlutého.'”® Madona z Padovy se zda v barevnosti pokrogilejsi
nez bostonska deska, a proto bych ji fadila do doby kolem roku 1500.

Do obdobi Boccaccinova ferrarského pobytu spada také pravdépodobné vytvoreni
obrazu Klanéni pastyit z Neapole [4], nebot mélo vliv na obraz stejného namétu od
Garofala ze soukromé shirky, jak spravné poukézala Alessandra Pattanaro.’?! Obraz
Klanéni pastyii v neapolském Museo e Gallerie Nazionali di Capodimonte, provedeny
olejem na dfevéné desce o rozmérech 127 x 100 cm, je dnes vSeobecné uznavan jako dilo
Boccaccia Boccaccina. Avsak nebylo tomu tak od pocatku. V inventarich Galleria di
Francavilla v Neapoli z doby kolem pielomu 18. a 19. stoleti je malba vétSinou pfipisovana
Giovannimu Bellinimu. Ferdinand Bourbonsky ji roku 1806 pievezl spolu s dalSimi dily do
Palerma, kde zustala po celou dobu francouzské okupace az do roku 1817, kdy se vrétila
zpét do Neapole a byla umisténa do Real Museo Borbonico. Deska byla poté pfipisovana
dokonce Giottovi, anebo obecnéji staré florentské Skole a nakonec byl za autora povazovan
nékdo zokruhu Pinturicchiova. Vroce 1871 Crowe a Cavalcaselle rozpoznali
Vv neapolském Klanéni pastyit dilo Boccaccinovo. Na obraze Ize pozorovat benatské vlivy
Belliniho a Giorgiona. Obsahuje také prvky severské, jez jsou patrné na postave sv. Josefa,
dale na figufe mladSiho pastyfe a rovnéz v uspofadani chyse, vniz se cely vyjev

122 Uprava Mariinych vlast, jez ji spadaji na zada v bohaté¢ zvinénych

odehrava.
pramenech, upomina na rytiny Martina Schongauera.’?® Pii restaurovani malby v letech
1959-1960 byla objevena pentimenta, a to mohutny kmen stromu uprostfed krajiny
v pozadi, ktery byl pak zakryt.*** Puerari datoval obraz do roku 1512 nejenom pro jeji
souvislost s Schongauerovymi a Diirerovymi rytinami, ale také kvili vztahim se

125 Alessandra Pattanaro umistila toto dilo do Boccaccinova

soudobou ferrarskou malbou.
ferrarského obdobi mezi lety 1497-1500, protoze ve ferrarské Pinatoca Nazionale je
umisténa verze niz§i kvality pochazejici ze sbirky Vendeghini Baldi.'?® Tanzi tuto dataci
ptijal, kdyz poukazal na je$t€¢ bramantinovské zahyby plasté sv. Josefa a rafinované
zachyceni svétla kratkymi dotyky $tétce. Predpoklada vsak jiz v této dobé uzké kontakty

malife s benatskym prostiedim, stvorbou Giorgiona, ale i Direra. Giorgionovské je

120 Davide BANZATO, in: Giorgione a Padova. L’enigma del carro (kat. vyst.), Davide BANZATO / Franca
PELLEGRINI / Ugo SORAGNI (ed.), Milano 2010, 202, kat. &. IV.10.

121 PATTANARO (pozn. 17) 63.

122 pierluigi LEONE DE CASTRIS: Boccaccio Boccaccino. Adorazione dei pastori, in: Il Cinquecento lombardo.
Da Leonardo a Caravaggio (kat. vyst.), Flavio CAROLI (ed.), Milano / Firenze 2000, 190, kat. ¢. IV.1.

122 GREGORI (pozn. 22) 53.

24| EONE DE CASTRIS (pozn. 122) 190, kat. &. TV.1.

125 pyERARI (pozn. 12) 119-120.

126 PATTANARO (pozn. 17) 64.
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zejména zachyceni protisvétla na tvafich postav.'?’ Podle Ballarinova nazoru byla Adorace
z Neapole vytvofena mezi lety 1499-1500.'% Pierluigi Leone de Castris se naproti tomu
domnivd, e malba vznikla az po umélcové navratu z Benatek vroce 1506.'%°
Boccaccinova Adorace pastyit byla podle mého ndzoru namalovana nékdy tésné pred
rokem 1500. Kompozice obrazu a postoje figur jsou jesté inspirovany umbrijskymi vzory.
Projevuje se zde nejenom malifovo zaujeti némeckou grafikou, ale také pretrvavajici
pritomnost vlivii Bramantina ve zpracovani ostrych, jakoby kovovych skladt drapérie, coz
je vidét zejména na postavé sv. Josefa. Krajina se zatokou je blizka pozadi Boccaccinova
obrazu Neseni kiize a mala postava and€la, objevujici se na nebi za skupinou tfi andélu
¢toucich napisovou pasku, ktera je naznacena pomoci svétlych tonti, upomind na postavy
na pozadich maleb od Ercola de’Roberti. Bfe¢tan pnouci se kolem dievéného sloupu
podpirajiciho ptistiesek je prvek, ktery se objevuje pozdéji na malbach s ndmétem Adorace
narozeného Krista cremonského umélce Tommasa Aleniho, jehoz tvorba byla na
Boccaccinovi silné zavisla.

Pravdépodobné kolem roku 1500 vytvofil Boccaccino obraz Sediciho mrtvého
Krista podpiraného andélem. Deska, jejiz rozméry jsou 69 x 54 c¢m, je uloZena v Muzeum
Narodowe ve VarSavé, kam se dostala vroce 1946."*° Obraz ptipsal Boccaccinovi
Giuseppe Fiocco v roce 1947. Puerari vidél vzor pro tuto malbu v pravé ¢asti diptychu Este
s Pietou a sv. Jeronymem od Ercola de’Roberti**! a datoval ji do let 1497-1500."* Pro
Tanziho je perspektivni konstrukce postavy Krista jasnym dokladem pifimych vlivi
Bramantina.’® Podle Ballarina spad4 vytvofeni obrazu do let 1500-1501."** Boccaccinova
malba odkazuje na v Benatkach velice rozsifenou ikonografii zobrazeni Mrtvého Krista
podpiraného jednim nebo vice andély, ktera byla rozvijena zejména v dilech Giovanniho
Belliniho a Antonella da Messina. Zkratkovité znazornéni kolene Krista v prvnim planu by
mohlo mit sviij vzor v nedokon¢eném obraze Oplakavani Krista od Giovanniho Belliniho
v Uffizi. Kristova levice volné polozena dlani vzhiru je blizka Kristové pazi na obraze

Krista podpiraného andély od stejného autora v Pinacoteca Comunale v Rimini.

27T ANzI (pozn. 15) 32.

128 Alessandro BALLARIN, in: Dosso Dossi. La pittura a Ferrara negli anni del ducato di Alfonso I, idem (ed.),
Padova 1995, 195, kat. ¢. 18.

129 | EONE DE CASTRIS (pozn. 122) 190, kat. &. IV.1.

130 Alessandro BALLARIN, in: Dosso Dossi. La pittura a Ferrara negli anni del ducato di Alfonso I, idem (ed.),
Padova 1995, 197, kat. ¢. 24.

131 pyERARI (pozn. 12) 74.

132 |pidem 225.

133 TANzI (pozn. 15) 40.

134 BALLARIN, (pozn. 130) 197, kat. &. 24.
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5. Obrazy Boccaccinova benatského obdobi

Na pocatek benatského pobytu bychom kladli vznik oltafniho obrazu, uréeného do
mistniho kostela San Giuliano, nebot’ doklady tykajici se jeho datace, publikované Peterem

5

Humfreym,*® i stylové charakteristiky nasvédéuji tomu, Ze tato zakézka byla jednou

Z prvnich umélcovych realizaci v tomto mést¢.

5.1 Boccaccinova Madona se svétci v benatském kostele San Giuliano

Boccaccinuv oltaini obraz v benatském kostele San Giuliano piedstavuje Madonu
s ditétem, sv. Petrem, Archandélem Michaelem, sv. Janem Kititelem a sv. Janem
Evangelistou [5].*% Je namalovan olejem na dfevé, jeho rozméry jsou 265 x 160 cm*® a je
signovan inicialami ,,B.B.“ na liste¢ku, pfipevnéném na podstavci Mariina trinu.™*® Dilo se
objevuje jiz v popisech Benatek, jez byly psany v obdobi nepfili§ vzdaleném od doby,
Vv niz Boccaccino zil. Francesco Sansovino ve svém spise Venetia citta nobilissima...,
vydaném poprvé v roce 1581, zminuje, ze Boccaccino Cremonese v kostele San Giuliano
po sob& zanechal obraz Matky BoZi se ¢tyfmi svétei.**® Obdobny daj uvadi i Pier Antonio

6.2 Marco Boschini v roce 1674 Boccaccintiv

141

Pacifico ve své Cronica veneta z roku 173

obraz v kostele San Giuliano povazoval za dilo malite Cordelly,” to znamend Andrey

142

Previtaliho.™ Tuto atribuci pfevzal Antonio Maria Zanetti, ktery malbu oznadil za

vyjimeéné dilo.*

Boccaccinilv obraz se dnes jiz nenachéazi na oltafi, pro ktery byl plivodné urcen, a
ani jeho objednavatel nebyl dosud s jistotou zjistén. Peter Humfrey odvozoval na zakladé
Apostolské vizitace z roku 1581, Ze malba patfila na oltaf, zalozeny farafem Giovannim

Grimanim. Pfitomnost sv. Jana Kititele a sv. Jana Evangelisty by pak odkazovala na jeho

135 HUMFREY (pozn. 94) 351, kat. &. 54.

136 pyerARI (pozn. 12) 102.

37 Marco TANzI: Boccaccio Boccaccino. Madonna col Bambino e i Santi Pietro, Michele, Giovanni Battista
e Giovanni Evangelista (Tav. 40), in: Mina GREGORI (ed.): Pittura a Cremona dal Romanico al Settecento,
Milano 1990, 247.

138 Alessandro BALLARIN, in: Dosso Dossi. La pittura a Ferrara negli anni del ducato di Alfonso I, idem (ed.),
Padova 1995, 199, kat. €. 26.

139 Francesco SANSOVINO: Venetia citta nobilissima et singolare, descritta in XI111. libri, con aggiunta da
Giustiniano Martinioni, Venetia 1663, 126, in: www.books.google.cz, vyhledano 20. 12. 2011

140 pjer Antonio PACIFICO: Cronica veneta sacra e profana osia un compendio di tutte le cose pit illustri ed
antiche della citta di Venezia, Venezia 1736, 269, in: www.books.google.cz, vyhledano 20. 12. 2011

41 pyERARI (pozn. 12) 228.

12 BALLARIN (pozn. 138) 199, kat. &. 26.

43 Antonio Maria ZANETTI: Descrizione di tutte le pubbliche pitture della citta di Venezia e Isole
circonvicine o sia Rinnovazione delle Ricche Minere di Marco Boschini, Colla aggiunta di tutte le opere, che
uscirono dal 1674 fino al presente 1733, con un compendio delle Vite e maniere de’ principali pittori,
Venezia 1733, 193-194, in: www.books.google.cz, vyhledano 11. 1. 2012
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jméno. Giovanni Grimani zastaval svtj ufad od roku 1483 az do 26. ledna 1502, kdy
zemiel. Dvacet dni pied svou smrti (6. ledna 1502) sepsal zavet, v niz zanechava
prostiedky pro kondni msi pfi jeho oltaii a také zminuje, ze tento oltaf je jiz opatien
obrazem. Na zakladé téchto dokladd stanovil Humfrey datum vzniku Boccaccinovy
Madony se svétci na dobu okolo let 1500-1501.

Obraz v San Giuliano byl restaurovan v roce 1964 pod vedenim Antonia Lazzarina,
avSak dilo timto zasahem utrp€lo na kvalité. Pivodni stav je zndmy pouze z Cernobilych
fotografii [6] provedenych Florentany jests pred restauraci.**

Ve stiedu kompozice se nachazi sedici postava Panny Marie, kterd na své pravé
noze piidrzuje obéma rukama nahého Jeziska. Je odéna do Cervenych $atl, s ramenou ji
volné splyva modry plast’, ktery se pak obtaci kolem jeji pravice a ptes kolena spadé az
K jejim nohdm. Madona s ditétem sedi na vysokém trinu, jehoz zakladna je tvofena ze
dvou casti polozenych na sob&, spodni je kruhového pudorysu a druhd ma tvar
Sestiuhelniku.!*® Za zady Panny Marie je zav&en pruh latky, jehoZ horni &ast tvofi
baldachyn. Po obou stranach jsou symetricky rozmistény dvojice svétci se svymi
ptisluSnymi atributy. Po Mariin¢ pravé ruce blize triinu stoji Archandél Michael v brnéni,
Vv levé ruce drzi vahy, pravici svira dlouhy mec¢. Vedle n¢ho stoji pii levém okraji obrazu
sv. Petr, zahaleny do zlutého plasté, a Cte si v oteviené knize. Na protéjsi strané hned vedle
trinu stoji sv. Jan Kititel, ktery mé v pravé ruce dlouhy §tihly dfevény kiiZ a levici ma
poloZenou na prsou. Sv. Jan Evangelista je mladistvého vzhledu, je oblecen do bohaté¢
zdobenych Satli, pfes néZ mé prehozen Cerveny plast. Pravou rukou Zehna a v levé drzi
kalich. Cel& skupina postav je zasazena do architektonického ramce. Prostor v popiedi je
zaklenut kopuli na pendantivech, jez jsou neseny klenebnimi pasy, podeptenymi §tihlymi
pilifi. V pendantivech jsou umistény reliéfni medailony. Za touto Ustfedni Casti pokracuje
Vv pozadi niZ§i prostor, sklenuty valenou klenbou, ktery je uzavien apsidou. Valena klenba i
koncha apsidy jsou zdobeny iluzivni zlatou mozaikou.

Adolfo Venturi vidél v Boccaccinové oltainim obraze v San Giuliano
charakteristické znaky odrazejici jeho obrat od stylovych tendenci lombardskych a
emilijskych k benatskym vzoram.**” Podle Alfreda Puerariho byla tato Boccaccinova

malba inspirovana obrazem Madony se svétci od Antonella da Messina, pochazejicim

14 HUMFREY (pozn. 94) 351, kat. &. 54.

15 BALLARIN (pozn. 138) 200, kat. &. 26.

146 salvatore SETTIS: Giorgione in Sicily — On the Dating and Composition of the Castelfranco Altarpiece, in:
Giorgione. Myth and Enigma (kat. vyst.), Sylvia FERINO-PAGDEN / Giovanna NEPI SCIRE (ed.), Milano 2004,
137.

Y7 \/ENTURI (pozn. 9) 34.
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z benatského kostela San Cassiano,'*® jehoz fragmenty jsou dnes ulozeny ve videfiském
Kunsthistorisches Museum.** Puerari také na Boccaccinové Madoné se svétci pozoroval
ovlivnéni palou di San Zaccaria Giovanniho Belliniho.**® Tento kompoziéni typ zavedl do
benatského uméni Giovanni Bellini** oltainim obrazem zasvécenym sv. Katefin¢ sienské
pro kostel Santi Giovanni e Paolo v Benatkach, ktery se stal zdvaznym pro benatské oltare
po dobu dalsich padeséti let."** Belliniho obraz, namalovany v letech 1474-1475, se
bohuzel nezachoval, nebot’ se zni€il pii pozaru v roce 1867, jeho podoba je vSak znama
z grafiky Franceska Zanotta.™ Jednalo se o sacra conversazione, umisténou do
obrazového pole vymezeného vysokym obdélnikem, nahote pulkruhovité zakoncenym.
Madona s ditétem sedici na vyvySeném trtinu byla obklopena deseti svétci, rozdélenymi do
dvou skupin symetricky po obou strandch. U paty trinu se nachazeli tii zpivajici andilci a
to celé bylo umisténo do sjednoceného prostoru, ramovaného architekturou. Obraz se stal
vzapéti vzorem pro jiz zminénou palu ze San Cassiano Antonella da Messina, sém Bellini

pak toto schéma pouzil kolem roku 1480 v pale di San Giobbe'**

a pozdé¢ji, v roce 1505
v Madong s ditétem a &tyfmi svétci, kterd se nachézi v benatském kostele San Zaccaria.™
Mauro Lucco jesté na pocatku 80. let minulého stoleti zatfazoval Boccaccinovu Madonu se
svétci do roku 1510 a povazoval ji za posledni ohlas protoklasicismu v benatském
prostiedi, nebot’ Boccaccinovy postavy, zahalené do bohatych zahybu latek, odkazujicich
jesté na gotické pojeti drapérii, jsou zobrazeny v graciéznich postojich a jejich pohledy
jsou stale plné melancholie.*®®
do roku 1501.%’

Boccaccio Boccaccino byl za svého benétského pobytu také intenzivné zaujat ranou

Pozdé&ji na zakladé Humfreyho objevu posunul Lucco dataci

tvorbou Giorgionovou.™® Marco Tanzi vidi v Boccaccinové obraze v San Giuliano

evidentni zavislost na Madoné se svétci namalované Giorgionem pro katedralu

159

v Castelfranku,™ a to jak v kompozi¢nim uspoiadani, tak také v podani svétla, jemuz je

148 pyUERARI (pozn. 12) 103.

149 Elena CAPRETTI: Antonello da Messina, in: Cristina ACIDINI LUCHINAT (ed.): Velci mistfi italského
vytvarného uméni, Frydek-Mistek 2002, 192-193.

10 pyERARI (pozn. 12) 103.

131 p MoRsSBACH: Sacra Conversazione, in: Marienlexikon IV, Remigius BAUMER / Leo SCHEFFCZYK (ed.),
St. Ottilien 1993, 615.

12 HUMFREY (pozn. 59) 67.

153 Augusto GENTILI: Giovanni Bellini, (=Art e Dossier 135), Florencie 1998, 14-16.

> Ihidem.

15 Ipidem 18-21.

1% Mauro Lucco: Venezia fra Quattro e Cinquecento, in: Giulio EINAUDI (ed.): Dal Medioevo al
Quattrocento 11/1 (=Storia dell’arte italiana), Turin 1983, 461-462.

17 ucco (pozn. 74) 23.

158 pyUERARI (pozn. 12) 102-103.

19 TaNzI (pozn. 137) 247.
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nyni pfikladéna zvlastni uloha, a dale v ¢erveném odévu Panny Marie a koberci pod jejima

nohama.'®°

Podle Tanziho se Boccaccinova Madona se svétci vyznacuje vysokou kvalitou
a na jejim provedeni lze pozorovat riznorodé vlivy. Pojeti trinu a Mariina plasté je jesté
bramantinovské, zatimco na postavach svétcii se odrazi ovlivnéni uménim Lorenza

Costy.'®! Tanzi'® a Ballarin*®

shodné zarazuji dilo do doby kolem roku 1502. Posledné
zminény badatel opakované zdaraznoval bezprostfedni zavislost Boccaccinovy paly ze San
Giuliano na Giorgionové madon¢ se svétci z Castelfranka, i kdyz hned upiesiiuje, ze
Boccaccino piistupoval k dilu tohoto benatského malife originadlnim zptisobem. Jeste pied
publikovanim dokladi objevenych Humfreym zastaval Ballarin nazor, Ze Puerarim
zavedend datace Boccaccinova oltafe do obdobi kolem roku 1510 nebo po tomto roce se
musi zna¢né posunout do minulosti, blize k roku 1500, pficemZ obraz ze San Giuliano

nesmi asové piedstihnout Giorgionovu Madonu z Castelfranka.'®*

Dalsim divodem pro
tak ¢asnou dataci je pro Ballarina ptetrvavajici ptitomnost emilijskych prvki, odkazujicich
na pozdni tvorbu Ercola de’Roberti a Lorenza Costy.*® Boccaccinovy postavy sv. Petra a
Archandéla Michaela podle Ballarina pfipominaji Costovu palu Ghedini, namalovanou
roku 1497. Svétce na obraze v kostele San Giuliano pak badatel jesté srovnava s predelou
Narozeni Bentivoglio od Lorenza Costy z roku 1499, konkrétn& s postavou sv. Josefa.'®®
Na koberci, spadajicim s Mariina trinu, lze pozorovat smysl pro malitské vyjadieni
povrchu véci, pfejaty z uméni vlamskych mistri. Perspektivni konstrukci triinu poklada
Alessandro Ballarin jest¢ za vytézek Boccaccinovych zkusSenosti z Milana, kde byl
v kontaktu s dily Bramanta a Bramantina.'®’

Boccaccino mohl ptevzit zplsob, jakym sv. Petr drzi knihu, z postavy svétce,
stojiciho v levé ¢asti Costovy paly Ghedini, nicméné pro figuru Archandéla Michaela lze
nalézt v Costové tvorbé vzor spiSe na oltafnim obraze Strozziu, ktery Lorenzo Costa
namaloval spolu s Giovanfranceskem Mainerim pro ferrarskou oratoi Neposkvrnéného
poceti Panny Marie pii kostele San Francesco'® kolem roku 1498,'%° tedy v dobg, kdy
Boccaccino je dolozen ve Ferrate. Je zajimavé, ze obdobny postoj jako Archandél Michael

na Boccaccinové malbé mél i sv. Jifi na oltafnim obraze z Belluna od Alvise Vivariniho

10T ANzI (pozn. 15) 18.
1oL TANzI (pozn. 137) 247.
192 TANzI (pozn. 15) 44.
103 BALLARIN (pozn. 16) 8.
164 |bidem 6.

1% |bidem.

1% |bidem 7-8.

167 1bidem 7.

168 SETTIS (pozn. 146) 140.
1%9 |bidem 137.

28



z doby kolem roku 1485, ktery se pozdéji nachazel v Kaiser-Friedrich-Museum v Berlin¢ a
byl zni¢en v roce 1945.1"° Alvise tuto postavu pievzal z obrazu od Antonella da Messina
z kostela San Cassiano v Benatkach,'"* kde byla pivodns pii levém okraji malby umisténa
postava sv. Jifi ve Zbroji.172

Ballarinem a Tanzim prosazovand zavislost Boccaccinova oltainitho obrazu
v kostele San Giuliano na Giorgionové Madoné z katedraly v Castelfranku se mi nezda
prili§ opodstatnéna. Rozmisténi postav na Boccaccinové obraze se daleko vice blizi
kompozicim Belliniho Madony se svétci ze San Giobbe nebo Antonellovy malby ze San
Cassiano neZ vyrazné vertikalné vyvinutému uspoiddani Giorgionova obrazu. Giorgionova
scéna je umisténa na pozadi krajiny, zatimco Boccaccino uzavira svou kompozici apsidou,
jez také spiSe upominé na Belliniho oltaf ze San Giobbe, z néhoz pravdépodobné prevzal i
motiv serafi zdobicich zlacenou konchu, a nebo na pozadi triptychu od stejného autora
v benatském kostele Santa Maria Gloriosa dei Frari. Postava v brnéni stojici po pravé ruce
Giorgionovy Madony se jednak neobjevuje v benatské malbé poprvé, jak bylo zminéno
vySe, a jednak ji Boccaccino pouzil jiz dfive na desce Neseni kiize z roku 1497, kde
zobrazil v pravé ¢asti vojaka jedouciho na koni. Otazkou rovnéz zustava, jak zdiraznil
Salvatore Settis, zda mohl vibec Boccaccino nebo jini malifi Giorginovu malbu
Vv Castelfranku vidét, jestlize byla uzaviena Vv taméjsi kapli rodiny Costanzo, pfistupna
zfejmée pouze pifi vyznamnych svétcich a nezmifiuje se o ni ani Marcantonio Michiel ani
Vasari.'”® S touto problematikou souvisi rovnéz otazka datace Giorgionova oltafniho
obrazu z Castelfranka. Ten byl historiky uméni tradiéné zatazovan do obdobi mezi lety
1504-1506,'"* Ballarin'"> a Humfrey'"® kladou jeho vznik do doby kolem roku 1500. Settis
na zaklad€ zkoumani latinského népisu na nahrobku Vv kapli, pro kterou byl obraz urcen, a
archivnich dokladu tykajicich se rodiny Costanzo dosel k ndzoru, ze pravdépodobnym
datem vzniku Giorgionovy Madony se svétci by mohlo byt obdobi mezi jarem roku 1503 a
létem 1504.'"" Pokud piijmeme Humfreyho dataci Boccaccinova oltafniho obrazu ze San
Giuliano do let 1500-1501, pak z toho lze vyvodit, Ze Boccaccino mohl svou malbu

vytvofit i dfive, nez provedl Giorgione Madonu pro katedralu v Castelfranku.

0 HUMFREY (pozn. 59) 92.

"1 1bidem 89.

72 Ihidem 72.

13 SETTIS (pozn. 146) 149.

17 Elena CAPRETTI: Giorgione, in: Cristina ACIDINI LUCHINAT (ed.): Velci mistii italského vytvarného
uméni, Frydek-Mistek 2002, 258.

175 Alessandro BALLARIN: Giorgione e la Compagnia degli Amici: il ,,Doppio Ritratto Ludovisi, in: Giulio
EINAUDI (ed.): Dal Medioevo al Quattrocento 11/1 (=Storia dell’arte italiana), Turin 1983, obr. 346.

Y8 HUMFREY (pozn. 94) 351, kat. &. 53.

Y7 SETTIS (pozn. 146) 144-153.
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Boccaccinova Madona je umisténa o néco vyse nez je tomu u Belliniho oltarnich
obrazl. Tato kompozice mohla vychazet jeste¢ z ferrarské zkuSenosti s tvorbou Ercola
de’Roberti, ktery napriklad na své malbé z ferrarského kostela San Lazzaro,'’® ulozené
pozdé&ji v Berliné a dnes ztracené, zobrazil Pannu Marii sedici na mohutném trinu
piiblizné ve stejné vysi vzhledem ke svétcim stojicim ve spodni fad¢, jako to udélal
Boccaccino.

Postavy Panny Marie alJeziska maji Vv sobé obsazeny vyrazné odkazy na
Antonelltiv obraz z kostela San Cassiano. Zvlasté napadna je podobnost o¢i obou Madon,
dale zptsob uspotfadani Mariina $atku, jeji uzka ramena a Castené i traktovani jejiho
plaste. Také sklon hlavy ditéte a pruh latky s vyraznymi sklady umistény za Madoninymi
zady ma pavod v tomto obraze. V této souvislosti se jevi pozoruhodnou i skuteénost, ze
zminéna malba Antonella da Messina byla kdysi Franzem Wickhoffem zafazovana do
cremonského okruhu Boccaccia Boccaccina.”® Jinak figura JeZiska svou pozici odkazuje
spiSe na palu di San Giobbe od Giovanniho Belliniho.

Sv. Petr na Boccaccinové obraze by mohl mit svij vzor v postavé sv. Petra ¢i
sv. Benedikta na oltainim obraze, namalovaném Cimou da Conegliano do kostela San
Michele in Isola na Muranu,*® nebo také ve figufe sv. Petra z levého kiidla Belliniho
Triptychu v benatském kostele Santa Maria Gloriosa dei Frari, ale zejména ve svém
obliceji upomina Boccaccinliv svétec jeSté na tvafe starcl,, jeZ vyobrazil Leonardo na
nasténné malbé Posledni vecete.

Oblic¢ej sv. Jana Evangelisty pfipomina nékteré typy leonardovskych mladickych
tvafi femininnich ryst, jez se Sifily v milanském okruhu Leonardovych 74kt a
nasledovnikll. Boccaccinova svétce lze srovnat naptiklad s Potrétem mladika s Sipem
piipisovanym  Boltraffiovi z Timken Museum v San Diegu,'®! pfipadng s jeho
Sv. Sebestianem, nachazejicim se v moskevském Puskinové muzeu, z doby kolem roku
1499.1%

S Boccaccinovym oltainim obrazem v San Giuliano souvisi jesté jedna jeho malba,
kterou publikoval Alessandro Ballarin v roce 1995, na niz je zobrazena polopostava

Madony s ditétem ve shodné pozici jako ustiedni skupina Madony s JeziSkem na

178 Ihidem 139.

1 Gabriele MANDEL: L’opera completa di Antonello da Messina, Milano 1967, 98, kat. ¢. 60.

180 Giovanni C. F. VILLA, in: Cima da Conegliano. Poeta del paesaggio (kat. vyst.), idem (ed.), Benatky 2010,
128, kat. &. 17.

181 Carlo PEDRETTI: Giovanni Antonio Boltraffio. Ritratto di giovanetto incoronato che impugna una freccia,
in: Il Cinquecento lombardo. Da Leonardo a Caravaggio (kat. vyst.), Flavio CAROLI (ed.), Milano / Firenze
2000, 109, kat. ¢. I11.18.

182 Alessandro BALLARIN: Giorgione e la Compagnia degli Amici: il ,,Doppio Ritratto Ludovisi, in: Giulio
EINAUDI (ed.): Dal Medioevo al Quattrocento 11/1 (=Storia dell’arte italiana), Turin 1983, obr. 344,
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zminéném obraze z Benatek. Pozadi obrazu, nachazejiciho se v soukromé sbhirce, je
odlisné. Za zady Panny Marie je opét zavéSen pruh latky s viditelnymi sklady, ale po
stranach jsou znazornény pruhledy do krajiny s fekou a stavbami. Dle Ballarinova nazoru
Boccaccino pro tuto Madonu pouzil stejny karton jako pro Madonu s ditétem na otafi

v kostele San Giuliano.'®®

5.2 Madona ze sbirky Liechtenstein

Jistou podobnost s Madonou z kostela San Giuliano Ize zaznamenat také u Trinici Madony
s ditétem a donatorem [7], ulozenou ve sbirkach knizat z Liechtensteinu ve Vaduzu, a to
zejména ve zpusobu traktovani drapérie Mariina plasté. Deska, jejiz rozméry jsou 136,5 x
56,5 cm, byla restaurovana na konci 19. stoleti Seraphinem Maurerem, ktery odstranil ze
spodni Casti obrazu ctyfi hlavy cirkevnich hodnostaiti, pochdzejicich zfejmé& z pocatku
17. stoleti, a odhalil tak hlavu donatora v pravé ¢&asti, jez nalezi ptivodni vrstvé malby.
Maurer poté zakryl obraz piemalbou, kterd byla odstranéna az pti dalsi restauraci v roce
1975 Gustavem Krédmerem. Na listku umisténém u paty trinu je napis obsahujici
Boccaccinovu signaturu a ziejmé datum provedeni, nicmén¢ tato ¢ast malby byla béhem
jednotlivych zéasahd natolik poSkozena, Ze dnes uz neni mozné letopocet s jistotou
identifikovat. Alessandro Ballarin zkoumal népis pod mikroskopem a dal§imi metodami a

pokusil se letopocet interpretovat jako 1500 nebo 1501.%%

Tanzi zatfadil Madonu do stejné
doby jako oltdini obraz v San Giuliano kvili silnému vlivu Bramantina pfitomnému
v pojeti drapérii.*® Pravzor této kompozice Madony se stojicim JeZiskem na kling lze
hledat jiz v oltafnim obraze Andrey Mantegny pro veronsky kostel San Zeno, S nimz ma
spolecné nejenom rozmisténi rukou Panny Marie, ale také koberec umistény pod jejima

nohama. Obli¢ej Madony upomina spi$e na vzory Giovanniho Belliniho, jako je naptiklad

Madona s ditétem zvana Madonna degli alberetti z benatskych Gallerie dell’ Accademia.

5.3 Madona z Brery
Madona s ditétem z milanské Pinacoteca di Brera [8], namalovana na desce o rozmérech
49 x 40 cm,'®® predstavuje jednu z mnoha variant Madony zobrazené v polopostavé, jez

Boccaccino Casto vytvaiel diky oblibé tohoto typu mezi objednavateli. Alfredo Puerari

183 BALLARIN (pozn. 16) 14.

184 Alessandro BALLARIN, in: Dosso Dossi. La pittura a Ferrara negli anni del ducato di Alfonso I, idem (ed.),
Padova 1995, 197-199, kat. ¢. 25.

185 TANzI (pozn. 15) 44.

186 Alessandro BALLARIN, in: Dosso Dossi. La pittura a Ferrara negli anni del ducato di Alfonso I, idem (ed.),
Padova 1995, 201, kat. ¢. 32.
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upozornil na zvlastni pojeti drapérii vytvarejicich vyrazné zadhyby, zejména na Siroky
oblouk, ktery opisuje Mariin plast’ kolem jeji levé ruky. Tyto prvky jsou podle néj
znamenim Boccaccinovy inspirace Giorgionem, jemnost Serosvitné modelace téla ditéte
umoziiuje klast obraz vedle d&l jako Madona v kostele San Giuliano.’®’ Z téchto davodi
piedpokladal Puerari datum vzniku dila kolem roku 1511.'%® Ballarin zadatoval malbu do
obdobi okolo roku 1502.'% Panna Maria drzi ob&ma rukama sedici nahé ditg, jez v pravé
ruce svird ptacka a levici se natahuje ke své matce. Ob¢ postavy obraci sviij pohled
smérem k divakovi. V jejich obliCejich je patrna jeSté umbrijska ¢i pfimo peruginovska
melancholie, stinovani pleti je skute¢né blizké dilim jako oltaini obraz ze San Giuliano
nebo Madona ze sbirky Liechtenstein. Madona je umisténa za uzkym parapetem a
pfevaznou Cast pozadi zakryva vysivany zaves. Boccaccinliv obraz vychdzi z prototypil
Giovanniho Belliniho jako je Madona s ditétem zvana Madonna degli alberetti z roku

1487"° nebo Madona s ditétem z National Gallery v Londyné.

5.4 Madona v Museo Correr v Benatkach

Deska s Madonou adorujici dit¢ z benatského Museo Correr [9] byla Gronauem
povazovana za kopii n¢jakého ztracené¢ho obrazu Giovanniho Belliniho. Badatel ji fadil do
Boccaccinova benatského obdobi, tedy do let 1500-1506.** Panna Maria adoruje se
sepjatyma rukama nahé dit€ leZici na parapetu, které méa hlavu podepienou polstari. Pres
parapet je ptehozen koberec prekryty jest¢ Madoninym plastém. Na pozadi je povéSen
vySivany zaveés, jehoz poodhrnuti umoznilo tizky vyhled do krajiny. Oba protagonisté maji
vazné vyrazy v predzvésti budoucich udalosti. Puerari pozoroval vtomto dile vlivy
obnovenych kontaktl s ferrarskym prostiedim, coz ho vedlo k zédvéru, ze obraz vznikl
v dobé kolem roku 1512.1%? Alessandro Ballarin posunul dataci malby do obdobi let 1501-
1502.** Toto stanovisko piijala také Pattanaro a upozornila na to, Ze kompozici
Boccaccinovy Madony piejal Ludovico Mazzolino Vobraze Madony s ditétem,
nachazejicim se v The Lowe Art Gallery v Coral Gables na Floridé. Podle Tanziho se d&
Boccaccinuv obraz v Museo Correr klast vedle dél jako Madona v kostele San Giuliano

nebo Madona ze shirky Liechtenstein, nebot’ se na ném projevuje stejnd rovnovaha mezi

187 PUERARI (pozn. 12) 109.

'8 Ipidem 228.

189 BALLARIN, (pozn. 186) 201, kat. &. 32.

190 GENTILI (pozn. 153) 28.

191 GRONAU (pozn. 75) 253.
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193 Alessandro BALLARIN, in: Dosso Dossi. La pittura a Ferrara negli anni del ducato di Alfonso I, idem (ed.),
Padova 1995, 200, kat. ¢. 28.
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perspektivni konstrukci obrazu a giorgionovskymi vlivy, drapérie maji ostré zahyby, svétlo
vytvari rafinovanou hru na povrchu véci a je zde vidét zdjem o znazornéni detaill jako
sttapce na polstafich nebo zdobeni koberce.® Jistou analagii lze nalézt mezi
Boccaccinovou deskou a Madonou adorujici dité¢ od Giovanniho Belliniho v Metropolitan
Museum of Art v New Yorku. Oblicej Panny Marie je ovladan obdobnym vyrazem

smutku, objevuje se zde parapet i polstarek se stiapci a dité ma podobné gesto levé ruky.

5.5 Adorace pastyii z Modeny

Adorace pastyiu, ulozena v modenské Galleria Estense [10], je pfikladem kompozice, jejiz
symetrie byla naruSena tim, ze Madona byla umisténa mimo stied obrazu. Malba se do
sbirky vévodt z Modeny dostala mezi lety 1770-1784, kde byla pivodné pfipisovana
Gentile Bellinimu. V 19. stoleti byla povazovana za dilo Giovanniho Belliniho, az byla
pozd¢ji Cavalcasellem piipsana Galeazzovi Campimu a nakonec Frizzonim Boccaccovi
Boccaccinovi. Tato atribuce byla také potvrzena Pallucchinim, ktery obraz fadil az do
obdobi Boccaccinovych praci na freskach v hlavni lodi cremonského domu, protoZze v ném
pozoroval pozistatky ferrarského $koleni piepracované v duchu modernéjsich benatskych
a lombardskych proudi.®® Podle Puerariho Adorace z Modeny nevznikla pozd&ji nez
vroce 1512 nebo na zafatku roku 1513. Badatel upozornil na jeji podobnost se svatou
konverzaci od Ortolana ze shirek Galerie Sanssouci v Postupimi a piedpokladal, ze mladsi
Ortolano by ovlivnil Boccaccina v pozicich Madony a zejména ditéte. Barevnost je vSak
vice benatskd nez ferrarska a v krajing uz umélec piejima Giorgionovy invence.’® Mina
Gregori zastava nazor, ze kompozice obrazu smétuje jesté k pozdnimu dilu Giovanniho
Belliniho, meditativni atmosféra, ptivab Panny Marie pohrouzené do sebe a kontrast
starého a mladsiho pastyfe jsou vSak uz odrazem Giorgionova pﬁsobeni.197 Alessandro
Ballarin srovnaval hlavu mlad$iho pastyte s obrazem Narozeni od Lorenza di Credi z doby
kolem roku 1500, dale s postavou sv. Jana Evangelisty z Franciova londynského obrazu
Madony, ktery pochazi ze stejné doby, a nebo také s Boltraffiovym obrazem Mladika
z National Gallery of Art ve Washingtonu, vytvoienym kolem roku 1499. Naproti tomu
V postavé starSiho pastyie z Boccaccinova obrazu vidi badatel bezprostiedni vliv
Leonardovy Posledni vecefe v milanském klaStefe Santa Maria delle Grazie. Zaroven

v obraze jako celku pozoruje silné odkazy na benatskou malbu, na svaté konverzace

194 TANzI (pozn. 15) 46.

1% Elisabetta SAMBO, in: | Campi. Cultura artistica cremonese del Cinquecento (kat. vyst.), Mina GREGORI
(ed.), Milano 1985, 58, kat. ¢. 1.2.12.
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Vv krajin¢ a také na Madony Giovanniho Belliniho, jako je naptiklad Madona del Prato.
Nejvice je vSak podle Ballarina tento Boccacciniiv obraz ovlivnén uménim Giorgiona,
zejména palou z Castelfranka. Jako doklad tohoto vztahu uvadi shodnou barevnost Satl
Panny Marie s plastém Madony z Giorgionovy malby. Jako datum vzniku Boccaccinovy
modenské desky navrhl vyie zminény badatel obdobi mezi lety 1500-1501.'% Tanzi zase
vidi Uzké souvislosti mezi Boccaccinovou Adoraci a Giorgionovymi dily jako Apollén
Z Vidné, kterého srovnava s mladS$im pastyfem, nebo Tii véky z Palazzo Pitti. Zaroven je
podle n¢j v dile silné obsazena jesté milanska komponenta. Jedna se o vlivy Bramantina,
projevujici se v pojeti drapérii, a dale Boltraffia, konkrétné jeho paly Casio z Louvru. Dilo
pak jesté srovnava s obrazem Myti nohou od Giovanniho Agostina da Lodi v Gallerie
dell’ Accademia v Benatkach, ktery mu udajné poskytl vzor pro hlavu mladého pastyte.*®
Myslim si, Ze Adoraci z Modeny lze zatfadit do obdobi kolem roku 1501, nebot jeji
kompozice a typika tvati odkazuje na peruginovské vzory, v krajin¢ zaujimajici vyraznou

¢ast obrazové plochy je patrny piimy ohlas Giorgionova dila.

5.6 Madona Wedells

Obdobné kompozi¢ni schéma jako Madona ze sbirky Liechtenstein ma Madona s ditétem
z hamburské Kunsthalle [11]. Je v8ak zobrazena jako polopostava za parapetem, JeziSek
nema Vv rukou ptacka a slavnostni zavés za Mariinymi zady je posunut k pravé strané.
Malba je provedena na topolové desce o rozmérech 51,5 x 42 cm a do roku 1919 pattila
Siegfriedu Wedellsovi, ktery ji pak odkazal méstu Hamburk.?*® Uz Gronau®® a Puerari
postfehli uzkou souvislost mezi Boccaccinovou Madonou a prototypy Giovanniho
Belliniho z let 1475 az 1480, které se t&ily v benatském prostiedi vyjimeéné oblibé a byly
Casto opakovany i dalS§imi maliti pohybujicimi se vtomto okruhu jako byli Vincenzo

Catena, Filippo Mazzola nebo Antonello da Saliba.?%?

Puerari také zdaraznil Giorgioniv
vliv v obliceji Madony a vétsi priklon k Antonellovu stylu v pojeti postavy ditste.”®® Tanzi
malbu fadi do obdobi kolem roku 1503, protoze ji poklddda za piiklad dalsi faze
Boccaccinova benatského pobytu, kdy se mali osvobozuje od ferrarského pojeti svétla a

vice se pfiblizuje Giorgionovym inovacim ve znazorfiovani svétla a stinu, patrnym v dilech

19 BALLARIN (pozn. 16) 5-6.

199 TANzI (pozn. 15) 18; Ibidem 42.

200 Alessandro BALLARIN, in: Dosso Dossi. La pittura a Ferrara negli anni del ducato di Alfonso I, idem (ed.),
Padova 1995, 201, kat. ¢. 30.

01 GRONAU (pozn. 75) 253.

202 pyERARI (pozn. 12) 105-106.

2% Ibidem 106.

34



jako je Boute.?** Jak upozornil Ballarin, tento obraz je zpracovan vice malifsky nez tieba
Madona z Bostonu a ilustruje okamzik, kdy se umélec odpoutava od quattrocenteskniho
kresebného zptsobu znazoriovani.’® Domnivam se, Ze tuto malbu lze Gasové umistit jeste
pfed Madonu se svétci z Birminghamu vzhledem k tomu, ze pojeti drapéric ma jesté cosi
spole¢ného s Madonou v San Giuliano, ale pfedjima jiz ony mékce modelované zahyby na
jiz zminéném obraze v birminghamském muzeu. Oblicej ditéte a Panny Marie, stejné jako
jeji zavoj muze mit svij zdroj inspirace i Vv Tacconiho obraze Madony s ditétem
Vv londynské National Gallery, jez je volnou kopii Madony s granatovym jablkem od
Giovanniho Belliniho. V Pinacotece ve Vicenze se nachazi méné kvalitni replika

Boccaccinova obrazu Madony z Hamburku.?%

5.7 Svata konverzace z benatskeho Museo Correr

Boccaccio Boccaccino namaloval fadu svatych konverzaci v polopostavach, jejichz
kompozice byla inspirovana Giovannim Bellinim.?®" V obraze Madony s ditétem mezi
sv. Janem Kititelem a sv. Katefinou z Alexandrie [12] v benatském Museo Correr’® se
podle Puerariho projevuje Boccaccinova znalost Belliniho Madony s ditétem, sv. Janem

vyt v, s 2
Kititelem a svétici,?*

zfejmé sv. Barborou, zvané také Madona Giovannelli, jez je dnes
v Gallerie dell’Accademia v Benatkach. Tato deska, kterou Bellini vytvotil n¢kdy mezi
lety 1500-1502,%"° méla na cremonského malife vliv zejména v pojeti postavy sv. Jana
Kititele.”** Jak upozornil Marco Tanzi, Boccaccina inspiroval i Belliniho detail vétvicky,
kterou ma sv. Jan Kititel pfepasan svij odév.?? Pozice Madony na Boccaccinové malbé je
vSak spiSe frontalni, zatimco postava svétice symetricky opakuje postoj sv. Jana Kititele.
Jedna se tedy jesté o quattrocenteskni kompozici s obvyklym pruhem latky za zady Panny
Marie, zavéSenym na tenké ty€i, na jejichZ koncich jsou symetricky navleceny dalsi dva
poodhrnuté zavésy. Mariino levé koleno je umisténo vySe nez pravé, coZ urCitym
zpiisobem narusuje celkovou stati¢nost kompozice.”*® Tanzi vidi v Boccaccinové obraze

V Museo Correr také silné ohlasy Giorgionovy malifské produkce, jako je zafiva Cerven

24 TANzI (pozn. 15) 52.

205 BALLARIN (pozn. 16) 16.
200 TANzI (pozn. 15) 52.

27 TANzI (pozn. 137) 248.

208 Alessandro BALLARIN, in: Dosso Dossi. La pittura a Ferrara negli anni del ducato di Alfonso I, idem (ed.),
Padova 1995, 203, kat. ¢. 37.
29 pyERARI (pozn. 12) 97.

210 GENTILI (pozn. 153) 38.
21 pyUERARI (pozn. 12) 97-98.
22 TaANzI (pozn. 15) 54.

23 PUERARI (pozn. 12) 97-98.
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Mariinych $atl, a nebo pozice levé ruky svétice, svirajici mec, kterd ptipomind podobné
gesto Giorgionovy Judity z petrohradské Ermitaze.”* Zpisob, jakym sv. Jan Kititel dri
drevény kiiz, je odvozen z Peruginova obrazu v cremonskem kostele Sant’Agostino, kde
svétec stojici vlevo mé obdobné rozlozeni prstl své pravé ruky.

Ve Staatliche Museen — Preussischer Kulturbesitz v Berliné¢ se nachazi dalsi
Boccaccinova varianta malby z Museo Correr,” piedstavujici Madonu s ditétem mezi
sv. Janem Kititelem a sv. Katefinou Alexandrijskou. Dilo o rozmérech 66,2 x 90,2 cm je
provedeno na topolovém dievé a do berlinské galerie se dostalo v roce 1821 ze shirky

216

Solly.”™ Jde zfejmé o autorskou repliku pfedchoziho obrazu, nebot’ se od néj 1isi pouze

v detailech a v nepatrném posunuti postav vigi sobé&.?’

5.8 Madona s ditétem z Do6Zeciho palace v Benatkach

v

Stejnou kompozici jako Panna Marie s Jeziskem umisténa v centru desky v Museo Correr
ma obraz Madony s ditétem nachazejici se v Sala dei Capi v Dézecim paléci, jez byla diive
ptipisovana Cimovi da Conegliano a dnes je povazovéna za dilo Boccaccina.”*® Drapérie je
zpracovana ponckud méné plasticky a vySivana latka zavéSend v pozadi je posunuta
K pravé strang, aby umoznila uzky pruhled do krajiny. Na zdhybech Mariina plasté
vytvaiejicich hluboké stiny je vidét rafinovana prace s barvou.*® Madonin pohled se
obraci na divaka s urc¢itou davkou skli¢enosti ve vyrazu a toto psychologické puisobeni
vytvaii vztah mezi pozorovatelem a zobrazenymi pos‘tavami.220 Na tomto obraze se do
znacné miry opakuje schéma pouzit¢ uz u Madony Wedells. Shodné jsou obli¢eje Panny
Marie 1 JeZiSka, poloha rukou ditéte, v mnohém se neli$i ani latka zavéSena na tyci za
Mariinymi zady. Celkova kompozice opét vychazi zobrazu Madony s ditétem od
Franceska Tacconiho v Londyné, pifipadné piimo z Belliniho Madony s granatovym
jablkem. Casové Ize Madonu z Dézeciho palace zafadit do stejné doby jako Madonu se

svétci z Museo Correr.

21 TaNzI (pozn. 15) 54.

215 PyUERARI (pozn. 12) 99.

218 Henning Bock / Irene GEISMEIER / Rainald GROSSHANS / Jan KELCH / Wilhelm H. KOHLER / Rainer
MICHAELIS / Hannelore NUTZMANN / Erich SCHLEIER: Geméldegalerie Berlin. Gesamtverzeichnis, Berlin
1996, 19.

217 pyUERARI (pozn. 12) 99.

“8 |pidem 227.

?19 |pidem 99-100.

220 TaNzI (pozn. 15) 62.
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5.9 Svata konverzace z Galleria Doria Pamphilj

Madona s ditétem, sv. Janem Kititelem, sv. Petrem, svétici a sv. MikulaSem z Bari [13],
ulozena v Fimské Galleria Doria Pamphilj,??! predstavuje svatou konverzaci se &tyfmi
svétci, znichZ postava sv. Jana Kititele a svétice jsou opét odvozeny z Boccaccinova
obrazu v Museo Correr, stejn& jako pozice Panny Marie.??? Ustfedni skupina Madony

2% 3 malifi se oproti

s JeziSkem ptsobi zde vSak jiz monumentdln€jSim dojmem
predchozim dvéma obraziim podafilo dosdhnout iluze hlubsiho prostoru.224 Malba
v Galleria Doria byla pivodné v inventafich pfipisovana Giovannimu Bellinimu, nez ji
Crowe s Cavalcasellem piifadili k Boccaccinovym dilam.?* Podle Puerariho Ize na této
Boccaccinové svaté konverzaci vidét prvky odvozené z obrazu Madony se svétci ze San
Cassiano od Antonella da Messina, a to nejen v kompozi¢nim uspofadani dvojic svétcl po
stranach Madony s ditétem, ale také v pojeti nékterych postav, jak doklada figura
sv. Mikulase z Bari.?”® Tanzi spojuje tento obraz s Boccaccinovym oltainim obrazem v San
Giuliano pro jeho podobnost v pojeti svétla a fyziognomickou pfibuznost postav sv. Petra a

sv. Jana Kititele.??’

Naproti tomu neobycejné nékladné zpracovani pluvidlu sv. Mikulase
z Bari vnasi do Boccaccinova uméni novy prvek zamémé zdobnosti.??® Alessandro
Ballarin datoval dilo do doby okolo let 1504 az 1505.”% Boccaccino zde uplatiiuje
schémata pouZita jiz na predchazejicich obrazech, a to je diikazem obliby téchto kompozic
u objednavatelt. Ze stylistického hlediska lze malbu zafadit do stejné doby jako svatou

konverzaci z Museo Correr.

5.10 Svata konverzace z Birminghamu

Obdobnou kompozici ma i Madona s ditétem mezi sv. Janem Kititelem, Archandélem
Rafaclem, svétici, sv. MikulaSem z Bari a donatorem [14] z City Art Museum
v Birminghamu.?® Malba se objevila v roce 1956 na aukci Christic a byla ptvodn&
pfipisovana Andreovi Previtalimu. Dulezitym prvkem je zde donator s portrétnimi rysy,

jenz se stava soucasti svaté konverzace, coz je motiv, jak zduraznil Puerari, bézny

221 PUERARI (pozn. 12) 227.

222 |bidem 100.

223 |hidem 99.

22% |bidem 100.

225 Alessandro BALLARIN, in: Dosso Dossi. La pittura a Ferrara negli anni del ducato di Alfonso I, idem (ed.),
Padova 1995, 202, kat. ¢. 35.

226 PUERARI (pozn. 12) 100-101.

227 TANzI (pozn. 15) 56.

28 |pidem 56.

229 BALLARIN (pozn. 225) 202, kat. &. 35.
20 TaNzI (pozn. 15) 58.
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v Benatkach, u Boccaccina se viak objevuje poprvé.?! Umélec oblicej objednavatele,
zobrazeny z profilu, nijak neidealizoval, ale zndzornil jej s mimofadnou psychologickou
pronikavosti.”** Na rozdil od obrazu v Galerii Doria Pamphilj je zde postava Madony vice
zaClenéna mezi figury svétct, a jeji noha, na které spociva JeziSek, jiz neni zobrazena vyse
nez druha. Rovnéz postava ditéte neni uz tak mohutnd a vyznacuje se velmi jemnou
barevnou modelaci. Podle Puerariho podoba Panny Marie vychazi z typu, objevujiciho se
z Bostonu. V kichké postavé s tizkymi rameny, drobnym obli¢ejem shledava ptitomnost
onoho n&Zného piivabu, vyskytujiciho se na malbach Giorgionovych.?* Tanzi datoval dilo
do let 1504-1505.2** Ballarin se zabyval detaily jako je oblidej svétice zahaleny do
polostinu ¢i skvostné vySivand latka za zady Panny Marie, jeZ jsou pro n¢j jasnymi
doklady inspirace Giorgionovymi dily zlet 1500-1502, a umistuje vznik této
Boccaccinovy svaté konverzace do obdobi mezi lety 1504 az 1505. V zahybech drapérii je
podle n& patrné i belliniovské tvaroslovi.®®® Pouziti barev na této malb& dosahuje
mimotadné jemnosti, malif zde znazornil nejriznéjs$i zdobné detaily a soustfedil se na
zachyceni svétla dopadajiciho na povrchy a odraZejiciho se od bohaté vySivanych rouch.
To v8e dokazuje, jak mocné na umélce zapusobilo to, co vidél v benatskych kostelich, a
jak mistrovsky se s tim dovedl béhem svého kratkého pobytu vyrovnat. Zptisob usporadani
prstl pravé ruky sv. Jana Kititele se na Boccaccinovych malbach objevuje vicekrat, sviyj
inspiraéni zdroj miZze mit je§td v Leonardové Posledni vegefi, kde postava sv. Matouge?*®

ma levou ruku zobrazenu v podobném gestu.

5.11 Svata konverzace z Padovy

Podobné kompozi¢ni usporadani jako na obraze Madony se svétci z Museo Correr
v Benatkach se objevuje na Boccaccinové obraze Madony s ditétem mezi sv. Lucii a
sv. Katefinou v Musei Civici v Padové [15]. Deska nevelkého formétu se dostala do muzea
z odkazu hrabéte Leonarda Emo Capodilisty. Pfipsani dila Boccacciovi Boccaccinovi
navrhli Crowe a Cavalcaselle. Tuto atribuci uznali i Morelli, Schweitzer, Berenson,
Burckhardt a Moschetti. Davide Banzato povazuje pojeti postav a jejich rozmisténi za

typické pro Boccaccina. Provedeni kresby je velmi zevrubne, ale v detailech ozdob a $ati

21 pyUERARI (pozn. 12) 127.

22 TaNzI (pozn. 15) 58.

233 PUERARI (pozn. 12) 128.

24 TaNzI (pozn. 15) 58.

%5 BALLARIN (pozn. 16) 17-18.

2% pjetro C. MARANI: Leonardo. The Last Supper Unveiled, Milano 2011, 117.
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jednotlivych figur jsou malifovy tahy jesté ponékud zdrzenlivé. Jak jiz bylo feceno,
v kompozici se Boccaccino drzi osvédéenych schémat Giovanniho Belliniho, avsak
Vv kombinaci barev, sladéni jejich odstini a v pfirozeném pojeti krajiny se jiz nechava
inspirovat Giorgionovou malbou. Boccaccino prevzal z Giorgionovych dél i nékteré
figuralni typy. Postava sv. Katefiny se svou kresbou i sladénim barev, hladkym oblic¢ejem
ve stylu Antonella da Messina, fyziognomickymi rysy, tvarem ucesu i Sperku podoba
Giorgionové Judité v petrohradské ErmitaZi, namalované na konci 90. let 15. stoleti.*’
Puerari zafadil vznik malby do doby kolem roku 1513.%® Tanzi zahrnuje tento obraz mezi
dila jako Madona se svétci z Birminghamu nebo svata konverzace z Galleria Doria, i kdyz
ji poklada za trochu pozdé€jsi pro objemnéjsi drapérie clenéné mohutnymi slozitymi
zahyby.”*® Podle Ballarina Ize dilo datovat do doby kolem roku 1506.2*° Traktovani
drapérii je ovlivnéno tvorbou Giovanniho Belliniho, krajina v pozadi zde zastava

druhotnou roli. Myslim si, Ze asov¢ Ize malbu zatadit blize k roku 1505.

5.12 Zehnajici Kristus

Obraz Zehnajiciho Krista [17], provedeny na desce z ofechového dieva o rozmérech 52 x
40 cm, se dnes nachédzi v mnichovské Alte Pinakothek a jeho atribuce i datace byla
pfedmétem neustalych diskusi. Giovanni Morelli pfipisoval dilo Boccaccinovu bratrovi
Bartolommeovi nebo nékterému z jeho pomocnikii, pozdéjsi badani vSak pfiradilo malbu
jednoznaéné do katalogu Boccaccia Boccaccina.?*! Puerari zafadil obraz do let 1511-
1512.%*? Ppattanaro srovnavala Boccaccinovu desku s Zehnajicim Kristem od Michele
Coltelliniho, ktery se objevil na aukci Finarte v Milané v roce 1990, a predpokladala, Ze se
Coltellini Boccaccinovym Kristem inspiroval. Proto stanovila datum vzniku Boccaccinova
dila do rozmezi let 1497-1500.2** To se shoduje s nazorem Tanziho, jenz také v pojeti
drapérii pozoroval jeSté¢ bramantinovské prvky upominajici na malifovo milanské
. 244

Skoleni.?** Ballarin viak datuje obraz do doby kolem roku 1505.%*° Postava Krista je

ovladana pfisnou frontalitou a objevuje se zde sugestivni pohled o¢i pfiznacny pro

%7 Davide BANZATO, in: Giorgione a Padova. L’enigma del carro (kat. vyst.), Davide BANZATO / Franca
PELLEGRINI / Ugo SORAGNI (ed.), Milano 2010, 202-203, kat. ¢. IV.11.

238 PUERARI (pozn. 12) 230.

29 TaNzI (pozn. 15) 58.

0 Alessandro BALLARIN, in: Dosso Dossi. La pittura a Ferrara negli anni del ducato di Alfonso I, idem (ed.),
Padova 1995, 207, kat. ¢. 49.

1 Alessandro BALLARIN, in: Dosso Dossi. La pittura a Ferrara negli anni del ducato di Alfonso I, idem (ed.),
Padova 1995, 207, kat. ¢. 48.

242 PUERARI (pozn. 12) 229.

23 PATTANARO (pozn. 17) 64-65; Ibidem 74.

24 TaNzI (pozn. 15) 36.

245 BALLARIN (pozn. 241) 207, kat. &. 48.
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Boccaccinova dila zralého obdobi. Mistrovskd modelace forem svétlem prozrazuje
malifovu dobrou znalost Giorgionovy tvorby. Spiralovité zatoCeni kadeii Kristovych vlasii
pfipomene zpuisob malby vlastu na obrazech Marka Marzialeho jako je Obiezani Krista
z cremonského kostela San Silvestro. Oblic¢ej Krista, precizni vySivka zdobici jeho Saty,
ruka zobrazend v gestu Zehnani mize vychazet ze ztraceného vzoru Giovanniho Belliniho,
jehoz existenci naznacuje fada dilenskych variant, jako jsou napiiklad dvé malby
Zehnajictho Krista v National Gallery v Otaw&.?*® Pokud jde o dataci dila, pfiklanim se

k nazoru Ballarina, Ze bylo namalovano kolem roku 1505.

5.13 Madona s ditétem adorovana dvéma andély

Desku s Madonou a dvéma and€ly [16], ulozenou ve sbirce bavorskych knizat
v Leutstetten blizko Mnichova, publikoval Gronau v roce 1929, ktery upozornil na to, Ze
tento obraz se stal vzorem pro Madonu s dvéma andély od Andrey Previtaliho, nachazejici

247

se v National Gallery v Londyné.”"" Puerari naznacoval ur¢itou nejistotu pokud jde o

atribuci tohoto dila Boccaccinovi.?*®

Elisabetta Sambo nepovazovala malbu za dilo
Boccaccinovo, i kdyz ji shledavala velmi blizkou jeho stylu.?*® Tanzi naopak zastavé
nazor, ze se jednd bezpochyby o vlastnoruéni dilo Boccaccia Boccaccina, které bylo

vytvofené v Benatkach, jak dokazuje Previtaliho kopie.?®

Typika tvafi, pojeti zahybi
drapérii i jejich modelace nasvédCuji tomu, ze autorem dila je skutecné Boccaccino.
Madonin oblic¢ej, jeji zavoj a horni cast téla a také pozici ditéte Ize srovnat
s Boccaccinovou Madonou v Museo Correr. Kompozi¢ni uspofadani Previtaliho Madony
adorované dvéma andély z Londyna skute¢né vychazi z obrazu Boccaccia Boccaccina,
nejde vSak o jeho pfesnou kopii. Dité¢ na Previtaliho malbé neleZi, ale je zobrazeno, jak
sedi na Mariiné pravé noze a drzi v ruce tfe$né. Také v krajin€ jsou patrné jisté odliSnosti.
Nicméné postoje dvou and¢l, traktovani drapérii 1 rozmisténi svétel a stind se na obou
dilech zna¢né shoduji. Je zajimavé, ze Previtaliho obraz z Londyna byl v minulosti
nekterymi badateli ptipisovan Boccaccinovi,! ale dnes panuje shoda, Ze jde o dilo Andrey

Previtaliho z doby kolem roku 1505.2°? Ballarin se pfiklani spise k dataci Previtaliho malby

do doby kolem roku 1504 a povazuje tento obraz za potvrzeni Boccaccinovy piitomnosti

2% Terisio PIGNATTI: L opera completa di Giovanni Bellini, Milano 1969, 105-106.

?T GRONAU (pozn. 75) 253.

248 PUERARI (pozn. 12) 185-186.

29 SAMBO (pozn. 195) 59, kat. &. 1.2.12.

20 TaNzI (pozn. 15) 56.

1 Alessandro BALLARIN, in: Dosso Dossi. La pittura a Ferrara negli anni del ducato di Alfonso I, idem (ed.),
Padova 1995, 205, kat. ¢. 44.

%52 http://www.nationalgallery.org.uk/paintings/andrea-previtali-the-virgin-and-child-adored-by-two-angels,
vyhledano 3. 11. 2011
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v Benéatkéach v letech 1500-1506, to znamena i badatelem navrhované chronologie jeho dél
a také za doklad CGcty, které se mu dostavalo v okruhu Z4kii Giovanniho Belliniho.?*®
Dataci Boccaccinovy desky s Madonou adorovanou dvéma andély bych posunula spise
k roku 1505, nebot’ zahyby drapérii naznacuji uz to, co pak malif plné rozvine v obraze
Zasnoubeni sv. Katefiny, a také modelace postav i krajina v pozadi svédéi o vlivu

Giorgionovych pozd¢jsich del.

5.14 Evangelisté Jan a Matous$

Ve florentskem Palazzo Pitti jsou ulozeny dva Boccaccinovy obrazy, pochazejici ze sbirky
Contini Bonacossi, na nichZ jsou zobrazeni Sv. Matou§ a Sv. Jan Evangelista.254 Jedna se
0 pozustatky obrazové fady, jejiz dalsi soucasti nejsou znamé. O plivodnim umisténi desek
se také nic nevi.” Postava Evangelisty Jana [19] je zobrazena sedici, natotena ze
tiiétvrtéprofilu a z hlediska pohledu divaka je orientovana zleva doprava. Sv. Jan je
pfedstaven jako mlady muz s dlouhymi hnédymi vlasy a vousy, jenz hledi na divédka, ve
zdvizené pravici drzi pero a levou rukou svird knihu. Je odény do modrého Satu,
zdobeného vysSivkami a pievazaného latkovym pasem, pfes ramena ma piehozen Cerveny
plast se zlatym lemovanim. Za jeho zady probiha Sikmo poodhrnuty tmavé zeleny zaves,
pokryty ornamentalnimi motivy. V pravé ¢asti pozadi je vidét nizkou zidku, na niz sedi
orel, ktery se svym zobdkem dotyké vétvicky pomerancovniku, zavéSené na tenké tyéce.256
Sv. Matous [20] je vyobrazen v podob¢ sediciho starce s Sedym plnovousem. Na sobé ma
svétly zlatem vySivany habit a pfes néj mohutny Cerveny plast’ s bohaté vySivanym
Sirokym zlatym lemem, sepnuty ozdobnou sponou a na hlavé ma kapuci. V pozadi se za
zavésem, pojatym podobné jako na pfedchozim obraze, objevuje postava andéla. Obé
desky tvoii spolu jakoby zrcadlové protéjSky, nebot’ postavy jsou natoceny smérem k sobé
a také zaves se na prvnim obraze odhrnuje na opacnou stranu nez u druhého. Podle
Franceska Frangiho vytvofil Boccaccino tato dila v dob& svého nejsilngjsiho ptiklonu
k Giorgionovu umeéni a badatel klade proto jejich vznik na pocatek 1. desetileti 16.

257

stoleti.”" Frangi na zobrazenich dvou Evangelistd vidi rovnéz vliv Albrechta Diirera,

nebot’ zde Boccaccino projevil zvlastni pochopeni pro ostry naturalismus, jimz se dila

253 BALLARIN (pozn. 251) 205, kat. &. 44.

4 Francesco FRANGI: Lombardy, Piedmont, and Liguria, in: Paintings in the Uffizi & Pitti Galleries, Mina
GREGORI (ed.), Boston / New York / Toronto / London 1994, 284.

2% Francesco FRANGI: Lombardy, Piedmont, and Liguria, in: Paintings in the Uffizi & Pitti Galleries, Mina
GREGORI (ed.), Boston / New York / Toronto / London 1994, 286, kat. ¢. 379 a 380.

26 BALLARIN (pozn. 16) 3.
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norimberského umélce vyznacuji.”® Alfredo Puerari se domnival, Ze zmin&né obrazy byly
inspirovany Giorgionovym platnem s Tiemi filozofy, které je dnes umisténé ve videniském
Kunsthistorisches Museum. Sv. Matou$ je podle ného odvozen od postavy nejstarSiho
filozofa v kapi, ktery stoji pii pravém okraji Giorgionovy malby, zatimco Sv. Jan
Evangelista odkazuje na postavu mlads$iho muze, stojiciho uprostifed videniského obrazu.
Giorgionovské je také jemné nafaseni zahybd prepasanych rouch obou svétci.””® Marco
Tanzi dal Boccaccinovy obrazy Evangelistt do souvislosti s Giorgionovym Dvojportrétem
Ludovisi, nachéazejicim se ve sbirkach fimského Palazzo Venezia. Ovlivnéni timto dilem se
u Boccaccina misi s prvky ferrarské a boloiiské malby, jez jsou typické pro pozdni tvorbu
Ercola de’Roberti a uméni Lorenza Costy.?®® Tanzi desky se Sv. Matousem a Sv. Janem

Evangelistou fadi do doby okolo roku 1502 nebo tésné po ném. %

Podrobnéji se tomuto
tématu vénoval Alessandro Ballarin, ktery pak své nazory shrnul v rdmci monografie o
Dosso Dossim. Ballarin srovnaval detail vétvicky pomeran¢ovniku na obraze Sv. Jana, na
jejichz listech je vidét mistrovska hra svétel a stind, s plodem tropického ovoce v ruce
mladika, zobrazeného v poptedi Giorgionova Dvojportrétu Ludovisi. Rovnéz celkové
usporadani Boccaccinovy malby je velmi moderni a podle Ballarina odkazuje na

Giorgionovu tvorbu z pocatku 16. stoleti.?®?

Ballarin stanovil dobu vzniku obou obrazi do
obdobi okolo let 1502-1503, nebot' vnich vidi kromé nejnovéjsich zkusenosti
s Giorgionovym uménim stale jesté vlivy emilijské malby konce Quattrocenta, odkazujici
na umélecké prostiedi Ferrary a Bologny. Badatel porovnaval Boccaccinovy Evangelisty
s Posledni veceii Ercola de’Roberti v londynské National Gallery a s palou Rossi od
Lorenza Costy.?®® Tvafe obou Evangelisti jiz predjimaji psychologickou charakterizaci
oblicejli postav zobrazenych na fresce v apsidé cremonského domu. Vznik téchto desek

bych kladla do doby kolem roku 1506 pro jejich objemové vyvinuté télesné jadro,

giorgionovskou barevnost a plynulé zahyby drapérii.

5.15 Sv. Jeronym
Mezi Boccaccinova signovana dila patii deska se Sv. Jeronymem [21], uloZena

v cremonské Pinacoteca Civica,®* kterou Puerari zafadil do obdobi mezi lety 1505-

258 FRANGI (pozn. 254) 285.

9 PUERARI (pozn. 12) 173-174.

20 TANzI (pozn. 15) 18.

%61 TaNzI (pozn. 137) 247-248.

262 BALLARIN (pozn. 16) 3.

2% Ibidem 4-5.

264 Elisabetta SAMBO, in: | Campi. Cultura artistica cremonese del Cinquecento (kat. vyst.), Mina GREGORI
(ed.), Milano 1985, 57, kat. ¢. 1.2.10.
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1506.%%° Tento badatel dal malbu také do spojitosti s oltafem, zmifiovanym v 18. stoleti

Pannim v cremonském kostele San Prospero.?®®

Panni popisoval hlavni oltat kostela jako
triptych skladajici se ze tii dfevénych desek, z nichz na té prostfedni byla vyobrazena
Madona s ditétem a na postrannich Sv. Prosper na jedné strané a kle€ici Sv. Jeronym na
stran¢ druhé. Dle udaji Panniho byl oltar ptipisovan nékterymi Boccaccinovi, zatimco
druzi ho povazovali za dilo Altobella Meloneho, nebot’ jiz nebylo mozné rozeznat jméno

267 g pyerariho ndzorem nesouhlasila Mina Gregori, jez namisto

na signatufe.
Boccaccinovy desky dala do spojitosti s Panniho Udaji obraz Sv. Jeronyma od Altobella
Meloneho, nachazejici se v Museo Civico ve Veron&.”® Od 19. stoleti je obraz Sv.
Jeronyma zminovan v kostele Milosrdnych bratii, jeho ptivodni umisténi se vSak dosud
nepodafilo vypatrat. Obraz je proveden na dievéné, pulkruhové zakoncené desce o
rozmérech 144 x 76 cm a je Boccaccinem signovan ,,BOCACINUS FACIEBAT® na
listeCku umisténém na pafez u sv€tcovy pravé nohy. Tanzi povazoval malbu za o néco
pozdé&jsi nez Puerari, vytvofenou az po navratu z Benatek, jejichz ptimy vliv zde pozoruje.
Pouziti teplych barev zahalujici jednotlivé prvky obrazu do jemné atmosféry a fikové listi
Vv popiedi je podle ngj inspirovano Giorgionovymi Tfemi filozofy, zatimco ztrhané rysy
jeho pohublé tvaie svéd&i o vlivu diirerovské produkce.?®® Ballarin naproti tomu datoval
Sv. Jeronyma do let 1504-1505.2"° Sv. Jeronym je zobrazen v pokleku pied svou jeskyni,
jak hledi na subtilni kiiz s Kristem, pfipevnény k fikovniku. M4 husty plnovous a je odén
pouze v modry plast, odhalujici jeho hrud’. Levou rukou drzi okraj plasteé, spadajiciho
s levého ramene, v pravé svira kamen. Gesta rukou tohoto svétce piipominaji obraz
Sv. Jeronyma od Bartolomea Montagny, vytvofeny okolo roku 1482 a uloZeny dnes
v milanském Museo Poldi Pezzoli.?™ V celkovém pojeti postavy se mohl Boccaccino
inspirovat také figurou sv. Jeronyma na obraze Madony s pomeran¢ovnikem od Cimy da
Conegliano. Perspektivni zkraceni pravé nohy svétce mize mit svij vzor jesté v postavé
sv. Jeronyma na diptychu Este od Ercola de’Roberti z National Gallery v Londyné nebo

v nedokonéeném obraze stejného svétce od Leonarda. Utly fikovnik, jehoZ listy kontrastuji

2% PUERARI (pozn. 12) 226.

2% pidem 202.

267 Anton Maria PANNI: Distinto rapporto delle dipinture, che trovansi nelle Chiese della Citta e Sobborghi di
Cremona, Cremona 1762, 131, in: www.books.google.cz, vyhledano 21. 2. 2012

2%8 SAMBO (pozn. 264) 57, kat. &. 1.2.10.

%9 TaNzI (pozn. 15) 78.

270 Alessandro BALLARIN, in: Dosso Dossi. La pittura a Ferrara negli anni del ducato di Alfonso I, idem (ed.),
Padova 1995, 205, kat. ¢. 45.

271 http://www.museopoldipezzoli.it/en/node/1630, vyhledano 25. 3. 2013
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s oblohou, je inspirovan malbami Giovanniho Belliniho jako oltaf v kostele San Zaccaria

z roku 1505, kde ma tento strom symbolicky vyznam.?"?

5.16 Zingarella

Vyjimecné misto mezi Boccaccinovymi dily zaujima obraz Zingarelly [18] ve florentské
Uftizi, pfedstavujici polopostavu mladé divky. Pies své drobné rozméry 24 x 19 cm
zaujme tato deska osobitym piistupem, s jakym dovedl Boccaccino interpretovat vlivy
Leonarda a Giorgiona. Obraz, provedeny temperou na dieveé, se v roce 1675 dostal nejprve
do Galleria Pitti z dédictvi kardinala Leopolda de” Medici, roku 1925 pak ptesel do sbirek
Galleria degli Uffizi. V 19. stoleti byla Zingarella pfipisovana Garofalovi, ale pozd&ji
zatazena do katalogu dél Boccaccia Boccaccina Cavalcasellem, coz potvrdil nasledné i
Morelli. Div¢in obliej se vyznacuje delikatni jemnosti a jeji téméf melancholicky
zamysleny pohled méa v sob& obsaZenu tutéZ citovost,?”® ktera je tak typicka pro mnohé
Boccaccinovy obrazy Madon. Ovalna tvai Zingarelly s jasnyma o¢ima, lehce naznacenym
nosem a usty, zvyraznénymi pomoci chiaroscura, je oramovana komplikované uvazanym
Satkem, jehoZ Cast je podvlecena i pod bradou. Takovy zpisob zahaleni hlavy pfipomene
satky feholnic.?’* Puerari se domnival, 7e Zingarella vznikla v letech 1516-1518, protoZe ji
srovnaval s obli¢ejem svétice kle¢ici uprostied Boccaccinova obrazu Zasnoubeni
sv. Katefiny, kterou pokladal za dilo datovatelné do doby umeélcovych poslednich fresek
vV cremonském doému, mezi fresky Obfezani Krista a Dvandctilety JeZis v chramu.””® Mina
Gregori klade vznik dila do obdobi, kdy Boccaccino pracoval na freskach v lodi
cremonského domu, a povazuje ho za urlitou variaci na téma Krasy, jeZz bylo
V novoplatonském smyslu promysleno Leonardem nebo Giorgionem.276 Francesco Frangi
datoval obraz do doby kolem roku 1505 vzhledem k jeho stylové spiiznénosti
s Boccaccinovou malbou Zasnoubeni sv. Katefiny v Gallerie dell’Accademia

v Benatkach.?’’

Alessandra Scappini srovnavd polopostavu dévete s zenou na
Giorgionové obraze Boute.?’® Davide Banzato vidi souvislost obrazu Zingarelly také

s Giorgionovou Madonou z Castelfranka, a to jak v pojeti obliceju tak také ve zpracovani

272 GENTILI (pozn. 153) 20-23.
23 Alessandra SCAPPINI: Boccaccio Boccaccino. Zingarella, in: 1l Cinquecento lombardo. Da Leonardo a
2C;Az?ravaggio (kat. vyst.), Flavio CAROLI (ed.), Milano / Firenze 2000, 192, kat. ¢. IV.2.
Ibidem.
25 PUERARI (pozn. 12) 163; Ibidem 168; Ibidem 232.
276 GREGORI (pozn. 22) 53-54.
2" Francesco FRANGI: Lombardy, Piedmont, and Liguria, in: Paintings in the Uffizi & Pitti Galleries, Mina
GREGORI (ed.), Boston / New York / Toronto / London 1994, 287, kat. ¢. 381.
278 SCAPPINI (pozn. 273) 192, kat. &. IV.2.
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barev.?”® Tento portrét déveete vychazi jesté z Leonarda, jak je to patrné zejména v pojeti
vlast. Boccacciniv piistup k barevnosti ma vsak jiz hodné spole¢ného s Giorgionem.
Sugestivni pohled divky naznacuje, jak dalece se malif posunul ve schopnosti vyjadfit stav
mysli zobrazované postavy. Myslim si, ze vznik Zingarelly se da piedpokladat nékdy
v dobé kolem roku 1506, protoze je stylisticky blizka nejenom Zasnoubeni sv. Katetiny,

ale i obraziim Evangelistu z Palazzo Pitti.

5.17 Zasnoubeni sv. Katefiny

Do stejné doby jako Zingarella spadad deska se Zasnoubenim sv. Katefiny [22], kterd je
uvadéna v Catalogo degli oggetti d’arte esposti al pubblico nella R. Accademia di Belle
Arti in Venezia z roku 1862 jako dilo Boccaccina z Cremony, jehoz ikonografie byla v té
dob¢ identifikovana jako Madona s ditétem, sv. Petrem, sv. Janem Kititelem, sv. Katefinou
a sv. Rosou. RovnéZ se zde objevuje Gdaj o signatufe BOCHAZINVS,? kterou je obraz

81 :
zenska postava

2

podepsan. Namét predstavuje Zasnoubeni sv. Katefiny za ucasti svéted,?
uprostied predstavuje néjakou mucednici, jejiz identifikace se sv. Rosou neni jistél.28
Puerari malbu zafadil az do Boccaccinova pozdniho obdobi, do doby kolem let 1516 az
1518,% nebot’ zde pozoroval ohlasy raffaclovskych kompozic?®* a v postavé sv. Katefiny
vidél odkazy na figuralni typy v obrazech Andrey del Sarto.”® Marco Tanzi klade jeji
pravdépodobny vznik na konec Boccaccinova pobytu v Benatkach, protoze na ni pozoruje
odraz vlivi Albrechta Diirera zejména v pojeti Sirokych drapérii se zalamovanymi zéhyby
a v zalibé ve vzacnych bohaté vysivanych latkach, na jejichz povrchu se odrdzi svétlo
v mnoha odlescich. To dle nazoru vySe zminéného badatele poukazuje na Boccaccinovu
znalost obrazu RiiZencové slavnosti,”®® kterou Diirer namaloval pro némecky kostel San
Bartolomeo v Benatkach b&hem péti mésictl, na jate a v 16t& roku 1506.%%” Na diirerovské

inspirace ve zpracovéni drapérii poukézal ostatng jiz Alfredo Puerari.”® Tanzi se také

2" Davide BANZATO: Giorgione e il suo raggio di influenza: percorsi nella Pinacoteca Civica di Padova, in:
Giorgione a Padova. L’enigma del carro (kat. vyst.), Davide BANZATO / Franca PELLEGRINI / Ugo SORAGNI
(ed.), Milano 2010, 60.

?80 Catalogo degli oggetti d’arte esposti al pubblico nella R. Accademia di Belle Arti in Venezia, Venezia
1862, 17, in: www.books.google.cz, vyhledano 20. 12. 2011
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domnivéa, Ze ve stylu, kterym je Boccaccinova malba provedena, se odrdzi prvky
Giorgionova malifského jazyka, pouZitého na obraze TH filozoft.?® Ballarin stanovil
datum vzniku obrazu do obdobi kolem roku 1506,%® nebot' kompozi¢ni schéma svaté
konverzace, kde Madona sedi v krajiné a je obklopena svétci, pfiCemZ postavy jsou
zobrazeny celé, a podlouhlé drapérie pfipominajici némeckou pozdni gotiku, maji sviyj

vzor v Riizencové slavnosti od Albrechta Diirera.?®

Madona s ditétem je umisténa mimo
stted obrazu, z pohledu divéka vice vlevo, zatimco uprostied je zobrazena klecici figura
svétice. Postava Panny Marie je nato¢ena smérem K obrazovému stiedu, JeziSek sedici na
jeji levé noze se otaci ke sv. Kateting, jez kleci pii levém okraji malby a natahuje k ditéti
svou ruku, aby od n&j pfijala prsten.®? Pravou &ast kompozice zaujimaji kle¢ici postavy
sv. Petra a sv. Jana Kititele. DileZitou roli v tomto zobrazeni hraje vzdus$na krajina,
plynule probihajici na jeho pozadi, kterd odrazi Boccaccinovo zaujeti pro malby
Giovanniho Belliniho a Giorgiona. Panna Maria ma na sobé riizovy Sat a kobaltové modry
plast. Sv. Katefina je odéna do Sati z ¢ervené¢ho Zenevského damasku vySivaného zlatem,
na hlavé ma bilostiibrny hedvabny Satek a pies zada ji spada purpurovy plast. Ostatni
svétci jsou rovnéz obleceni do honosnych rouch, podtrhujicich slavnostni atmosféru
scény.?® V druhém planu za hlavnimi postavami se v krajin& s mirnymi kopci porostlymi
fidkym stromovim odehravaji dal$i dilezité piibéhy souvisejici s Kristovym détstvim.
V levém hornim rohu obrazu se andé¢l zjevuje pastyfim, aby jim zvéstoval narozeni
Spasitele, pod nimi mirné vpravo je zobrazen Uték do Egypta a zcela vpravo pii opatném
okraji malby se nachazi skupina tii mudrcti z Vychodu na konich. V dalce je znazornén
vyhled na mote obklopené horami.?** V postavé sv. Jana Kititele se opakuje schéma
pouzité jiz na obraze v kostele San Giuliano nebo na svaté konverzaci v Museo Correr,

jeho vlasy a vousy vsak prozrazuji jasny vliv Giorgiona.
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6. Boccaccinova tvorba po navratu z Benatek

V obdobi mezi lety 1506 az 1509 se Boccaccino zdrzoval pievdzné v Cremoné a byl
zaméstnan pracemi na freskach v apsidé a na triumfalnim oblouku domu, ale také dalSimi

2% v/ jeho dilech ptetrvavaji

zakazkami, jak lze vy¢ist z dochovanych dokladu z této doby.
vlivy benatskych umélcii a Albrechta Diirera, zaroven se malif nechava inspirovat stylem
malifti ptsobicich v Cremoné, jako byl Alessandro Pampurino a Marco Marziale. Na
tvorbu Boccaccia Boccaccina plisobi rovnéz severskéd grafika, prichdzejici do Lombardie

prevazné z Némecka.

6.1 Prvni faze vyzdoby cremonského domu

Po navratu z Benatek ziskal Boccaccino prestizni objedndvku na freskovou vyzdobu
konchy apsidy cremonského domu, kde zobrazil Spasitele obklopeného patrony mésta
sv. Marcellinem, Imeriem, Omobonem a Petrem a symboly ¢ty Evangelistti [23]. Na pasce
pod vyjevem je napis PETRO OFFREDO I. V. DOCT. BENEDICTO FODRIO PAULO
CAMBIAGO FAB. PRAE. MDVII,?*® ktery nese jména zadavatelii zakazky. Uprostied
spodniho okraje se nachédzela signatura, jez vSak byla zakryta kvili ptfestavbé apsidy
kostela v 2. poloving 16. stoleti.”®’ Freska byla podrobena restauraci vedené Danielou
Carotti a dokoncené v roce 1990, pii niz bylo odhaleno ptivodni datum 1507, pfemalované
pozdgji na 1506. Ustfedni postavu, interpretovanou tradi¢né jako Kristus Spasitel,
povazuje Tanzi za Boha Otce na zakladé smlouvy uzaviené s Boccaccinem, obsahujici
podrobny popis zadaného dila.?*® Zakazka na vymalbu konchy byla zad4na Boccaccinovi
spravci cremonského dému Pietrem Offredim, Benedettem Fodrim a Paolem Cambiaghim
ziejm¢ kolem poloviny roku 1506 a malif se zavazal provést praci do 1. srpna
nésledujiciho roku. Umélec zéroven piedstavil objednavatelim navrhovou kresbu celku.?®®
Malit mél vytvofit ,,zobrazeni nejvyssiho Boha sediciho na trtinu®, okolo patrony mésta a
symboly Evangelisti.*” Jednou z prvotnich inspiraci pro tuto vyzdobu mohly byt mozaiky

v benatské bazilice San Marco, sméfujici jesté k byzantskym nebo dokonce rané
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%8 TaNzI (pozn. 15) 68.

299 Alessandro BALLARIN, in: Dosso Dossi. La pittura a Ferrara negli anni del ducato di Alfonso I, idem (ed.),
Padova 1995, 208, kat. ¢. 51.

300 la Imagine del summo Dio sedente in trono®, TANZI (pozn. 15) 19.

47



kiestanskym zdrojam.*® Puerari uvadi jako paralelu k této fresce zobrazeni Krista
Spasitele v fimské bazilice Santa Croce in Gerusalemme, s niz ma spole¢nou uzavienou
blokovitou pozici.*®® Bohatost drapérii, které tvori misty plynulé vinivé zahyby, a také
ostré ztfaseni Cervenych Satli a azurového plasté ustiedni postavy srovnava badatel s odévy
na Obfezani Krista od Marka Marzialeho, namalovaném pro kostel San Silvestro
v Cremoné. V pojeti Kristovych vlast, spadajicich v mnoha pramenech na jeho ramena a
hrud’ spatfuje pak ohlasy maliit pracujicich v té dobé v Benatkach, jez byli ovlivnéni
severskym umeénim, jako byli Jacopo de Barbari, Bartolomeo Veneto, Benedetto Diana a

303 Kolem horni &asti zlacené

Marziale, Vv neposledni tadé¢ piimo Albrechta Direra.
mandorly jsou zobrazeni prasvitni cherubini, jemné se vynofujici z mrakl. Tento invencni
motiv je Banderou povazovan za odraz Giorgionovych dé1.%* Tanzi zddraznil vliv

%05 zejména na zpracovani pluvialu

Diirerovy Rlizencové slavnosti na Boccaccinovu fresku,
sv. Imeria, a piisobeni Giorgionovy tvorby na atmosférickou vzdugnost pozadi.*® Podle
Tanziho byla Boccaccinova freska vzorem pro Alessandra Pampurina pti vyzdobé apsidy
kostela ve Scandolara Ravara, kterou datuje do 2. desetileti 16. stoleti.’*®” Avsak Giulio
Bora je zastancem jiné chronologie Pampurinovych dél, nebot’ jeho fresky ve Scandolara
Ravara fadi jiz do 90. let Quattrocenta.®® Ztoho vyplyv4, jak upozornil Martin
Zlatohlavek, ze spiSe Pampurino byl vtomto pfipad¢ inspiraénim zdrojem pro
Boccaccinovu postavu Krista Spasitele.>*

Restaurovani fresky umoznilo nové hodnoceni kvality dila, nebot’ odhalilo zejména
neobycejné invenéni zpracovani pozadi se vzduSnymi mraky a mlhami obklopujicimi
mandorlu.®'

Stinovani je provedeno pomoci $rafovani prekfizujicimi se tahy, pfi¢emz malif
pocital s pohledem z dalky, aby dosahl Serosvitnych ucinkd.*** Dokonaly dojem efektu
odrazeného svétla zejména na zlatem vySivanych odévech nékterych svétch vytvofil
Boccaccino na zakladé Cerstvych zkuSenosti z Benatek, kde malifi dosahli v této oblasti

pod vlivem Antonella da Messina a vlamskych malifi skutecného mistrovstvi.
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%% Ibidem 19.

%7 Ibidem 68.
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%9 pidem 30.
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V cremonském domu je zachovana z Boccaccinovy ruky také freska Zvéstovani na
triumfalnim oblouku zroku 1507.*'2 Puerari zde naznauje jestd spojitost s tradici
15. stoleti, s dily Franceska del Cossa a Lorenza Costy, podfizenou vSak jiz novatorskym
myslenkam Giorgionovym, zejména v pojeti atmosférického svétla, jez urcuje prostor, a
v prolinani barev. Architektonické pozadi vyjevu je pak inspirovdno Mantegnou a
Bramantem. Bramantovské je i traktovani drapérii pomoci mohutnych rytmicky ¢lenénych
zéhybi s ostrymi sklady.* Tanzi vidi v pojeti drapérii ovlivnéni Diirerem.*'* Na zahybech

odévu je vidét i Boccaccinovo blizsi seznameni s tvorbou Alessandra Pampurina.

6.2 UKk¥Fizovani v cremonském domu

V dému se nachazi rovnéz Boccaccinovo Uk#izovani, provedené temperou na platné, které
vroce 1792 ziskala Fabbriceria della Cattedrale na navrh Giambattisty Biffiho,
cremonského hrabéte a u¢ence. Pivodni umisténi platna, jez ma rozméry 278 x 184 cm, je
neznamé. Crowe a Cavalcaselle ho vidéli v roce 1871 v Arcibiskupském paléci, Federico

315

Sacchi malbu zmifiuje v roce 1872 v Sala della fabbriceria katedraly.”™ Osu obrazu tvofi

kiiz s mrtvym Kristem, po stranach jsou zobrazeni Panna Maria a sv. Jan Evangelista
stojici se sepjatyma rukama. Bfevno kiize objima dole sv. Marie Magdalena a v pravé Casti
Vv popiedi kle¢i donator. Cela scéna je zasazena do krajiny, jez ubiha v n¢kolika planech do
hloubky a zabira velkou ¢ast obrazové plochy. Kristovo télo je velice utlé. Hnédozluté
pahorky jsou posety Stihlymi stromky témét bez list,**® vzadu je vidét vodni plocha
uzaviend kulisou hory. Puerari vid€él v tomto dile pfepracovani ferrarské a lombardskeé
ikonografie podle vzori Giovanniho Belliniho. Tajemna Kkrajina s neprostupnou vegetaci
Vv levé zadni Casti obrazu a zvlastni svételnost mrakli naznacuji vsak jiz giorgionovského
ducha. Portrét donétora vychézi zase z lombardskych zdroji.®'’ Elisabetta Sambo
zduraznila benatské charakteristiky Boccaccinova Uktizovani, pfevzaté z dél Belliniho 1
Giorgiona, nejenom Vv krajing, ale i v Sirokych barevnych plochach rouch Panny Marie a

e Lo ’ v Y cr oy . % r 1 ©ovo e
donatora, které vSak zaroven naznacuji stoupajici vliv némecké graﬁky.3 ® Puerari fadil

platno do let 1506-1507.3"° Tanzi kladl jeho vznik do obdobi prvni faze vyzdoby katedraly,

32 TaNzI (pozn. 15) 19.

313 PUERARI (pozn. 12) 92.

31 TaNzI (pozn. 15) 70.

315 Antonella GioLI: Boccaccio Boccaccino. Crocifissione, in: Il Cinquecento lombardo. Da Leonardo a
Caravaggio (kat. vyst.), Flavio CAROLI (ed.), Milano / Firenze 2000, 193, kat. ¢. IV.3.

316 pyUERARI (pozn. 12) 86.

%7 Ibidem 87.

318 Elisabetta SAMBO, in: | Campi. Cultura artistica cremonese del Cinquecento (kat. vyst.), Mina GREGORI
(ed.), Milano 1985, 58, kat. ¢. 1.2.11.

319 PUERARI (pozn. 12) 226.

49



kdy Boccaccino pracoval v apsidé, kvili vyraznému ptiklonu k Dlrerovu stylu pojicimu se
s impulsy Giorgionovymi. Bolestnd Panna Maria a sv. Jan Evangelista maji pevnou
monumentalni stati¢nost jako svétci na fresce v apsidé. Podobné jako tvare patront je 1
donatoriv obli¢ej vykreslen s dirazem na pfesné vyjadfeni fyziognomickych rysu.
V naturalistickém znazornéni Adamovy lebky v popfedi obrazu vidi Tanzi uz predzvést

seicenteskniho mementa mori.3®

Totoznost donatora klecicitho v pravé casti obrazu se
nepodafilo zjistit. Uvazovalo se o tom, ze by to mohl byt Ascanio Sforza, jenz byl

cremonskym biskupem v letech 1488-1505, a nebo kanovnik Benedetto Fodri.3*

6.3 Svata rodina se sv. Marii Magdalenou

V cremonském kostele Sant’Agata se nachazi obraz Svata rodina se sv. Marii Magdalenou
pochazejici z kostela San Luca,?* kde ho vid&l Panni, ktery ho povazoval za dilo Galeazza
Campiho z roku 1518.%%® Na listku zobrazeném ve spodni ¢asti malby je napis, dochovany

jen zc&asti: ,,b[...Jus pinxit [...]8”.324

Puerari, ktery vidél obraz jest€¢ pied posledni
restauraci zaznamenal, Ze dfive zde byla signatura Galeazza Campiho a letopocet, s nimz
bylo natolik manipulovéno, Ze byl &itelny jako ,,150918”.3* Badatel piedpokladal, Ze
obraz byl zapocat Boccaccinem a dokoncéen Galeazzem Campim, a datoval jej do let 1516-
1518.3%® Dnes je malba povazovéana za dilo Boccaccia Boccaccina, coz bylo potvrzeno 1
odhalenim pivodniho napisu b&hem restaurovani. Sambo zafadila dilo do doby
Boccaccinovych praci na freskach ze zivota Panny Marie v lodi cremonského domu.
Srovnava jej také se Zasnoubenim sv. Katefiny v Gallerie dell’ Accademia, oproti némuz

jsou zde §irsi a monumentalngjsi drapérie.*?’

Podle Ballarina dilo vzniklo jiz o deset let
diive, v roce 1508, nebot postavu sv. Marie Magdaleny je podle n&j mozné srovnat
s figurou stejné svétice na Ukfizovani v cremonském domu a v pojeti svétla se obraz
podoba kresbé Krista Spasitele v Oxfordu.*®® Marco Tanzi si mysli, ze drapérie maji sviij
pavod v Diirerové obraze Rizencové slavnosti a daji se srovnat také s dily Pampurina,

Vv krajiné a ve svétle dopadajicim na tvaf sv. Marie Magdaleny a na zdhyby latek vidi pak

320 TaNzI (pozn. 15) 72.

21 GloLI (pozn. 315) 193, kat. &. IV.3.

%22 Alessandro BALLARIN, in: Dosso Dossi. La pittura a Ferrara negli anni del ducato di Alfonso I, idem (ed.),
Padova 1995, 210, kat. ¢. 55.

323 PANNI (pozn. 267) 148.

324 BALLARIN (pozn. 322) 210, kat. &. 55.

%25 PUERARI (pozn. 12) 179.

%% Ibidem 233.

%27 Elisabetta SAMBO, in: | Campi. Cultura artistica cremonese del Cinquecento (kat. vyst.), Mina GREGORI
(ed.), Milano 1985, 61, kat. ¢. 1.2.14.

328 BALLARIN (pozn. 16) 20.
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329 podle mého nazoru tento obraz lze zatadit do

badatel vliv Giorgionovych Tti filozofh.
doby kolem roku 1509, kdy byl Boccaccino silné ovlivnén némeckou grafikou. Abstraktné
pojaté zahyby latek prozrazuji tyto inspirace a také je lze srovnat se soudobou tvorbou

Pampurina.

6.4 Zvéstovani z rimské sbirky Boncompagni Ludovisi

Dal$im mistrovskym dilem umélce je Zvéstovani ze sbirky Boncompagni Ludovisi
v Rimé, na némZ jsou postavy zasazeny do chramové architektury. Malii zde kladl velky
duraz na detail pfi zpracovani ornamentd, zdobicich architektonické prvky i roucha obou

postav.**

Mina Gregori klade vznik obrazu do obdobi pfiblizné mezi lety 1508 az 1509,
kdy byl Boccaccino snad jest¢ v Cremoné. Badatelka vidi v bramantovské architektuie
sestavajici z apsidy zdobené lisénami a barevnymi mramory, a také v prvcich, jako je
lampa visici pod klenbou a ptekiizené vétvicky na ni, jednak vliv Marzialeho obrazu
Obftezani Krista v londynské National Gallery, na druhé strané inspiraci architektonickymi
vyzdobnymi prvky, jez se nachazely v interiérech cremonskych kostelti i palact. Dlouhé
zvinéné vlasy Panny Marie prozrazuji malifovu inspiraci némeckou grafikou.**' Podle
Ballarina vznikla malba jiz v letech 1507-1508.%* Panna Maria m4 stejny postoj jako na
fresce Zvéstovani na triumfalnim oblouku dému. V architektufe Boccaccino rozviji to, co

uz pouzil na obraze v San Giuliano. Zfaseni odévii obou postav naznacuji souvislost se

stylem Alessandra Pampurina.

29 TaNzI (pozn. 15) 74.

330 \/ENTURI (pozn 9) 35.
%31 GREGORI (pozn. 22) 53.
332 BALLARIN (pozn. 16) 20.
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7. Kresby

K obrazu Sv. Jeronyma z cremonského muzea je zachovana kresba, ulozena v Staatliche
Graphische Sammlung v Mnichov¢. Byla provedena perem na zelenookrovém papite (231
x 1563 mm), lavirovana okrové hné&dou barvou a vysvétlovana olovénou bé&lobou.®®
Ptestoze se jedna o kresbu, je zde evidentni jemné zahaleni forem do atmosféry pomoci
Serosvitu, diky némuz mohl Boccaccino dosahnout vyrazngjsi plasticity. Umélec vychazel
ze zékladu ziskanych ve Ferrate, jez rozvijel jednak pod vlivem tradice cremonského
prostiedi a zaroveti se mohl opfit o erstvé zkuSenosti, ziskané za pobytu v Benétkéach.**
Vznik kresby se obvykle klade do let 1505-1506.%*° Kresba celkem odpovida zmin&nému
obrazu, rozdily jsou patrné hlavné v detailech. Postava sv. Jeronyma ma trochu odli$né
proporce, lev, naznaceny v levém dolnim rohu, plisobi skicovité a cela kompozice je jesté
ponékud schematickd. Kresebna technika, pfi niZ je pouzivan S$tétec, béloba a tmavé
tonovany papir, nebyla sice v Lombardii zcela neznama, avsak je shodnad se zpisobem
kresby benatskych malift, jako byli Vittore Carpaccio ¢i Giovanni Bellini. S touto
metodou préace se Boccaccino seznamil za svého pobytu v Benatkach.**®

V oxfordském Ashmolean Museum existuje kresba Krista v majestatu [24], které se
vztahuje Kk Boccaccinové fresce v apsidé cremonského domu. Je provedena Stétcem
a hnédym inkoustem na Sedém papife a vysvétlovana olovénou bélobou. Je piekryta
miizkou narysovanou olivkem a jeji rozméry jsou 234 x 179 mm. Od vysledného dila se
kresba liSi pouze v detailech. Kristova hlava je zde lehce natocena k levé strané, zatimco
na fresce je znazornéna zcela frontalné. Olovéna béloba zdlraziiuje objem, avSak zejména
Srafovani S$tétcem buduje svételné kontrasty ostrych sklada drapérie. Oproti kresbé
sv. Jeronyma zde dochazi v tomto smyslu ke zméné, kterou Giulio Bora vysvétluje jako
zndmku obnoveného styku Boccaccina s umélci v Cremoné, a to hlavné s Alessandrem
Pampurinem a Markem Marzialem. Durerovské prvky v cremonskych dilech posledné
jmenovaného malife jsou patrné na Boccaccinové kresbé v typologii Kristova obliceje a

337

v ur€ité drsnosti zakiivenych rukou i v pojeti postavy jako celku.”*" Puerari spatfuje v této

kresbé jest¢ ohlas belliniovskych inspiraci a vyzdvihuje atmosféricky rdz dosaZeny

%33 Giulio BORA, in: | Campi. Cultura artistica cremonese del Cinquecento (kat. vyst.), Mina GREGORI (ed.),
Milano 1985, 270, kat. ¢. 2.2.1.
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Milano 1985, 270, kat. ¢. 2.2.2.
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Serosvitnym tonovanim.**® Ballarin vyzdvihl u této kresby novost ve znazorfiovani svétla,
které sklouzava po formach, zahaluje postavu, a voln¢ se pohybuje po zahybech
drapérii.**

V ceskych sbirkach se nachazeji dvé Boccaccinovy kresby byka, provedené rudkou
na papire, Studie byka I (143 x 124 mm), na niZ je zvife zobrazeno Sikmo odzadu®®° a
Studie byka Il (158 x 217 mm), kde je byk znazornén z boku.3** Tyto kresby poprvé
publikoval Martin Zlatohlavek, ktery upozornil na jejich souvislost s dvéma
Boccaccinovymi studiemi lezicich krav, vyobrazenych spolu s dvéma kachnami na versu
kresby v benatskych Gallerie dell’Accademia. Podle Giulia Bory jsou na zminénych
studiich byka patrné jasné benatské vlivy, a to jednak co se ty¢e namétu, a pak také v tom,
ze je zvife vidéno z profilu. Boccaccinovy studie pfipominaji kresbu Giovanniho
Belliniho®? z doby kolem roku 1503, ulozenou ve florentské Uffizi.>*

Mezi Boccaccinovy kresby byva fazena i studie cirkevniho hodnostate drziciho
knihu [26], jeZ je ulozena v Gabinetto dei disegni e stampe degli Uffizi ve Florencii pod
inventarnim c¢islem 2088 F, kde je evidovéana jako dilo Boccaccinova syna Camilla.>**
Kresba je provedena ¢ernou tuzkou, perem a bistrem, vysvétlovana olovénou bélobou na
zeleném papife o rozmérech 296 x 161 mm. V levé ¢asti kresby hned vedle postavy je
napis ,,pan°“, na versu je ptipis z pozd¢jsi doby ,,Camillo Boccaccino®. Giulio Bora kresbu
publikoval v roce 1985 jako studii biskupa a ptipsal ji Boccacciu Boccaccinovi, jednak pro
jeji technické provedeni a jednak na zakladé podobnosti muzovy pravé ruky drzici knihu
s levici Krista Spasitele na kresbé z Oxfordu. Bora fadil kresbu do faze umélcovy tvorby
nasledujici po vymalbé apsidy cremonského domu kvili objemnéj§imu zalozeni figury a
velkym plochdm olovéné béloby naznacujicim dopady svétla. Badatel dale uvedl, Ze neni
znama zadna malba, se kterou by bylo mozné kresbu spojit, ale Ze se jisté jednalo o oltaini
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obraz.”™ Postava na kresb¢ je zobrazena z profilu, je odéna do tézkého roucha sepnutého

sponou, ma zaklonénou hlavu a obéma rukama ptidrzuje knihu. Hlava a ruce jsou pouze
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340 Regionalni muzeum v Teplicich (inv. &. CA 503), Martin ZLATOHLAVEK, in: Kresby z Cremony 1500-
1580. Uméni renesance a manyrismu v lombardském mésté (kat. vyst.), Martin ZLATOHLAVEK / Giulio BORA
(ed.), Praha 1995, 30, kat. ¢. 3.
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(ed.), Praha 1995, 30, kat. ¢. 4.
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2013
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Milano 1985, 270, kat. ¢. 2.2.3.
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naznaCeny a veskeré usili autora je soustfedéno na zachyceni svétla, dopadajiciho na
zahyby mohutného plasté a ¢leniciho i ostatni drapérie. Nemyslim si, Ze se jedna o kresbu
Boccaccia Boccaccina, dokonce ani Camilla Boccaccina, nebot’ postava vyobrazena na
kresbé téméf piesné odpovida figuie sv. Silvestra [25] na oltainim obraze v kostele San
Lorenzo v Salettu di Montagnana blizko Padovy, ktery namaloval Bernardino Licinio
ziejme za ucasti dilny v roce 1535. Na malb¢ je zobrazena Trinici Madona s ditétem mezi
sv. Vavfincem a sv. Silvestrem.** Papez Silvestr je umistén vpravo a se zaklonénou
hlavou vzhlizi k Pann¢ Marii. Zahyby na jeho odévu i rozmisténi svétel a stint se s velkou
ptesnosti shoduji se studii v Uffizi. Odlisné je jenom zdobeni plasté, ktery na obraze je
bohaté vysivan a na lemu pokryt postavami svétct, zatimco na kresbé je okraj lemovan
pouze medailony snaznaCenymi polopostavami. Obraz v Salettu di Montagnana je
signovan Bernardinem Liciniem, ale je pravdépodobné, Ze jeho pfevazna cast byla
namalovana dilnou nebo Liciniovym bratrem Arrigem,**’ nebot’ Bernardino ve stejné dobg
byl zaméstnan také zakazkou na oltaini obraz pro benatsky kostel Santa Maria Gloriosa dei
Frari.>*® Podle mého nazoru kresbu cirkevniho hodnostaie v Uffizi lze pripsat Bernardinovi
Liciniovi jako pfipravnou studii pro postavu sv. Silvestra na oltainim obraze v kostele San

Lorenzo v Salettu di Montagnana.

%% Enrico Maria DAL PozzoLo: Padova, 1500-1540, in: Mauro Lucco (ed.) La pittura nel Veneto. II
Cinquecento I, Milano 1996, 211.

7 Ibidem.

%8 LLucco (pozn. 74) 91-92.
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8. Benatské vlivy na Boccaccinovu tvorbu

Benatky pocatku 16. stoleti byly kulturnim centrem mimotadného vyznamu. Stéle zde byla
jesté ziva tradice Quattrocenta, symbolizovana dilnou Giovanniho Belliniho, k niz byla
pritahovana tfada dalSich maliiG drzicich se konzervativnéjsi linie jako Andrea Previtali,
Vincenzo Catena &i Bartolomeo Veneto.**® Rovnéz odkaz kratkého pobytu Antonella da
Messina neztratil dosud na sile. Na druhou stranu se v benatském prostiedi rodilo nové
umeéni souvisejici s pfichodem Giorgiona, jehoz osobnost méla natrvalo zménit vyvoj
malifstvi v tomto mésté. Mistr z Castelfranka vSak ke svému stylu dosel také ¢aste¢né pod
vlivem dalsiho velkého ptedstavitele vrcholné renesance, Leonarda da Vinci. Tento umélec
se zdrzoval v Benatkach na jafe roku 1500, jak doklada dopis Lorenza Gusnasca da Pavia
Isabelle d’Este, podle néhoz se zde mél zabyvat malovanim portrétu vévodkyné na zakladé
kresby pofizené predtim v Mantové.**® Do rozvoje benatské malby v prvnim desetileti
zasahl rovnéz Albrecht Direr pobyvajici v mésté mezi lety 1505-1507, kdyz tu po sobé
zanechal obraz Rizencové slavnosti.®®! Je pravdpodobné, Ze se jednalo o druhy italsky
pobyt norimberského malife, a e byl v Benatkdch uZ v letech 1494-14953°? Nenf
vylouéeno, ze pii prilezitosti své prvni italské cesty navstivil také Padovu, Mantovu a
mozna i Cremonu.>

Boccaccio Boccaccino piisel do Benatek jiz jako zraly umélec majici za sebou
vyznamné zakdzky ve Ferrate, kde se také sezndmil se zvlaStnim charakterem mistni
tvorby a piejal do svého dila ur¢ité prvky z obrazti Ercola de’Roberti a Lorenza Costy.
Neztratil ale kontakt ani s Cremonou, kde se od roku 1494 nachazel vyznamny piiklad
toskanského oltainiho obrazu, Peruginova Madona se svétci v kostele Sant’ Agostino, jejiz
jemné rysy rovnéz zapusobily na malifovu tvorbu. Ale ani Cremona tou dobou nestéla
mimo oblast benatského vlivu. V 2. poloviné Quattrocenta zde byl ¢inny Francesco
Tacconi, ktery zéaroven pusobil i v Benatkach a byl ovlivnén pracemi Giovanniho
Belliniho. V Cremong ziejmé pusobil n&jakou dobu i benatsky malii Bartolomeo Veneto a
po roce 1500 také Marco Marziale, zak Gentile Belliniho a spolupracovnik Giovanniho.

V Benatkach se Boccaccino inspiroval ikonografii obrazi Giovanniho Belliniho a

jeho okruhu, jak dokazuje fada jeho svatych konverzaci s polopostavami Madony a svétci,

**9 Ibidem 13-20.

%9 Ibidem 20.

%1 Simone FERRARI: Diirer e il Veneto, in: Kristina HERRMANN FIORE (ed.): Diirer e IItalia (kat. vyst.),
Milano 2007, 47.

%52 Matthias MENDE: Norimberga, Diirer, Roma, in: Kristina HERRMANN FIORE (ed.): Diirer e I'Italia (kat.
vyst.), Milano 2007, 25.

%3 Erwin PANOFSKY: Das Leben und die Kunst Albrecht Diirers, Miinchen 1977, 10.
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zachovavajicich jeste¢ quattrocenteskni symetrii, nebo samostatnych obrazii Madon s
ditétem. V pojeti barevnosti a svételné atmosféry byl vSak vnimavy k vydobytkiim
Giorgiona, nebot’ tyto invence dobfe doplnovaly to, co uz znal z Leonardova uméni
v Milang.

V obraze s Madonou a svétci namalovaném pro kostel San Giuliano v Benatkéch na
pocatku 16. stoleti navazuje Boccaccino na tradici benatského oltainiho obrazu, rozsifenou
Vv oblasti Veneta diky vzorium Giovanniho Belliniho a Antonella da Messina, s kterou se
malif mohl vSak seznamit uz ve Ferrafe prostiednictvim tvorby Ercola de’Roberti ¢i
Lorenza Costy, ale také v Cremon¢ diky pifichodu benatského malite Marka Marzialeho.
Malba v San Giuliano ptedstavuje jisty piechod mezi pietrvavajicimi milanskymi vlivy
V pojeti drapérie a perspektivy trinu, odkazujici zejména na Bramantina, a bezprostiedni
zkuSenosti s tvorbou Belliniho a Giorgiona, jeZ se projevuje v barevnosti a novém zptisobu
zachyceni svétla.

Madona s ditétem a donatorem ze sbirky Liechtenstein vznikla pravdépodobné ve
stejné dobé jako oltaf v San Giuliano. Na drapérii odévu Panny Mariie se objevuji jesté
bramantinovské ostré zahyby, kompozice obrazu sméfuje mozna az k Mantegnovi a jeho
oltdafi v San Zeno ve Veroné. Typika tvare Madony vychazi z obrazii Giovanniho
Belliniho.

Pod vlivem benatskych malifti a na zdklad¢ velké poptavky ze strany objednavatelt
namaloval Boccaccino nékolik Madon zobrazenych jako polopostavy. Madona
v Pinacoteca di Brera v Milan¢ se vyznacuje neobvyklou drapérii. Stinovani obli¢eju a
JeziSkova téla je ovlivnéno Giorgionovou tvorbou. Parapet oddélujici postavy od prostoru
divaka a zavés na pozadi odkazuji na ¢etné vzory Giovanniho Belliniho.

Madona adorujici dité z benatského Museo Correr obsahuje prvky pievzaté z dél
Giovanniho Belliniho jako je polstar, na kterém lezi dité. Pojeti svétla je inspirovano
Giorgionem, drapérie je vsak stale milanska.

Také obraz Adorace pastyit z Modeny lze klast do prvnich let Cinquecenta.
Postavy jsou zobrazeny celé a zasazeny do giorgionovské krajiny. Kompozice je blizka
soudobym malbam Giovanniho Belliniho. Stary pastyf upomind jednak na nasténnou
malbu Posledni vecefe od Leonarda a jednak na Giorgionovy Tii veéky z Palazzo Pitti.
V postavé Madony a mladsiho pastyie pietrvava rovnéz peruginovska komponenta.

Dalsi z Boccaccinovych Madon zobrazenych jako polopostavy za parapetem,
Madona s ditétem v Kunsthalle v Hamburku, je zavisla na vzorech Giovanniho Belliniho,

ale je i siln€ ovlivnéna Antonellem da Messina. Tato deska je o néco pozd¢€jsi nez obraz
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v kostele San Giuliano, protoze je zde uz patrné nové pojeti barevnosti a modelace,
prozrazujici vyraznéj$i seznameni malife s Giorgionovymi principy. Typologie obliceju
navazuje i na vzory Franceska Tacconiho, ktery v Cremoné pracoval pod vlivem
Giovanniho Belliniho.

Na kompozice Giovanniho Belliniho odkazuje nékolik Boccaccinovych obrazl
sacra conversazione s Madonou a svétci znazornénymi jako polopostavy. Madona se
sv. Janem Kititelem a sv. Katefinou Alexandrijskou v benatském Museo Correr navazuje
na Belliniho obraz Madony s ditétem mezi sv. Janem Kititelem a sv. Barborou v Gallerie
dell’ Accademia v Benatkach, jak je vidét zejména na figute sv. Jana Kititele. Panna Maria
ma jedno koleno vySe nez druhé, tak jako na obraze Madony s granatovym jablkem od
Giovanniho Belliniho, ktery byl kopirovan také Franceskem Tacconim. Sfumatova jemnost
obrysti je velmi blizkd Giorgionové tvorb€. Stejnou kompozici pouzil Boccaccino i
u malby shodného namétu ulozené ve Staatliche Museen v Berling.

Boccaccinova Madona v benatském Doézecim palaci opakuje kompozici Panny
Marie s ditétem ze svaté konverzace v Museo Correr. Poloha rukou Jeziska i jeho oblicej
vychazi vsak z Boccaccinova obrazu Madony v hamburské Kunsthalle.

Svatd konverzace z fimské Galleria Doria Pamphilj navazuje na Boccaccinovy
predchazejici kompozice. Postava sv. MikulaSe z Bari je inspirovana Antonellovym
oltafnim obrazem s Madonou a svétci z kostela San Cassiano, jeho bohaté vysSivany plast
dokldda Boccacciniv zdjem o vémné zachyceni povrchu véci, ktery byl podnicen
vlamskymi vlivy roz$ifenymi v Benatkach uz od 15. stoleti.

Stejnou kompozici zopakoval Boccaccino na obraze Madony se sv. Janem
Kititelem, Archandélem Rafaelem, svétici, sv. MikuldSem z Bari a donatorem uloZzeném
V Birminghamu, objevuje se zde ale i realisticky zachyceny donator. NéZné obliceje
Madony, ditéte a and¢la, barevna modelace nebo tvar svétice zachycena v polostinu jsou
prvky, které se do malifova dila dostaly z dél Giorgionovych. Zahyby drapérii, latka na
pozadi a rizné detaily ozdob a atributl jsou ovlivnény malbami Belliniho a Antonella da
Messina.

Deska s Madonou mezi sv. Lucii a sv. Katefinou nachéazejici se v Padové vychazi
opét ze schématu Svaté konverzace z Museo Correr. Obli¢ej sv. Katefiny je inspirovan
obrazem Judit od Giorgiona. Drapérie na Boccaccinové malbé jsou blizké Belliniové
tvorbé&, barevnost a krajina je zase ovlivnéna malbou mistra z Castelfranka.

Boccacciniiv  obraz  Zehnajiciho Krista z Mnichova navazuje zfejmé na

nezachovany belliniovsky prototyp a jeho vznik spada spiSe do doby okolo roku 1505.
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Byzantinizujici frontalita a mystické o¢i maji az ikonovy charakter. Pojeti svétla ma svij
pivod v Giorgionové tvorbé, vlasy upominaji na dila Marka Marzialeho. Traktovani
roucha a peclivé vykresleni zlatych vySivek na jeho okrajich ¢i zachyceni svétla
dopadajiciho na tenky kiiz jsou prvky, jez jsou pfitomny i na dalSich obrazech Boccaccia
Boccaccina z této doby, jako je svatd konverzace z Birminghamu nebo Zingarella.

Dals$im obrazem vychazejicim z benatské ikonografie svatych konverzaci v krajiné
je Madona s dité¢tem adorovana dvéma andély ze soukromé sbirky pobliz Mnichova. Jedna
se s vysokou pravdépodobnosti o0 Boccaccinovo dilo z doby kolem roku 1505, jak doklada
jeho ptibuznost s kompozicemi jako Zasnoubeni sv. Katetiny v Gallerie dell’Accademia.
Svételnd modelace a krajina, zaujimajici znacnou ¢ast obrazu, jsou ovlivnény Giorgionem.
Boccaccinova deska inspirovala Andreu Previtaliho pii tvorbé obrazu Madony S dvéma
andély, ulozenou dnes v National Gallery v Londyné.

Do obdobi kolem roku 1506 se daji podle mého nazoru zatadit dva obrazy
Boccaccia Boccaccina pochazejici ze shirky Contini Bonacossi, které piedstavuji
Sv. Matouse a Sv. Jana Evangelistu. V soucasnosti jsou umistény v Palazzo Pitti ve
Florencii. Krom¢ evidentnich ohlasti Giorgionova dila, které jsou patrné v mistrovském
zvladani barvy a svétla, se v téchto obrazech projevuje Boccaccinova inspirace Albrechtem
Direrem, a to zejména V pronikavé charakterizaci obli¢eji obou Evangelisti. V téchto
postavach lze pozorovat predstupen pojeti, jez Boccaccino uplatnil pii vyzdobé apsidy
cremonského dému.

Signovana deska se Sv. Jeronymem v cremonské Pinacoteca Civica byla
namalovana pravdépodobné v letech 1505-1506. Na benatské inspirace upozoriuje jiz
listek se signaturou, ktery ma na sobé viditelné sklady, jakoby byl slozen a pak opét
rozlozen. Obrazy sv. Jeronyma byly v Benatkach velice rozsiteny V tvorbé Giovanniho
Belliniho, Cimy da Conegliano a dalSich maliit, Boccaccio Boccaccino do své malby
ptevzal z téchto dél jen urcité dil¢i prvky. Inspiraci mu mohly byt ale také obrazy Ercola
de’Roberti ¢i Leonarda, které poznal jiz diive. Oblicej svétce prozrazuje Boccacciniv
zajem o tvorbu Albrechta Direra. Jiz v kresbé, ktera se k obrazu Sv. Jeronyma zachovala,
je patrné Serosvitné modelovani forem inspirované Giorgionem. Jeji technika je blizka
kresbam Vittore Carpaccia a Giovanniho Belliniho.

Obraz Zingarelly z Uffizi je dokladem Boccaccinova silného zaujeti malifstvim
Giorgiona. Jemné rysy dévéete vykreslené s neobycejnou lehkosti, zamysleny vyraz,
citovost pohledu pruzracnych o¢i, to vse jsou charakteristické znaky pifevzaté z tvorby

tohoto benatského mistra. Polopostava divky ma také jest€é hodné spoleéného
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s tvorbou Leonarda. Tato drobnd deska vznikla nejspise kolem roku 1506 pro jeji Uzky
vztah se Zasnoubenim sv. Katetiny nebo s Evangelisty z Palazzo Pitti.

Zasnoubeni sv. Katefiny bylo vytvofeno v dobé, kdy se Boccaccino definitivné
vraci z Benatek do Cremony, aby tam zapocal vymalbu apsidy domu. Tak jako v pozdé;si
tvorb¢ lze vtomto obraze pozorovat vyrazny vliv Albrechta Direra, zejména jeho
Ruzencové slavnosti, jez vznikla ve stejné dobé. Nejenom kompozice svaté konverzace
s celymi postavami, zasazenymi do krajiny, ale také zpracovani drapérii s ostrymi sklady
odrazejicimi svétlo jsou inspirovany touto malbou z kostela San Bartolomeo. Zaroven se
zde Boccaccino hlasi ke stylu Giorgionova zralého dila, a to jak v krajiné, tak také

V postave sv. Jana Kititele.
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Zavér

Boccaccio Boccaccino jako osobnost mimofadného talentu zaujima v Lombardii
vyznamné misto mezi soudobymi malifi. Dovedl se prosadit u ferrarského dvora i ve méste
takoveé velikosti, jakym byly v t¢ dobé Benatky. Po navratu do Cremony polozil zaklady
cremonské malifské $koly a stal se vzorem jak pro soucasniky, tak pro mladsSi generaci
tam¢&jsich umélcd. V jeho tvorbé se misi rozlicné vlivy, avSak malif se s nimi vyrovnaval
originalnim zptsobem a dospél k vlastnimu specifickému stylu.

Dila vytvofena za Boccaccinova pobytu ve Ferrafe jsou charakterizovana
milanskymi vlivy, projevujicimi se v ostrych zahybech drapérii inspirovanych
Bramantinem, dale jsou v nich pfitomné umbrijské prvky v pojeti postav a Casteéné
krajiny. Zaroven byl Boccaccino v té dobé ovlivnén i tvorbou Ercola de’Roberti, ale
zejména Vv krajiné a ve zpisobu znazornéni svétla se jiz v dilech tohoto obdobi vyskytuji
naznaky Sificiho se vlivu benatské tvorby. Do téchto let se da zatradit tondo Gronau, Neseni
ktize z Londyna, Madona z Bostonu, jeji volnd varianta z Padovy, Klanéni pastyia
z Neapole a Mrtvy Kristus podpirany andélem.

Po odchodu z Ferrary se Boccaccio Boccaccino objevuje v Benatkach v roce 1500
nebo 1501, aby zde namaloval oltaini obraz pro mistni kostel San Giuliano. Madona
sditétem sedici na vyvySeném trinu obklopena svétci piedstavuje Boccaccinovo
jednoznacné navazani na benatskou tradici, zavedenou dily Giovanniho Belliniho a
Antonella da Messina, ale také ohlas ferrarskych vzori Ercola de’Roberti a Lorenza Costy.
Svételnd atmosféra a barevnost prozrazuje umélcovo zaujeti Giorgionovou malbou,
zatimco v konstrukci trinu a traktovani drapérii pretrvava jesté vliv Bramantina. Postava
Archandéla Michaela na Boccaccinové oltafi pfipomina postoj sv. Jifi na nezachovaném
oltainim obraze Alvise Vivariniho, ktery se kdysi nachézel v Bellunu, jehoZ prototypem
muze vSak byt figura sv. Jifi umisténa ptivodné na levém okraji Antonellova obrazu
z benatského kostela San Cassiano. Boccaccinova postava sv. Jana Kititele na malbé v San
Giuliano se v urcitych variantaich opakuje i na jeho pozdéjsich obrazech svatych
konverzaci a je inspirovana Belliniho Madonou Giovannelli. Obliceje sv. Petra a sv. Jana
Evangelisty na Boccaccinové oltainim obraze maji své vzory jesté v tvorbé Leonardove a
jeho milanského okruhu.

Do roku 1506, kdy je dolozeno, ze Boccaccino platil nagjem Michele Foscarimu za
pronajaty dam v Benatkach, se malit ziejmé zdrzoval pfevazné v tomto mésté. Nicméné
mezitim patrné udrzoval kontakty také s cremonskym prostfedim, ¢emuZ by nasvédcovalo

i to, Ze z roku 1506 mame doklad, ze bydlel rovnéz v Cremon¢. Do stejného obdobi jako
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oltaini obraz v kostele San Giuliano Ize klést dila jako Madona ze sbirky Liechtenstein,
Madona z Pinacoteca di Brera, Madona adorujici dit¢ z benatského Museo Correr nebo
Adorace pastyii z Modeny.

V ikonografii Boccaccino navazal na belliniovské prototypy Madon s ditétem
zobrazenych jako polopostavy za parapetem a na obrazy sacra conversazione, kde Madona
s ditétem sedici uprostted je po stranach symetricky obklopena svétci, pri¢emz
protagonisté jsou zachyceni v polopostavach. U Madony s ditétem z Hamburku je patrny
vyrazn€j$i priklon k Giorgionovu stylu, a proto je mozné ji datovat do doby kolem roku
1502. Mezi lety 1503 az 1505 vytvofil Boccaccio Boccaccino pravdépodobné Svatou
konverzaci z benatského Museo Correr, Madonu s ditétem z Do6zeciho palace, Svatou
konverzaci z timské Galleria Doria Pamphilj a Svatou konverzaci z Birminghamu.
U téchto maleb postupné mizi bramantinovské drapérie a rozviji se zde barevna modelace
obli¢ejti postav a povrch véci pod vlivem Giorgiona.

Madona s ditétem mezi sv. Lucii a sv. Katefinou z padovského muzea je o néco
pozd&jsi. Kolem roku 1505 byl vytvofen patrné i Zehnajici Kristus z Mnichova a Madona
s ditétem adorovana dvéma andé¢ly. Deska se Sv. Jeronymem byla ziejmé& dokoncena az
v nasledujicim roce. Obrazy Sv. Jana Evangelisty a Sv. Matouse, Zingarelly a Zasnoubeni
sv. Katefiny vznikly pravdépodobné az okolo roku 1506, kdy se u Boccaccina projevuje
inspirace tvorbou Albrechta Diirera, zejména jeho malbou RuZencové slavnosti.

V témze roce obdrzel Boccaccino v Cremoné zakazku na freskovou vyzdobu
apsidy domu, kterou dokonéil o rok pozdé&ji. Na fresce v konSe je vyobrazen Spasitel
s patrony mésta Cremony a &tyfmi Evangelisty. Ustiedni postava byla inspirovana ziejmé
freskami v kostele ve Scandolara Ravara od Alessandra Pampurina. Pojeti drapérii je
ovlivnéno Diirerem, ale také tvorbou benatského malife Marka Marzialeho, ¢inného tou
dobou v Cremong. Rafinované zpracované pozadi s prusvitnymi mraky a cherubiny okolo
zlacené mandorly upomind na Giorgionovu tvorbu. Tento styl je patrny i na fresce
Zvéstovani zdobici triumfalni oblouk domu. Drapérie prozrazuji vlivy Ddurera i dila
Pampurinova.

Jesté na platné s Uktizovanim nachazejicim se v cremonském domu se spojuji
ohlasy dila Giovanniho Belliniho, Giorgiona a Albrechta Diirera, zaroven se zde uz
promita rostouci vliv zaalpské, zejména némecké grafiky. Tyto aspekty jsou pfiznaéné také
pro dal$i obrazy Boccaccia Boccaccina z této doby jako Svatd rodina se sv. Marii
Magdalenou v cremonském kostele Sant’Agata a nebo Zvéstovani ze shirky Boncompagni

Ludovisi.
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Po absolvovani své fimské cesty pokratuje Boccaccino ve vyzdobé domu
v Cremong freskovou vymalbou hlavni lodi. Na prvni scéné Zvéstovani Jachymovi se jeste
objevuje giorgionovska bukolicka krajina, ktera zabira vyraznou ¢ast plochy, ale na dalSich
vyjevech uz pievazuji raffaclovské a peruginovské inspirace, nacerpané béhem pobytu

V papezském meéste.
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