Skolitelsky posudek na praci bc. Adély Mrazové

DV8: MuzZské télo v Zanru screen dance

Adéla Mrazova si zvolila za téma své bakalarské prace mozné podoby
zobrazovani maskulinity. Konkrétné sledovala jeji ztvarnéni v mnoha ohledech
radikalnim a odvaZnym tane¢nim souborem DV8, ktery se témér ve vSech svych
dilech vénuje obrazu muZského téla, a to predstavovaného jak v

divadelnich tanecnich choreografiich, tak v jejich filmovych adaptacich, a pokousi
se prekracovat mnoha spolecenska tabu a normy (vcetné dominantniho
heteronormativniho vymezeni tohoto téla). Volba praci télesa DV8 studentce
umoznila, aby se vénovala nékolika rovindm tohoto obrazu, nékolika stupiiim
reprezentace - tedy obrazu muzského téla v obecné roviné€, obrazu tane¢niho
muzského téla a obrazu divadelniho tane¢niho muzského téla zachyceného ve
filmu.

V prvni kapitole prace Adéla Mrazova zasazuje tyto tfi roviny do historického
kontextu, ukazuje zde vyvoj tanecnich pozic, funkci a roli tane¢nika od
klasického baletu po fyzické divadlo a definuje zakladni pilite pohybového
slovniku souboru DV8. Druha kapitola pak zminiované tfi roviny zkouma za
pomoci prislusnych teoretickych koncepci. Takto vymezené téma by bylo mozné
tézko analyzovat bez pouziti genderovych teorii, které se vénuji definici
maskulinniho a feminiho prostoru/téla. Mezi témito teoretickymi koncepty pak
Adéla Mrazova voli ty, které zkoumaji mozné relace mezi genderem a tancem,
mezi genderem a filmem, zejména pak mezi muzi a typy maskulinit (teoreticky
model R. W. Connell), tuto typologii zpiesiiuje pojetim muZskych modelt
(Elisabeth Badinter), zejména dvéma krajnimi polohami - obrazem muze
,2tvrdého“ a ,mékkého”. PovaZzuji za velmi prinosné, Ze si autorka v§ima
skutecnosti, Ze pro tanecni, performujici télo je podstatné nejen vymezeni
genderové pozice, ale i viditelného umisténi v kompozici celého predstaveni a
jeho prostoru. Adéla Mrazova se zabyva ,bytim pro pohled, které urcuje nejen
postaventi (fyzické i mocenské) tanecnika na jevisti, ale i jeho vztah k tanenimu
partnerovi; film pak tuto polohu jesté vice upeviiuje, fixuje, kamera sméruje
pohled divaka a nedovoluje mu se vyvazat ze vztahu k performujicimu
tanecnikovi. V tomto kontextu se pak jevi jako funk¢ni pouziti teorii Laury
Mulvey, zejména jejiho konceptu upreného pohledu (the gaze). Zminiované
teoretické koncepce poskytuji studentce nejen zakladni ramec a pojmoslovi
podstatné pro naslednou analyzu, ale zaroven vytycuji hlavni problematické
okruhy tésné spjaté s takto komplikovanym intermedialnim a
interdisciplinarnim performativnim a performujicim télem. Posledni ¢ast pak
tvori samotné analyzy, které ukazuji, jak s timto télem pracuje tanecni téleso
DV8.

Prace upozornuje na to, jak se historicky proménuje vztah spole¢nosti

k télesnosti jako takové. Tuto proménlivost Mrazova doklada na vyvoji
reprezentace (muzského) téla a zaroven pomoci dvoji medializace. Pravé muzské
tanecni/tancici télo a jeho obraz se jevi jako velmi vhodny ukazatel téchto zmén
- jde o télo vycvicené (a tedy disciplinované, normované a konstruované podle
aktualnich dobovych potreb), télo dokonalé (estetizované, zdravé a spolecnosti
poZadované), pohyblivé, dominantni a mocné, télo, jeZ nese mnohé vyznamy a



kédy (jiz diky pohybovému slovniku a symboli¢nosti jednotlivych gest), avSak
také télo, které se vztahuje primo k samotné télesnosti, komentuje ji, je velmi
sebereflexivni. Shrnuti historického vyvoje tance, od klasického baletu

k modernimu, fyzickému divadlu a jeho filmovym adaptacim, neni jen ukotvenim
prace sledovaného souboru DVS, ale skute¢nou ,stopou” proménujiciho se
pohledu spolecnosti na (muzské) télo a jeho reprezentaci a zaroven ukazkou
vyvoje reprezentace jako kulturniho artefaktu a umélého konstruktu. Zatimco

v klasickém baletu je tanecnik ,(nd)strojem” pomahajicim baleriné (urcené pro
pohled) k dosazeni tanec¢ni figury, zlistava v jejim stinu, je de facto ,neviditelny*,
tedy je vyvazan z ciziho pohledu, aniz by ztratil svoji dominanci - a zde se tedy
uplatiiuje model the gaze znamy od Laury Mulvey -, tak moderni tanec (a
obzvlasté fyzické divadlo) tuto zakladni dualitu popir3, hraje si s ni (a v pripadé
DV8 ji ironicky komentuje), prekracuje dosavadni normy. MuZské télo se nové
zacCind vystavovat pohledu (the gaze), muz je nyni sledovan a mliZe navazovat
doposud nemyslitelné vztahy k ostatnim figuram - i muzskym. JiZ neplati model
znamy (zejména) z klasického hollywoodského filmu, ale i z klasického baletu,

v némz je ,byti pro pohled” (muZského divaka a muzského hrdiny na platné)
urcovano vyhradné Zenské postave; v riznych podobach zde nahrazuje Zenu
muz a jeho télo - model se prevraci a variuje. Fyzické divadlo tak na plno muze
tematizovat ambivalenci tanec¢nikova téla, na jednu stranu muzného
sportovce/akrobata, na druhou stranu umélce pracujiciho s Zenskou gestikou.
Tanec/spolecnost se tak otevird novym typtim maskulinity (mezi ,tvrdym“ a
,méKKkym“ muzem), novym relacim (podle Connell) a ,zakdzanym“ témattim jako
je homosexualita, transsexualita atd. Tanec pojimany jako odraz
spolec¢nosti/verejné performativity je pak jednim z hlavnich pfinosi této prace.

Analyza DV8 pak nenti jen ,case study®, ale funk¢nim zavrSenim zminované
historické linie, protoZe tento soubor védomé komentuje cely proces ménicich se
vztahli mezi spole¢nosti, maskulinitou a reprezentacemi, reflektuje jednotlivé
roviny vystavovaného a performujiciho muzského téla, pracuje s prekracovanim
spolecenskych, respektive tanec¢nich a filmovych norem a tabu. DV8 je tedy
y2deviantni“ ve vSech smérech, a pravé reflektovani této pozice ¢ini z prace
mnohem vice, nezZ pouhou analyzu konkrétniho stylu screen dance. Je pohledem
z vnéjsku, ze strany.

Na praci Adély Mrazové rovnéz ocenuji, Ze se - coZ by bakalarska prace
umoziiovala - neomezila pouze na analyzu jednotlivych stylovych prvki filmi
DV8, ¢i na komparaci filmovych adaptaci s divadelni predlohou, ale Ze se
pokusila o teoreticky vyklad pomérné naro¢né problematiky zobrazovani
maskulinity v riznych médiich a v riznych dobach. Rovnéz hodnotim, Ze i pres
osobni a profesni vazbu na praci tohoto souboru, nesklouzla Adéla do
jednostrunnych adoraci, udrzela si patricny odstup, podarilo se ji aplikovat
teoretické pojmy na filmové adaptace souboru a podrobit je kritickému ¢teni.

Prace spliiuje pozadavky kladené na bakalaiskou praci, avsak mij posudek neni
zcela bez vyhrad. Mnoho zde zminénych linii zGistalo spiSe snahou, nez aby byly
dotaZeny zcela. Teoreticky ramec by mohl byt jeSté propracovanéjsi, stejné jako
jednotlivé analyzy hlubsi a vice provazané s jednotlivymi koncepcemi (ne zcela
dostatecné vyuZziti modelu Laury Mulvey; déleni maskulinity R. W. Connell se

z textu po Case vytraci apod.). Prace trpi misty opakovanim, ob¢asnymi
nedofecenimi ¢i naopak radikalnimi interpretacemi. VétSina téchto nedostatkd je



mozna zplsobena malou ¢asovou rezervou na psani prace, zejména vsak
rozmérem bakalarské prace, ktery je znacné limitujici. Teoreticky problém
reprezentace riznorodych maskulinit, jakoZto i analyza takto bohaté a podnétné
tvorby souboru DV8, by si zaslouZily rozmér podstatné rozsahlejsi. Proto
povaZzuji tuto praci nejvice ze vSeho jako otevireni zasadniho tématu a hledani
moznosti, jak k nému pristupovat, coZ rozhodné nevidim jako prohru.

Praci jednoznacné doporucuji k obhajeni a navrhuji hodnoceni velmi dobre.
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