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Abstrakt:

Tato bakalaiska prace se zabyva britskym malifem, kreslifem, grafikem,
scénografem a fotografem Davidem Hockneym a jeho tvorbou. Tomuto svétové
uznavanému umeélci se dosud bohuzel nedostalo v ceském uméleckohistorickém
prostiedi takové pozornosti, jakou by si zaslouzil. Tato prace ma tedy za kol stru¢né
predstavit Hockneyho zivot a dilo a zaclenit je do kontextu dé&jin svétového umeéni.
Zvlastni zietel je zde bran na genezi autorovy tvorby s ohledem na praci s moderni

technikou a nova média.

Abstract:

This bachelor thesis focuses on a British painter, draughtsman, photographer,
graphic and stage designer, David Hockney, and his work. Unfortunately, this
worldwide acknowledged artist has not yet attracted as much attention of the Czech art-
historical environment as he would deserve. Therefore, the aim of this thesis is to
briefly introduce Hockney’s life and work, and to integrate it into the world art history
context. A special consideration is taken into the genesis of the artist’s output with

respect to the work with modern technologies and new media.
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1. Uvod

David Hockney je britsky malif, kreslit, grafik, scénograf a v neposledni tad¢ téz
fotograf. Na svétové umélecké scéné se pohybuje bez piestavek jiz od Sedesatych let a
dnes se beze sporu fadi ke koryfejim nejen britského, ale i svétového vytvarného
uméni. David Hockney je autorem, jehoz jméno i tvorba jsou i u nds dobie zndmy nejen
odborné vetejnosti. O to vice zarazejicim se pak jevi fakt, ze tomuto vSestrannému
umélci v Ceském kunsthistorickém prostfedi doposud nebyla vénovana Zzadna
monografie ani delsi stat’ v nékterém z uméleckych ¢asopisi. V povédomi ceskych
milovnik uméni je jisté povétSinou znama jeho tvorba z Sedesatych az osmdesatych let
20. stoleti, diky které se spolu s pracemi dalich ikon svétového pop artu, jako byli
Andy Warhol nebo R. B. Kitaj, stal jiz sou¢asti ué¢ebnic d&jin umeéni.

David Hockney je vSak aktivnim tviircem dosud, o jeho tvorbé z posledni doby ale
v ¢eském prosttedi bohuzel mnoho slySet nebylo a neni. A to i presto, Ze prace Davida
Hockneyho se dale vyviji. Autor sam neusnul na vaviinech a ptes sviij pokrocily vék pfti
své praci vyuziva nejmoderngjsi technologie, jako iPhone &i iPad. Shlédnout v Cesku
vystavena Hockneyho dila se zd4 rovnéz nerealné (predevsim kvili nedostatku financi),
piesto vsak i na Slovensku byla pted ¢asem k vidéni vystava grafik pod nazvem: ,,Slovd
& Obrazy. Styri grafické cykly 1961 — 1977« Z okolnich zemi jesté Hockney hojné
vystavoval v Némecku a napiiklad pro videfiskou Staatsoper namaloval v roce 2012
Zeleznou oponu.

Predstavit Ceskému publiku tvorbu jednoho z nejvlivngjSich britskych umélct
dvacatého stoleti je tedy jednim z tikold této bakalarské prace. Rad bych se v ni vénoval
rovn&Z zasazeni tvorby Davida Hockneyho do celkového kontextu uméni pop-artu a
Vneposledni fadé¢ se rovné€Zz soustfedil na genezi umélcovy prace snovymi
technologiemi.

Co se tyce literatury, jak jsem jiz ptedeslal, v ¢estin¢ neni dostupna prakticky Zadna.
Svétlou vyjimku piedstavuje kniha sndzvem ,,Tajemstvi starych mistric? jejimz
autorem je sam David Hockney. Kniha se vénuje autorové fascinaci tvorbou starych

mistrd, jakymi byli van Eyck, Diirer ¢i Rubens. Hockney se snazi pomérné neortodoxni

! Katarina BAJICUROVA / Huw JONES / Richard RILEY: David Hockney : Slova & Obrazy.
Styri grafické cykly 1961-1977 (kat. vyst.), Bratislava 2007.

? David HOCKNEY: Tajemstvi starych mistr(i. Praha 2003.
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a kontroverzni teorii o vyuziti camery lucidy ¢i camery obscury vysvétlit dokonalost
jejich tvorby. Kniha je velice zajimavou sondou do Hockneyho mysli a jeho zptisobu
uvazovani. Zaroven predstavuje dalsi z dokladi, které demonstruji, nakolik je sam
schopen vyuzivat moderni techniku, nebot v prabéhu jeho badani mu byl
nepostradatelnym pomocnikem pocitac.

Dalsi dostupnou literaturu tvoti starsi anglicky psané publikace dostupné ve fondech
Narodni knihovny CR. Vétsina z této knizni produkce spada do let 1980 — 1985; tedy do
obdobi, kdy jiz byla pozice Hockneyho jako svétové umélecké star neoddiskutovatelna.
Od té doby vSak jiz mnoho publikaci vénovanych Hockneyho tvorbé do ceskych
knihovnich fondii neptibylo, zasadni literaturu z posledni doby tedy bylo nutné opatfit
vlastnimi silami. Konkrétné bych rdd zminil hlavné katalog ze skvélé vystavy s ndzvem
,A Bigger Picture«? kterou jsem osobn¢ navstivil v londynské Royal Academy of Arts

v unoru 2012 a kterd byla jednim z hlavnich impulsi, které mé piivedly k rozhodnuti

vénovat svou bakalafskou praci pravé tomuto autorovi.

3 Marco LIVINGSTONE / Margaret DRABBLE / Tim BARRINGER / Xavier SALOMON /
Stuart COMER / Martin GAYFORD: David Hockney. A Bigger Picture. London 2012.
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2. David Hockney: biografie

David Hockney se narodil 9. ¢ervence roku 1937 v Bradfordu ve Velké Britanii jako
ctvrté z péti déti Laury a Kennetha Hockneyovych. Hockneyovi byli, jak fekl sam
David: ,, radikalni délnickd rodina“.* Laura a Kenneth byli piisni rodice, ktefi chtéli,
aby jejich déti mély co nejleps§i mozné vzdélani. Laura vedla déti ptisné v duchu
protestantského metodismu a samoziejmosti tedy bylo vyhybat se koufeni a piti
alkoholu. Kenneth byl zanicenym a radikélnim odpiircem valecného bésnéni béhem
prvni svétové valky. David Hockney byl vzdy povazovan v Bradfordu za podivina.
Nikdy mu vSak opravdu nezélezelo, co si o ném lidé mysleli a vzdy si délal, co se mu
zlibi. Na ptiklad odpoledne v nedé€Ini Skole travil vétSinou kreslenim karikatur Jezise,
k velké nelibosti jeho ucitelt. Jako malé dit¢ Hockney také propadnul opete, to kdyz
poprvé spattil operni inscenaci Pucciniho La Boheéme.

V roce 1948 David Hockney ziskal stipendium na Bradford Grammar School , jedné
z nejlepsich stiednich Skol v zemi. Zde jej nejvice naplnovaly hodiny vytvarné vychovy,
a tak se ve svych jedenacti letech rozhodl, Ze se chce stat umélcem. Ostatni predméty jej
spiSe obtézovaly, proto v roce 1950 pozéadal, aby mohl ptestoupit na regionalni College
of Art v Bradfordu, kde by mohl vice rozvijet sviij talent. Nicmén¢ teditel doporudil
Hockneymu nejprve dokong¢it vSeobecné vzdélani a az poté jit studovat na uméleckou
Skolu. Hockney na to reagoval ostentativni ignoraci ostatnich pfedmétl a zhorSenym
prospéchem, a to i pfesto, Ze predtim byla jeho studia pomérné uspésna. Veskery Cas
straveny na prednaSkach vénoval kresleni do skicafe, coz mu pfineslo 1 kyZené ovoce -
ziskéaval nejriznéjsi ocenéni a uznani a také kreslil komiksy pro Skolni noviny. Celkové
byl vniméan jako sympaticky a inteligentni student s mnoha ptateli.

Hockney pozdéji podotkl, Ze jeho chapéani pojmu ,,umélec* bylo vice nez végni.
S odstupem let konstatoval, ze se blizilo statusu umélce, jak jej chapal pop art. Pro
malého Hockneyho byl umélcem ten, kdo maloval plakaty a kdo psal na plakeity.5

V tomto ohledu je zajimavéa paralela s povoldnim jeho otce. I ten se zabyval

vytvarenim plakatd. Nutno podotknout, Ze jakkoli se to zdd byt vyluénym povolanim

4 LIVINGSTONE / DRABBLE / BARRINGER / SALOMON / COMER / GAYFORD (pozn.
3), 288.

> Nikos STANGOS (ed.): Pictures by David Hockney, London 1988.

9



Z pohledu pocatku 21. stoleti, ruéné malované plakaty byly béznou praxi i po skonceni
druh¢ svétové valky.

V roce 1953 se Hockney konecné zapsal na Bradford School of Art. Jeho hlavnim
pfedmétem tu byla malba (zacal zde pracovat s olejomalbou, svym nejtypictéjSim
médiem), vedlejSim pak litografie. Obéma technikdm se mohl nerusené¢ vénovat celé
dva roky. Nasledujici dva roky byly jiz plné orientovany na malbu. Ve skole se
Hockney obeznamil s klasickymi dovednostmi malife — S perspektivou, anatomii a S
realisticky pojatou figurou. V podstaté ziskaval akademické vzdélani.

Hockney pochopil, Ze obraz je spiSe procesem vidéni a mysleni, nez napodobovani a
imitace. Jeho ptedlohy byly abstraktni a velmi osobni, coz mu umoznilo vyporadat se s
lidskou sexualitou a laskou ptred vefejnosti, 1 kdyZz zatim stale jesté ne zcela otevienym
zpusobem. V té€ dobé¢ si oblibil malovani zrcadel a obdivoval dila maliiti jako Francis
Bacon a dalSich soucasnikli. Na této Skole si naSel spoustu pratel, presto ale stale
nedaval najevo své sexualni preference. Casto se svymi prateli jezdil do Londyna, kde
navstévovali rtizné umélecké vystavy. V 1ét¢ roku 1957 Hockney ziskal National
Diploma in Design a $kolu absolvoval s vyznamenanim. Poté nasledovala dvouleta
epizoda, kdy v ramci civilni sluzby pracoval v hastingské nemocnici jako pomocny
osetfovatel. Po splnéni této povinnosti se zapsal ke studiu malby na Royal College of
Art v Londyné, kde si jiz vydobyl pozornost jako umélec na celostatni urovni.

Hockney se zminuje o Soku, ktery poznamenal zavér jeho studia na Bradford School
of Art. Béhem posledniho ro¢niku si uvédomil, Ze nevi prakticky nic o modernim
uméni. Jako feSeni zvolil pravé studia na Royal College of Art. Jednalo se o velice
prestizni Skolu a navic i1 postgradudlni formu studia. Pfestoze se do Londyna nové
abstraktni tendence dostaly s dvouletym zpozdénim, mély znacny ohlas a vliv. V této
dobé se umélecka scéna délila na dvé skupiny - na abstraktni expresionisty a ty druhé.
Americké malifstvi zacalo co do vyznamu ziskavat vrch nad francouzskym,;
mezinarodni spoleCenstvi stalo na pocatku bipolarniho rozdéleni svéta a mezinarodni
umeélecka scéna na zacatku americké hegemonie.

Hockney se béhem studii na Royal College spratelil s R. B. Kitajem. V jejich
pratelstvi a zejména ve vlivu, ktery mél o néco star§i Kitaj na Hockneyho, lze

vysledovat pocatky osobnich témat a subjektivnich uhli pohledu, které provazeji celou
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jeho tvorbu. Pravé Kitaj Hockneymu poradil, aby maloval to, v ¢em nachazi zalibeni a
co ho bavi.?

Hockney se svymi prateli travil hodné¢ casu nejen studiem, ale rovnéz
prozkouméavanim rtznych hospod a kavaren v okoli. Hockney byl nicméné velice
pilnym studentem a malbé vénoval skute¢né¢ mnoho Usili. Béhem prvniho ro¢niku
experimentoval s riznymi abstraktnimy styly, ale neustéle se citil nespokojeny a hledal
svlj vlastni styl. Profesofi byli zde otevieni a k jeho dilim vnimavi, ale Hockneymu se
zdalo, ze se muze vice dozvédét od svych spoluzaki, kteii sdileli podobné umélecké
zajmy a postiehy, jako on. Hockney byl velmi ambicidzni a snazil se pro sebe nalézt
n¢jaké zasadni téma, které pro néj v pocatku predstavovalo vegetarianstvi a jeho
oblibena poezie. Nazev jedné z jeho nejznaméjsich maleb z tohoto obdobi We Two Boys
Together Clinging [1] je verSem basné napsané v devatenactém stoleti americkym
basnikem a ideovym piedchiidcem beatniki, Waltem Whitmanem.” Po kratkém Case
Kk témto tématim piibylo jesté téma homosexuality. Hockney si byl samoziejmé védom
své ndklonnosti k muzim jiz béhem studii v Bradfordu, svobodné¢ o své sexualni
orientaci zacal mluvit az po pfichodu na Royal College, kde se seznamil s mnoha
dalsimi homosexudly, ptfi¢emz Hockney sdm svou sexudlni orientaci popisoval slovy
jako ,,queer a ,unorthodox lover a to pfimo v nékterych svych obrazech.
»-..myslienka figurativnych obrazov bola programovo anti-moderna, takze som to
vyriesil tym, ze som zacal pouzivat slova. Zacal som do obrazov pisat. A ked do malby
zakomponujete slovo, ma podobny efekt ako figura, je to tak trochu ludska vec, ktoru
Citate bez sprostredkovania, nie je to iba malba“®

Royal College se stala mistem, kde se zformovala The Independent Group a mistem,
kde zacala druhd vlna pop artu.’ The Idependent Group nejenze piijala zmény ve
spolecnosti a navazala na né, ale stala se platformou pro nova umélecka hnuti a hlasem,
ktery vyjadfoval postoje nejmladsi umélecké generace. Znac¢nou inspiraci predstavovala

americkd kulturni scéna a vibec cely koncept ,,amerického snu®. Proti Setrnosti a

® STANGOS (pozn. 5), 12.

"BAJCUROVA / JONES / RILEY (pozn. 1), 10.

% Ibidem.

® Simeon WILSON: From Holbein To Hockney: A History Of British Art, London 1979.
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uspornym opatienim valkou zdevastované Britanie stavéla tato koncepce ekonomiku,
kde spotifeba byla vnimana jako vlasteneckd povinnost.

Hospodaiska situace Spojenych stath americkych se od valecnymi udalostmi
poznamenané ekonomiky Evropy dramaticky liSila. Jelikoz USA nebyly boji zasazeny
pfimo, jejich primyslova zakladna si nejen uchovala primat v technologické
inovativnosti a masovém meétitku produkce, jichz dosdhla v mezivale¢ném obdobi, ale
byla rovnéz schopna se v kratké dobé vyprofilovat jako ekonomicky a primyslové
nejrozvinutéjsi stat. Aby ovSem tento hospodaisky model mohl fungovat, bylo nutné,
aby pro vyrobky oslavovaného amerického primyslu byl zajistén odbyt.™

V tomto ohledu sehrdl vyznamnou roli design a jeho strategie, stejn¢ jako rodici
se formy korporatni identity a stale rafinovanéjs$i podoby reklamy. Pravé reklama a obal
se staly, spole¢né se strategii pldnovaného zastardvani, na americkém trhu hlavnimi
stimuly prodeje.**

Zaroven predstavovaly znacnou inspiraci pro evropské umélce. Pravé z novych
fenoméntl, zejména ze zminéné reklamy a nove se objevujiciho televizniho vysiléni, a
SirSim meéfitku 1 z dalSich forem masové zabavy jako ptredstavovaly naptiklad
importované filmy z hollywoodské produkce, pievzali mladi britsti umélci, shromazdéni
v The Independent Group témata pro sva dila.

V roce 1961 se Hockney poprvé vydava do Spojenych statli. Nikoli jesté na zapadni
pobfezi, na kterém pozd¢ji stravi fadu let, ale na vychod a to pfimo do New Yorku.*
Jeho pftitel Mark Berger mu byl priivodcem po vSech méstskych galeriich a muzeich,
zatimco jeho dal$i pritel Ferrill Amacker jej zasvétil do tajii newyorské gay komunity.
Hockney sam sebe popisuje jako ,agorofila® a pfizndva tak svou vaSeil pro volné
prOStOI‘y.13 Neni proto divu, ze ackoli stravil v New Yorku celé tii mésice, nijak k nému
nepfilnul. Vysledkem jeho pobytu je série grafik s nazvem Rake’s Progress (Zivot
prostopasnika), ve které se zpovida ze svych newyorskych hiichi. Hockney zde

navazuje na stejnojmennou mravouc¢nou sérii Williama Hogartha z roku 1735. Jedna se

1% Zdeno KOLESAR: Kapitoly z d&jin designu, Praha 2009, 45.
1 |bidem, 47.

12 http://www.hockneypictures.com/chronology.php, vyhledano 21. 8. 2013.

'3 http://www.guardian.co.uk/culture/2006/sep/08/3, vyhledano 21. 8. 2013.
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o narativni cyklus osmi médirytin, které vypraveji pribéh promarnéného zivota. [2]
V roce 1975 vytvoii scénu a kostymy pro divadelni provedeni stejnojmenného titulu.

V roce 1962 Hockney ukoncil studium na Royal College a ziskal zna¢nou pozornost
kritik®, profesorti a kolegti na n¢kolika studentskych vystavach. V této dobé na pocatku
kariéry byly Hockneyho ptedlohy poetické a s tendenci vypravét pribéhy. Na mnoha
svych obrazech dokonce zvécnil své basnické pokusy. V 1été cestoval do Italie a na
zpatecni cesté navstivil rovnéz Mnichov a Berlin.

V roce 1963 odcestoval Hockney opét do New Yorku, kde se jej ujal Andy
Warhol, v jehoz ateliéru se odehrdvala ta nejzasadnéjs$i umeleckd setkani té doby.
Hockney se zde setkal mimo jiné také s malifem Dennisem Hopperem ¢i s historikem
uméni Henrym Geldzahlerem. Nicméné Hockneyho hlavnim cilem po navratu do
Spojenych statl nebyla socializace se svymi uméleckymi souputniky, nybrz cesta byla
do slunné Kalifornie. Od roku 1964, kdy poprvé navstivil Los Angeles, se sem neustale
vracel, a konecné vroce 1978 se sem piestechoval natrvalo. Hockneyho pftitahovala
nejen uvolnénd prazdninova atmosféra amerického zdpadniho pobiezi, nybrz jako pravy
malif ocenioval rovnéz zdejsi svételné podminky.

Hockney byl fascinovan obrazky mladych, vysportovanych a opalenych muzu v
magazinu Physique Pictorial, jehoz vydani se mu podafilo nasbirat jiz v Londyné a
neodbytné také touZzil zaZit atmosféru svéta zaplivaného undergroundu v Los Angeles.
Okam?zité se do tohoto mista zamiloval a nasté¢hoval se do Santa Monicy, kde pak travil
vétsinu svych dni na molu okukovanim lidi a obdivovanim krasnych chlapct, kteti
vypadali, Ze jsou na plazi snad kazdy den v roce. V tomto novém prostfedi nachazel
spoustu nové inspirace. Ve svych, dnes jiz ikonickych, obrazech z Kalifornie, jako
napiiklad Man in Shower in Beverly Hills [3], Hockney prezentoval hlavné mokra,
tvarovand muzska téla, své milence a pfatele, pfipadné barevnou architekturu jizni
zde oblibil hlavné mnohem vice uvolnény zivotni styl, slunné plaze a radovanky, které
mu mésto Los Angeles bezbteze poskytovalo. V tomto obdobi si Hockney vyttibil sviij
typicky styl, ktery je pro néj signifikantni a jenZ mu pfinesl celosvétové uznani. Jedna
se o kombinaci mimetického znazornéni, které je korigovano stylizaci, jez je
inspirovana formalnimi atributy popularni kultury. Spolu s uvolnénou a radostnou
tematikou predstavuje toto maliiské pojeti typické atributy Hockneyho umélecké
tvorby.
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V 1ét€ roku 1964 byl Hockney pozvan, aby vyucoval na University of lowa. Ve
stejné dob¢ pak probéhla Hockneyho prvni americkd vystava v New Yorku, kterou
provazely nadSené kritiky, a podafilo se mu zde také prodat veskeré vystavené obrazy.
V roce 1965 vyucoval na University of Colorado v Boulderu. Tam Zil v byté bez oken a
z paméti maloval Rocky Mountains. Po semestru straveném v Boulderu Hockney odjel
za prateli do Kalifornie, kde jedné noci v Hollywoodu potkal Hockney svého blond
plazového ,,Adonise*, kterého popsal jiz klasickymi slovy:,,a marvelous work of art,
called Bob*' a vzal ho ssebou domi. Spoleéné pak cestovali do New Yorku a
Hockney nakonec s Bobem odletél do Londyna. Poblouznéni vSak pomérné zahy
vyprchalo, Hockney si uvédomil, ze udélal chybu a milého Boba poslal domi. Tato
milostna epizoda vSak zanechala silny otisk v Hockneyho tvorbe¢.

O dva roky pozd¢ji Hockney zazil svou prvni opravdovou lasku, a to
s devatenactiletym studentem Peterem Schlesingerem. Schlesinger piedstavoval téméf
vse, co kdy chtél Hockney nalézt v blizkém c¢lovéku. Peter byl hezky, chytry, mlady,
nevinny a navic k Hockneymu bezmezné vzhlizel. O rok pozdéji se Schlesinger
prestéhoval do Los Angeles ze Santa Cruz a nast¢hoval se do bytu k Hockneymu.
Béhem dne David intenzivné maloval, ale v noci spole¢né travili ¢as polehavanim
Vv posteli, pitim vina a ¢tenim oblibenych knih. Hockney byl v tomto obdobi velmi
Stastny. Schlesinger se stal oblibenym Hockneyho namétem, pficemZ nejznaméjsi se
stala malba s nazvem Peter Getting Out of Nick's Pool [4], za kterou se stal mimo jiné
laureatem The John Moores Painting Prize za soucasnou malbu. Také cela fada
Hockneyho grafik z této doby ukazuje jejich vzajemnou neformalni intimitu, ktera se
stala zasadnim tématem jeho dila [5].

Vétsina jeho obrazl z prelomu Sedesatych a sedmdesatych let, zejména Mr. and
Mrs. Clark and Percy [6], se drzela konceptu mimetického zobrazeni, jez je vSak
korigovano formalnim apardtem pop artového hnuti. [ pfes stylizaci, jiz umélec
extenzivné pouziva, v ramci celého Hockneyho dila tato etapa nicméné predstavuje
vrchol jeho ptiklonu k realistickému zobrazovéni. V tomto sméru mu byla velmi
napomocna jeho zéliba ve fotografii. Libilo se mu, Ze s pomoci fotografii dokaze 1épe

zachytit riiznou intenzitu svétla tak, jak by to nedokézal nikdy pouze po paméti.

' http://www.davidhockney.com/bio.shtml, vyhledano 21. 8. 2013
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Otazka, kterou se vSak David Hockney v této dobé intenzivné zabyval, byla
rovnovaha mezi jednotlivymi slozkami jeho obrazii. Hockeny si byl védom, ze jeho
malby se sestavaji z realistickych, byt’ stylizovanych, elementi a prvki, které jsou zcela
abstraktni. Jeho pojeti zavésného obrazu tak zahrnovalo nejen historicitu malifského
média v podobé mimetického zobrazeni, ale i aktudlni tendence malby, které se dockaly
jedine¢ného zhodnoceni pravé na americké umeélecké scéné.

V roce 1971 se zacaly objevovat problémy v Hockneyho osobnim zivote,
konkrétné v jeho vztahu se Schlesingerem. Kromé vékového rozdilu zde hral velkou roli
1 Schlesingeriiv pocit, ze se pro Hockneyho stal jen pouhym erotickym objektem,
kterym se Hockney prezentoval pied zbytkem gay komunity. Rozhodl se, ze se uz
k Hockneymu nikdy nevrati a pijde si svou vlastni cestou. Hockney se po rozchodu
psychicky zhroutil. V osaméni trpél depresemi a zacal brat rovnéZz antidepresiva.

V tnoru 1974 dokoncil rezisér Jack Hazan zivotopisny dokumentarni film o
Davidu Hockneym s nazvem A Bigger Splash. Zpoc¢atku byl Hockney filmem Sokovan a
zdrcen, jelikoz oteviel spoustu bolavych ran zjeho osobniho Zivota. Zejména byl
rozrusen filmovym ztvarnénim svého romantického vztahu se Schlesingerem. Nicméné
poté, co se filmu dostala medialni pozornost a chvala od kritik®, si Hockney uvédomil,
ze film je opravdu dobie natoCen a na n¢j osobné¢ vlastné plsobil az terapeuticky. Film
sam byl posléze zakdzan v mnoha zemich svéta pro explicitni zobrazeni homosexuality,
ziskal vak mnoho ocenéni u filmovych kritikt. ™

V osmdesatych letech se obratil Hockney svij zajem k fotografické kolazi.
S pouzitim fotoaparatu Polaroid sestavoval Hockney kolaze fotografii, které se snazil
pofizovat tak rychle, jak jen to bylo moZné. Hockney byl fascinovan myslenkou vidét
véci pres okenni ram. Soucasti specifické fotosenzitivni technologie, s jejiz pomoci jsou
produkovany okamzité snimky Polaroidu, je podobny zpiisob ramovani. Toto specifické
médium mu umoznilo vidét véci ve zcela novém modu. Odjel na jthozapad Spojenych
statli, kde nafotil tisice fotografii, které pak sestavoval do riznych kolazi, jako naptiklad
Merced River,Yosemite Valley [7]. Jeho umélecka dila také zacala obsahovat
psychologicky rozmér. Na podzim roku 1983 Hockney zacal sérii autoportrétt [8], které
divaklim umoznovaly vstoupit do jeho osobniho ¢i vnitiniho Zivota. Je ziejmé, ze v

téchto pracich Hockney odhaloval svou zranitelnost a nejistotu, kterou pocitoval sam

' http://www.imdb.com/title/tt0071219/, vyhledano 21. 8. 2013

15


http://www.imdb.com/title/tt0071219/

nad sebou, a to 1 pfesto, ze ve svém profesionalnim Zivoté jiz dosahl jako umélec
vyznamnych Gspéchd.

V devadesatych letech Hockney nadale experimentoval s novymi technologiemi.
Pti své tvorbé naptiklad pouzil barevnou laserovou kopirovaci technologii a jeji pomoci
byly také reprodukovany nekteré z jeho obrazti. Na Hockneyho zaptisobila Zivost barev,
které bylo mozno dosahnout pomoci téchto zafizeni. Své prace také Hockney zacal
posilat svym ptatelim prostiednictvim faxti a byl absolutné¢ nadSen vSemi témito
novymi zpusoby komunikace a to 1 pfesto, ze si uvédomoval, ze takto (re)produkovana
dila nemaji Zadnou finan¢ni hodnotu. O to vice vSak chépal jejich sdileni s ptateli jako
skute¢ny akt lasky a porozumeéni.

Ve své prezentaci, pfipravené pro 20. bienale v Sao Paulu vroce 1989 se
Hockney rozhodl vystavit pouze rozmérné obrazy, které do Brazilie jednoduSe jen
odfaxoval. Pozdé&ji tento sviij inovativni vystavni po¢in popsal takto: ,,Ten fax vystaveny
V Brazilii sposobil pekny rozruch. Mnohi ludia vsak pochopili aj jeho filozoficku
stranku, tu jeho zaujimavu stranku, totiz, pouzitie tlace na vytvorenie originalnych diel.
Mam taky pocit, Ze aj ked’ si ludia myslia, Ze moje prdce su velmi popové, casto im dost
dlho trva, kym pochopia, co skutecne robim a Ze to, co skumam, nie su svojvolné
ndpady, ale nieco, ¢o vyrastd z NiecoOho iného a neskor prerasta do niecoho celkom
iného.* *°

Od roku 2008 pracoval s dals§imi vydobytky moderni techniky. Konkrétng
vytvarel s pomoci programu Photoshop tisky na inkoustové tiskarn¢é a také vytvarel
s pomoci aplikace Brushes kresby na svém telefonu iPhone [9]. Tyto kresby nasledné
rozesilal svym ptateliim prostiednictvim e-mailu. Lze konstatovat, Ze symbidza Davida
Hockneyho s produkty firmy Apple byla vice nez uspésna. Hockney své posledni prace
vytvofené €isté na iPhonu a na iPadu s pomoci svych prstli a nasadky pak prezentoval
v roce 2011 na vystaveé v Pafizi.

Zajem o zpusob lidského vnimani, ktery stal za Joiners, Hockneyho nakonec
dovedl k napsani knihy Secret Knowledge, vydané v roce 2001. Zde zkoumal postupy,

které podle jeho nazoru pouzivali stafi mistii pii tvorbé svych dél. Hockney tak

' BAICUROVA / JONES / RILEY (pozn. 1), 14.
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napiiklad dospivd k nazoru, Ze kompozice Carravaggiovych maleb je podminéna
pouzitim camery lucidy."’

Béhem celé své umeélecké drahy vénoval Hockney zna¢nou ¢ast svého zajmu i
scénografii. Pracoval pro operni domy a divadla na obou stranach Atlantiku. Prvni praci
tohoto druhu byla vyprava pro predstaveni Krdle Ubu od Alfreda Jarryho v Royal Court
Theatre v Londyné v roce 1966. v roce 1974 se vratil na scénu, kdyz byl osloven ze
strany operniho festivalu v anglickém Glyndebourne, aby navrhnul scénu pro
Stravinského Zivot prostopdsnika. Tato spoluprace dale pokradovala druhou inscenaci v
Glyndebourne, tentokrat Mozartovou Kouzelnou flétnou v roce 1978 [10]. Nasledovaly
scénografické objednavky z Metropolitni opery v New Yorku. V roce 1983 prob¢hla
velka putovni vystava Hockney Paints the Stage, ktera pfinesla vybér jeho navrhu pro
operu a balet. Pozdé&ji navrhl vypravu napiiklad pro Wagnerova Tristana a Isoldu v Los
Angeles, Pucciniho Turandot v San Franciscu a Straussovu Die Frau ohne Schatten v
Covent Garden v Londyné.

Hockney se rovnéz zabyval i knizni grafikou a ilustracemi. Vytvofil naptiklad
ilustrace k novele Man With The Blue Guitar od Stevena Wallace. Zajem o grafickou
upravu tiskovin se vSak odrdzi i v péci, kterou vénuje ptipravé svych retrospektivnich
vystav. Umélec neziidka predstavi zcela nové umeélecké dilo, které vytvori ram
prezentovanému souboru starSich praci. I zde se tak projevuje fascinace, kterou David
Hockney projevoval béhem celé své umélecké kariéry viici vlivu a dopadu ramovéani.
Piikladem takového pfistupu muze byt katalog s nazvem David Hockney: A
Retrospective. Zde vytvoftil zcela nové originalni tisky, které byly spojené s jeho

retrospektivni vystavou.

" LIVINGSTONE / DRABBLE / BARRINGER / SALOMON / COMER / GAYFORD
(pozn. 3), 293.
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3. David Hockney: pop art a jeho misto v ném

Pop art je neodmysliteln¢ spjat s uméleckymi scénami na obou strandch
Atlantiku — s Velkou Britanii a se Spojenymi staty americkymi. V obou zemich se v§ak
vyvijel odlisné. Britsky ptivod pop artu dli vice v parodii, pastisi a ironii, avSak stale s
jakymsi odkazem k akademicky etablovanému modernismu. Americkd verze tohoto
hnuti se spiSe uvolilovala z pout abstraktniho expresionismu, jeho heroického étosu a
kultu umé¢lce, ktery byl stimto smérem spjat. Ameri¢ti umélci pop artu tak piimo
znazoriovali konzumni spolecnost kolem sebe. Pop art mizeme taktéz povazovat za
prodlouzenou ruku dadaismu, mnohé¢ strategie a témata byly vyuzity obéma sméry, pop
art si vSak pohraval s prvky masové kultury, aniz by je musel destruovat a jeho
subverzivita vii¢i uméni samotnému byla mnohem jemnéjsi, neZ programové heretické
aktivity dada.

Za prvni skute¢né pop artové dilo miizeme povazovat koldz Eduarda Paolozziho
s nazvem | was a Rich Man's Plaything (Byla jsem hrackou bohatého muze). Kolaz,
ktera vznikla roku 1947, byla vystavena o pét let pozdé&ji na vystavé umélecké skupiny
The Independent Group v Lond)'lné.18 Pravée tato skupina je povazovéna za predchidce
pop artového hnuti. V The Independent Group se schazeli nejen malifi, ale i sochafi,
architekti, spisovatelé ¢i kritici.

Kolaze, které si Clenové The Independent Group zvolili jako ndstroj svého
uméleckého vyjadieni, jsou symptomatické pro jejich SirSi postoj k soudobé realité.
Jejich dila pouze zviditelnovala absurditu, o niZ véfili, Ze je nedilnou soucasti povale¢né
kazdodenni skutecnosti. Diirazu se tomuto postoji dostavalo skrze specifickou estetiku,
S niz tak Cinili.

Kolaze The Independent Group pracovaly s fragmenty redlného prostiedi; jejich
motivy byly plivodné soucasti britskych 1 americkych pokleslych periodik, reklamnich
letakd ¢i naopak exkluzivnich barevnych magazinli. Tato smésice zdroji poukazovala
na vrstevnatost soudobé¢ reality.

Manipulace s jednotlivymi fotografiemi a jejich fragmentarizace mize byt vsak

rovnéz chapana jako ndvaznost na surrealismus, alespoii na jeho motto o ndhodném

'8 Tilman OSTERWOLD: Pop Art, K&ln 2003, 64.
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setkani. Pravé skrze pirekvapeni, humor a absurditu ptekladaného vyjevu umélci
sdruzeni v The Independent Group oslovovali své publikum. Pfevraceni smyslu ¢i
hodnoty znazornénych piedmétu je vyvazovalo z kontextu, v némz obvykle fungovaly,
a nabizelo moZnost nového, nezatizeného pohledu. Proto lze ¢ist jedno z platen
Jacksona Pollocka pouzité v Paolozziho kolazi Co dela nase dnesni domovy tak
prijemnymi a odlisnymi? coby koberec jako svérazny komentat o hodnoté, jez byla
tomuto dilu pfisouzena.

Silnym tématem The Independent Group byla rovnéz véda. Ta predstavovala pro
mladé britské umélce nejen pfislib obnovy, ale byli si védomi rovnéz jeji odvracené
strany. Tento ambivalentni postoj k védeckému pokroku je nevyhnutelnym disledkem
valecnych udalosti. I pfes rychly konec druhé svétové valky, ktery pfineslo pouziti
jadernych zbrani, se jejich existence nestala zarukou trvalého miru, v niz doufali jeji
tvirei.

Naopak, s etablovanim sovétskych sateliti a pevnym bipolarnim rozdélenim
svéta, se existence tohoto druhu zbrani stala skute€nou hrozbou. Politika vzdjemné
detergence, kterou obé velmoci vyznavaly, vedla nejen k nejistoté ohledné stavajici
kiehké politické situace, ale i k strmému vzristu poc¢tu jaderného arzenalu. Ikonografie,
ktera reaguje na politicky vyvoj, se objevuje i V prvni zminéné Paolozziho kolazi. Jedna
se o fragment amerického propagandistického plakatu z obdobi druhé svétové valky,
ktery znazorfiuje letici stroj s insigniemi amerického letectva na dramatickém pozadi
mracen, jeZ jsou prozafovana zapadajicim sluncem.

V tomto ohledu je tvorba Davida Hockneyho specifickd. Svét vytvaieny jeho
malbami se je zalidnén osobami, které se vénuji banalnim ¢innostem, v nichz jakakoli
technologie hraje jen marginalni roli. Hockney se v otdzce technologické ptitomnosti a
jejim ramifikacim uchyluje k jistému druhu eskapismu, kdyZz zobrazuje své scény z
poklidné plynoucich slunnych dni. Tématem jeho dél jsou vztahy mezi lidmi ¢i vztahy
mezi vécmi, ovSem nikoli mezi lidmi a véci. Otazky technologického pokroku jsou tak
V jeho tvorb¢ takika programové ignorovany.

Védecky pokrok se vSak nutné stal tématem pop artu, protoze jeho vysledky

byly soucasti bézné reality. Hockneyho souputnici z The Independent Group tak kromé
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vystav organizovali Cetné diskusni a osvétové potady, jejichz tématem byl pravé vztah
védy a umeni.*

Diskuse, které v tomto okruhu vznikaly, se ovSem nezabyvaly pouze temnymi
vizemi atomového holocaustu. Reagovaly téz na mnohem prozaictéjsi rovinu povaleéné
kazdodennosti - na reklamy, nové filmy, design, ale i na prvky kultury mlédeze, jako
byly komiksy, sci-fi a nové technologie.

V Paolozziho kolazi se rovnéz poprvé objevuje citoslovce ,,pop*, v komiksovém
koufi zrevolveru a vysazeno z fontu, ktery pifimo odkazuje pravé k niz§im patrim
popularni kultury své doby. Oficialné byl nazev pop art pouzivan od roku 1956, kdy se
objevil v c¢lanku Alison a Petera Smithsonovych, ktefi byli rovnéz c¢leny The
Independent Group, publikovaném v casopisu Arc. Termin je vSak také spojovan s
britskym kritikem a kurdtorem Lawrencem Allowayem, ktery rovnéz pusobil
v americkém kulturnim prostiedi a zasadil se o predstaveni britskych autort
v americkém kontextu.?’

V USA byl toto hnuti a jeho estetika predstaveny roku 1962 na symposiu o pop
artu, porddaném newyorskym Muzeem moderniho uméni. Americti umélci vSak museli
feSit méné sofistikované umélecké problémy a vypotadat se predevSim se skuteéné
agresivnim svétem reklamy.

Dilezitymi ,,otci zakladateli amerického pop artu byl Jasper Johns a Robert
Kurta Schwitterse a jinych dadaisti, Johnsovym zajmem byly socidlni otazky daného
okamziku. Jeho cilem bylo vytvofit uméni z docasnych materialii, za pouziti aktualnich
udalosti v zZivoté¢ kazdodenni Ameriky. Tvorba Johnse a Rauschenberga z roku 1950
byla stale klasifikovana jako neodadaismus. Jejich dila byla nejen svou tematikou a
teoretickymi postulaty, ale rovnéz i svou vizualitou odlisna od klasického amerického
pop artu Sedesatych let. Kriticismus pop artu mifil pfedevSim vné institutu umeéni,
zatimco neodada, alesponi v podobé, v niz je vyznavali Johns s Rauschnebergem, se
zabyvalo otazkami podstaty a funkce samotného umeéni. I pfesto se vSak jejich tvorba

stala podstatnou inspiraci pro fadu pop artové orientovanych umélci.

' Hal FOSTER, Rosalind KRAUSOVA, Yve-Alain BOIS, Daniel BUCHLOH: Uméni po roce
1900: Modernismus, antimodernismus, postmodernismus, Praha 2007, 4609.

 OSTERWOLD (pozn. 18), 64.
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Neméné dulezitou postavou soudobé americké umélecké scény je Roy
Lichtenstein. Jeho prace pravdépodobné definuje zakladni postulat pop artu nejlépe.
Lichtenstein se zabyval pfemalovanim jednotlivych okének komiksového piibéhu.
Vyjimal je z jejich kontextu, at’ uz narativniho, kulturniho ¢i medidlniho, a piedstavoval
je jako samostatna umélecka dila. Tradi¢ni prostiedky, které volil, véetné¢ média malby
¢i rozsahlych formati, byly vSak historicky spojovany s vysokym uménim. Jeho banalni
komiksové obrazky tak konfrontovaly publikum s pfedstavou, kterou si vytvofilo o
uméleckém dile a tedy rovnéz s ocekdvanimi, kterd na né projikovalo. Pop art v
Americe propojil masovou kulturu s vytvarnym uménim aplikovanim humoru, ironie a
metafor.

Lichtensteinova strategie vSak méla rovnéz svou genezi. Jeho piivodni volba
starych komiksovych stript, jako pfedmétu jeho prace, padla kvuli Sirokym obrysum a
velké barevnosti. Teprve postupné se zacal zabyvat izolovanym zobrazenim.

V protikladu k tvorbé Roye Lichtensteina se David Hockney v Sedesatych letech
soustfedi nikoli na otdzky reprezentace, nybrz na otdzky spojené s tématem.
V navaznosti na rozsahlé vefejné debaty, které vyvolaly feministické teoreticky, a které
byly zejména ve Spojenych statech americkych dale podpotfeny hnutim za obcanska
prava, se ve vefejném prostoru objevuje téma odlisnosti a ,,Jiného*. Neni to vSak uz
pouze pohlavi ¢i rasa, co zaklada jinakost, vefejné je téZ pfiznana existence sexudlnich
mensin. V této debaté je zdsadnim piispévkem pravé Hockneyho tvorba, jeZ oteviene,
avSak nikoli vulgarné, zobrazuje naméty s homosexualnimi denotacemi a konotacemi.

Britska Kralovska umélecka spole¢nost ukazala na londynské vystavé roku 1960
americké pop artové vlivy. Na vystavé o rok pozdéji RBA-Young Contemporaries, se
objevuje v pop artové spolec¢nosti jak David Hockney, tak Ameri¢an R. B. Kitaj,
Novozélandan Billy Apple a dal§i. Apple navrhl plakaty a pozvanky na oba ro¢niky
1961 a 1962. Apple a Hockney spolu odcestovali do New Yorku o letnich prazdninach
Royal College roku 1961. Hockney i Apple tak poprvé navazali kontakt s Andy
Warholem. Oba umélci se do USA pozdgji piestéhovali. Od roku 1962 zacalo pop

, , . r I r w21
artové hnuti dominovat newyorské vytvarné scéné¢.

' OSTERWOLD (pozn. 18), 79.

21



Po vystavach v New Yorku nésledovaly vystavy v Los Angeles ¢i v Pasadeng.
Pop art se ale nasledné samoziejmé projevil i v ostatnich zemich — Spanélsku, Japonsku,

Italii, Belgii ¢i Nizozemi.
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4. David Hockney: analyza tvorby na piikladu dila Looking at

Pictures on a Screen
Zasadni vliv na kone¢nou podobu Hockenyho dél ma fakt, ze predlohou jeho maleb

byla jiz hotova znazornéni. At uz se jedna o ranou ectapu jeho tvorby, kdy pracoval
S piejatymi motivy ¢i o Sedesaté 1éta, kdy pracoval podle polaroidové fotografie, kterou
si sam predem zhotovil. Hockney tento aspekt fetézeni reprezentace nikdy nepopiral. Ve
svych malbach jej ptiznaval bilym rameckem, ktery domaloval okolo tstfedniho ndmétu
a ktery odkazoval na format polaroidového snimku. Tato kombinace malifského a
fotografického ptedstavuje esenci pop artového chapani obrazu.?? Cilem tohoto hnuti
nebylo pouze rozmnozit obrazy popularni kultury, ale kritika zmasovéného a
odcizeného zobrazeni. Vitany odstup poskytovala pravé perspektiva jiného média.

Hockney podobné¢ jako Roy Lichtenstein dekonstruoval konvence
fotografického obrazu. Namisto jednotlivych prvki, které spolecné obraz vytvari,
nicmén¢ podroboval zkoumani rdmce vidéného. Omezeni okamzitého zobrazeni
polaroidové fotografie spojoval s typickou texturou rukodélné malby. Vysledkem je
hybridni zobrazeni, které nese znaky obou tradic, z nichZ Cerpa. Stejné jako Sherrie
Levineova ve svych fotografiich, i David Hockney odhaluje prostiednictvim pouziti
fotografického obrazu, ¢i alespoi jeho konvenci, strukturu vyznamu uméleckého dila.

David Hockney vytvofil portrét svého pritele Henryho Geldzahlera v roce 1977.
Geldzahler byl vyznamnou osobnosti americké kulturni a umélecké scény. Jako kurator
Metropolitntho muzea v New Yorku se vénoval modernimu a soufasnému uméni.
S mnoha umeélci navazal kromé pracovnich i osobni vztahy, coz mu poskytovalo
jedinecny vhled do jejich preice.23 O tom sveéd¢i 1 vystava, kterou uspotadal
V Metropolitnim muzeu v roce 1969 ,,New York: Painting and Scultupture 1940 —
1970*. Jednalo se o osobity vybér dél motivovany jak objektivnimi hledisky, tak i
osobnim vkusem. Mnozi komentatofi tvrdi, Ze osobni preference dokonce

pievazovaly.?* To viak nic neméni na kvalit prehlidky.

2 FOSTER, KRAUSOVA, BOIS, BUCHLOH (pozn. 19), 492.

2 http://www.dictionaryofarthistorians.org/geldzahlerh.htm, vyhledano 21. 8. 2013.

24 http://www.nytimes.com/1994/08/17/obituaries/henry-geldzahler-59-critic-public-official-
contemporary-art-s-champion-dead.html, vyhledano 21. 8. 2013.
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Hockney nebyl jedinym umélcem, ktery Geldzahlera portrétoval — mezi jinymi
ho zvécnili i Andy Warhol ¢i Frank Stella. Pratelstvi, které mezi nimi panovalo,
nastiiuje moznost, Ze kompozice nebyla pouze narezirovana umélcem, ale
zkonstruovana na zéklad¢ realné¢ho zazitku, kterého byl Hockney svédkem. Um¢élec
vybral aspekt Geldzahlerova Zivota, ktery je oba spojoval — zajem o uméni. Celd scéna
prozrazuje znalost historickych kompozi¢nich pravidel. Postava je umisténa do zlatého
fezu, jednotlivé obrazové plany jsou jasn¢ definovany a cely vyjev je ze stran sevien
vertikalami, které uzaviraji vlastni portrét uvnitf a soustfed’'uji na néj divakovu
pozornost.

Kurator je znazornén zcela soustiedény na zkoumani obrazovych reprodukci,
které ho obklopuji. Ze se jedna o pracovni scénu, ozfejmuji rekvizity. Cela mistnost je
zaplavena bilym, neutrdlnim svétlem, stejn€ jasnou a neruSici barvu ma i paravan
Vv pozadi, na ktery jsou reprodukce zavéseny. Kieslo, které dopliuje zatizeni mistnosti,
prozrazuje, ze se jedna o ¢innost vysilujici a dlouhotrvajici, pfi niz je tfeba odpocinku.
Jelikoz Geldzahler pracoval po cely svijj zivot ve Spojenych statech a vSechny obrazy,
které tak peclivé zkouma, jsou v majetku National Gallery v Londyné, Ize usuzovat, ze
premysli o moznostech vypujcky ¢i koncepci vystavy.

Samotna postava Henryho Geldzahlera prozrazuje na prvni pohled ucence.
Jednoduchy interiér a vkusny a sladény odév pak odhaluji osobu s estetickym citénim.
Je tedy moZzno fici, Ze zdkladni vyznam obrazu je zfejmy i1 divakovi, ktery neni plné
obeznamen s osobnimi vztahy mezi umélcem a jeho modelem ¢i s vyznamem, ktery lze
prisoudit uméleckym dilim, ktera zde figuruji. Peclivd pozornost vii¢i uméni a zna¢na
dilezitost, kterou uméni zaujima v Zivoté portrétované osoby, je prvni rovina vyznamu
tohoto obrazu.

Hockney ale rovnéZ vlozil do kompozice fadu osobnich narazek. Osoba Henryho
Geldzahlera zde zastupuje obdobi, které Hockney stravil ve Spojenych statech. Lze o
ném hovofit jako o vrcholu jeho kariéry. Hockeney zde ziskal mezinirodni véhlas,
dafilo se mu i po osobni strance.

Znazornéna umélecka dila vSak odkazuji na jeho kofeny a jeho mladi. Jak jiz
bylo feceno, pochéazeji ze sbirek National Gallery v Londyné. Hockney sice pusobil
fadu let na americké umélecké scéné, ale pochazel z Britdnie. V Anglii patiil mezi

prikopniky pop artu a v Londyné vystudoval Royal College of Art. Bez vyjimky se
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rovnéz jedna o autory, které Hockney obdivoval. Vybér téchto reprodukei vSak nese i
dalsi vyznam, neodkazuje pouze na osobni historii autora.

Vytvoreni platna Looking at Pictures on a Screen [11] spada do roku 1977. Ve
stejné dobé vydal knihu Etchings by David Hockney, who was inspired by Wallace
Stevens, who was inspired by Pablo Picasso. Tato zdanlivé nedulezitd drobnost
dokazuje, jak podrobné David Hockney sledoval debaty o soudobém umeéni. V témze
roce vystoupila skupina neznamych umélct na vystavé Pictures. Prezentace jejich dél
pridala novou kapitolu k debat€ o originalu a originalit¢ uméleckého dila. Jejich pozice
ovSem oponovala tezi Waltera Benjamina o aufe uméleckého dila. Umélci participujici
na této vystave zastavali radikalné odlisny nazor — aura v tom smyslu, jak ji postuloval
Benjamin, podle nich neexistuje. Dilo neni primarn¢ definovano svou vlastni historii,
nybrz celym historickym vyvojem tématu, jez zobrazuje, d¢jinami média, v némz je
vytvoteno, a v neposledni fad¢ i aktualnim spolecenskym kontextem, v némz ma
fungovat. Podstatnym ohledem tak pfestavd byt originalita a stavd se ji struktura
V}'Iznarnu.25 Historicita média malby se tak stava vyznamnou slozkou celé¢ho dila Davida
Hockneyho.

Pfestoze vybér obrazti vypovidd mnohé o umélci, maji vztah rovnéz
k portrétovanému. Hockney vytvati pro Geldzahlera jakousi obdobu piisloveéné
slonovinové véze. Uzavira ho do odlouenosti od svéta, kde mu spolecnost délaji
vyhradné umélecka dila.

Vermeerova Zena stojici u virginalu [12] prozrazuje zajem, ktery Hockney
pocitoval vi¢i moznostem vyuziti techniky v umélecké tvorb&. Hockney obdivoval
fakt, Ze Vermeer pouZzival pii praci cocky a cameru obscuru uz ve své dobé. Tento
zajem ho posléze dovede k sepsani vlastniho dila o vyuZivani optickych pfistroju
starymi mistry. Zajem o konvence zobrazovani leZi rovné€Z v samotnych zakladech pop
artového hnuti. Hockneyho zkoumani technologie a historie malby je analogické
k Warholovym sitotiskim. Oba umélci mapovali mezni moznosti média, kazdy z nich
se vSak primarné zabyval jinou charakteristikou malby.

Pro Andyho Warhola se celozivotnim tématem stala heroizace umélce, k niz
doslo béhem padesatych let v USA a jejiz nejzazsi piiklad predstavuje osobnost

Jacksona Pollocka. Jeho nejriznéjsi umeélecké aktivity, od maleb, pfes tisky az

» FOSTER / KRAUSOVA / BOIS / BUCHLOH (pozn. 19), 492.
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K filmim, lze tak chapat jako subverzivni tazani se po hranicich této predstavy. Jeho
naruSovani konvenci, které byly v nejSir§im americkém povédomi spojeny s
hodnotou uméni, netto¢i na né samé, ale je nastrojem k dekontukei mytu umélce.

které nastolili umélci a teoretici amerického abstraktniho expresionismu, nebylo
omezeno na sféru uméni. Tento smér se do znaéné miry vymanil autonomii vlastni
modernistickému projektu a svou legitimitu Cerpal nejen z estetického prozitku, jez
poskytoval, ale i z politické role, jiz sehral. Nejvyieén&jsi zastince abstraktniho
expresionismu, Clement Greenberg, spojil ve svych textech tento smér nejen
s obecnymi hodnotami, ale pifimo s ideély, které¢ byly vnimany jako zaklad americké
identity, pfedev§im se svobodou jednotlivce a jeho bezbiehymi moznostmi uspét.
Abstraktni expresionismus se tak stal soucasti studené valky a nastrojem v americké
kulturni propagandg.”®

V roce 1977, tedy ve stejném roce, kdy vznikla Hockeyho malba, spole¢n¢ s
Kitajem v interwiev pro New Review oba zduraziuji dilezitost lidské figury pro
moderni uméni. Oba se vyjadfovali velmi jasné proti tomu, co nazyvali modernistickym
akademismem. Podle jejich ndzoru neni feSenim hledat nenapadnutelné vzory, at' uz
v abstraktnim expresionismu & jinde.?” I zde se oz§véa dobova podeziivavost nejen viici
konkrétnimu sméru, ktery napadal Warhol, ale obecné vii¢i modernistickému dogmatu.
Je nicméné tfeba pfiznat, Ze Hockney modernistické chdpani uméni nikdy zcela
nezavrhl. Pfedmétem jeho skepse bylo pouze Ipéni na jediném, udajné spravné, chapani
malby.

Malba, ktera visi nad mladou Zenou na tomto obraze, Amor s lukem s sipy,
svédc¢i o milostné nabidce. Identifikuje ji jako nevéstu.”® O Hockneym je znamo, Ze ve
svych obrazech &asto znazoriioval své milence a své piatele. Sir§i symboliku obrazu je
tedy mozné pojmout jako odkaz na lasku, at’ jiz romantickou ¢i ptatelskou. To jej
odlisuje od vétsiny umélct, ktefi jsou spojovani s pop artem. Primarnim materidlem
jejich praci byla zobrazeni, kterd se vztahovala k popularni kultufe. At uz byli vedeni

snahou dekonstruovat samotnou technologii zobrazeni, jako Lichtenstein, ¢i status

% FOSTER / KRAUSOVA / BOIS / BUCHLOH (pozn. 19), 442.

27 http://www.hockneypictures.com/illust_chrono_04.php, vyhledano 21. 8. 2013.

8 René HUYGHE, Pietro BIANCONI: Vermeer, Praha 1981.
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tviirce jako Warhol, subjektivni vyznamy leZely mimo jejich zajem, protoZe jejich cilem
paralelné vyvarel malby, které mély fungovat vramci jedné pomérné uzaviené
komunity a osobni vyznamy mohly tedy byt jejich pravdépodobnymi divaky snadno
rozpoznany.

Piero della Francesca je dalSim autorem, kterého Hockney obdivoval vétSinu své
kariéry. Jeho prvni pobyt v Kalifornii mu pfipomnél jeho dila a v Sedesatych letech a na
pocatku sedmdesatych let Hockney dokonce parafrazoval nékteré jeho kompozice.
Hockney vidél znacnou podobnost mezi svételnymi podminkami v Toskansku a
v Kalifornii. Dila obou umélct se vyznacuji jasnym bilym svétlem, které modeluje
objemy.

Vyznam Piera della Francesky spociva v propojeni lidské postavy a krajiny.
V dg&jinach uméni byl prvnim malifem, kterému se takové syntéza podafila.”® Rovn&z
Hockney ve své praci vzdy propojoval lidskou figuru s nalezitym prostfedim, jak je to
patrné 1 v tomto dile. Je proto vice nez mozné, Ze chtél vyjadfit uznani prvnimu umélci,
ktery tento postup pouzil. Téma kitu Kristova [13] zde zastupuje odvaznou parafrazi
Hockneyho nejslavnéjsich obrazli. V obou se objevuje spojeni muzského téla s vodni
hladinou.

Lidska postava predstavovala pro Hockneyho dulezité téma uz od dob jeho
studii na Royal College of Art. Toto tradi¢ni téma zapadniho uméni je v jeho praci
ovSem doplnéno zajmem o pismo a znaky obecné, které se objevovaly v jeho obrazech.
Ty funguji nejen jako Cista vizualni forma, ale odkazuji 1 na statut vytvarného uméni
jako nastroje komunikace. Status znaku v Hockneyho malbé ziskavaji i reprodukce
znamych maleb. Stavaji se nastrojem sdéleni o minulosti umélce i uméni a o trajektorii,
kterd je ptivedla az k soucasnosti.

Hockney na Kalifornii obdivoval nejen uvolnénou atmosféru, ale 1 panujici
ovzdusi tolerance. On sam, jako pfislusnik homosexualné orientované menSiny, se
S projevy intolerance setkaval dost Casto. I spolecenské klima je jednim z divodi, proc¢
ho Kalifornie uchvatila natolik, Ze se sem rozhodl natrvalo prestéhovat.

Van Gogh je umélcem, ktery ma v Hockenyho ocich jen ty nejvyssi kvality [14].

Hockney obdivoval jeho malifskou bravuru a odvahu k experimentiim. I Hockney sdm

% Jordi VIGUE: Mistti svétového malitstvi, Praha 2005.
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stal u zac¢atku uméleckého hnuti. Se svymi ptateli z Royal College a z The Independent
Group inicioval nastup druhé viny pop artu. Jasna zkratka, kterou Van Gogh pouzival,
navic souznéla se stylizaci, kterd se objevuje na Hockneyho platnech. Navic samotné
téma kvétin, ackoli ma dlouhou historii, je podano zna¢né surové a bez symbolického
presahu. I David Hockney se zajimal o §ifi zptisobli reprezentace.

Jednu z nich piedstavoval nepochybné i fenomén televize. Ten pfinesl zcela
nov¢ fungovani vizudlniho materialu. Vnimani obrazu, vizuality jako takové, proto
proslo jedine¢nou proménou.e’0 Béhem druhé svétové valky bylo hlavnim zdrojem
informaci pfedevs§im radio. Vzhledem k mezinarodnimu déni se rozhlasové vysilani
neslo ve velmi vazném ténu a zdbava v ném neme¢la misto. Naopak povalecna televize
se stala formou masové rodinné zabavy. Rozbiti monopolu BBC se stalo i vefejnou
zalezitosti, kterd rozdélila nejen politickou scénu, ale stala se 1 generacni otazkou. Vize
soukromych stanic financovanych reklamou, odvozenych od fungujiciho amerického
modelu, se stala ideou, kterou propagovala konzervativni strana. Labour party tento
koncept naprosto odsoudila a vedla uspéSnou kampan proti preruSovani poiradi
reklamou.

Masova zabava, masova média a popularni kultura na jedné strané a technologie
a primysl na stran¢ druhé byly v povaleéné Anglii nahlizeny jako aspekty zivota, které
se neslucuji s uménim. Lze dokonce fici, Ze vSechny vyjmenované obory byly
povazovany za piimy protiklad uméni.®! Pro nastupujici generaci tvirci mély ale
velkou pftitazlivost. Tradi¢ni témata a inspiracni zdroje pifevySovaly dynamikou a
zivoucnosti. Reklama ov§em méla mezi novymi ndméty vysadni postaveni.

Stala se symbolem nové situace. Oproti kolektivismu vale¢nych let kladla nyni
diiraz na potieby a touhy jednotlivce. Stejnou mérou byla vnimana i jako pozitivni
¢initel v podpoie ekonomiky — pro masoveé vyrabéné zbozi stimulovala stejné masovou
spotfebu.32

Vliv kinematografické reprezentace, at’ uz televizni ¢i filmové, je na pop artu a

Hockneyho tvorb& jasné patrny. Zahrnuje uz format jejich obrazll. Inspirovani

% Boris FORD: The Cambridge Guide To The Artists in Britain 9, Since Second World War,
Cambridge 1988.

3L WILSON (pozn. 9), 85.
% STANGOS (pozn. 5), 17.
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filmovym platnem, které nikdy neukazuje skute¢nou velikost predmétu, umélci pop artu
nakladali s kompozici svych obrazi spiSe podle pravidel filmového zdbéru nez
vytvarného uméni. Casto vyuZivali detaily novodobych spotiebnich fetist ¢i celistvé
narativni zab¢ry. Piikladem je i Hockneyho Looking at Pictures on a Screen.

Hockney rovnéz stravil jistou dobu v Patizi a vytvofil si vztah k francouzskému
umeéni. Dal$im umélcem, ktery ho zaujal, je Edgar Degas. Hockney ve svych Bazénech
a Sprchach casto znazornuje akty pii komplikovanych pohybech, které jsou piesto
provedeny velmi lehce. V tomto ohledu hledal inspiraci v Degasovych pastelech
znazornujicich Zenskou toaletu [15]. Duraz, jaky Hockney kladl na Degasovu praci, je
zfejmy i z pozornosti, kterou Geldzahler vénuje prohlizeni této reprodukce.

Hockney komponuje obraz spise z ploch nezli z linek. Celi proto forméalnimu
problému, jak naloZit stak rozsahlymi jednobarevnymi komponenty. Re$eni nalezl
v pouziti struktur. Jeho vyuziti pointilistcké techniky na paravanu v pozadi znovu
upomind na jeho neutuchajici zajem o zpusob lidského vnimani. Malifskou zru¢nost
prokazuje pii praci s vzorkem na potahu kiesla. Prostor je vytvoien parketami, které
ubihaji dozadu podle pravidel jednoubéznikové perspektivy. Ta nejenze vytvarti iluzi
trojrozmérnosti, ale odpovida i zpisobu podéani prostoru na vsSech tiech dilech, ktera
vidime bez perspektivni zkratky.

Hockneyho piistup ke zkoumani obrazu je tak kondenzovan do jediné malby,
ktera téz dobte reflektuje zajmy a cile, jez ho odliSuji od jeho pop artovych souputnikii.
Hockneyho pozice vné nejznaméjsi struktury tohoto hnuti mu umoznila rozvijet
strategie zkouméni obrazu, které jsou komplementarni ke snaham ostatnich

vyznamnych tvlrct, ale jejichZ vysledky v podobé maleb zachovavaji odliSnou estetiku.
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5. David Hockney: cesta k novym médiim

David Hockney pomérmné zahy piiSel na to, Ze 1épe nez s zivym modelem se mu
pracuje s fotografii. I tento ohled prozrazuje jeho zajem o d&jiny média, jimiz se
zabyval paralelné se svou tviréi ¢innosti. Hockney fotografovani miloval a patfi¢né si je
uzival, zaroven si ale byl védom slozitého vztahu, ktery historicky panoval mezi malbou
a fotografickym zaznamem reality od jeho objeveni. Alespon jeden z vynalezct, ktefi si
¢inili narok na objev fotosenzitivniho zdpisu skutecnosti, byl motivovan touhou
zdokonalit iluzivni pisobeni klasického zavésného malifského obrazu. Byl jim Jacques-
Louis Daguerre, malif a objevitel, jehoz cilem bylo vytvofit ultimativni znézornéni
reality.® Hockney ve svém dile systematicky zkoumal i tento odkaz, obohatil jej vSak o
vlastni zajmy na poli umélecké reprezentace.

Jeho zaliba v pofizovani fotografickych snimkl je patrnd minimélné¢ od jeho
cesty do Spojenych statd v roce 1964. Zde se v Los Angeles rovnéz setkal s realnymi
ptedobrazy pro magazin Physique Pictorial, ktery byl plny odhalenych svalnatych a
opalenych muzskych tél. Nejednou se snimky z Casopisu staly ptredlohou pro
Hockneyho obrazy. I jejich obecna ikonografie se vSak s touto navstévou proménila.
Uvolnénd spolecnost zapadniho pobieZi, jez zatadila sport do svého Zivotniho stylu jako
jeho nedilnou souc¢ést a vyznévala kult téla a zdravi, nejen poskytla Hockneymu tadu
namétl,, které odpovidaly jeho autorské poetice, ale rovnéz se stala idedlni
konzumentem jeho maleb a pozdéji 1 fotografii.

Vyznam tématu téla a t€lesnosti v dobré spolecnosti nejlépe ilustruje pasaz z
textu Davida Gebharta, kterd popisuje jednoho z ptednich ¢lenti koktejlové spolecnosti
zépadniho pobftezi: ,, Doktor Lovell byl charakteristickym produktem jizni Kalifornie.
Lze pochybovat, zda by se jeho kariéra mohla opakovat nékde jinde. Svymi sloupky
, Péce o télo“ v Los Angeles Times a svym ,, Centrem télesné kultury dr. Lovella*“ ziskal
viiv, ktery daleko presahoval ramec fyzické péce o télo. Byl progresivni a chtel také byt
za takového povazovan, at' jiz Slo o télesnou kulturu, liberalni vychovu nebo o

. It 4
architekturu. *>

% Jaroslav ANDEL: Mysleni o fotografii: privodce modernitou v antologii textt I, Praha 2012,
40.

% David GEBHART: An Exhibition on the Architecture of R. M. Schindler 1887 — 1953, Santa
Barbara 1967, nepag.
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I ve fotografovani vSak Hockney uplatnil Kitajovu radu, kterou se fidil od
pocatkl své umélecké kariéry — subjektivni pohled se stal korektivem, ktery zdmérné
nechaval kontrastovat s ,,objektivnim* zaznamem fotografického snimku. Jeho vasen
pro fotografii tak rozvinul rovnéz vztah, ktery navazal v roce 1967 s devatenactiletym
studentem Peterem Schlesingerem. Ten se stal ¢astym modelem pro jeho fotografie,
které byly pofizovany nejen pro zabavu, ale slouzily i jako studie a ptedlohy pro
Hockneyho dalsi prace. Jeho soukromy zivot se tak stal meta-naraci jeho dila;
subjektivita ndméth, které zpracovaval, nemusi byt nutné patrna na prvni pohled, zvIlasté
né¢komu, kdo k nému pfistupuje zcela neinformovan, je vSak stile ptfitomnd a skrze
obrazy, jez malif vid¢l a které sdili se svym publikem, vypovida o jeho situovanosti na
tomto svéte.

Dalsi Hockneyho zastavkou na cesté k novym médiim byly tzv. Joiners. Na
pocatku osmdesatych let zacal Hockney vyrabét fotografické kolaze, které nazyval
pravé timto jménem; to odkazovalo na jejich heterogenni povahu, na ¢etnost pohleda,
které jsou vSak vSechny podrobeny sjednocujici intenci uméleckého tviirce. David
Hockney nejprve pracoval s polaroidovymi snimky a nésledné zacal vyuzivat klasické
35mm filmy, komeréné zpracované do podoby barevnych tiskd. Pouzitim
polaroidovych fotografii nebo piimo tiskli z fotolaboratote Hockney uspotadal jakysi
fotograficky patchwork, ktery vytvarel vysledny kompozitni obraz. Tento pfistup
samoziejmé neni v dé€jinach vytvarného umeéni ojedinély. KoldZze a zejména
fragmentarni pohled je spojen ptedevsim s kubistickym hnutim.

Oproti  Hockneyho tvorbé je tento pfistup podminén zcela odlisSnymi
teoretickymi zaklady. Esencilni incentivou kubistli k fragmentarizaci obrazového planu
byla snaha najit objektivni zobrazeni. Pouceni soudobou psychologii a fyzikou, které
védecky dolozily nespolehlivost lidskych smysll, kubisté zacali rozkladat zobrazeni na
jednotlivé fazety celého zkoumaného vyjevu. Jejich cilem vSak nebylo pouze
poskytnout lidskym smyslim takovy obsah dat, kter¢ mohou redlné zpracovat, aniz by
je musely dopliovat dalSimi informacemi z odlisného zdroje, nybrz piedev§im obejit
omezeni, ktera divakovi kladla ¢asova dimenze vizualnich vjeml. Nové poznatky o
procesu vnimani tak kubistim poskytly zdklad, jenZ jim umoZnil vyvinout nové
paradigma reprezentace.

Naproti tomu pro Davida Hockneyho piedstavoval hlavni téma zkoumani
samotny proces vizudlni percepce. Ohledem, ktery jeho tvorbu odliSuje od kubistické
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snahy vytvofit autonomni obrazovou realitu, jeZ by podala zpravu o skutecnosti, v niz
zijeme, je vSak Hockneyho neustaly zajem o d¢jiny uméni.

Podstatnym ohledem jeho Joiners je tak dekonstrukce, jiz podrobuje jeden ze
zékladnich prvka zépadni tradice zobrazovani. Jedna se o linedrni perspektivu. Ta
historicky pfedstavovala nejen nastroj emancipace malifské profese z femeslnika na
uroven autonomniho tvirce, ale pfedevSim ustavujici konvenci zapadniho uméni;
zpusob vidéni, ktery byl ustanoven v renesancni Italii a ktery se stal zakladem dalSich
staleti vyvoje zapadniho uméni, ovSem predevsim, zplsob vidéni, ktery determinoval
samotnou zapadni definici reprezentace: ,,7yto tendence nasly sviij vyraz v novém pojeti
obrazu nejcastéji prirovnavanému k oknu a K zrcadlu, které Ize pokladat za archetypy
fotografického obrazu. 35

Tento ustfedni vyznam perspektivy v zapadnim pojeti zobrazeni Hockney
podrobuje Kritice. Jeho Joiners maji divakovi nikoli poskytnout iluzi, ale obeznamit jej
S pribéhem procesu vnimani, s jeho nastrahami a naro¢nosti. Médium uz neni pouhym
prosttednikem mezi lidskym okem a skutecnosti, jiz pozoruje, nybrz se stava
autonomnim ¢initelem zobrazovanim. Joiners tak piedstavuji posun od sluzebné role
k autonomii média.

Podstatnym rozdilem mezi kubistickym pfistupem ke koldzi a fragmentarnosti,
jiz vyznava David Hockney, pfedstavuje rovnéz problém aury uméleckého dila. Tuto
hodnotu poprvé oznacil za ur€ujici pro multiplikované umélecké dilo Walter Benjamin
ve své stati Umélecké dilo ve véku své technické reprodukovatelnosti. Zde se zabyva
otazkou, jaké zmény ptinasi do fungovani uméleckého dila a jeho statusu ve spolecnosti
fakt, Ze miiZe byt po libosti zmnoZeno. Poukazuje na to, ze i velmi technicky pokrocila
reprodukce redukuje podstatné aspekty umeleckého dila: ,,I pri vysoce dokonalé
reprodukci odpada jedno: ,,Zde a nyni* uméleckého dila — jeho neopakovatelna
existence na misté, kde se nalézd.“*® Toto zde a nyni Benjamin oznacuje za auru
uméleckého dila a ¢ini zné& zéklad nékterych funkci, které jsou uméleckému dilu
pfipisovany, napiiklad jeho role historického svédka.

Podobnou nejistotu ovSem vnasi nova média do celé oblasti umélecké tvorby,

vcetné otazky umeéleckosti fotografie jako takové. Hockney vSak komplikuje situaci o

% ANDEL, (pozn. 33), 18.
% |bidem, 410.
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dalsi aplikované strategie. Jeho fotografické snimky nereprodukuji jiné dilo, pouze
realitu samu. V oblasti reprodukce skuteCnosti je s fotografickym znazornénim
nejcastéji a nejsilnéji spojovan mytus pravdivosti fotografického zdznamu. Ackoli bylo
mnohokrat dokazano, Ze fotografii 1ze manipulovat i1 v jeji analogové podobé¢, cozZ je
védomi, které se stalo samoziejmou soucasti kazdodenni existence informacni
spolecnosti, fotografie stale ve vefejném povédomi do znacné miry predstavuje symbol
a zaruku pravdivosti. Tento zakofenény mytus David Hockney dekonstruuje. Cini tak
pomoci zkoumani konvenci zobrazeni, které prostupuji jak malifskym, tak
fotografickym médiem.

Joiners byly vytvafeny tak, ze s pomoci polaroidu vytvofil fotografie jednoho
objektu a nasledné¢ je uspotddaval do miizky. Fotografované piedméty se vici
fotoaparatu pohybovaly, pficemz byly fotografovany tak, Ze jednotlivé snimky
zachycuji pohyb objektu z perspektivy fotografa. V pozdé¢jsich dilech Hockney zménil
techniku pohybu tak, Ze se fotoaparat pohyboval okolo objektu.

Jednou z prvnich takovych praci byla fotomontaz jeho matky. Vzhledem k tomu,
ze fotografie byly pofizeny z riznych uhld pohledu a v pribéhu delSiho casu, je tak
vysledkem prace, ktera nezapie svou afinitu s kubismem.

K vytvoreni prvniho z Joiners doslo ndhodou. Hockney si v§iml jiz na konci
Sedesatych let, ze fotografové béZné pouZzivaji fotoaparaty s Sirokouhlymi objektivy.
Vysledky fotografovani s touto technologickou pomtickou se v§ak Hockneymu nelibily,
protoze takto potizené fotografie vypadaly ponckud zkreslené. Béhem prace na obrazu,
jehoz namét piedstavoval Hockneyho obyvaci pokoj a terasy vjeho domé v Los
Angeles, vyuzil umélec polaroidové zabéry obyvaciho pokoje, jez ptivodné pouzival
jako pomocny nastroj pfi malbé samé, a slepil je dohromady. Pivodné vSak nemél
Vv umyslu, aby fotografie samy o sobé vytvarely n&jakou kompozici. Pfi pohledu na
vyslednou kolaz si vSak uvédomil, Ze imanentni soucésti tohoto postupu je Casovy a
potazmo tedy 1 narativni aspekt. Pii pozorovani dilo vzbuzovalo dojem, jako by se sam
divék pohyboval po mistnosti.

Po tomto objevu Hockney zacal tedy pracovat s fotografii popsanym zpiisobem.

Dokonce piestal na ¢as zcela malovat, aby se mohl naplno vénovat této nové technice.
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Frustrace z objevu limiti fotografie a jakéhosi jejiho ,,jednookého*®’

pfistupu k vnimani
svéta vSak Hockneyho pozdéji opét ptivedla k malbé.

Inherentni soucasti Hockneyho umélecké kariéry je nejen jeho tvorba samotna,
ale téz vize umeéleckého tvirce, kterou si skrze ni projikuje a jiz téz pomoci své prace a
zpusobu jejiho vzniku napliiuje. V tomto ohledu je nutné zminit obdiv, ktery David
Hockney chové k velkym mistrim minulosti. Jeho velkou inspiraci je pfedevsim Pablo
Picasso. O tom svédci 1 fakt, ze vytvoril svlij autoportrét s Picassem, jenz nazval
Umélec a model [16].

Samotny nazev této rytiny vypovida o vztahu, ktery Hockney chova k Picassovi.
Tento snad nejvlivnéjsi umelec dvacatého stoleti je ocenovan predevSim pro svou
neutuchajici kreativitu a pruznost, jeZ mu umoznily nelpét na jediném uméleckém
sméru, nybrz stat se uméleckou osobnosti, jejiz proménlivost byla mnohymi vnimana
jako sama personifikace nezmérnych moznosti moderniho uméni. V podobném duchu
Picassa vnimal i David Hockney. Proto se ve zminéné rytin¢ stylizuje do role modelu,
ktery je pozorné zkouméan umélcovym pohledem.

Zaroven ale tato kresba naznaCuje moznost, zZe sam umélecky génius je
podrobovan zkoumavému pohledu ze strany zdéanlivé nete¢ného modelu. Iluzornost
pfimého vztahu mezi obéma protagonisty je rovnéz v této kresbé pfiznana; jedna se o
rozdilné techniky, jimiz jsou obé postavy pojednany. Zatimco vSak je Picasso zndzornén
pomoci typickych atributd, jez jsou sjeho osobnosti obycejné spojovany, jako je
naptiklad nadmotnickd pruhovana bliiza, Hockney se sam pojednal v abstraktnich, le¢
velmi hmotnych objemech. Tohoto dojmu je docileno nervni Srafurou, kterd zdiraziuje
kontrast mezi osvétlenou a zastinénou plochou. Hockney pomoci této rytiny ustavuje
Pabla Picassa jako tviirce, ale zarovei i vzor, jez je podrobovan zkoumani.

Stejny obdiv k Picassovi odraZi i Hockneyho videa. Zajimavé srovnani nabizi
film Le Mystere Picasso, ktery natocil v roce 1949 Henri-Georges Clouzot. Nemala ¢ast
jeho metraze spociva v zachyceni spontaneity a lehkosti, s niz Pablo Picassso tvofil své
kresby. Ukazuje rovnéz hravost, s niz umélec ke svym kresbam pftistupoval, proménuje

jejich ndmét dle momentalni inspirace. Tyto aspekty rovnéZ podporuji mytus Picassa

%" David HOCKNEY: Hockney On Art: Conversations with Paul Joyce. London 2002, 153.

34



jako velkého uméleckého génia, zaroven jsou i aspektem, ktery nezévisle na Pablu
Picassovi eminentné zajimal i Davida Hockneyho.

Ten se sam vyjadiil o novych moznostech, které mu piinesly nové technologie:
, Until I saw my drawing replayed on iPad, I had never actually seen myself draw.
Someone watching me would be concentrating on the exact moment, but | would always
be thinking a little bit ahead.(,, Dokud jsem nevidél sam pasmo svych kreseb
promitnuté na iPadu, nikdy jsem se viastné nevideél pri kresleni. Kdyby se na mé nékdo
dival, pravdépodobné by se soustredil na jediny okamzik, ale ja vzdy myslim trochu
dopredu. “)®

Hockney ovSem neni sam, kdo novym médiim pfipisuje specifickou logiku

vnimani, jez vyzaduji na svém divaku, stejné jako na svém tvirci: ,, Fotografie poprvé

vvvvvv

které nyni pripadly pouze oku, mZikajicimu do objektivu. * »

Tento ohled je jesté podpofen jeho otevienym pfistupem k novym médiim a
jejich extenzivnim pouZzivanim. I to je vyrazem tvlréiho potencidlu, ktery Hockney
obdivoval v dile Pabla Picassa. Stejné¢ podstatny aspekt této roviny Hockneyho tvorby
predstavuji ale sama nova média. V tomto ohledu je nezbytné zminit teorie Marshalla
McLuhana, které byly zejména v Sedesatych letech chapany jako soucast kritického
pfistupu ke konzumni kultufe, tedy jako soucést totozZného okruhu, kam je mozZné
zatadit rovnéz pop art.

McLuhan postuloval, Ze sama nova média ptfedstavuji pro své uzivatele zna¢nou
obtiz. Jakkoli totiz ocenuji nové moznosti, jeZ jim tato média pfinasi, jesté pro né neni
ustanoven konvenéni zplsob uZivani. Proto je vyuZivani novych médii determinovano
minulym; uzivatelé pouzivaji novd média zplsobem, jakym pouzivali jejich
pfedchiidce. Nova média jsou tak vzdy nahlizena prizmatem minulosti. Marshall

McLuhan tento aspekt pojmenoval ,teorii zp&tného zrcatka“.*°

% Martin GAYFORD: A Bigger Message: Conversations with David Hockney, London
2011, 196.

% ANDEL (pozn. 33), 410.

“ Marshall McCLUHAN: Jak rozumét médiim, Praha 2011, 145.
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Tento McLuhaniv postulat potvrzuje i zpiisob, jakym David Hockney pouziva
technologie, jez mu poskytl iPad. Ac¢koli se jednd o technologie bezezbytku zalozené na
digitalni informaci, Hockney je nejen pouziva s dirazem na malifsky rukopis, ale tato
hodnota rukodélnosti je rovnéz aspektem, ktery pro n¢j zaklada hodnotu zminéné
technologie: |, (...) Hockney drew with all his fingers, and eventually with a stylus .
(., Hockney kreslil viemi prsty a nakonec i nasadkou. “)*™

Totoznou linii uvazovani potvrzuje i zpisob, jakym se o svych kresbach, které
vytvofil pomoci iPadu, sam Hockney vyjadiuje: ,, The great thing about the iPad is that
it is like a sketchbook but you have the whole thing with you all the time with all the
paints ready to use.“(,, Bdjecna véc na iPadu je fakt, ze je jako skicdk, ale vzdycky ho
md clovek pri sobé, ale se vSemi témi ndstroji pripravenymi. “)42

| vtomto aspektu své tvorby vSak odhaluje afinitu, kterou pocituje vici Pablu
Picassovi a kterd do zna¢né miry sugeruje jistou miru ztotoznéni: ,,I love it, I must
admit. The iPad can be what you want it to be. (...) Picasso would go mad with
this. “(,, Miluju to, musim se priznat. IPad miize byt ¢cimkoli, ¢im chcete, aby byl. Picasso
by se z toho zbldznil. “)*

Tento postoj ovSem téz odhaluje miru vlivu, kterou na Hockneyho tvorbu nova
média méla. Jak je vidét, pro umélce to neznamenalo zménu paradigmatu, se kterym
pfistupoval ke své tvorbég, ale pouze rozsifeni stavajicich technik, jeZ David Hockney
pfi své tvorbé€ pouzival.

Hockney se téZ obsesivné vénoval jedinému motivu, analogicky k tvorbé Clauda
Moneta.** Jeho piistup k moZnostem, je? mu nabidla technologie iPadu, tak lze
ptirovnat k faktu, ze Claude Monet mohl vytvéret své malby skutecné v plenéru pouze
proto, ze mél kdispozici barvy vtubach. Nemusel tak vytvaret kazdou barvu
samostatné z pigmentu a pojidla. Nepochybné¢ novym vyznamnym momentem vSak
byla lehkost, s niz bylo mozné v nové technologii tvofit.

Tataz lehkost tvorby a ptedevS§im, snadnost, s niz bylo mozné tyto kresby

okamzité sdilet, ovSem piinaSi 1 novy okruh otdzek. Umélecké dilo, které bylo

* GAYFORD (pozn. 38), 194.
*2 Ibidem, 192.
3 |bidem, 191.
* Ibidem, 192.
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vytvoteno jako digitalni, je z podstaty vystaveno moznosti zcela jiného zachéazeni.
Digitalni dilo se tak stdva soucasti kyberkultury. V ni se proménuje jeho podstata.
Namisto uzaviené struktury, garantem jejihoz dan¢ho vyznamu je autor, se dilo stava
otevienou strukturou, jejiz tvlirce je v rovnopravném postaveni s ostatnimi uivateli.*®
Jeho vytvor se tak stavad potencionalnim materidlem k tvarcim strategiim, jez jsou
s kyberkulturou obecné spojovany. Jedna se predevsim o apropriaci a postprodukei.*®

Vysledkem je tak nova realita uméleckého dila.

* Pierre LEVY: Kyberkultura: zprava pro Radu Evropy v ramci projektu "Nové technologie:
kulturni spoluprace a komunikace", Praha 2000, 239.

* Nicolas BOURRIAUD: Postprodukce: kultura jako scénaf: jak uméni nové programuje
soucasny svét, Praha 2004, 34.
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6. Zavér

David Hockney piedstavuje na soucasné¢ umeélecké scéné poméerné ojedinély typ
umélce. Svym Zzivotnim piibéhem do posledniho detailu napliiuje nejSirsi vetejnosti
obecné¢ akceptovana klis¢é o prostopasnych umélcich, ktefi pro svou inspiraci
bezpodminecné potiebuji sex, drogy a alkohol. Proménlivou povahou svého vytvarného
projevu a Vv neposledni fadé¢ i jeho kvantitou vS8ak po celou dobu své umélecké kariéry
spise vzbuzuje dojem umelce, ktery je do své tvorby zcela ponofen.

Hockneyho vytvarny projev, ktery jednoznaéné€ po celou dobu vychazi z estetiky
pop artu, je jak pro teorii nepolibeného laika, tak pro protielého kritika, automaticky
pfijiman pro svou hravou jednoduchost. Rovnéz Hockneyho prace s homoerotickou
tematikou znamenaly jasny krok kupfedu ve sméru k emancipaci a demokratizaci
podobnych naméti. Jsou plné lasky a obdivu k (obnazenému) muzskému télu, zaroven
vSak postradaji jakoukoli lascivitu a vulgdrni naturalismus, ¢imz zpfistupniuji jejich
percepci SirSimu publiku, které se nemusi nutné rekrutovat z prostredi gay komunity,
aby bylo schopno a ochotno ocenit jejich estetickou kvalitu. V tomto sméru Hockney
byl a je velkym prikopnikem a sekundovat mu mohou snad jen Andy Warhol ¢i Keith
Haring. Jeho oteviené piihlaseni se ke queer komunit¢ bylo ve své dob& jasnou
proklamaci a ptfihlaSenim se k boji proti segregaci a diskriminaci, at’ uz z divodu
pohlavi, rasy, ndbozenstvi ¢i sexudlni orientace.

Hockney vSak ve své tvorbé neakcentuje pouze ,,sva“ témata. Jsa obezndmen s
praci svych velkych piedchiidcei, je schopen o jejich dilech kriticky uvazovat. To vSak
nejen po strance obsahové, ale také po strance technické. Kromé jeho kontroverzni
knihy se tento zdjem kontinualné objevuje v jeho malbach. Historicita malifského média
je jeho stale pfitomnym, byt nikoli nutné zfetelnym tématem. Podobné neutuchajici
zdjem vénuje rovnéz ideologickym ramcim reprezentace. Jak jiz bylo feceno,
Hockneyho pozice, jez jeho pfistup do zna¢né miry determinuje, je zalozena na
ptislusnosti k ,,Jinému*.

To Hockneymu v mnoha piipadech, po¢inaje homosexualni tematikou a konce
kritikou samotného zobrazeni, umoznilo pfistoupit ke skrytym ideologickym narokim
reprezentace zvnéjSku a snaze je demaskovat. Hockney tak nejen vytvaii novy kénon
queer estetiky, ¢asto uzivaje strategii, jiZ Susan Sontagova oznacila jako ,,campy*, ale
rovnéZ se zabyva otdzkami spojenymi s konstrukci zobrazeni samotného. Jeho zdjem o
nova média je jednou ze strategii, jez pouziva k mapovani hranic toho, co je stale jesté
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vniméno jako umélecké dilo a obraz vibec. Pouzité umélecké postupy, o nichz tato
prace pojednavala, se explicitné dotykaji otazek aury uméleckého dila, jeho statutu a
fungovani v kyberkultuie i moderni podoby mytu umélce.

David Hockney tak nejen zkouma historicitu média, jimz se vyjadiuje uz takika
pét dekad, ale hleda cesty, jak umoznit jeho fungovani i v ménicich se podminkach
informacni spolecnosti. Jeho prvotnim postulatem je teze, ze chdpani vyvoje usnadni i
porozumeni Ziveé, a proto nutné i nestabilni, pid¢ umélecké tvorby, na niz se pohybuje

soucasné umeni.

39



Seznam pouzité literatury a pramenii:

ANDEL Jaroslav: Mysleni o fotografii / I. Privodce modernitou v antologii
textd, Praha 2012

BAJCUROVA Katarina / JONES Huw / RILEY Richard: David Hockney. Slova
& Obrazy. Styri grafické cykly. 1961-1977 (kat. vyst.), Bratislava 2007

BOURRIAUD Nicolas: Postprodukce: kultura jako scénar: jak umeéni nové

programuje soucasny svét, Praha 2004

FORD Boris: The Cambridge Guide To The Artists in Britain 9, Since Second
World War, Cambridge 1988

FRAMPTON Kenneth: Moderni architektura. Kritické déjiny, Praha 2004
FRIEDMAN Martin: Hockney Paints the Stage, London 1983

GAYFORD Martin: A Bigger Message: Conversations with David Hockney,
London 2011

GEBHART David: An Exhibition on the Architecture of R. M. Schindler 1887 —
1953, Santa Barbara 1967

HITCHCOCK Barbara: From Polaroid to Impossible: Masterpieces of Instant
Photography. The WestLicht Collection, Ostfildern 2011

HOCKNEY David: Hockney on art. Conversations with Paul Joyce, London
2002

HOCKNEY David: Hockney's Pictures (kat. vyst.), London 2006
HOCKNEY David: Tajemstvi starych mistrt, Praha 2003
HUYGHE René / BIANCONI Pietro: Vermeer, Praha 1981
KOLESAR Zdeno: Kapitoly z d&jin designu, Praha 2009

LEVY Pierre: Kyberkultura: zprava pro Radu Evropy v rdmci projektu "Nové
technologie: kulturni spoluprace a komunikace"”, Praha 2000
40



LIVINGSTONE Marco: David Hockney, London 1981

LIVINGSTONE Marco / DRABBLE Margaret / BARRINGER Tim /
SALOMON Xavier / COMER Stuart / GAYFORD Martin: David Hockney: A

Bigger Picture, London 2012
e MCcLUHAN Marshall: Jak rozumét médiim, Praha 2011
e MELIA Paul / LUCKHARDT Ulrich: David Hockney, Munich 2006
e MONEM Nadine Kathe: Pop Art Book, London 2007
e OSTERWOLD Tilman: Pop Art, Kéln 2003
e SONTAG Susan: O fotografii, Paseka 2002
e SPENDER Stephen / HOCKNEY David: China Diary, London 1982
e STANGOS Nikos (ed.): David Hockney. Paper pools, London 1980
e STANGOS Nikos (ed.): Pictures by David Hockney, London 1988

e VIGUE Jordi: Mistii svétového malifstvi, Praha 2005

e WEBER C. Sylvia / BECKER Christoph / LIVINGSTONE Marco / CORK

Richard / BAKER lan: David Hockney: Nur Natur - Just Nature (kat. vyst.),
Wiirth 2009

WILSON Simeon: From Holbein To Hockney: A History Of British Art,

London 1979

http://www.hockneypictures.com/chronology.php, vyhledano 21. 8. 2013

http://www.quardian.co.uk/culture/2006/sep/08/3, vyhledano 21. 8. 2013

http://www.dictionaryofarthistorians.org/geldzahlerh.htm, vyhledano 21. 8. 2013

http://www.nytimes.com/1994/08/17/obituaries/henry-geldzahler-59-critic-public-

official-contemporary-art-s-champion-dead.html, vyhledano 21. 8. 2013

41


http://www.hockneypictures.com/chronology.php
http://www.guardian.co.uk/culture/2006/sep/08/3
http://www.dictionaryofarthistorians.org/geldzahlerh.htm
http://www.nytimes.com/1994/08/17/obituaries/henry-geldzahler-59-critic-public-official-contemporary-art-s-champion-dead.html
http://www.nytimes.com/1994/08/17/obituaries/henry-geldzahler-59-critic-public-official-contemporary-art-s-champion-dead.html

http://www.hockneypictures.com/illust_chrono_04.php, vyhledano 21. 8. 2013

http://www.davidhockney.com/bio.shtml, vyhledano 21. 8. 2013

http://www.imdb.com/title/tt0071219/, vyhledano 21. 8. 2013

42


http://www.hockneypictures.com/illust_chrono_04.php
http://www.davidhockney.com/bio.shtml
http://www.imdb.com/title/tt0071219/

