Posudek na bakalaiskou praci:
Anna Kymlova: Specifi¢nost estetické recepce hudebniho videoklipu.

Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy v Praze, Katedra estetiky, 2013, 38 stran.

Anna Kymlova si ve své bakalatské praci klade za cil popsat specifi¢nost recepce hudebniho
videoklipu z estetického hlediska. Uvédomuje si, Ze pojem hudebni videoklip neni zcela jasné
definovan, a proto v uvodni kapitole piedesila, ze jednou z metod bude muset byt také
pozorovani ,,okoli* videoklipu, které by ji meélo umoznit vydélit jeho podstatu od fenoménti,
se kterymi byva €asto spojovan. Soucasné ovSem spravné voli také metodu komparace
videoklipu s timto ,,okolim*, které ji v v dalsi ¢asti prace umonuje detailn€ popsat, co jeste do
zkoumaného tématu patii a co ne. V samotném hledani defini¢niho vymezeni hudebniho
videoklipu v druh¢ kapitole narazila ve vybranych heslech slovnik na pomérné Siroky
rozptyl hlavnich defini¢nich charakteristik, od kterého se kriticky odrazi k pracovnimu
vymezeni rozsahu toho, z ¢eho bude dale v praci vychéazet. Kratky historicky exkurs do
vyvoje hudebniho videoklipu ukazuje, ze pfedevsim napliioval praktické komer¢ni funkce,
které jsou podrobnéji rozebirany v samostatné nasledujici podkapitole. Vymezeny cil prace je
tak soustfedén do tfeti kapitoly ,,Obraz a zvuk: estetickd recepce. Domnivam se, ze do této
kapitoly mél byt zafazen i pohled na problematiku z hlediska teorie simulakrum, ktera je
odsunuta az na samotny zavér. Estetickou recepci vidoeklipu opira o teorii filmového
teoretika Michela Chiona, ktery na audiovizi nahlizi jako na zvlaStni druh recepce vznikajici
kiizenim slySeni a vidéni, pfi¢emz s oporou gestaltpsychologie 1ze tvrdit, Ze oba rozdilné
vjemy se propojuji a zpracovavaji v nové jednoté komplexnéjsiho celku, audiovizualni
synkrezi. To, ze auditivni a vizudlni jev, které probéhnou ve stejny ¢as, synchronng, vytvori
urc¢ity komplexnéjsi tvar, nez kdyz ptsobi samostatné, je silny koncept a ocekaval jsem, Ze
autorka ho déle v praci vyuZije pro piesvédc¢ivou analyzu, kterd by prokazala onu specifi¢nost
estetické recepce videoklipu. Jako ptiklad takové synkreze uvadi ,,synchronizaci pohybt ust
zpévaka s textem pisn¢*. Podstatu spatiuje v tom, ze je divak/posluchac ,,o8alen®, tedy
oklaman, aby nabyl dojmu, Ze zdrojem zpévu je skute¢né ten, ktery je vidét, Ze zpiva. Je to
ovSem vhodny ptiklad pro dokumentovani Chionova konceptu synkreze? Domnivam se, ze
neni, tudiz, Ze synchronizace pohybt ust zpévaka s hudbou nezaklada vytvoieni nového
komlexnéjsiho tvaru, ktery by bez tohoto média nebyl mozny, neboli nic nevypovida o
specificnosti estetické recepce, piestoze jsme oklamani. Myslim si, Ze naopak ona
specificnost vznika v okamziku, kdy nedochézi k synchronizaci mezi pohyby napt. zpévéka a
hudby, protoze teprve v tomto okamziku vznika situace, kterd mimo médium neni

uskuteCnitelnd. Tim nardzim na to, Ze ona specifi¢nost estetické recepce mize mit zdroj



v tom, co ve skutecnosti (tedy mimo médium) neni mozné. Muze tak dochazet k paradoxu,
kdy samotny hudebni vytvor (pisefl) ma velmi nizkou estetickou kvalitu, takze jeho esteticka
recepce je problematicka, ale mize ji ziskat pravé v oné synkrezi s vizudlni slozkou. A
naopak hudebni kompozice se znacnou estetickou hodnotou mtize byt v synkrezi s vizualni
slozkou zcela zni¢ena (typickym piikladem jsou pro mé videoklipy skladeb artificialni hudby,
jak jsou vytvafeny v ramci televizni stanice C MUSIC).

Rozsahlejsi podkapitola je v€novana funkci hudby ve filmu, filmové hudbé. Navazujici
podkapitola k samotnému tématu hudebniho videoklipu pak viceméné reaguje na vyvody, ke
kterym Kymlova dospéla v ramci funkei filmové hudby a vztahu zvuku/hudby a obrazu.
Tematizuje tak otdzky: dominanci/podifazenost ve vztahu obraz a zvuk, hudebni potencial
filmového média (rytmus, melodie a harmonie), vyuziti obrazového narativu (ptibeh,
zapletka) jako ve filmu a nakolik v narativnim typu videoklipu je naruSena soustfedéna
recepce hudby, hudba jako pouhé pozadi filmového obrazu, funkce filmového zvuku pii
sjednoceni vizudlniho toku = zvukové prekryti spojuje vizualni pieruSeni. Kymlova se
soustfed’uje na roztii§ténou nadzorovou polemiku k tématu nadfazenosti/podfazenosti obrazu a
zvuku; tady je ziejmé nejzasadnéjsi nazor, Ze vyrazna obrazova narace odvadi pozornost od
hudby. Nicméné Kymlova doklada nékolika ptiklady, Ze v ndzoru na tuto zasadni
problematiku v poslednich letech v pracich vénujicich se specidlné problematice hudebniho
videoklipu panuje znacny rozpor a sama se ptiklani k nazoru, ze vizuélni slozka ,,sleduje
formu pisné®, coz podle ni doklada i nazor teoretika Chiona, ktery tvrdi, ze se ,,stfih
hudebniho videa opakované vraci ke stejnym motiviim*. A hudbé€ se obraz navic ptiblizuje
také rychlym sledem zabérti, ¢imz se vytvaii vizudlni polyfonie/harmonie na zakladé dojmu
simultaneity obrazii, piestoze postupuji v ¢asové naslednosti. Autorka vSak upozoriiuje i na
negativni dopady nadprodukce hudebnich videoklipti, zahlcovani konzumenta a vyvolani
jevu, kterému se fikd multimedidlni smog vedouci k otupeni sensorického aparatu. Vzhledem
k tématu prace diilezit4 pripominka. Podnétna, ovSem i siln¢ diskutabilni, je také nabizena
koncepce, Ze hudebni video piedstavuje néco na zplsob rétoriky obrazil (tedy s vyraznou
persuazni funkci?), které jsou ptesto volitelné (a¢ mnohdy samoziejme siln€ vazany na
hudbu), ¢imz paradoxné mohou vést k osvobozeni oka. Podkapitolu o synestézii pokladam za
nadbytecnou, protoze timto specifickym druhem vniméni nelze obecné objasnit specificnost
estetické recepce hudebniho videoklipu, maximalné autorskou poetiku producenta klipu, ktery
tak miZe svou jedine¢nou synestetickou zkusSenost pienést do n¢kterych parametrt propojeni
auditivni a vizualni slozky. To se nakonec ukazuje nejenom na uvedeném piikladu
Skrjabinovych experimentalnich hudebnévizualnich kompozic, ale tieba i na stejné

problematické konstrukei ,,barevného cembala“ jezuity Castela v poloviné 18. stoleti, ktera



byla zaloZena na zna¢né problematické transpozici Rameauovy generativni teorie tonovych
vySek do oblasti generovani barev. Kapitola o vyvoji televizni stanice MTV, ktera je nejvice
spojena s produkci a distribuci videoklipu, se zamé&fuje na potvrzeni provazanosti klipt

s hudebnim primyslem jako nastroj reklamniho néatlaku na kupujici hudebnich nosica.
Kymlova si v§ima toho, Ze zajimavym vedlej$im produktem videoklipu v rdmci masivniho
davkovani touto stanici bylo vytvareni kultovni pfedstavy o svété zpévaka a hudebnik, ktery
ovsem s realitou nemél mnoho spole¢ného. Tim se autorka dostava k dualezité zavérecné
podkapitole prace, ktera se pokousi zminénou piisobivou konstrukcei neredlného svéta
vysvétlit pomoci Baudrillardovy koncepce simulakra. Jak jsem jiz pfedeslal, domnivam se, ze
pravé tato koncepce mohla v praci dominovat, protoze umoznuje odhalit celou fadu
defektnich ryst hudebniho videoklipu — jak se ostatné zietelné obnazuji zejména u klipt
artificialni hudby. Kymlova se tak mohla mnohem vice soustiedit na dotaZzeni myslenky,
kterou n€kolikrat v praci zopakuje: videoklip je predevSim nastroj medialni propagace pisné a
hudebnika za G¢elem zvySeni prodejnosti — je to ovSem skryty reklamni trik, protoze esteticka
hodnota je pouze prostiedkem simulace, jiZ ostatné zobrazeni ztraci svou hloubku, kterou
,zobrazovana hudba* sama nema (v ptipad¢ populdrni pisn¢), a proto se hledaji dalsi
prostiedky ke svadéni mas. V praci mi také schazi polozené klicové otazky, nakolik se pod
tlakem takto utvafeného medidlniho produktu zménilo estetické vnimani? Nakolik zde
procesem medializace doslo k mozné destrukci estetické kvality. M4 spocivat ona specificnost
v tom, Ze videoklip proménil vztah hudba/zobrazeni v jedinou pfijimanou formu
komunikace/interakce? PrestoZe se v praci autorka n€kolikrat vraci k tématu narativnosti
zobrazeni ve videoklipu, postradam jakoukoli uvahu na téma, v jakém postaveni je ve
videoklipu z hlediska estetické recepce samotny text pisné.

Dil¢i dotazy: na s. 19 se objevuje formulace ,koncerty, neboli abstrahované hudba* — pro¢
abstrahovana hudba? Na s. 20 — ,,Hudba dodéva filmu dalsi dimenzi, hloubku, diky které se
lidsky mozek dokaze ve filmu mnohem Iépe orientovat.” — Hudba je pfedevs§im ¢asovym
umeénim, jak potom do filmu dodéva prostorovou dimenzi hloubky?

Zaveérem nemohu v posudku opominout, Ze bakalarska prace bohuzel kvalitativng trpi
rozkolisanou stylistickou urovni textu a znaénym vyskytem pravopisnych a technickych chyb.
Bakalatskou praci Anny Kymlové doporucuji k obhajobé a na zéklad¢ vyse uvedenych
pfipominek véetné ptrihlédnuti k problematické formulacni kvalité textu navrhuji hodnoceni

dobre.
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