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Anotace

Bakalafska prace se zabyva ptrekladem tii ¢lankti z némeckého casopisu art — Das
Kunstmagazin a jejich odbornym komentafem. Cilem je vytvofeni takového piekladu, ktery
by mohl byt publikovan v obdobném c¢eském periodiku zabyvajicim se soucasnou svétovou
umeéleckou scénou. Prace se skladd ze dvou stézejnich casti, z vlastniho ptekladu a
z komentafe na zadkladé kontrastivniho porovnani textli vV némeckém a cCeském jazyce.
Porovnani se realizuje v rovin¢ gramatické, lexikalni a syntaktické. Zaroven jsou v komentaii
zohlednény piekladatelské problémy a strategie, piedev§im podle definic Jifiho Levého.
Komentar se opird také o prekladatelskou analyzu vnétextovych a vnitrotextovych faktort
podle Christiane Nordové. Zvlastni pozornost se soustifedi na ¢etné anglicismy, kompozita,
ale i frazeologismy a metafory v textu, jejich fungovani v jazyce originalu a jejich

reflektovanim v jazyce prekladu.

Kli¢ova slova: kontrastivni lingvistika, komentovany pteklad, ¢esky jazyk, némecky jazyk,

soucasné uméni, Yves Saint Laurent, Charlotte Posenenske

Abstract

The thesis deals with the translation of three articles from German magazine art — Das
Kunstmagazin and their commentary. The aim is to develop such translations that could be
published in adequate scientific Czech magazine which deals with current world’s art
ambient. The thesis consists of two major parts: the translation itself and a commentary based
on contrast comparison of Czech and German languages. The comparison implements
grammatical, lexical and syntax aspects. The commentary reflects translational problems and
strategies as were defined by Jiti Levy. The commentary is also based on translational
analysis of extratextual and intratextual factors by Christiane Nord. Thesis exceptionally
focuses on frequent anglicisms, composites, as well as phraseologisms and metaphors in the

text and their functioning in the original language and the language of the translation.

Key words: contrastive linguistics, commented translation, czech language, german language,

contemporary art, Yves Saint Laurent, Charlotte Posenenske
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1. UVOD

Pro pteklad, ktery je predmétem mé bakalaiské prace, jsem vybrala tfi clanky
z némeckého Casopisu art — Das Kunstmagazin. Jedna se o mési¢nik vénujici se sou¢asnému
uméni, ktery vychazi jiz od roku 1979 v hamburském nakladatelstvi Gruner + Jahr.
Podobnym periodikem by u nds mohl byt napfiklad ctrnactidenik soucasného vytvarného
umeéni Atelier nebo Sesit pro umeni, teorii a pribuzné zony, ktery dvakrat do roka vydava
prazskéd Akademie vytvarnych uméni. Vznikly pteklad by dle mého ndzoru mohl byt zafazen
do obou z nich.

Hlavni clanek s nazvem Schon? Schon! — Schénheit in der zeitgenossischen Kunst
(Krasné? No dobrda! — Krasa v soucasném uméni)) se zabyva pojmem ,krasy” v uméni 20.
stoleti. Jedna se vlastné¢ o jakysi piehled a porovnani piednich svétovych umélct, galerii a
aukc¢nich sini, u ¢tendit se tedy predpoklada jiz hlubsi znalost uméleckého déni, zejména
V poslednich dvou stoletich. Druhy ¢lanek, Marakesch, mon amour (Marakes, mon amour),
li¢i svétoznamého modniho navrhéaie Yvesa Saint Laurenta a jeho vazby na alzirské mésto
Marakes. Text je doplnén barvitymi uryvky z Laurentovych denikd. Tieti ¢lanek Schluss mit
der Ichigkeit (Skoncovani se svym ,,jd*) pojednava o némecké umélkyni prvni poloviny 20.
stoleti, Charlotté¢ Posenenske, kterou zacalo umélecké publikum na zacatku nového tisicileti
znovu objevovat a docenovat. Pravé nazev prvniho a tetiho ¢lanku byl z hlediska piekladu
pomérné komplikovany. Vynofil se tu problém, jak plnohodnotné pfenést smyslovou podstatu
a zaroven neochudit nazev o jeho udernost a expresivitu. V pfipadé nazvu prvniho ¢lanku se
jesté pridala moznost mnohozna¢ného vykladu.

Clanky lze zafadit do popularné-nau¢ného publicistického stylu s rysy stylu
umeéleckého, nebot’ se v jejich textu hojné objevuji expresivni vyrazy, frazeologismy a barvité
metafory. A pravé ty predstavuji pro prekladatele mnohdy ofiSek, protoze dodavaji textu
osobity styl a jejich adekvatni preklad byva problematicky. Kazdy jazyk mé obrazna
pfirovnani €1 frazémy, které zifidkakdy maji presny ekvivalent v jazyce jiném. Je tfeba pienést
jejich sémantickou hodnotu. Dalsi charakteristickym rysem komentovanych ¢lankt je
pomérné hojny vyskyt anglicismt. Piekladatelské feSeni vychazeji zejména z predpokladu,
zda mohou takové vyrazy fungovat v ceském jazykovém systému. Pokud ne, je namisté
otazka miry lexikdlniho ochuzeni a naopak kompenzace, tedy odpovidajici nahrady se

zietelem na percepci prijemce prekladu.



2. VLASTNI PREKLAD

2.1 Krasné? No dobra! — Krasa v sou¢asném uméni

autor: Almuth Spiegler

Dynamické, intenzivni, inteligentni, energické, komplexni, originalni, estetické — tolik
ruznych piivlastki mizeme dat umeéni. Ale slovicka chvély vyikneme jen nesméle v internim
diskurzu o uméni. Setime si je pro Botticelliho dokonalé Zenské postavy nebo pro Monetovy
lekniny, nebo — jako tvurci vystavy ,,Documenta 12 — jako provokativni ,,bojovy pojem*:
krasné! A piece se zdd, Ze akceptovani nezpochybnitelné krasy, toho, co je na prvni pohled
libivé, se v letech 2008 az 2010 pomalu méni. Dosavadni vrchol byl dosazen v roce 2009, kdy

umeélec Richard Wright, zijici v Glasgow, obdrzel za ,krasu® svého dila britskou Turnerovu

cenu, kterd obvykle spiSe oceniovala pronikavou provokaci nebo strohou kiehkost.

A prece se tentokrdt mezinarodni porota piekvapivé nerozhodla pro objekty
Z plastinovaného hovéziho mozku od favorita Rogera Hiornse, nybrz pro monumentélni zlaty
ornament Richarda Wrighta, ktery ,,je tak zatracen¢ krasny, ze pfed nim ¢lovék stoji jako
zkamenély®, jak jasal umélecky kritik britského deniku ,Daily Telegraph®. Bchem
nckolikatydenni prace pokryl devétactyficetilety malif spolecné se svymi asistenty zed
dekorativnim vzorem z listkového zlata pomoci freskové techniky starych mistrii, nacez vzor
po vystavé — jak uz tomu u ,skute€né krasy* byvd — zase zmizel, byl totiz pfemalovan.
Podivame-li se na tuto soutéz soudobého uméni podrobnéji, zjistime, Ze porota pro udéleni
Turnerovy ceny neméla Zadnou jinou moznost, nezli ocenit ,krasu®“. Nebot 1 Wrightlv
konkurent Hiorns vyuziva pro své uméni alchymistickou krasu, konec koncti nebyl priméarné
nominovan za své hovézi mozky, ale za modrou pohadkovou krystalovou jeskyni: V roce
2008 naplnil londynsky byt siranem méd’natym a po nékolika tydnech se stény zcela pokryly

tmaveé modrymi krystaly. Neskute¢né krasné, ne?

Co viibec dnes chapeme v uméni pod pojmem krasa? A odkud se toto tihnuti ke krase
vzalo? Je snad ,dekorativni“ uméni vysledkem prostupnych hranic mezi uménim,

designem a médii? Stane se esteticky libivé uméni viditelnéjsi, protoze publikum pocituje



v dob¢ ekonomickeé krize siln€jsi touhu po eskapistickém rozptyleni? Nebo je ,krasné zbozi‘
jen mizici fenomén boomu uméleckého trhu v prvnim desetileti 21. stoleti? Dostane
neokonzervativni spolecnost jednoduse umeéni, které si zaslouzi? Anebo zipadni umélci
reaguji svymi dily na novou konkurenci uméni, které nepochdzi ze Zapadu a ve kterém neni
pojem krasy drazdén modernou, jez se stavi krajné skepticky proti tomu, co je, nebo se

krasnym zda?

Na bienale a veletrzich uméni, které se na zacatku tisicileti vyrojily viude po svétg, se
tyto umélecké vyvojové sméry ndhle vzajemné plnohodnotné stfetavaji. Kazdopadné
v minulych letech slavilo malebné, opulentni, dekorativni, narativni nebo piepychové
ornamentalni uméni tvirci =z Indie, Asie anebo isldmskych zemi triumfalni taZeni
kolektivnimi vystavami a aukénimi sinémi. M4 za sebou také majetnou mistni zdkladnu
obdivovatelil, kterd ma v uméleckém primyslu stale hlasitéjsi posledni slovo, at’ uz jsou to
oligarchové, mughalové nebo Sejkové. Naptiiklad Raqib Shaw je jednou z mladych hvézd
fantastického, barvami hyficiho indického uméni, které slavi uspéch v Londyné. Jeho dila
jsou vystavena Vv galerii ,,White Cube®, jez udava v uméni ton. Zatimco na aukcich uméni
sttedniho vychodu, pofddanych mezindrodnimi aukénimi domy, ptesdhly ceny za kaligrafické
abstrakce Mohammeda Ehsaie (narozeného v roce 1939 v franu), které svymi kiiklavymi
barvami pfipominaji témét pop art, milion dolarti. Na soucasné scén¢ téchto zemi se doposud
projevoval predev§im vliv zdpadniho uméni. Piesto bychom ale méli zacit pomalu pfijimat
fakt, ze se tu neodehrava zadny kolonialisticky monolog, nybrZz vzrusSujici, mezikulturni

dialog (v neposledni fad¢ také pomoci internetu).

Zdali jsme opravdu uz tak daleko, ze vychodni uméni ovliviiuje zapadni, v tom sice
Cheyenne Westphalova, séfka oddéleni sou¢asného uméni v aukénim domé Sotheby’s, nema
jesté zcela jasno. Potvrzuje ale, Ze ,,jedno je jasné v kazdém piipad€ — krésa je kritérium, které
se zada.”“ Jako ptiklad jmenuje malifte Petera Doiga nebo Gerharda Richtera, jehoz obraz
svicky dokézal jeji aukéni dim vydrazit za témét osm miliont liber, tj. 245 miliont K¢&. ,,Jsou
to umélci, ktefi sice takto pracovali uz diive, vysokych cen dosahli ale teprve po roce 2000.
Devadesata 1éta urovalo spiSe uméni surové, jako naptiklad dilo Marca Quinna — hlava

ze zmrazené krve.*

Béhem boomu na uméleckém trhu se umélciim zmeénily produkéni podminky: galerie
prevzaly roli instituci — mohly si to dovolit —, hradi zalohu na projekty svych hvézd.
,Existovaly ndpadné gigantické produkce, které témet postradaly podstatu,” pozastavuje se

Kathrin Rhombergova, kuratorka berlinského biendle. ,,Zda se mi, Ze krasa, estetika a patos

9



zaznamenaly znacnou konjunkturu. Surovou krasu jsem ale pfitom vyraznéji pozorovala
Vv Némecku a Anglii, v zemich, které hraji na uméleckém trhu velkou roli. V porovnani s tim
si vezméte Izrael nebo Egypt, tam je spolecenskopoliticka situace tak dilezita, Ze neni mozné
se na néfem takovém nepodilet.” Pujde-li to s trhem uméni z kopce, bude mit uméni opét
hlubsi podstatu? ,,V kazdém piipadé to v nésledujicich letech bude opét napinavéjsi, mini
Rhombergova. ,,Pfi¢emz krasa byla v uméni vzdycky — zajimava je otdzka, zda bude opét
pfinosnéjsi.«

Pro Arne Ehmanna z galerie Thaddaeus Ropac (Salcburk/Paiiz) je obdobi ,krasy,
vzneSenosti a reprezentace’ rovnéz omezeno léty rozkveétu 2001 az 2008, ,,kdy na trh proudily
zcela nové, méné vzdélané vrstvy kupcti®. V roce 2009 naopak pry prodal ,.tolik ,tézkych*
dél, jako jesté nikdy*. Mozna bylo pfiznacné, ze se dnes jiz legendéarni aukce na konci obdobi
rozkvétu jmenovala ,,Beautiful Inside My Head Forever®. Byl to rekviem, ktery zinscenoval
Damien Hirst. Pfesné¢ v den, kdy zkrachovala banka Lehman Brothers, nechal prodat
celoroéni produkci své dilny pfimo pres aukéni sin ,,Sotheby’s“. Potom to Slo s obchody
z kopce. A ted, kdyz se trh s uménim opét pomalu zotavuje? Ted Hirst prosté¢ zase maluje,
vlastni rukou, uplné jako romanticky, genidlni malif. A své tmavé modré, morbidni obrazy a
la fin de siecle vystavil vjedné znejexkluzivnéjSich svatyni krasy, v soukromé Wallace
Collection v Londyné, ktera uchovava i jeden z nejpiivabnéjsich obrazti v d¢jinach uméni,

Houpacku od rokokového malife Jeana-Honoré Fragonarda.

Pravé dva znejvlivnéjSich uméleti prvnich deseti let 21. stoleti, Hirst a Olafur
Eliasson, se zabyvali vyslovné krasou: Hirst se svymi obrazy motyli, blyskajicimi se lebkami
a zlatymi telaty. Eliasson s inscenacemi um¢lé ptirody, prave ,,Beauty se jmenuje prace, se
kterou v roce 1993 poprvé vzbudil zajem Sir$i vefejnosti, je to uméle vyrobena duha. Umélec,
ktery v dubnu roku 2009 potadal velkou retrospektivu v budové Martina Gropia (Martin-
Gropius-Bau), vSak prorazil az o deset let pozd&ji svou instalaci, jez statisicim lidi
zjednodusila pfistup k sou¢asnému uméni: umélé slunce v Turbinové hale galerie Tate
Modern nenechalo snad zddného z dvou miliond navstévnikti chladnym, bylo jednoduse, ano,
ptilis krasné. Pfili§ krasné na to, aby bylo skutecné. Patrné dualezité kritérium prave
Vv estetickém hodnoceni krajinomaleb. Ty totiz poskytovaly vyvazenou smés kulturni a
piirozené krajiny, aby nas neznepokojovaly: v popiedi obdélavana pole, v pozadi divoké hory,
slune¢né nebe, ale s n¢kolika oblacky, tak popisuje geograf kultury Werner Bitzing po staleti

pestovany obraz Alp.
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Takovéto krajinky ale nejsou pravdépodobné to, co by si profesiondlové na poli uméni
jako Cheyenne Westphalova a Kathrin Rhombergova ptali mit na zdi. Zatimco aZz do
moderny urcovala v uméleckém svété avantgarda, co ma byt krasné, vladne
V postmoderni a postpostmoderni dobé rozmanitost. Dokonce ani dva svazky casopisu
Kunstforum International vydané vroce 2008, které se zabyvaly ,krasou“, nedospély
k Zzadnému obecné platnému zavéru, kromé toho, Ze uméni a krasa jsou v ,.komplikovaném
milostném poméru®. To, co lze na jednu stranu slavit jako triumf svobody, na to jini, jako
Umberto Eco, pohlizeji jako na ,orgie tolerance”, pted kterymi budou ,,vyzkumnici
budoucnosti“ muset ,,kapitulovat™. Od tohoto spisovatele pochéazeji popularni ,,Déjiny krasy*,
které byly v roce 2009 vydany uz v tfetim vydani. Stru¢néji o tom pojednal rakousky filosof
Konrad Paul Liessmann ve svém svazecku ,Krdsa® vydaném v roce 2009. Pojem krasa
vystihl jednou z nejpoetictéjsich definici, jez pochazi od francouzského spisovatele Stendhala:
,Krasa neni nez pfislibem $tésti. Od antiky do renesance byla vSak predstava krasy
urcovana pragmatic¢téjSimi kritérii, kterd jsou slucitelna s ,,velkou teorii* polského estetika
Wiadystawa Tatarkiewicze: Proporcionalita (zlaty fez), harmonie a Symetrie spojena

s pravdivosti a moralnim dobrem.

Az v renesanci bylo uméni definovéano jako exkluzivni jevisté krasy: umélecka krasa
byla stavéna nad krasu ptirodni. V obdobi klasicismu se opét stala vzorem idealizovana fecka
antika, Johann Joachim Winckelmann ji pfiznaval ,,uslechtilou jednoduchost a ,tichou
velkolepost®. V romantismu se uz pozadavek krasy nevztahoval jen na uméni, ale rozsitil se
na cely Zivot, jak tomu bylo pozdé&ji v obdobi fin de siecle. Kolem roku 1900 se vSak uz krasa
nespojovala s zivotem, nybrz spiSe se smrti. Ve 20. stoleti se klasicistni ideal krasy,
povazovany za projev meStactvi, stal s konecnou platnosti Stvanou zveéti. Tim, ze se jim fidily
prave totalitni rezimy, se dodatecné stal podezielym. Na krasu v uméni se nahlizelo jako na

moralni zradu, shrnuje Liessmann.

Rehabilitace zacala az s pfichodem kycovitého umeéni Jeffa Koona nebo Takashiho
Murakamiho. V roce 2009 na velkolepé vystavé o mramoru predstavila Gagosian Gallery
Koonovu autoportrétni bustu spole¢né s mramorovou sedackou od designéra Marca Newsona
jako zakonceni vyvoje, ktery se zapocal anatolskymi idoly. Galionovou figurou nového
benatského soukromého muzea velkosbératele Frangoise Pinaulta je =zafivé bila
neoneoklasicistni socha amerického umélce Charlese Raye, kterd zpodobniuje mladika, jenz

drzi v ruce Zabu.
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Tento navrat do d&jin umeéni Ize v sou¢asném umeéni pozorovat na mnohych ptikladech
o¢ividné ,krasy“. At uz se jednd o mramorova zahalend téla Maurizia Cattelana, ktera
pfipominaji ,,Zahalené¢ho Krista“ Giuseppa Sanmartina umisténé¢ho v kosteliku Cappella
Sansevero Vv Neapoli, nebo o nasténnou zlatou fresku Richarda Wrighta ¢i opusténé, témér
monochromatické krajiny Elgera Essera a fotografie krajin romantického malife Caspara
Davida Friedricha od Hiroyukiho Masuyamase. Anebo napadny sklon k vytvéfeni sakralnich
okennich vyplni, jenz zacal Gerhardem Richterem, pokracoval Neem Rauchem az
k Spencerovi Finchovi. Nejen v evropském stiedovéku, ale také v islamském svété ma byt
patrna ve svétle a lesku nejdokonalejsi krasa (bozskd). Neméli bychom zde zapomenout na
prvni mistnost benatského bienale jakozto na programové prohldseni ,,usSlechtilé krasy*.
Mnozi zbozné prodlévali pod zaficimi provazci zlatych vldken, vytvofenymi brazilskou

umélkyni Lygii Pape, kterd zemiela 2004.

D¢jinami uméni se ale opét zabyva i zcela mladd generace. Kuratorka Kathrin
Rhombergova se domniva, Ze se mladd generace umélcii na ,,byvalém Zapadé“ stdhla do
svych ateliéri a byt jako zplsob protireakce na pozlatky hytici, povrchni trh s uménim.
Konstatuje, Ze se objevuje téméf ,,romantickd” tendence uptednostiiovani klasickych médii a
Lheuvétitelny zdjem o d&jiny uméni a formalni aspekty. Piikladem této scény by byla
malitka Tomma Abtsova se svymi maloformatovymi kiehkymi abstrakcemi. V roce 2006 za
n¢ obdrzela Turnerovu cenu. Pfitom je z principu zarazejici, ze pravé umélkyné se dosud ve
hie s krasou drzely spiSe zpatky. ,Krdsa mé nudi“, tvrdila jednoduSe napiiklad Cindy
Shermanova v jednom rozhovoru. V zenskych uSich pravdépodobné jesté dnes dozniva
bolestiva mantra Mariny Abramovic¢oveé, kterd v roce 1975, kdyz si brutalné€ procesavala vlasy
kovovym hiebenem, jako modlitebni mlynek opakovala: ,,Art must be beautiful. Artist must
be beautiful.” 35 let poté uz krasa neni ditvodem rvat si vlasy. Naproti tomu krasa umélci...

nechceme to piehanét.

Od idedlu k teroru krasou: Némecké Hygiene-Museum v Drazd’anech se pta: ,,Co je
krasné?«

Hura, krasu mizeme zméfit! Vyzkumnici z univerzity v Regensbugu vyvinuli méfitko
krasy, pomoci kterého se na Skale od 1 do 7 urcuje télesna atraktivita — dosud jen u Zen, na

muzskych parametrech se pracuje. Vzorec zni: Y = bg + by . X3 + by . Xo + ... + by . X. Za

necelych deset euro a odeslani jedné fotografie v bikinach se vSechny, milé damy, mizeme
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dozvédet, jestli nas vzhled odpovida idedlu krasy némeckého obyvatelstva. Ted” by si mohl
nékdo pomyslet, ze tyto sluzby jsou jen dalsi znamkou souc¢asného globalniho §ileni po krase,
a tu, kterd dostane niz$i znamku nez tfi, posSlou hned do nejbliz§i ordinace kosmetické

chirurgie.

Avsak pféani ,,napasovat®™ krasu do vzorcli a rovnic je mnohem starSi. Jiz stoupenci
feckého filosofa Pythagora (6. stoleti pted Kristem) byli pfesvédceni, ze dokonalost vesmiru
jakoz 1 hudby spociva ve vypocitatelnych ¢iselnych vztazich. Pozdé&ji spatfoval Platon
Vv pozemské krase pouze chudsi odlesk bozské skutecnosti a obzvlasté k uméeleckym dilim
choval velkou nedivéru. Avsak ani on se nedokazal vyhnout harmonii tont a geometrickych
téles. Cislo hralo vzdy kli¢ovou roli piiuréovani a také pii produkovani krasy. V tomto
smyslu vytvofil naptiklad fimsky architekt Vitruvius svou teorii o neodolatelné a plivabné
stavbé: plvab budovy tvofi podle Vitruvia proporcionalita, eurytmie a symetrie. Netrvalo
dlouho a podobna méfitka se pfenesla i na lidi a jejich obrazy — neni divu, Ze odsud umélci
pfevzali interpretacni svrchovanost nezbytnych vzorcd. Idealni obrazy, které tvofil tieba
Leonardo da Vinci jakozto vérny syn antikou a krasou posedlé epochy, se fidi pfisnym
ucenim o proporcionalité. Soumérnost, vSeobecné zalibeni a trocha nudy nés na renesanc¢nich
sochatskych dilech fascinuji jest¢ dnes. Také Diirer pievzal méfitka od klasikii a ze svého
vlastniho vyrazného vzhledu. V pozadi vééného hledani krésy stoji i zcela prakticky piislib, a
sice §tésti pii vybéru partnera. Védec Winfried Menningshaus nevysvétloval touhu po krase
jako evolu¢né biologicky pozistatek pro nic za nic. Svadivé sexudlni vzorce u zvifat a u lidi

neustale zajist'uji nejlepsi mista v konkurenci pfi rozmnoZovani.

Stale zlistava otazka: Co je vlastné krasné¢? Ponévadz idedly krasy jsou proménlivé a
uzce souvisi s modou a aktualnim etnickym a kulturnim charakterem. Vystava, ktera
probihala od 27. bezna 2010 do 2. ledna 2011 v némeckém Hygiene-Museum v DraZd’anech,
se tocila kolem véénych kardindlnich otazek. Ty byly tematicky a vystizné uspofadané do
jednotlivych mistnosti. Téma ,,Touha a pfisliby* si bere na musku klis¢ a stereotypy, ,,Moc a
strijci krasy* se zamétuje na klinickou a medialni produkci lidské dokonalosti a ,,Norma a
diference nahlizi hloub&ji do dé&jin idealt krasy. V posledni mistnosti nechava berlinska
videoumélkyné Gabriele Nagelova vypravét lidi o jejich osobnim vztahu ke krasnym
predmétiim, udalostem a zazitkim. Mezi mistnostmi s ,,krasou jsou navstévnici pfi priichodu
70 metrG dlouhou ulickou se zrcadly nemilosrdné konfrontovani se svym vzhledem a jeho

nedostatky. K tomu je zapotiebi jen kritické oko a vlastné neni nutné zadné méfitko krasy

pomoci n¢jakého vzorce. Proti diktatu takovych norem se ostatné jiz dlouho ozyvaji odpiirci
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Z oblasti kyberprostoru. Iniciativa se jmenuje ,,Fight Lookism*, obraci se proti kolektivnimu

tlaku k atraktivité a propaguje odvahu k osklivosti.

2.2 Marakes, mon amour

autor: Gerhard Mack

vvvvvv

20. stoleti. To, Ze sdm se oznacoval i za umélce, védelo jen malo lidi. Casopis art exkluzivné
predstavuje vybér ze zapiskl z jedné dosud neznamé sbirky — v Maroku tento velky designér

uskute¢nil s velkou pompou sviij osobni sen o Orientu.

Drogy, vedirky a slunce, tak si pfedstavujeme Zivot bohatého ,hipika“. Sejdou se
pratelé, ,.kour stoupa k modrému marakesskému nebi, line se kolem $tastnych obli¢ejii a hali
je do svého koufového klamu. Slunce putuje pies zabradli pergoly, matovy ¢aj vydava svou
svézi vlini, médéné podnosy a ¢ajovad konvice rozjasiiuji oSoupané pruhy koberce. Plujice
mezi nebem a zemi, jsme unaSeni tony Debussyho hraného na pianolu. Kdyz si 35lety Yves
Saint Laurent zaznamenal do svého deniku tuto atmosféru MarakeSe roku 1970, vyjadril tak,
jako snad nikdo jiny, Zivotni pocit jedné generace. Je poddajny jako vzduch v Oranu,
alzirském mésté jeho détstvi, experimentuje sdrogami a pii kazdé prilezitosti 1éta do
Marakese, mésta hippies, kde spolu s Talithou a J. Paulem Gettym, synem ropného magnata,
probdivaji dny a noci. V New Yorku a v Pafizi vymeta s Andy Warholem kluby. Casto ho
doprovazi Paloma Picasso ¢i Catherine Deneuveva, kterd pti ném stoji i v téZkych casech. Je
krasny, zvlastni a nepochopitelny. V 19 letech zacal svou kariéru u Christiana Diora v Pafizi,

od konce 50. let ovladal mezinarodni moédu.

Yves Saint Laurent vymyslel pro moderni sebevédomé Zeny kalhotovy kostymek a
smoking, prostfednictvim modelek z nejriiznéjSich kulturnich kruhi §ifil pfedstavy o krase a
pod prihlednymi halenkami nechéaval lehce prosvitat nah4d prsa. Pro designové navrhy
damskych odévii pouzival kousky z panského Satniku. Sametové bundy a fetizkové pasky ve
své prvni panské kolekce navrhl tak, aby u zen vyvolaly nadSeni. Biance Jaggerové poslal
pred svatbou s Mickem bily kalhotovy kostymek, a protoze to mél byt odév svatebni, vysil na
néj patchworkem motto ,,Love Me Forever Or Never“. Byl mdédnim ndvrhafem popu, a

protoze to vyzadovalo vSechno pro vSechny, zvefejnil Saint Laurent, jako prvni designér
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Z exkluzivnich patizskych mdédnich kruhti, svou vlastni znacku konfekéniho obleceni. Kdyz
Vv roce 1966 oteviel butiky, mody znala, moderni mladez dychtivé rvala z polic modely Prét-a-
porter z ,Rive Gauche®, jizni Casti Pafize rozkladajici se na levém biehu Seiny. Miuccia

Prada, tehdy jesté studentka dramaturgie v Milané, nosila tyto modely, kdyZ rozdavala letaky.

Tak silny instinkt pro ducha doby stoji hodné sily. VycCerpani, deprese a drogové
excesy piedstavovaly odvracenou strany uspéchu, dim v MarakesSi se stal utocistém pired
hekti¢nosti mdédniho byznysu. Yves Saint Laurent a Pierre Bergé, ktery firmu vedl, dim
koupili v roce 1967. Yvese Saint Laurenta vzdy fascinoval nazev domu Dar el-Hanch, ktery
znamenal ,,.Dum hada“, jenz byl od poc¢atku obsaZzen v logu z jeho propletenych inicial.
V marakesském deniku se tento motiv opakuje tak Casto jako potfeba klidného vznaseni a

unaseni.

Veftejnost denik dosud nezna. Je soucasti svazku s vice nez 360 listy, ktery Yves Saint
Laurent mezi lety 1990 a 1992 daroval jednomu pracovnikovi firmy, se kterym v této dobé
udrzoval milostny pomér. Kdyz se doty¢ny jednoho rana vzbudil a spatfil nad sebou velkého
modniho ndvrhare s vazou v ruce a s imyslem ji o n¢j rozbit, rozesel se s nim a piestéhoval se
do jizni Francie. Tento vztah zanechal hluboké stopy, Saint Laurent upadl do krize a
materialni a psychickou podporu nasel az u badenského investora, ktery obchodoval
V Monaku. Jemu daroval onen svazek poté, aby se osvobodil od minulosti. I dnes se oba radéji
na vefejnosti neukazuji. Auk¢ni dim Sotheby’s zapisky prezkoumal a potvrdil jejich pravost.

V cCasopisu art se nyni vybér z dila piedstavi vetejnosti poprvé.

Kresby a koldze odhaluji ¢asti ze zakulisi osobniho Zivota velkého navrhare. Narazime
na nich jak na pady, tak na pokusy o zachranu a osvobozeni. Uspéch a pochyby jdou ruku
Vv ruce. Posedlost modou kraci plynule po boku posedlosti télem. Topice se v sebevrazednych
naladach, zobrazuje Yves Saint Laurent sam sebe jako lebku, Vv severoafrické atmosféie
jeho détstvi oslavuje své milované Maroko s krasnymi mladymi muZi a koupe se
Vv erotickych fantaziich. V neposledni fadé¢ dava na strankach svazku prostor svym sntim o
umeéleckém svéte, jehoz se citil byt soucasti, pro ktery mu ale po vSednim dnu v modni branzi

zlstavalo jen omezené mnoZstvi Casu.

Jiz Laurentliv mistr Christian Dior mladika upozornioval, at’ si najde alternativy, které
podporuji fantazii jinak nez modu. Timto jinym svétem bylo pro Yvesa Saint Lauranta
divadlo. Jevisté a jeho nadhera ho fascinovaly, uz kdyz byl dité. Doma si postavil své vlastni
divadlo. Jeho matka navstévovala pfedstaveni v rodném Oranu. KdyZ ji jako tfinactilety sm¢l
doprovodit na Moli¢rovu ,.Skolu pro zeny“ s Louisem Jouvetem v hlavni roli a scénou od
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Christiana Bérarda, snil o tom, Ze jednou takovou vypravu navrhne sam. V roce 1959 uz tak
daleko byl. Mlady choreograf Roland Petit ho v Patizi poprosil o navrzeni vypravy pro jeho
novy balet ,,Cyrano z Bergeracu®. Vysledek oba nadchnul tak, Ze spolupracovali mnoho let.
Kdyz si ve zminéném svazku prohlédneme skicy k divadelnim hram jako ,,Lucrezia Borgia“
od Victora Huga nebo k baletu k Lautréamontovym ,,.Zpéviim Maldororovym®, uvidime
hluboky cit pro prostor jako pro misto vypravéni. Saint Laurent nechtél, aby jevisté jen
ohranicovalo déni, nybrz aby samo vypravélo ¢ast ptibéhu, kterou herci nemohou vyslovné
vyjadiit. Jasné ale také je, jak blizké si byly volné navrhy pro divadlo a pro médni kolekce.
Maji stejny stiih, srovnatelny druh abstrakce a zjednoduSeny navrharsky jazyk, predevsim se
ale podobné pojeti vypravy jevi jako soucast zivého prostiedi. Kdyz Saint Laurent navrhoval
kostymy, ptfedstavoval si jejich nositelky neustale v pohybu. Naopak jevistni hrdiny oblékal

tak samoziejmé, jako by byli soucasti naseho svéta.

A krom¢ toho, u zddného jiného navrhatre neni hra s umélci a epochami tak rtiznoroda
jako u Yvesa Saint Laurenta. Nejen, Ze na Saty aplikuje Mondrianovy vzory, necha je usit tak,
ze nosené pusobi plosné jako obraz. Navrhl kolekci Pop s obliceji a télesnymi partiemi, které
se spojuji ve hru pozitivnich a negativnich reliéfi. Picasso a Braque ho inspirovali stejné jako
Velazquez, Goya a van Gogh. Je jedno, jestli jde o latky a pfedméty ze severni Afriky, uméni
Zapadu nebo beatnické kozené bundy konce 50. let. VSechno se spojuje ve velké obrazové
paméti, ze které Yves Saint Laurent Cerpal, v podstaté velmi podobné jako to dnes déla
mnoho umélctl, kteti vyrtstali s tim, Ze mezi zplsoby zobrazeni hranice neexistuji. Saint

Laurent se v poslednich letech stal pritkopnikem tizkého vztahu médy a uméni.

On a jeho partner Pierre Bergé si 1 v soukromi uméni a designu cenili nade vSe, o
vikendech se nadSené vydavali nakupovat uméni do patizskych galerii. Yves Saint Laurent
miloval zatizovani domd, které postupné v Marakesi ziskavali. Celé dny se toulal po soukéch
v nedalekém starém mésté a hledal ru¢né vyrabéné krasné predméty. Barevny arabsky svét
jeho détstvi se mél rozvinout v osobity styl. Proto zminil ve svych denicich kazdou ¢ajovou

konvici a kazdy kousek dieva. Chtél do nich vméstnat celou kulturu.

KdyzZ v roce 2008, po smrti svého Zivotniho partnera, nechal Bergé v patizské aukéni
sini Christie’s vydrazit cennosti, udivilo vefejnost, jaké poklady par ve svém patizském byté
na Rue de Babylone a v dalsich sidlech nashromazdil. V pribéhu jedné z nejvétsich krizi na
trhu s uménim za poslednich deset let vydélal Bergé 374 milionti euro. Uméni bylo elixirem
vybraného Zivotniho stylu a zaroven prostfedkem tiSicim nervy. S tim se pojil 1 poZadavek na

vytvofeni artificidlniho prostoru, za jehoz vzor si Yves Saint Laurent zvolil Marcela Prousta.
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Uzavieny svét na konci jedné epochy pred sto lety, Saint Laurent vnimal tehdej$i ztratu
kultivovanosti jako model své vlastni situace: Stary konzervativni svét se svymi jasnymi
konvencemi se od konce 50. let rozplyval i ve Francii. Budoucnost patfila popu, globalni

kultufe, ktera nastupovala své vitézné tazeni z Ameriky.

Jako symbol Zzivotniho stylu jedné generace se Yves Saint Laurent angazoval i
vV emancipaci homosexudlll. Dostatek tryznivych zkuSenosti se spoleCenskym zavrzenim jeho
sexudlni orientace ziskal jak z zZivota outsidera, které¢ho si ve Skole dobirali, tak z pozdniho
pfiznani se svému otci kratce pfed jeho smrti. Spolu s Pierrem Bergém se svym vztahem
nikdy netajili. Pfesto bylo Sokujici, kdyz Yves Saint Laurent na piehlidce vystavil své nahé
télo. ,,Chci skandal®, fekl fotografovi Jenaloupu Sieffovi, kdyz v roce 1971 vstoupil do jeho
ateliéru. Navrhl parfém pro muze. Uz to byla v dobé&, kdy si silngjsi pohlavi natiralo tvare
pitralonem, beztak provokace. Fakt, Ze pro reklamu na parfém ,,Pour Homme* chtél nyni
pézovat nahy, vzbudil u mnohych soucasnikii pocit nevhodnosti. Pétatficetilety Saint Laurent
sedél se svym perfektnim télem a dlouhymi, vinitymi vlasy na polstafi. Z dneSniho pohledu
zcela neSkodné. Tehdy se to zdrahala spousta magazinti otisknout. V sedmdesatych letech se
stal pro hnuti homosexuali ikonou. Poprvé se homosexualni hvézda svétového formatu
nechala vetejné fotit nahd. A kratce nato slozil Saint Laurent hold stylu transvestitli, zvanému
camp. Vid¢l ho ve Warholové The Factory. V roce 1964 ho popsala newyorska spisovatelka
Susan Sontag ve své proslulé eseji ,,Poznamky ke stylu camp®. ,Je to dobré, protoze je to
ohavné®, formulovala kulturni kriticka maximu campu. Pod titulkem ,,Debakl Yvesa Sainta*

prohlésil magazin Time ,,dobrého kumpana‘* Andyho Warhola zodpovédnym za vliv campu.

Yves Saint Laurent podlehl tomuto vnitfnimu impulsu z vlastni minulosti. MiZeme to
poznat ze zna¢né Casti kreseb, které jsou obsazeny ve svazku jeho byvalého milence. Popisuje
a Crtd zde minarety okolnich mesit jako riZov€ zbarvené penisy. Na navrzich dekorti na latky
se linie krouti do zméti ztopofenych muzstvi. Bezpocet stranek zaplnil ale predevsim
realnymi nebo smyslenymi milenci. Zcela ve stylu Roberta Crumba, kreslife pornokomikst,
zde vystupuji muzi, jejichz téla se derou ven z kosil a kalhot. Pohlavi mohou ve své velikosti
drZet krok se v§im, co v ¢ervnu 2008 publikovalo nakladatelstvi Taschen ve své knize ,,Big
Penis Book“. Mezi kresbami je fidi¢ a zahradnik, stejn¢ jako milenec, ndhodny arabsky
spoluhrag, Zivotni partner Pierre Bergé nebo zemiely zpévak rockové hudebni skupiny Queen,
Freddie Mercury. V nekone¢ném opakovani se otevira katalog homosexualnich odévu, ritualt
a pozic, ve kterych se tolikrat nalézal kdysi hubeny, nyni urostly Yves Saint Laurent. Byvaly

milenec vypravél sou¢asnému majiteli svazku, ze je Saint Laurent jednou zvetejnit chtél.
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Na tom, Ze se toho Yves Saint Laurent obéaval, neméa zfejmé vinu jen tlak partnera
Pierra Bergého. Ani on nechtél ohrozit to, jak Laurenta vefejnost vnimala. Velice dobie véd¢l,
ze pres vSechny pady, ptes vSechny zavislosti na prascich, alkoholu a drogéch se stal médnim
navrharem, ktery ztélesnoval modu 20. stoleti jako nikdo jiny, ani jako Coco Chanel, se
kterou ho pojila oboustranna ticta. Zeng, kterou osvobodili Christian Dior a Coco Chanel,
oblékl kalhoty, ke konci padesatych let vnimal nejvice ze vSech, kam se bude doba ubirat, a
vyjadiil to ve svych modnich navrzich a parfémech. Co se na ulici piihodilo, pfetvofil
v drahocenné odévy, aby je pak jako konfekéni obleceni jako prvni mddni navrhar pro butiky
Prét-a-porter pfiblizil lidem. Kdyz bylo tzv. haute couture na odchodu a novéa generace
produkovala vse jak na bézicim pasu, trval na vysoké femesIné zrucnosti, uslechtilém stiihu a
klasické distojnosti. Byl klasikem, majdkem mody stoleti, ke kterému mohli vSichni

sméfovat. Z jeho maleb se d4 mnohé z toho vycitit.

2.3 Skoncovani se svym ,,ja*

autor: Mirja Rosenau

Vyrabéla vizionarské predméty z plechu a lisovanych i jinych lepenek. V roce 1968 se
Charlotta Posenenske rozhodla s uméleckou praci skoncit. Divodem rozhodnuti tehdy bylo,
ze umeéni dostateCné nepfispiva k promeéné spoleCnosti. Nyni, 25 let po jeji smrti, se slavi

znovuobjeveni némecké minimalistické a koncepéni umélkyné.

Burkhard Brunn se ziejmé& jen na chvili zastavil na tramvajové zastavce a cilené ziral
na fasddu protilehlého nadrazi, na které byly upevnény kovové roury, nacez se vedle ngj
odehral nasledujici rozhovor. ,,Odvzdusiiovaci roura, tam nahote, tak to jsem jest¢ nikdy
nevidél, “ fekl jeden. Druhy mu odpovédél: ,,Odvzdusnovaci roura? Vzdyt je pfece z obou
stran oteviena!* Tteti konecné objasnil ucel nefunkéni kovové véci nahote slovy: ,,Pak to
musi byt nejspis umeéni!“

Psal se rok 1989. Charlotta Posenenske, umélkyné, kterd je autorkou ,,étythrannych
rour pripevnénych na fasad¢, byla jiz Ctyfi roky po smrti. A Brunn, Charlottin zivotni
partner, ktery spravoval jeji pozistalost, nejen, ze pohledy kolemjdoucich nasméroval na jeji
nenapadné vSednodenni umeéni, ale nejdiive je tam nahoru i sdm pro ni upevnil. Za svého

zivota Posenenske umistila své roury na kiizovatku v Offenbachu nebo na frankfurtské letiste
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— Brunn je po jeji smrti pfinesl do garazi radnice, ptedsednického patra banky nebo do
velkoobchodni haly. Umélkyné si pro sva dila totiz prala ,,spoleCenskd mista”. Mista, na
kterych se rozdéluji lidé, penize a majetek. Ziejmé podobné, jako odvzduSnovaci roura

pievadi vzduch z jedné mistnost do druhé.

Diive zapomenutou, a¢ jako ,,umélkyni umélci™ vysoce cenénou, zakyni Williho
Baumeistera, Charlottu Posenenske, SirSi uméleckd vetejnost zna, nejpozdéji od doby, kdy
vV ramci vystavy Documenta 12 visely pod stfechou Fridericiana i jeji roury. V roce 2010 by
oslavila své 80. narozeniny, zaroven se po petadvacaté vzpomene vyroci jejiho predcasného
umrti. Znovuobjevené umélkyni vzdéavaji poctu dvé retrospektivni vystavy v Pafizi a
V Curychu. A to, co je dnes na zivotnim dile minimalistické a koncep¢ni umélkyné, roku 1930
narozené ve Wiesbadenu, predevsim fascinujici, je paradoxné fakt, ze Posenenske v roce 1968
s uménim skoncovala — ze svobodného rozhodnuti, definitivné a z vécnych divodu. ,,Pfipada
mi tézké, smifit se stim, Ze uméni nemuze piispivat k feSeni naléhavych politickych
problémi.” objasnila v jednom manifestu, zvetejnéném v Casopise ,,Art International®.

Ostatni, ktefi se vzdali uméni, se paraleln¢ vydali riznymi cestami. Také pratelé
Posenenske, naptiklad umélec Peter Roehr a obchodni zastupce, pozdéji majitel galerie Paul
Maenz, méli ,,uméni a reklamy plné zuby*. V roce 1968 prodavali ve svém obchodé¢ ,,Pudding
Explosion® rad&ji ,,véci, které jsme povazovali za spravné®. Slo o ,,psychodelikatesy a potieby
pro hippies* jako hasiSové dymky, bible maoismu, antinacisticky sprej a indické vonné
ty¢inky. A Konrad Fischer, alias Konrad Lueg, se vzdal malby ve prospéch nové

koncipovaného vystavniho prostoru.

Posenenske jesté kratce pfed svou smrti demonstrovala proti vystavé Documenta:
,Kdyz stojite pfed objekty na této vystaveé, myslete usilovné na to, “ piSe se nabadavé na
jednom jejim letdku, ,,Ze v tom samém okamziku jsou lidé vrazdéni, déti upalovany, Zeny
zneuctivany.” Valka ve Vietnamu, pravé vznikajici trh s uménim, vladnouci kapitalisticky
spolecensky systém — mezi tim v§im se daly vystopovat souvislosti. ,,Bylo to jako dédi¢ny
hiich®, vysvétluje Brunn. ,,Vinni jsme byli stdle, at’ jsme produkovali, konzumovali nebo se

pokouseli odstoupit. Jedinou alternativou bylo obratit se proti ,,systému.*

Brunn popisuje Posenenske jako exaktni myslitelku, jako zdvoFilou, ale uzavi‘enou,
malomluvnou, ale ve v§em, co posléze fekla, ,,velmi rozvaznou* a ,,neuvéritelné chytrou“.
Na ostatni ptsobila odméfené. Po rozchodu s architektem Paulem Posenenske spolu zietelné
provizorn¢ zili v neonovém svétle mezi ocelovymi regély (,,stejnymi jako na univerzité®),
obklopeni sloupcovymi diagramy a jinak jen bilymi zdmi. Brunn ji je pry jednou vysvétlil tak,
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ze obyvatelé by méli ,,konat aktivné a ostfe ohranic¢eni od volnych ploch®, a ,,nerozsifovat své

,ja‘ po zdech*.

Ptitomnost svého ,,ja* odstranovala umélkyné postupné také ze svych praci. Od roku
1967 nechala své plastiky anonymné vyrabét v riznych dilnach, zprvu je jesté oznacovala
inicialy, pozdéji uz vibec nijak. ,,Umélec budoucnosti by mél pracovat s tymem specialisti
ve své vyvojové laboratofi“, predpovidd ve svém zavéreCném manifestu. Kromé
»spoleCenskych mist™ patfil jeji zajem i ,,spoleCenské praci, kterou, poté co se odvratila od

umeéni a spole¢né s Brunnem zacala studovat sociologii, peclivé analyzovala.

Diplomovou praci s obludnym akademickym titulem ,,Vorgabezeit und Arbeitswert —
Interessenkritik an der Methodenkonstruktion:  Leistungsgradschitzen,  Systeme
vorbestimmter Zeiten, Analystische Arbeitsbewertung® (,,Casové normy a hodnota prace —
z4jmova kritika konstrukce metod: hodnoceni vykonnosti, systémy normovani, analytické
hodnoceni prace®) ptedlozila nakonec velké odborové organizaci (udajné ji odpovéedéli:
,Odboraii nemaji radi cizi slova“, nato Posenenske bez vahani ptedlozila zjednoduseni).
V ramci toho zkoumali opatieni ke zvySovani vykonnosti v tovarnach: ,,Chtéli jsme védét, jak
vykofistovani opravdu funguje, jak zaméstnanci bereme dobu Zivota a on se nakonec stane

pouhym kole¢kem ve stroji.*

Nasazeni Posenenske ve véci vykofistovanych zdivodinoval Brunn mimo jiné jejim
zivotnim ptibéhem. Jako dceru zidovského Iékarnika, ktery si pod tlakem nacistického
pronasledovani vzal zivot, ji — rozenou Liselotte Henriette Mayer — nacisti coby ,,miSence
prvniho stupné* diskriminuji, a pfestoze je nadand a zapéalena Zdkyné, vykazou ji ze skoly.

Dal$imu hanobeni unika, matka ji schova v jedné wiesbadenské pradelné.

Cely sviij zivot se po zkuSenosti s nacismem zasazuje za demokratické zplsoby
organizace a stejné Sance na vzdélani pro vSechny. Chce, aby jeji uméni bylo srozumitelné
pro kazdého a v tomto smyslu, i po ztroskotani utopie moderny, odhodlané setrvava ve vife,
Ze uméni ma mit stejné pristupné univerzalni formy jako geometrie. Ovlivnéna Mondrianem,
vklada je doranych hranatych pfirodnich studii stromt v taunusskych lesich, Spachtli
rozetfenych akrylovych a olejovych barev na papife a dfevovlaknitych desek. Pozdé&ji je
nachazi pfi cestach rovinatym Holandskem, ze kterého roku 1968 tvoii spolu s Maenzem a
Roehrem fadu 8 superfilml s ndzvem ,,Monotonie ist schon®, v nichZ se venkovni uplyvajici
krajina rozplyva do soubéZnych pést. ,NaSe filmy jsou nesmirn€ diletantské a nudné®,
propaguje je umélkyné v dopise svym amsterodamskym galeristim. ,,Napiiklad: zacatek
hraze — hraz — konec hraze. Nebo 47 stejnych stromu.*
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Od roku 1965/66 Posenenske sklada a napina pravouhlé plechy, vznikaji tak ,,viny*,
»sklady* a konecné ,,reliéfy*, které¢ upeviuje jesté na zed jako deskové malby. ,,Predméty se
rozplynou v prostoru, vysvétluje, ,,a prostory se zpevni do pfedmétu.” Jeji objekty jsou
vyrobené z materiald, které jsou levné, primyslové vyrobené, a tudiz prakticky pro kazdého
pristupné (krom¢ plechu napiiklad také z dievotiisky nebo lepenky). VsSe ji piiblizuje k

americkym minimalistiim, jejichZ programem se prokazatelné diikladné zabyva.

Zatimco tito ume¢lci jesté brani autonomni uméni jako tocisté svobody v bouflivych
dobach, jini od umélce vyzaduji spolecensky prospésné vize. A Charlotta Posenenske, pfi

veSkerém minimalismu svych tvar, takovou vizi mohla nabidnout.

Napiiklad ,,Ctythranné roury” zamyslela jako stavebnici, jejiz ,,pravothlé roury®,
»Kkolena® a ,,otvory* si ,,konzumenti* maji nanejvys demokraticky a vzdaleni jakékoliv okolim
ovlivnéné organizaci prace sestavit v hravé souhie — princip, ktery je podle Brunna
,srovnatelny s podnikovym spolurozhodovanim v Némecku®. Také Posenenske ,,rotor®, ve
kterém rozhoduji navstévnici pomoci kiidlovych dveti o zapojeni ¢i odpojeni, vybizi ke
kooperativnimu hledani feSeni. ,,Rozdélova¢ prostoru®, jehoz koncept se mél uskutecnit na
vystavé v Curychu pravé jednou, chtéla umélkyné vidét ve zcela kazdodennim obytném a
pracovnim prostiedi, ponévadz dle jejiho manifestu maji byt jeji prace ,stile méng*

identifikovatelné ,,jako umélecka dila“.

Z nasazeni jejiho spravce pozlstalosti mohou mit proto jeji dila jen uZitek. Je to
nékdo, kdo se pfipoji k lidem na zastavce, aby jejich pohled usmérnil na uméni Posenenske,
které se témeét rozpousSti ve spoleCenském zivoté. Neékdo, kdo dava jeji série urcené
k nekone¢né reprodukci znovu do vyroby. Kdo dokonce plati galeristim, aby dnes znovu
zastupovali nyni tak vysoce Zadanou umélkyni, jeZ skoncila s uménim. Chytra umélkyné totiz
na obranu proti kazdému kapitalistickému pozadavku stanovila, Ze jeji plechové roury se

sm¢ji prodavat pouze za jejich vyrobni ceny.
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3. METODOLOGIE PREKLADU A PREKLADATELSKE
POSTUPY

Z hlediska piekladatelskych metod a postupi je zakladem mé bakalarské prace
predevsim metodologie Jitiho Levého. Podle n&j je piekladani sdé€lovanim, pii kterém
,prekladatel desifruje sdéleni, které je obsazeno v textu pivodniho autora a pireformulovava
(zaSifrovava) je do svého jazyka“ (Levy, 1983: 42), pficemz zachovava ideové esteticky
obsah dila. A protoZe je vychozi text (VT) logicky podminén vychozim jazykem (VJ), neni

mozné trvat na presném pieneseni jazykové formy.

Z Levého dvojclenného komunikac¢niho fetézce vyplyva, ze piekladatel musi byt
V prvé fadé dobry Ctenaf, musi spravné pochopit predlohu, vnimat original nejen atomisticky,
ale také jako celek vyjadfujici urcity autorGv zdmér. A prave v oblasti ideové estetickych
hodnot dila vznika mnoho posunil plynoucich z neporozuméni piedloze ¢i chybného vylozeni.
Kazdy prekladatel by si proto mél vytvorit uréitou koncepci a stanovit si, co chce ¢tenaiim

piekladu sdélit.

Piekladani je reprodukéni Cinnost, pii které piekladatel hledd a porovnava jazykové
jednotky obou systémd. ,, Tvofivost piekladatele je omezena na oblast jazykovou; nejen tim,
Ze nové vyrazy vytvari (neologismy), ale 1 tim, Ze cizi vyrazy ve svém prostfedi zdomacnuje
(exotismy).“ (Levy, 1983: 108). Piekladatel ma k dispozici fadu pracovnich postupt a feSeni,
kterd vychazeji z dialektiky obecného a zvlastniho, jez tGzce souvisi s volnym, popf. vérnym
piekladem. ,,Vérny pteklad se upina na momenty zvlaStni. Proto pfipousti jen vyménu
jazykového materialu a ostatni prvky sméfujici k jedinecnosti zachovéava jako soucast
koloritu, (...) na tkor obecného vyznamu. Volny pieklad klade diiraz na obecné (...) a zavadi
substituci do oblasti zvlaStniho.“ (Levy, 1983: 112). Prilisné upfednostiiovani obecného muiize

vést az k lokalizaci ¢i aktualizaci.
Levy rozliSuje nasledujici pracovni postupy:

a) preklad v pravém slova smyslu — odehrava se pouze o oblasti obecného, v ptipadé€, ze

existuje jednoznaény ekvivalent;

b) substituce — jde o ptfevod zvlastniho nahradou domaci analogii, pfiCemz sdéleni je

zachovano a obsah se zméni; v extrémnim piipadé vede k adaptaci;
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c) transkripce — taktéz v oblasti zvlastniho, jedna se o pfevod zvlastniho piepisem.
Mezi dalsi prekladatelské postupy a feSeni patii naptiklad:

konkretizace — nutnost konkretizovat dané slovo tak, aby bylo pro cilového piijemce

srozumitelné;

kompenzace — pokud piekladatel text nékde ochudi, mél by to zdkonité nékde jinde
vykompenzovat. Tento postup se vétSinou pouziva pfi vyjadiovani Cisté jazykovych

zvlastnosti originalu, jako je napiiklad dialekt nebo hra se slovy.

Pti prekladu dochézi i k negativnim jeviim, jako je naptiklad lexikalni ochuzeni, které

plyne vétsinou z pohodlnosti prekladatele. RozliSujeme nasledujici typy:

a) generalizace — uziti obecnéjsiho pojmu misto konkrétniho,

b) stylisticka nivelizace — pouZiti neutralniho vyrazu misto citové zabarveného,
¢) uniformita — malé vyuzivani synonym,

d) stylistické zesilovani citovych slov.

Lze pln¢ pievzit Levého soud, Ze piekladatel ma sklony k zobectiovéani, neutralizaci a

opakovani.

Kromé¢ lexikalniho ochuzeni vznikaji nepifesnosti i tim, ze se piekladatel snazi dilo

ptijemci interpretovat. Dochazi tedy k tzv. intelektualizaci (Levy, 1983: 145):
a) zlogictovani textu — stira se tak zamérné napéti mezi myslenkou a vyrazem,
b) vkladani nedoreceného — nedofeéena mista jsou ¢asto dulezitou soucasti dila,

C) formalni vyjadrovani syntaktickych vztahii — ubira dojem svéZesti a bezprostiednosti textu.
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4. PREKLADATELSKA ANALYZA PODLE CHRISTIANE
NORDOVE

Diikladna analyza textu je nezbytnym pozadavkem pro spravné pochopeni VT, a tim
uspésné zvladnuti prekladu. Potfebu rozboru zduraziuje napiiklad i Levy ve své knize Umeni
prekladu. ,(...) kazdy pteklad je vice méné jasnd interpretace. Ma-li byt interpretace spravna,
musi jejim vychodiskem byt nejpodstatné;si rysy dila a jejim cilem jeho objektivni hodnoty.*
(Levy 1983: 59)

Nasledujici analyza vychazi z modelu Christiane Nordové, ktery je uveden v knize
Textanalyse und Ubersetzen. Jedna se o rozbor dvou skupin faktord, které Nordova nazyva
vnétextové a vnitrotextové. Tyto faktory pomohou ptekladateli pfed zapocetim piekladu
samotného urcit uskali plynouci z rozdilnosti VT a CT a vytvofit strategii jejich feSeni, aby
bylo mozné dosahnout co nejvérnéjsiho pirevodu. Vnétextové faktory se odvozuji z konkrétni
komunikaéni situace, vnitrotextové rozebiraji vychozi text. Tento model analyzy je

rekurzivni, tzn., zZe jednotlivé faktory se vzdjemné ovliviiuji a jsou provazany.

Vzhledem k tomu, Ze se muj pteklad sklada ze tii ¢lankd, kazdy z nich v piipadé

potieby analyzuji zvlast. Clanky jsou pro zjednoduseni oznadeny néasledujicimi zkratkami:
1. Krasné? No dobra! — krasa v soucasném uméni = KR
2. Marakes, mon amour = YSL

3. Skoncovani se svym ,,ja*“ = POS

4.1 Vnétextové faktory

Vnétextové faktory piekladatel Casto analyzuje jesté pred Ctenim textu, jelikoZ zna
konkrétni podminky jeho vzniku.

Vnétextové faktory vystihuji otdzky: kdo? (vysilatel a autor), k ¢emu? (intence autora),
komu? (pfijemce originalu, piijemce ptekladu), prostfednictvim jakého média?, kde?

(pragmatika mista), kdy? (pragmatika Casu), pro¢? (funkce textu).
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4.1.1 Vysilatel textu a autor textu
Vysilatel a autor textu nemusi byt vzdy stejnd osoba, popf. instituce. V mém ptipadé
se jednd o spoleéného wvysilatele a tfi ruzné autory. VSichni tfi jsou stalymi

spolupracovniky ¢asopisu art — Das Kunstmagazin.
KR: vysilatel — ¢asopis art, autor — Almuth Spiegler
YSL: vysilatel — casopis art, autor — Gerhard Mack

POS: vysilatel — ¢asopis art, autor — Mirja Rosenau

4.1.2 Intence autora

Zamérem autora prvniho ¢lanku (KR) je rozbor soucasné umélecké scény, predev§im
Vv Evropé. Zabyva se zejména riznymi polohami pojmu ,krdsa“ v uméni. Kromé
informativniho zdméru se mizeme domnivat, Ze autor chce i apelovat na ¢tenare, aby umeéni
jen nekonzumovali, ale také o ném pfemysleli v tom smyslu, ze Sokujici nemusi vzdy

znamenat krasné, respektive estetické.

Autor druhého ¢lanku (YSL) se vénuje zivotu svétoznamého mddniho navrhare Yvesa
Saint Laurenta, zejména pak jeho denikiim, které vytvoril v alzirském mésté Marakes. Jelikoz
se jedna o jediné uvefejnéni téchto denikl v Casopisu art, ma tento ¢lanek ¢isté informativni
Zamer.

Tteti ¢lanek (POS) popisuje Zivot a tvorbu némecké umélkyné Charlotty Posenenske,
pusobici v poloving 20. stoleti. Je mozné fici, Ze se autor krom¢ zadméru informovat snazil 1 o
vzbuzeni ¢tenatského zdjmu o tuto osobnost, nebot’ v poslednich deseti letech ji uméni znalé

publikum znovu objevuje.

4.1.3 Prijemce originalu, prijemce prekladu

Pfijemcem originalu je némecky mluvici odborné ¢tenatstvo nebo 1 laici, ktefi se vSak
orientuji jak v déjindch uméni, tak 1 v souCasné umélecké scéné, priCemz v piipadé ¢lanku
POS je okruh pfijemct pravdépodobné teritoridlné omezen. Piijemcem piekladu je cCesky
mluvici odbornd vetejnost, eventudlné také laici s uméleckym rozhledem piesahujicim
domaci teritorium. Pfedpokladd se ovSem specificky zdjem o soudobé umeéni a jeho dobra

znalost, a proto se domnivam, ze skupina piijemct piekladu bude pravdépodobné uzsi,
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ponévadz Siroka tuzemska vefejnost k piijeti estetiky soudobého uméni — i vlivem

historickym okolnosti — jesté nedospéla.

4.1.4 Médium
Vychozi text se skladd ze tfi cCasopiseckych c¢lanki, médiem je tedy tisténé

periodikum.

4.1.5 Misto a ¢as komunikace
Mistem komunikace je Némecko, jelikoz vSechny tfi ¢lanky byly publikovany

v némeckém mési¢niku art — Das Kunstmagazin.

Analyzované ¢lanky se objevily ve vydani €asopisu art v bieznu roku 2010. Text je
tedy soucasny, a proto pii piekladu nedochédzi k Zddnym problémtm s porozuménim, které by
plynuly z velkého ¢asového odstupu. Jedinym uskalim by mohl byt fakt, Ze autor v textech
Casto odkazuje na udalosti predeslého roku, popt. na udélosti v predeslych dvou letech.
Rozhodla jsem se takovato ¢asova urceni substituovat konkrétnim ¢asovym tdajem, coz vede
k lepsimu porozuméni ze strany piijemce piekladu a zaroven text nezdiraznuje prekladovy

charakter ¢lanku.

4.1.6 Motiv a funkce textu

Motivem prvniho ¢lanku (KR) je zamysleni se nad soucasnym stavem a budoucim
vyvojem moderni umélecké scény a estetickymi hodnotami v uméni, ale i ve spolecnosti
viubec. Druhy ¢lanek (YSL) je motivovan zvetfejnénim Saint Laurentovych marakeSskych
denikli. Motivem tfetiho ¢lanku je nejspiS snaha pfispét k znovuobjevovani némecké

umélkyné Charlotte Posenenske.

Texty se fadi k popularné-naucné publicisticke literatufe, tudiZ maji vSechny v prvni
fad¢ informativni funkci. Prvni ¢lanek (KR) mtze mit do jisté miry i funkci apelativni v tom

smyslu, aby se Ctenafi vice zamysleli nad estetickymi hodnotami uméleckych d€l.
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4.2 Vnitrotextové faktory

Analyza vnitrotextovych faktora bud’ potvrdi, nebo vyvrati oekavani piekladatele,

ktera nabyl rozborem vnétextovych faktord.

K vnitrotextovym faktorim se vztahuji otazky: o ¢em? (téma textu), c0? (obsah textu),
presupozice piijemce?, vystavba a c¢lenéni textu?, nonverbalni prostiedky? jazykové-

stylistické prvky?

4.2.1 Téma a obsah textu

Tématem prvniho clanku (KR) je pojeti a vnimani krasy, rozuméj estetiky,
Vv modernim evropském uméni. Druhy ¢lanek (YSL) se vénuje osobnosti velkého modniho
navrhare 20. stoleti, krom¢ jeho tvorby priblizuje ctendiim Laurentiiv niterny vztah
k Marakesi. Tteti ¢lanek (POS) piedstavuje v souCasnosti znovu objevovanou umélkyni

Charlottu Posenenske, zejména pak jeji revolucni a angazované uméni.

Obsah prvniho ¢lanku (KR) se odviji od riznych uvah nad pojmem ,krasy* napiic
uméleckymi epochami. Autor zprvu klade ctendfi otdzky k zamysleni, co vlastné ,krasa“
znamena, poté porovnava moderni uméni s klasickym a vyjmenovava dila, kterd ,,za krasu*
obdrzela prestizni ocenéni. Dale se zastavuje u obdobi mezi léty 2001 az 2008, tedy léty
rozkvétu uméleckého trhu, a komentuje puisobeni nové umelecké generace. V zavéru ¢lanku
s nadsazkou li¢i objev vyzkumniki z Regensburgu, totiz rovnici, podle které 1ze vypocitat, jak

moc je kdo krasny. Nakonec se ale filozoficky vraci k pocatecni otazce: Co je vlastné krasné?

Druhy c¢lanek (YSL) zacina pfedstavenim nevazaného Zivotniho stylu ikonického
modniho navrhare Yvesa Saint Laurenta. Na pozadi jeho osobnich marakesskych denikl autor
li¢i navrhafovu hvézdnou kariéru, milostné¢ vztahy, ale 1 bouflivé drogové obdobi. Na

n¢kolika strankéch se ¢tenafi odhaluje filozofie Laurentovy tvorby a zivota viibec.

V tvodu tfetiho ¢lanku (POS) predstavuje Burkhard Brunn, Zivotni partner Charlotty
Posenenske, ¢tenafi jeji zdanlivé nenapadné a vSedni dilo. Na to navazuje autorovo liceni
jejiho slozitého détstvi a jeji cesty k revoluénimu odosobnénému uméni, které s jistym
nadhledem odrazi tehdejsi spolecensko-politickou situaci. V druhé poloviné ¢lanku autor

rozviji filozofii jeji tvorby, tedy tvorby v duchu anonymity a minimalismu.
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4.2.2 Presupozice

U pfijemce piekladu se kromé znalosti historie ptedpoklddd i hlubsi znalost
uméleckého vyvoje aZz po soucasnost, nebot zaprvé zejména v prvnim c¢lanku (KR)
se objevuje mnoho jmen a dél modernich umélct, nazvli umeéleckych cen, ale i galerii a sbirek
souc¢asného umeéni, a zadruhé autoii Clank s oblibou porovndvaji historii se soucasnosti,

naptiklad umeéni velkych slohit s uménim 1. poloviny 20. stoleti.

Uzitecnd je pro pfijemce také elementarni znalost anglického a némeckého jazyka,
jelikoz se v textu vyskytuji riznd motta a slogany v anglic¢tiné ¢i némcin€. Z divodu, které
vysvétluji nize v kapitole 6, jsem se rozhodla tyto vyrazy neptekladat, ponévadz piekladem by
se mohla setfit jejich expresivita, jazykové hiicky, nebo ozvlastiujici rys ptekladu. Tyto

vyroky jsou navic ¢asto obecnéji znamé prave v jejich originalnim znéni.

4.2.3 Vystavba a ¢lenéni textu
Vsechny tfi ¢lanky jsou logicky Elenény vyznamovymi celky, které vzdy zacinaji

inicidlou. Celky obvykle zahrnuji nékolik odstavci.

Na titulni stran€¢ kazdého ¢lanku se vzdy pod nadpisem nachdzi perex, predstavujici

téma.

Typickym rysem casopiseckych €lankli jsou slogany neboli mezitextové upoutavky.
Jednd se o publicisticky prostfedek slouZici k vyzvednuti urcité mySlenky ¢i jadra sdéleni
daného useku textu. V prekladu jsem tyto slogany graficky nijak nevyclenovala, protoze jde o
vynatky z textu jiz ptelozené¢ho (byt' lehce upravené kvili stru¢nosti ¢i srozumitelnosti) a
jejich umisténi do textu je zaleZitosti kone¢né typografické Upravy textu. Zdlraznéni urcité
mySlenky textu miZe ovSem byt intenci autora nebo vysilatele textu, a proto jsem textové
useky odpovidajici graficky zvyraznénym slogantim v ptekladu vyznadila tu¢né. (Pti konecné
upravé v CJ by tato tucnd mista byla ndvodem pro typografa k podobnému grafickému

vyc€lenéni, jaké nachdzime ve VJ).

K ¢lankim patii 1 obrazky a fotografie, jejichz popisky jsou pieloZeny v zavéru
ptekladu.

Syntaktické ¢lenéni VT je pro némcinu typické. Objevuji se v ném piedevsim dlouhd
souvéti, bohat¢ rozvité shodné ptivlastky vsunuté mezi €len a podstatné jméno, mnohacetné

vsuvky a také Casté uzivani interpunkéniho znaménka dvojteCky ¢i stfedniku. Urcitou
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vyjimku zde piedstavuje druhy ¢lanek (YSL), které je Clenén do kratSich a méné slozitych

souvéti, takze se v ném naptiklad rozvité piivlastky viibec nevyskytuji.

4.2.4 Nonverbalni prostiedky

Nonverbalni prostiedky viech ¢lankt odpovidaji publicistickému stylu. Clanky maji
vyraznou titulni stranu s velkym, graficky poutavym nadpisem, typograficky zvyraznény
(veétSim a odliSnym fontem) perex a mezitextové upoutavky. Vyznamové celky clanka

prehledné oddéluji inicidly.

4.2.5 Jazykové-stylistické prvky (lexikum, syntax, suprasegmentalni prvky)
Jazykem ¢lankd je spisovnd némcina ozvlaStnéna Zurnalismy, zejména tedy
expresivnimi vyrazy, s pomérné velkym mnoZstvim anglicismii. VT dale obsahuje terminy a

pojmy z oblasti d&jin uméni a nazvy riznych uméleckych technik a materiald.

Ze syntaktického hlediska je text tvofen pievazné dlouhymi souvétimi, kterd nemusi
byt po prvnim piecteni vzdy srozumitelnd. V ¢lancich se vyskytuji citace a pifimé feci
oddélené uvozovkami. Stylotvornou funkci dobfe plni rétorické otazky (zejména v prvnim

¢lanku, KR, kde podtrhuji jeho uivahovost a apelativnost).

V textu se hojné vyskytuji dvojteCky, pfevazné ve vyctech €1 jako znak oddélujici
naslednd vysvétleni. Podobnou ¢lenici funkci ma i stfednik. Na zaklad€ prizkumu uZivani
téchto interpunk¢nich znamének v obdobnych ceskych periodikach a také vSeobecné
piijimaného nazoru, ze pro ¢estinu tak hojné uzivani dvojtecky a stiedniku ve vySe zminénych
piipadech neni typické, respektive pisobilo by nezvykle, jsem se rozhodla nahrazovat je v CT
klasickou teckou v mistech, kde vypovéd lze pterusit nebo ukoncit, a naopak carkou

Vv mistech, kde by ¢esky piijemce vnimal dvojtecku ¢i stfednik jako nevhodné.
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5. KONTRASTIVNI POROVNANI JAZYKOVYCH JEVU A
JEHO PROMITNUTI DO KONKRETNiICH PREKLADOVYCH
RESENI

Piekladatel musi mit p¥i své praci na zieteli odli§nosti jazykovych systéma VJ a CJ, a
to zejména v nasledujicich rovinach: gramatickd, lexikdlni a syntaktickd. Rozdilnosti lze

vysledovat v ramci téchto rovin, ale v ptekladatelskych fesenich se uvedené roviny mnohdy

prolinaji. Ve své praci se zaméiuji hlavné€ na jevy, které se objevily v posuzovaném piekladu.

Clanek YSL se od dvou ostatnich &lanki ponékud ligi. Jazykové jevy, které jsou
typické pro popularné-naucny styl, jsou v ném zastoupeny fidce. Naopak v ném Ize nalézt
vice expresivnich vyrazl a frazeologismu. Pfi¢inu spatiuji v tom, Ze je méné tivahovy, kloni

se spiSe k jakési umelecké skice a vyznacuje se veEtsi svézesti a plisobivosti.

5.1 Gramaticka rovina

5.1.1 Déjové pasivum vs. zvratné pasivum

Némecké déjoveé pasivum (Vorgangspassiv) popisuje prubéh déje, pticemz Cinitel déje
zde neni podmétem véty (nemusi byt ani vyjaddien, pokud vyjadien je, pfipojuje se
ptedlozkami von a durch). Tvoti se pomoci slovesa werden a pficesti minulého. V ném¢ing se
pasivum vyskytuje mnohem castéji nez v ¢estiné. Zatimco v némciné plsobi jako neutrélni,

jeho uziti v Cestiné je omezeno spise na odborny styl. Jinde mtze pusobit hyperkorektné.

Do cestiny se déjové pasivum cCastéji prevadi zvratnym pasivem (viz piiklady KR a

YSL), které znaci neutralni stylisticky prostfedek, nebo slovesem v aktivu (viz ptiklad POS).
1. KR

(243) In der Romantik wurde die Forderung nach Schénheit dann nicht mehr auf die Kunst

beschrinkt, sondern aufs Leben ausgedehnt, wie spdter im Fin de Siécle.

V romantismu se uz pozadavek krasy nevztahoval jen na uméni, ale rozsifil se na cely Zivot,

jak tomu bylo pozdéji v obdobi fin de siecle.

2.YSL
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(102) In art wird eine Auswahl davon nun erstmals der Offentlichkeit vorgestellt.
V cCasopisu art se nyni vybér z dila predstavi vefejnosti poprvé.
3.POS

(93) Als trennscharfe Denkerin wird Posenenske von Brunn beschrieben, als hoflich aber

verschlossen...

Brunn popisuje Posenenske jako exaktni myslitelku, jako zdvofilou, ale uzavienou...

5.1.2 Gramaticka kategorie konjunktiv ciziho minéni vs. lexikalni prostiedky

Konjunktiv je slovesny tvar, ktery bud’ odpovida ¢eskému podmitiovacimu zplsobu,
nebo vyjadiuje neskute¢nost, moznost, nejistotu, subjektivni minéni ¢i pfani. V némciné plni
jeste¢ ulohu zprostiedkovani subjektivniho ndzoru nékoho jiného, proto se nazyva

konjunktivem ciziho minéni. Tvofi se zménou gramatické koncovky ve tieti osob¢ singularu.
V néméiné je jeho uziti pfiznaéné pravé v publicistickém stylu. Cestina tuto moZznost

nema, takze gramatickou kategorii nahrazuje v piipadé¢ potieby lexikalnimi prostiedky

(vyrazy jako pry, udajné, snad — viz priklad POS). Nékdy jejich uziti neni nezbytné, protoze

z kontextu je zfejmé, ze jde o jiny nazornezli autorv (viz ptiklad KR a YSL).
1. KR

(206) Selbst 2008 herausgegebene Binde des Kunstforums Internationl iiber ,,Schonheit*
kommen zu keinem allgemein giiltigen Schluss, aufler dass Kunst und Schonheit , eine

schwierige Liaison * seien.

Dokonce ani dva svazky casopisu Kunstforum International vydané v roce 2008, které se
zabyvaly ,.krasou, nedospély k zddnému obecné platnému zavéru, kromé toho, ze uméni a

krasa jsou v ,.komplikovaném milostném poméru‘.
2.YSL

(123) Bereits sein Lehrmeister Christian Dior hatte den jungen Mann gewarnt, er miisse sich

Alternativen suchen, welche die Fantasie anders fordern als die Mode.

Jiz Laurentiv mistr Christion Dior mladika upozoriioval, at’ si najde alternativy, které

podporuji fantazii jinak nez modu.

3. POS
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(104) Die habe sie Brunn einmal damit erklirt, dass die Bewohner ,,lebendig und scharf

konturiert vor der freien Fldche agieren“ sollten, ...

Brunn ji je pry jednou vysvétlil tak, ze obyvatelé by méli ,,konat aktivné a oste ohranic¢eni od

volnych ploch®, ...

5.1.3 Muzska podoba prijmeni vs. pfechylovani

Némcina piijmeni nepiechyluje, tj. nevytvaii zenské podoby pfijmeni. Pro Cestinu je
prechylovani pomoci zenskych koncovek a ptipon (naptiklad -d, -ovd, -skd, -cka) typické (viz
ptiklad KR). U pfijmeni ciziho pivodu neni povinné, doporucuje se z divoda jednoznacné
identifikace pohlavi dané osoby. AvSak pickladatel piihlizi i k Gzu, tzn. nejvice uzivané
podobé jména (viz piiklad YSL). Pfipona -ske naznacuje, ze jde o pfijmeni pro némecky
jazykovy systém atypické, pro pieklad se jevi jako nejlepsi feseni piijmeni nepiekladat (viz
ptiklad POS).
1. KR

(307) Die Malerin Tomma Abts mit ihren kleinformatigen, sproden Abstraktionen wdre ein

Beispiel fiir diese Szene.

Ptikladem této scény by byla malitka Tomma Abtsova se svymi kiehkymi maloformatovymi

abstrakcemi.
2.YSL

(262)... die New Yorker Schriftstellerin Susan Sontag hatte ihn bereist 1964 in ihrem

beriihmten Essay ,, Anmerkungen zum Camp “ beschrieben...

Vroce 1964 ho popsala newyorska spisovatelka Susan Sontag ve své proslulé eseji

,Poznamky ke stylu camp*...
3. POS

(98) Und nach ihrer Trennung vom Architekten Paul Posenenske habe man gemeinsam

betont provisorisch im Neonlicht und zwischen Stahlregalen (...) gelebt.

Po rozchodu s architektem Paulem Posenenske spolu zfetelné provizorné zili v neonovém

svétle mezi ocelovymi regély...
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5.1.4 Ur¢ity €len vs. ukazovaci zajmeno

Nahrazovani uréitého c¢lenu v némciné ukazovacim zdjmenem v CeStiné se i
v piekladech interpretujicich texty ve spisovném jazyce objevuje jako pomérné Casty nesvar,
ktery do spisovné ¢estiny pronika z jeji hovorové formy. Namisté je pouze tehdy, chceme-li
odkazat na néco, co jiz bylo nazvano nebo je z predchoziho textu znamo (viz druhy piiklad

YSL). Stylisticky nezabarvené sd¢leni se bez ukazovacich zajmen obejde.
1. KR

(73) Das Malerische, Opulente, Dekorative, Narrative oder prichtig Ornamentale der
Kiinstler aus Indien, Asien oder aus islamistischen Ldndern feierte jedenfalls in den
vergangenen Jahren einen Siegeszug durch internationale Gruppenausstellungen und

Auktionssdle.

Kazdopadné v minulych letech slavilo malebné, opulentni, dekorativni a narativni nebo
prepychové ornamentalni uméni tvirci z Indie, Asie anebo islamskych zemi triumfalni

tazeni kolektivnimi vystavami a auk¢énimi sinémi.
2. YSL

(21) Als der 35-jihrige Yves Saint Laurent diese Stimmung 1970 in Marrakesch in sein

Tagebuch notiert, verkérpert er wie kaum ein anderer das Lebensgefiihl einer Generation.

Kdyz si 35lety Yves Saint Laurent zaznamenal do svého deniku tuto atmosféru Marakese

roku 1970, vyjadril tak, jako snad nikdo jiny, Zivotni pocit jedné generace.

(1) Yves Saint Laurent (1936 bis 2008) gilt als wichtigster Modedesigner des 20.
Jahrhunderts. Das er sich zeichnend auch als Kiinsstler sah, war nur wenigen bekannt. art
zeigt exklusiv eine Auswahl von Bldttern aus einem bisher unbekannten Konvolut — in

Marokko zelebrierte der grofie Designer seinen privaten Traum von Orient.

Yves Saint Laurent (1936-2008) je povazovan za nejdilezitéjsiho modniho designéra 20.
stoleti. To, Ze sam se oznaCoval i za umélce, védélo jen malo lidi. Casopis art exkluzivné
predstavuje vybér ze zapiskil z jedné dosud neznamé sbirky — v Maroku tento velky designér

uskutecnil s velkou pompou sviij osobni sen o Orientu.
3. POS

(20) Charlotte Posenenske, die Kiinstlerin der an der Fassade befestigten ,, Vierkantrohre“,

war seit vier Jahren tod.
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Charlotta Posenenske, umélkyné, ktera je autorkou ,,étythrannych rour” pfipevnénych na

fasade, byla jiz Ctyfi roky po smrti.

5.1.5 Kompozita vs. lexikalni prostiedky

V némcin¢ se, na rozdil od Cestiny, tvoii nova slova kompozici velmi ¢asto a s velkou
oblibou. Neni nijak neobvyklé spojovat tii i vice slov. Cestina nevyuziva kompozit tak hojné
a spojeni vice nez dvou slov nebo slovnich zakladl jsou naprostou vzacnosti. Dalsi odliSnosti
je, Ze v Cesting nelze tvotit slozeniny libovolné.

Nejcastéjsim piekladatelskym feSenim je nahrazeni kompozita lexikalnimi prostiedky

— slovnimi spojenimi. Jedna se tedy o ptechod z roviny gramatické do roviny lexikalni.
1. KR

(319) .. wdhrend sie sich mit einem Metallkamm brutal die Haare striegelte,

gebetsmiihlenartig wiederholte: ,, Art must be beautiful. Artist must be beautiful.

. kdyz si brutdlné¢ procesavala vlasy kovovym hiebenem, jako modlitebni mlynek

opakovala: ,,Art must be beautiful. Artist must be beautiful.*
2. YSL

(247) Dass er fiir ,,Pour Homme* nun auch noch nackt werben wollte, forderte das

Schicklichkeitsgefiihl vieler Zeitgenossen heraus.

Fakt, ze pro reklamu na parfém ,,Pour Homme* chtél nyni p6zovat nahy, vzbudil u mnohych

soucasnikd pocit nevhodnosti.
3.POS
(134) Darin untersuchten sie Effizienzsteigerungsmafinahmen in Fabriken: ...

V ramci toho zkoumali opatieni ke zvySovani vykonnosti v tovarnach: ...

5.2 Lexikalni rovina

5.2.1 Frazeologismus vs. stylové neutralni prostredky
Akademicky slovnik cizich slov definuje frazeologismus takto: ,ustdlené spojeni
slovnich tvari, v némz alespoil jeden tvar ma jedine¢nou funkci a vyznam spojeni neni piimo

odvoditelny z vyznami tvara.“ (ASCS 1., 1995, str. 245)
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Pteklad frazeologismt je obtizny. Ekvivalentni frazeologismus se ve dvou jazykovych
systémech vyskytne jen ojedinéle. Pii jejich prekladu se proto uplatiiuje princip substituce —
nahrady analogii CJ, pfiCemz se zachova ideové esteticky obsah vyrazu. Preklad miize mit
tedy podobu sémanticky ekvivalentniho frazeologismu (viz ptiklad KR nebo POS), nebo
opisu (viz ptiklady YSL).

1. KR

(395) ,, Sehnsucht und Versprechen* etwa nimmt Klischees und Stereotypen aufs Korn, ...
Téma ,,Touha a ptisliby* si bere na musku klis¢ a stereotypy, ...

2. YSL

(29) Dort schligt er sich mit Talitha und J. Paul Getty, einem Sohm des Olmagnaten, Tage
und Nichte um die Ohren.

...kde spolu s Talithou a J. Paulem Gettym, synem ropného magnata, probdivaji dny a noci.
(237) Er und Pierre Bergé machten nie eine Hehl aus ihrer Beziehung.

Spolu s Pierrem Bergém se svym vztahem nikdy netajili.

3. POS

(62) Andere Kunstaussteiger (...) hatten ,,von Kunst und Werbung die Schnauze voll “.

Ostatni, ktefi se vzdali uméni, (...) méli ,,uméni a reklamy pIné zuby*.

5.2.2 Metafora vs. stylové neutralni prostiedky
Metafora je ,,pfendSeni vyznamu na zaklad¢ vnéjsi podobnosti denotatl tykajicich

se tvaru (...), barvy (...), umisténi (...), rozsahu (...), funkce (...).”“ (ASCS II., 1995, str. 491)

Preklad metafor je obdobné svizelny jako pieklad frazeologismil. V nékterych
piipadech lze ptelozit ekvivalentné (viz ptiklad KR a POS), jindy je tfeba uzit jiné metafory,
aby nedoslo k ochuzeni textu (viz ptiklad YSL). V idedlnim piipad€ je mira metafori¢nosti
stejné vysoka.

1. KR

(264) Und als Galionsfigur des neuen Privatmuseums von Megasammler Frangois Pinault in

Venedig dient die strahlend weifse, neoneoklassizistische Skulptur...
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Galionovou figurou nového benatského soukromého muzea velkosbératele Frangoise

Pinaulta je zafive bila neoneoklasicistni socha...
2. YSL

(105) Die Zeichnungen und Collagen zeigen Teile des privaten Unterfutters des grofsen

Couturiers.
Kresby a kolaze odhaluji ¢asti ze zakulisi osobniho Zivota velkého navrhaie.

3. POS

(137) ,, ...wie man dem Arbeiter seine Lebenszeit wegnimmt und er schliefSlich zu einem

blofien Anhdiingsel der Maschine wird. “

»--- jak zaméstnanci bereme dobu zivota a on se nakonec stane pouhym koleckem ve stroji.*

5.3 Syntakticka rovina

5.3.1 Neosobni zajmeno man vs. vieobecny podmét osobni

Némecké neosobni zdjmeno man je nejpouzivanéjsi forma neosobniho vyjadieni
podmétu, ma zevSeobectujici vyznam a vyjadiuje libovolného jednotlivce nebo spise
libovolnou skupinu. Do ¢eStiny se vEéty s man obvykle piekladaji pomoci vSeobecného
podmétu osobniho — tj. lidé, ¢lovék, n€kdo. Na rozdil od némciny muiZe byt podmét
nevyjadreny. Jinym feSenim, kdyZ se ptredmét z némecké véty stane v piekladu Cinitelem déje

(viz ptiklad KR).
1. KR

(93) Bisher nahm man vor allem Einfluss westlicher Kunst auf die zeitgendssischen Szenen

dieser Ldnder wahr.

Na soucasné scéné téchto zemi se doposud projevoval predevsim vliv zapadniho uméni.
2. YSL

(8) Drogen, Partys und Sonne, so stellt man sich das Leben eines Luxushippies vor.

Drogy, vecirky a slunce, tak si predstavujeme zivot bohatého ,,hipika‘.

3. POS
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(89) ,,Immer wurde man schuldig, ob man produzierte, konsumierte oder versuchte

auszusteigen. Gegen ,das System ‘ zu sein, war die einzige Alternative.

,Vinni jsme byli stale, at’ jsme produkovali, konzumovali nebo se pokouseli odstoupit.

Jedinou alternativou bylo obratit se proti ,systému‘.*

5.3.2 Bohaté rozvity shodny privlastek vs. vztazna véta ¢i privlastek stojici za
podstatnym jménem

bohaté¢ rozvity shodny privlastek, s pficestim jako jadrem, kladeny mezi Clen a podstatné
jméno. Do cestiny se takovy ptivlastek ptekladd bud’ vztaznou vétou (viz piiklad KR a POS),

nebo piivlastkem stojicim az za svym podstatnym jménem.
1. KR

(68) Bei den zu Beginn des Jahrtausends rund um die Welt aus dem Boden geschossenen
Bienalen und Kunstmessen treffen diese Kunstentwicklungen plotzlich gleichberechtigt

aufeinander.

Na bienale a veletrzich uméni, které se na zacatku tisicileti vyrojily vSude po svété, se tyto

umeélecké vyvojové sméry ndhle vzajemné plnohodnotné stietavaji.
3. POS

(7) Er musste sich nur kurz an die Straffenbahnhaltestelle stellen und zielgenau auf die an der
Fassade des gegeniiberliegenden Bahnhofs befestigten Metallrohre starren, bis sich neben
Burkhard Brunn der folgende Wortwechsel ergab.

Burkhard Brunn se ziejmé jen na chvili zastavil na tramvajové zastavce a cilené ziral na
fasadu protilehlého nadrazi, na které byly upevnény kovové roury, nacez se vedle ngj

odehral nasledujici rozhovor.

5.3.3 Infinitivni konstrukce s zu vs. prosty infinitiv ¢i véta vedlejsi

Infinitivni vazba s zu je pro ném¢inu typickym rysem. Jedna se o infinitiv zavisly, a to
bud’ na slovese, podstatném jménu nebo piidavném jménu. Lze ho utvofit od vSech sloves
s vyjimkou sloves modalnich, sloves smyslového vnimani a pohybu, sloves bleiben a lassen,

lernen, lehren a helfen. V piipadé€, ze ma sloveso odlucitelnou piiponu, vklada se astice zu
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mezi n¢. Pomoci této infinitivni vazby lze za urcitych podminek kratit vedlejsi véty se
spojkou dass. Pti zméné vedlejsi véty ve vazbu infinitivu s zu se vypousti spojka i podmét.
V ptipad¢ ucelovych a zpisobovych vét se uziva vazby um zu. Do ceStiny se zpravidla
pievadi prostym infinitivem (viz ptiklad POS) nebo vedlejsi vétou (viz ptiklad KR a YSL).

1. KR

(188) Zu schon, um wahr zu sein.

P#ili§ krasné na to, aby bylo skute¢né.

2.YSL

(135) ... trdumte er davon, selbst einmal solche Ausstattungen zu entwerfen.

... snil o tom, Ze jednou takovou vypravu navrhne sam.

3.POS
(198) Und Charlotte Posenenske hatte, bei allem Minimalismus ihrer Formen, eine solche

Vision zu bieten.

A Charlotta Posenenske, pii veskerém minimalismu svych tvard, takovou vizi mohla

nabidnout.

5.3.4 Dvojtecka ¢i stiednik vs. te¢ka ¢i ¢arka
Dvojtecky (viz piiklad KR a POS) a stfedniky (viz ptiklad YSL) se v ném¢iné€ uZzivaji
hojnéji nez v cesting. Jejich pieklad je mozny bud’ pomoci tecky, nebo carky. Vice viz

kapitola 4.2.5
1. KR

(296) Aber auch eine ganz junge Generation beschdftigt sich wieder mit der Kunstgeschichte:
Als eine Art Gegenreaktion zum glamourosen oberfldchlichen Kunstmarkt, meint Kuratorin
Kathrin Rhomberg, hat sich eine junge Generation von Kiinstlern im ,,ehemaligen Westen

zurtickgezogen in ihre Ateliers und Wohnungen.

D¢jinami umeéni se ale opét zabyva i zcela mladé generace. Kuratorka Kathrin Rhombergova
se domniva, Ze se mlad4 generace umélct na ,,.byvalém Zapad&“ stdhla do svych ateliérti a

byt jako zpiisob protireakce na pozlatky hyftici, povrchni trh s uménim.

2.YSL
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(97) Diesem schenkte er das Konvolut weiter, um sich von der Vergangenheit zu befreien;

beide ziehen es auch heute noch vor, nicht an die Offentlichkeit zu treten.

Jemu daroval onen svazek poté, aby se osvobodil od minulosti. I dnes se oba rad&ji na

vefejnosti neukazuji.
3. POS

(109) Ihre eigene ,, Ichigkeit zieht die Kiinstlerin nach und nach auch aus ihren Arbeiten ab:

Ab 1967 ldsst sie ihre Plastiken anonym von Werkstdtten herstellen...

Pfitomnost svého ,,ja* odstranovala umélkyné postupné také ze svych praci. Od roku 1967

nechala své plastiky anonymné vyrabét v riznych dilnach...
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6. CHARAKTERISTICKE RYSY VYCHOZIiCH TEXTU,
KONKRETNI PREKLADOVA RESENI

6.1 Publicisticky styl

»Publicisticky styl se vlastné odstépil od stylu védeckého, s nimz ho jesté spojuje fada
charakteristickych rysi, a na druhé strané ma sty¢né body se stylem administrativnim
(zejména v inzeratech) a v fad¢é utvarti si podava ruku se stylem uméleckym.* (Knittlova,
2000, str. 178) Vychozi text této definici odpovidd. Podobnosti s védeckym stylem jsou
markantni jak v lexikalni rovin¢ v podob¢é odborné terminologie, tak v roviné syntaktické —
uzitim bohaté rozvitych shodnych piivlastkt, dlouhych slozitych souvéti s cetnymi vsuvkami
a syntagmat slozenych z podstatnych jmen a funkénich sloves (Funktionsverbgefiige).
Zaroven ale pouziva prostiedky z uméleckého stylu, a to metafory a frazeologismy, okiidlena

slova a mnoho expresivnich vyrazi.

Dale se budu vénovat rozboru jednotlivych ¢lankii oddélene, ponévadz vyse uvedené

charakteristické rysy jsou v kazdém z nich zastoupeny rliznou meérou.

6.2 Krasné? No dobra! — Krasa v sou¢asném umeéni

6.2.1 Anglicismy

Kazdy jazyk je obohacovan slovy ciziho pivodu, v pfipadé némciny (ale 1 CeStiny)
jsou to v poslednich letech zejména anglicismy. Takto definuje anglicismus Akademicky
slovnik cizich slov: ,jazykovy prvek piejaty z anglictiny do jiného jazyka nebo podle
angli¢tiny v ném vytvofeny* (ASCS I, 1995, str. 52). Jedna se pfedevSim o vyrazy patfici do
rychle se rozvijejicich oblasti, jako je internet, cestovni ruch, hitech elektronika, hudebni
primysl ¢i konzumni spole€nost nebo politika. Postupem Casu a Cetnym uZivani zejména
mladou generaci se tato slova pfirozenym procesem integruji do mateiského jazyka. Vznika
tak urcity hybrid, ktery sice grafickou podobou vice mén¢ pfipomind anglictinu, systémove se

vSak plnohodnotné tidi pravidly némecké gramatiky. V €estiné je tomu stejné.

Cizi slova jazyk na jednu stranu obohacuji, na druhou ale vytlacuji ptivodni slova.

Uzivani anglicismil je modni zélezitosti. V oboru moderniho uméni a designu jsou jisté
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potifebné, nebot’ uméni se stalo neodmyslitelnou soucasti svétové konzumni spoleCnosti.
Pozoruhodnym zdrojem k tomuto tématu (naznacujicim, Ze pfemira anglicismi se vnima
nepatiicné) jsou stranky Svazu némeckého jazyka (Verein der deutschen Sprache) a jejich

projektu Der Anglizismen-Index (http://www.vds-ev.de/aindex-thema), kde je mimo jiné

mozné vyhledat ke kazdému anglicismu jeho némecky ekvivalent.

Odpovéd’ na otazku, zda anglicismy piekladat ¢eskym vyrazem, nebo ne, neni vzdy
jednoznacna. Je tieba pokazdé zvazovat, zda je v CJ dany anglicismus stejné¢ zdomacnély jako
ve VJ. Uzite¢né je nahlédnout i do Ceského narodniho korpusu na &etnost uziti. Pokud se
dany vyraz v ¢estiné uziva jen okrajové nebo viibec, musi se prekladatel rozhodnout, zda ho
nahradi ¢eskym vyrazem, anebo jestli ho ponecha. Pro ponechidni mluvi zejména riziko
ochuzeni ptekladu o specifika originalu. V ptfekladu KR jsem se velmi Casto rozhodovala

anglicismy ponechat pravé z diivodu specifi¢nosti ¢lanku.

a)

(53) Wird dsthetisch gefilige Kunst nur sichtbarer, weil das Publikum in Zeiten der

okonomischen Krise ein stirkeres Verlangen nach eskapistischen Zerstreuung verspiirt?

Stane se esteticky libivé uméni viditeln€j$im, protoze publikum pocituje v dobé ekonomické

krize silngj$i touhu po eskapistickém rozptyleni?

Vyznam slova eskapistisch je srozumitelny jiz na lexikalni urovni jak pro némeckého,
tak pro Ceského ¢tenate. V tomto piipadé se pravé jedna o pregnantnéjsi vyjadieni. Némcina
ptidala k vyrazu pouze adjektivni koncovku -isch, ¢imz ho integrovala do svého gramatického
systému. Uzila jsem stejného principu 1 pii pfekladu slova, nebot’ se jedna o explicitni vyraz,

ktery spoluutvafi raz VT.
b)

(153) Er liefp genau an dem Tag, an dem 2008 die Lehman Brothers crashten, eine ganze

Jahresproduktion seiner Werkstatt direkt iiber ,, Sotheby’s “ verkaufen.

Piesné v den, kdy zkrachovala banka Lehman Brothers, nechal prodat celoro¢ni produkci své

9 66

dilny pfimo ptes aukéni sin ,,Sotheby’s*.

Vyraz crashen by se sice dal v idealnim pfipad¢ pielozit do Cestiny jako crashnout,
nicméné stylisticky by do textu nezapadl, nebot’ se jedna o slangovy vyraz uzivany skupinou

hract pocitacovych her. Pro pieklad jsem zvolila neutralni zkrachovat.
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c)

(412) Gegen das Diktat von solchen Normen regt sich iibrigens schon lange Widerstand im

Cyberspace: ,, Fight Lookism* heifst eine Initiative, ...

Proti diktatu takovych norem se ostatné jiz dlouho ozyvaji odpurci z oblasti kyberprostoru.

Iniciativa se jmenuje ,,Fight Lookism®, ...

V tomto ptipadé bylo mozné anglicky vyraz, tedy kalk, doslovné ptelozit, jelikoz se
V Cestiné bézné uziva jako oznaceni virtualniho pocitacového svéta.
V textu se vyskytly jesté¢ nasledujici anglicismy: tougher, suspekt, Statement, glamouros,

Beautycheck, Beauty-Terror a Serviceofferte.

6.2.2 ,,Funktionsverbgefiige* (piisudkova souslovi)

Jedna se o predikaty slozené z funk¢nich sloves a podstatnych jmen. Funkéni slovesa
maji pfevazné nebo vyluéné gramaticko-syntaktickou funkci, kterd svlij vyznam z velké ¢asti,
popf. zcela ztratila. Vyznamovou stranku predikatu tvoii praveé podstatnd jména. V odbornych
a teoretickych textech ptredstavuji charakteristicky vyrazovy prostiedek a posouvaji text na

vys$si stylistickou troven.

(72) Das Malerische (...) feierte jedenfalls in den vergangenen Jahren einen Siegeszug durch
internationale Gruppenausstellungen und Auktionssdle, hat eine potente lokale Fangemeinde
hinter sich, die im Kunstbetrieb zuletzt immer lauter das Sagen hatte, seien es Oligarchen,
Mogule oder Scheichs.

Kazdopadné v minulych letech slavilo malebné (...) uméni (...) triumfélni taZeni kolektivnimi
vystavami a aukénimi sinémi. M4 za sebou také majetnou mistni zakladnu obdivovateld, ktera
ma VvV umeéleckém primyslu stale hlasitéjSi posledni slovo, at’ uz jsou to oligarchové,

mughalové nebo Sejkove.
6.2.3 Dil¢i prekladatelska uskali

6.2.3.1 Slovni hii¢ka v nazvu
Origindlni ndzev prvniho <¢lanku zni Schoén? Schén! — Schonheit in  der
zeitgenossischen Kunst. V Gvahu pfichazela dvé teSeni. Prvni spocivalo v zachovani vyrazu

schon V celém fetézci schon? — schon! — schonheit, coz by se dalo nahradit ¢eskou analogii
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krasné? — krasné! — krasa. Slo by o presny pieklad, ktery by v CJ ale ponékud ztracel ze své
udernosti a melodi¢nosti. Duden slovo schdn vyklada ale i jinak — jako vyraz souhlasu, ¢asto
ve spojeni s vyrazy also ¢i na. Tomuto feseni jsem dala ptednost. Podporuje ho i téma a obsah
textu, kde se autor zamysli nad tim, zda vse, co je oznaCovano za umelecké, je ve skutecnosti

opravdu krasné.

6.2.3.2 Casové udaje

Casopis byl vydan v roce 2010, proto odkazy na predeslé roky bylo nutné substituovat
konkretizovanym ¢asovym udajem, aby nedochazelo k mylné domnénce, Ze se ¢asova relace
vztahuje k dnesku. Ze stejného duvodu jsem udalost teprve se blizici zasadila do minulosti a

doplnila vnitini vysvétlivkou.

(392) Die kommende Ausstellung im Deutschen Hygiene-Museum in Dresden umkreist die

ewige Gretchenfrage...

Vystava, ktera probihala od 27. bfezna 2010 do 2. ledna 2011 v némeckém Hygiene-Museum

v Dréazd’anech, se tocila kolem véénych kardindlnich otazek.

6.2.3.3 Redlie
Clanek obsahuje mnoho realii, které oviem v piekladu neni nutné vysvétlovat
s ohledem na ptijemce CT — viz kapitola 4.2.2. Pro zajimavost je ale uvadim v pfiloze této

prace.

6.2.3.4 Chybna duplicita
V tomto ¢lanku se v uvodu v ramci jediné véty vyskytlo dvakrat slovo komplex, coz je

evidentni chyba, kterou jsem proto pfi prekladu odstranila.

6.2.3.5 Obtiznéji pieloZitelné metafory, metonymie a jiné slovni hiicky
Nullerjahre — oznaceni let 2000-2009, v Cestiné pro toto rozmezi jednoslovné
oznaceni neexistuje, ,,n¢kdy je uzivan termin nulta léta 21. stoleti nebo nepfesné oznaceni

pocatek 21. stoleti* (http://cs.wikipedia.org/wiki/2000-2009, 4. 8. 2013). V piekladu to ale

feSim uzitim spojeni prvni desetileti 21. stoleti.
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Gretchenfrage — jedna se o nepfijemnou, ¢asto trapnou otazku, ktera je zaroven pro
ur¢ité rozhodnuti podstatnd a obvykle polozena v tizivé situaci. Vyraz ptekladdm jako
kardinalni otdzka. Metafora je zalozena na otdzce, kterou polozila Goethova Markétka
Faustovi. (Duden Universalworterbuch, 2001)

Macht und Macher — v originale se jedna o nazev tematicky ladéné expozice v ramci
vystavy v Hygiene-Museum v Drazd’anech. V cestiné nelze tuto slovni hiicku zachovat,
vyfesila jsem to védomym ochuzenim a posunem: Moc a strujci krdasy. Slovo krdsy je
doplnéno jednak proto, zZe z popisu vystavy vyplyva, ze se to¢i kolem krasy, jednak proto, ze
podle CNK slovo strigjci nestava obvykle samostatné.

Kunst und Schonheit seien ,.eine schwierige Liaison“ — vyraz Liaison je piejaty
z francouzstiny a znamena bud’ vazba, spojeni, vztah, nebo milostny pomér. Pro pieklad jsem
zdmérné vybrala expresivngj$i feSeni milostny pomeér. Vybér muze zarovein kompenzovat

ochuzeni ve spojeni Macht und Macher.

6.3 Marakes, mon amour

6.3.1 Vnitini vysvétlivky

K pouziti vnitinich vysvétlivek se ptekladatel uchyluje tehdy, je-li mezi kulturnim
pozadim pfijemce origindlu a piijemce prekladu znatelny rozdil. ZvaZeni nésledujiciho
piipadu mé presvédcilo o jeho doplnéni, nebot’ si nemyslim, ze by tuto realii cesky ¢tenat, byt

znaly svétové mody, spravné identifikoval.

(61) Die modebewusste Jugend reifst die Prét-a-porter-Stiicke von ,,Rive Gauche® aus den
Regalen, als ab 1966 Boutiquen eroffnet werden.

Kdyz v roce 1966 oteviel butiky, mody znald, moderni mladez dychtivé rvala z polic modely

wrw

Prét-a-porter z ,,Rive Gauche*, jizni ¢asti PariZe rozkladajici se na levém bi'ehu Seiny.

6.3.2 Galicismy
Clanek obsahuje vyrazy z francouzstiny jako Couturier, haute Couture, Boutique &i
exquisit, které liceni o modni ikoné 20. stoleti dodavaji francouzsky $mrnc a exoti¢nost.

Ceskému pifjemci prekladu jsou viak bezpochyby pomérné znamé.
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6.3.3 Dil¢i prekladatelska uskali

6.3.3.1 Casové uidaje
S Casovymi udaji vtomto Clanku pracuji stejné jako s témi v ¢lanku prvnim. Viz

6.2.3.2 Casové udaje

6.3.3.2 Skloiiovini jmen
Pierre Bergé — v souladu s Internetovou jazykovou piiruckou UJC sklofuji Bergé,

Bergého, Bergému, Bergého, o Bergém, s Bergem.

Yves — v souladu s Internetovou jazykovou ptiru¢kou UJC sklonuji Yves, Yvesa/Yvese,

Yvesu/Yvesi/Yvesovi, Yvesa/Yvese, 0 Yvesu/Yvesi/Yvesovi, s Yvesem

6.3.3.3 Obtiznéji pieloZitelna kompozita
das AufBlenseiterdasein — rozlozenim kompozita (der AuBenseiter = outsider + das

Dasein = zivot) vznikl vyznam Zivot outsidera.

(232) Er selbst hatte vom Aufenseiterdasein des gehdnselten Schiilers bis zum spdten
Gestdndnis an den Vater kurz vor dessen Tod geniigend qudlende Erfahrungen mit der

gesellschafitlichen Achtung seiner sexuellen Orientierung gemacht.

Dostatek tryznivych zkuSenosti se spolecenskym zavrZzenim jeho sexudlni orientace ziskal jak
Z Zivota outsidera, kterého si ve Skole dobirali, tak z pozdniho pfiznani se svému otci kratce
pted jeho smrti.

das Schicklichkeitsgefiihl — nejpravdépodobnéjsi pieklad tohoto slovo by byl pocit

.....

(244) Er hatte ein Parfum fiir Mdnner entworfen. Das war ohnehin schon eine Provokation in
einer Zeit, in der das stirkere Geschlecht sich Pitralon auf die Haut schmierte. Dass er fiir
., Pour Homme* nun noch nackt werben wollte, forderte das Schicklichkeitsgefiihl vieler

Zeitgenossen heraus.

Navrhl parfém pro muze. Uz to byla v dob¢, kdy si siln€jsi pohlavi natiralo tvare pitralonem,
beztak provokace. Fakt, ze pro reklamu na parfém ,,Pour Homme* chtél nyni p6zovat nahy,

vzbudil u mnohych soucasnikti pocit nevhodnosti.

45



6.4 Skoncovanim se svym ,,ja“

6.4.1 Dil¢i prekladatelska uskali

6.4.1.1 Otazka piekladu nazvu, zejména pojmu Ichigkeit

Pii ptekladu nazvu, ktery v originale zni Schluss mit der Ichigkeit, bylo tfeba mit na
paméti zachovani jeho udernosti a zaroven vysoké miry symboliky, v n¢kolika slovech totiz
shrnuje celou filozofii prace Charlotty Posenenske. Slovo Ichigkeit je bezesporu autorskym
vyrazem. Piipona -igkeit poukazuje na nazvy vlastnosti jako abstraktnich pojmi, v ¢esting ji
vétsSinou odpovida piipona -0st. V tomto piipadé ovSem pouzitelnd nebyla. Analogicky by se
dal utvorit Cesky vyraz ,jastvi“. Termin zni ale pfili§ filozoficky a neni na prvni pohled
prihledny, tudiz uz jen ztohoto divodu je v ndzvu clanku nepouzitelny. Na zdkladé
nasledujicich konkrétnich ptikladd, jsem se rozhodla vyftesit preklad pouhym ,ja*“, které
ovSem v ramci kontextu nic ze svého ideové estetického obsahu neztraci. A pro kompenzaci
neotielosti celého nazvu ¢lanku jsem zvolila pro pieklad slova Schluss expresivngjsi vyraz

skoncovani namisto obycejného konec.

(104) Die habe sie Brunn einmal damit erklirt, dass die Bewohner , lebendig und scharf
konturiert vor der freien Fldche agieren* sollten, und nicht ,,ihre ,Ichigkeit‘ iiber die Wiinde

‘

verbreiten “.

Brunn ji je pry jednou vysvétlil tak, Ze obyvatelé by méli ,.konat aktivné a ostie ohrani¢eni od

volnych ploch®, a ,,nerozsifovat své ,ja‘ po zdech®.
(109) Ihre eigene ,,Ichigkeit* zieht die Kiinstlerin nach und nach auch aus ihren Arbeiten ab.

Pfitomnost svého ,,ja* odstranovala umélkyné postupné také ze svych praci.

6.4.1.2 Problematika reSeni némeckych ndazvit del

V tomto ¢lanku se na dvou mistech vyskytuje oficidlni nazev dila v origindlnim
némeckém jazyce. V prvnim piipadé jde o ndzev diplomové prace Charlotty Posenenske,
ktery je vskutku velice komplikovany a bez znalosti obsahu prace je realné nebezpeci
chybného ptekladu. Proto jsem ho i v piekladu ponechala v origindle, do zavorek jsem ale pro

srozumitelnost a néstin tématu prace uvedla jeho pravdépodobny pteklad.

., Vorgabezeit und Arbeitswert — Interessenkritik an der Methodenkonstruktion:

Leistungsgradschdtzen, Systeme vorbestimmter Zeiten, Analystische Arbeitsbewertung*
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(., Casové normy a hodnota prdce — zdajmova kritika konstrukce metod: hodnoceni vykonnosti,

systemy normovani, analytické hodnoceni prace“)

Druhym vyskytem je nazev filmové fady ,,Monotonie ist schon®. V tomto pfipadé jsem toho
nazoru, Ze nazev je pro Ceského Ctendie snadno pochopitelny, nebot’” i negermanista je

schopny vyznam rozlustit. Zde pteklad do zavorek tedy neuvadim.
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7. ZAVER

Kontrastivnim porovnanim tfi ¢lankli jsem dospé€la k nasledujicimu zavéru: Jednd se
sice o ¢lanky z téhoz zdroje — Casopisu art — Das Kunstmagazin — a jejich styl 1ze obecné
oznac¢it za publicisticky, jejich zacileni na odborného, piipadn¢ uméni milovného a v oboru
pouceného Ctendie, vSechny maji ovSem siln¢ autorsky charakter. Vykazuji totiz zajimavé
odli$nosti v rovinach relevantnich pro adekvatni pteklad. Rozsah této prace mi vsSak

nedovoluje zabyvat se jimi zevrubné&ji, proto jsem se soustiedila na nejmarkantné&jsi z nich.

Pouziti metodiky analyzy vnitrotextovych faktorti pii piekladu dokazalo, ze prvni
¢lanek (KR) je typickym piikladem publicistického Zanru, nebot” obsahuje jednak prvky
z odborného stylu — odbornou terminologii, slozité ptivlastkové konstrukce a dlouhd souvéti —
a jednak prvky stylu uméleckého — expresivni vyrazy, metafory a rétorické otazky.
Charakteristickym rysem tohoto stylu je i volba neotfelych vyrazl, v tomto ptipad¢ se jedna o
hojny vyskyt anglicismt. Druhy ¢Elanek (YSL) se blizi svou expresivitou zejména stylu
uméleckému. Vyskytuje se vném mnozstvi barvitych a emotivné zabarvenych slov ¢i
frazeologisml. Um¢élecky rdz podtrhuji i kratké véty, které textu dodavaji svézest a spad.
Naproti tomu tieti ¢lanek (POS) stoji na pomezi publicistického a odborného stylu, jelikoz
jeho autor uziva slozitych vétnych konstrukei, mimo jiné v podobé mnohonasobné rozvitych
shodnych ptivlastk.

Pti ptekladani jsem si jednoznacné potvrdila, Ze spravnad aplikace piekladatelské
metodologie, podle vySe zminénych poznatki z teorie prekladu, umoziuje docilit takového

prekladu, ktery zprosttedkuje spravné pieneseni ideové estetického obsahu z vychoziho do

cilového textu.
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9. PRILOHY

9.1 Popisky obrazki

Krasné? No dobra! — Krasa v sou¢asném uméni

str. 24 — Photoshopova romantika: Hiroyuki Masuyamas, podsvicena fotografie ,,Caspar

Davis Friedrich, klasterni hibitov pod snéhem, 1817-19 (2009)

str. 26 — Pro instalaci ,,Seizure* (nahote) nechal Roger Hiorns v roce 2008 riist v jednom byt¢
krystaly; Mohammed Ehsai se u obrazi jako ,,He Is The Merciful* (2007, 202 x 347 cm,
nahote vpravo) nechal inspirovat arabskymi kaligrafiemi; Sousosi ,,All* (2007, vpravo)

Maurizia Cattelana v umélecké sini ve mésté Bregenz

str. 30 — Valérie Belin si v digitaln¢ upravenych fotoportrétech bez nazvu, z roku 2006, hraje

S muzskymi a zenskymi znaky.

str. 31 — Idealni postavou renesance se stal ,,Homo bene Figuratus® od Marka Vitruvia Pollia
(1. stoleti pted Kristem); ,,Suzanne walking forward* (2005, vpravo) od Juliana Opiese

predstavuje krasu pocitatové generace

Marake$, mon amour
str. 32 — Slavna skandalni fotografie: 1971 p6zoval YSL pro svilij parfém nahy

str. 40 — Setkani gigantli: 1972 se Andy Warhol a Yves Saint Laurent bavili na jedné
newyorské party

str. 40 — YSL byl mistrem adaptace: zde zerzejové Saty s mondrianovskym vzorem z roku
1965

str. 40 — Catherine Deneuvova a mdédni navrhat, po jedné modni piehlidce v Patizi roku 1968

str. 41 — V Marakesi zachranil YSL zpustlou zahradu malife Jacquesa Majorella (1886—-1962),

jeho modry ateliér funguje dnes jako muzeum

str. 41 — V pafizské komické opefe prezentuje YSL sviij parfém ,,Kouros* spolu s baletni

legendou Rudolfem Nurejewem a Zizi Jeanmaire
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str. 42 — V patizské Rue de Babylone byli Yves Saint Laurent a Pierre Bergé obklopeni

uménim; v roce 2009 byla dila na mimofadné aukci v Grand Palais vydrazena

Skoncovani se svym ,,ja*

str. 45 — Umeélkyné¢ si pro své volné kombinovatelné ,,ctyfthranné roury* ptala ,,spolecenska

mista“. Instalace vétSiny z nich se uskute¢nila az posmrtné

str. 46 — Inspirovano Mondrianem: rané ,,prace se Spachtli (strom)*, plakatova barva nanesena

na papir (kolem 1959, 49 x 63 cm)

str. 47 — ,,Predmét, ktery se rozplynul v prostoru®: trojrozmérny ,,sklad* z lakovaného hliniku

z roku 1966 (75 x 75 x 14 cm)

str. 47 — Jesté ptfimo umelkyné: Charlotta Posenenske roku 1967 v jedné galerii

v Schwenningenu

str. 48 — ,,Ctyfhranné roury série DW* na vystavé ,,Dies alles, Herzchen, wird einmal dir

gehoren®, roku 1967 ve frankfurtské galerii Dorothea Loehr

str. 49 — Minimalismus s performativnim uzitim: ,,Rotor z lepenkovych desek, instalovano

posmrtné v Lu¢nim pavilonu (Aue-pavillon) na festivalu Documenta 12 roku 2007

9.2 Seznam realii

Krasné? No dobra! — Krasa v sou¢asném umeéni

o Documenta 12 — Vystava soucasného umeéni, ktera se kona kazdych 5 let v némeckém
Kasselu. V roce 1955 ji zalozil umélec Arnold Bode. Na vystavé byvaji predstaveni umélci
z celého svéta. Kona se v mnoha budovach a pavilonech ve mésté, mimo jiné 1 v méstském
zamku Fridericianum.

o Fight Lookism — Boj proti pfehnanému zdokonalovani zevnéjsku a diskriminaci na
zaklad¢ vzhledu.

o Gagosian Gallery — Galerie soucasného uméni, kterou vlastni a fidi Larry Gagosian,
S pobockami po celém svéte.

o Hygiene-Museum — Muzeum dnes slouzi spise jako forum védy, kultury a spolecnosti.

Obsahuje jednu stalou expozici ,,Abenteuer Mensch* a détské muzeum smysli ,,Kinder-
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Museum Unsere fiinf Sinne* a nékolik docasnych vystav. Muzeum bylo zalozeno roku
1912 v Drazd’anech.

o Kunstforum International — Némecky Casopis zabyvajici se v§emi oblastmi vytvarného
uméni. Vydava se Sestkrat do roka v paperbackovém formatu od roku 1973.

o Sotheby’s — Nejstarsi a nejvetsi aukéni dim s mnoha pobockami po celém svété, myj. 1
v Praze.

o Tate Modern — Cast britské narodni galerie Tate Britain zabyvajici se modernim uménim.
Sidli v Londyné¢, v Turbinové hale.

o Thaddaeus Ropac — Galerie specializujici se na sou¢asné uméni Evropy a Severni
Ameriky, zalozena v roce 1983. Sidli v Salcburku a v Paftizi.

o The Wallace Collection — Londynské muzeum se svétoznamou sbirkou dekorativniho a
krasného uméni z 15. az 19. stoleti. Velka cast sbirek patii francouzskému umeéni 18.
stoleti.

o Turnerova cena — Ocenéni britskych umélcii do 50 let, cenu udéluje galerie Tate
v Londyné. Vznikla v roce 1984 a je nazvana po romantickém malifi J. M. W. Turnerovi.

o White Cube — Jedna z nejvyznamnéjsich galerii soucasného umeéni se sidlem v Londyné.

Marake§, mon amour

o Camp — Jde o urcity styl zivota, ktery myslenkove nepfimo navazuje na dandysmus v 19.
stol. Jeho vyznavaci kladou velky dliraz na esteticky vzhled, jsou velmi individualisticti se
sklony k vystiednosti (misty az ke ky¢i). Spoleénym rysem s dandysmem je pojimani
zivota (a svéta) jako umeleckého dila.

o The Factory — Jméno newyorského studia Andyho Warhola, kde v letech 1962—-1968

natocil desitky svych filmu.
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10. VYCHOZI TEXTY V ORIGINALE

10.1 Schon? Schon! — Schonheit in der zeitgenossischen Kunst

53



S kommt diese Hinwendung zur

£8in Zeiten der dkon

TEXT: ALMUTH SPIEGLER

s Ynamisch, intengiv,
b kraftvoll, komplex,

§ des Lobes wird nur ganz schiichtern ge-
haucht im internen Kunstdiskurs. Dag be-
hielt man sich fir Botticellis Idealfrayen
oder Monets Seerosen auf, oder
Macher der,,Documenta 12" —als provokan-

& ten »Kampfbegriff*: schén! Doch die Alkzep-
tanz fir das ungebrochen Schone, das auf
den ersten Blick Gefillige scheint sich in den
vergangenen zwei Jahren schleichend gedn-
dert zu haben, Der bisherige Hehepunkt

18 wurde voriges Jahr erreicht, als der i Glas-

gow lebende Kiinstler Richard Wright fiir
die, Schinheit“ seines Werks den britischen
Turner-Preis erhielt, der sonst eher schrille
Provokation oder herbe Sprodheit belohnte,
# Dochentschied sich die international be-
setzte Jury diesmal tiberraschend nicht fiir
die Objekte aus Plastiniertem Rinderhirn
von Favorit Roger Hiorns, sondern fiir das
monumentale goldene Ornament Richard

Z{Wrights, das ,,s0 verdammt schen ist, dass

man versteinert davor steht®, wie der Kuinst-

kritiker des ,Daily Telegraph® jubelte; In
wochenlanger Arbeit hatte der 49-jahrige

Maler samt Assistenten in altmeisterlicher

29 Freskotechnik dje Wand mit einem dekora-

‘tiven Muster aus Blattgold iberzogen, das

nach der Ausstellung — wie es sich fiir ,wah-

re Schonheit” gehdrt~ auch wieder verging,
ndmlich tibermalt wurde. Betrachtet map
diesen zeitgeistigen Kunstwettbewerb jedoch
genauer, hatte die Jury des Turne

diesmal gar keine andere Wahl a

Schénheit. Denn auch Wri ghts Konkurrent

Hiorns bedient sich fiir seine Kunst alche-

0 mistischer Schénheit, er war schliefilich
nicht primér fiir seine Rinderh;
niert worden, sondern fiir eine
chengrotte aus Kristallen: Hiom
eine Londoner Wohnung mit

{geflutet, worauf sie nach einigen Wochen

tber und tiber mit nachtblauen Kristallen
bedeckt war, Unwirklich schén, oder?

Nur, was verstehen wir heut

unter Schonheit in der Kupst?

- wie die

1-Preises
ufler der

IMe nomi-
blaue Mir-
s hatte 2008
Rupfersulfat

e tiberhaupt
Und woher

Schénheit?
Ist ,dekorative® Kunst etwa dag Ergebnis der

borls gewordenen Grenzen zwischen Kunst,
Design und Medien? Wird dsthetisch gefil-
lige Kunst nur sich tharer, weil das Publikum
omischen Krise ein )

20

intelligent,
originell, &sthe-
tisch, komplex = all das datf man
e [CUnst fAennen. Aber ein Wertchen

osen Grenzen von Kunst und Design




> stirkeres Verlan gen nach eskapistischen
Zerstreuungen verspiirt? Oder ist wSchiine
Ware™ nur ein im Aunslaufen begriffenes
Phinomen des Kunstmarkthooms der Nul-

G elerjahre? Bekommt hier eine neokonserva-
tive Gesellschaft einfach die Kunst, die sie
verdient? Oder rea gieren westliche Kiinstlor
mit diesen Werken auf die neue Konkurrenz
mit nichlwestlicher Kunst, deren $chén-

éé‘heitsbegriff nicht durch eipe gegeniber
dem schénen Schein fuerst skeptisch ein-
gestellte Moderne irritiert wirde?

el den zy Beginn deg Jahrtausends
rund um die Welt ays dem Boden
geschossenen Biennalen und Kunst-
mesgen treffen diege Kunstentwicklungen
platzlich gleichberechtigt aufeinander, Das
Malerische, OCpulente, Delorative, Narrafi-
ve oder préchtig Omamentale der Kitnstler
285 aus Indien, Asien oder ays islamischen Lin-
dern feierte jedenfalls in den veTgangenen
Jahren einep Siegeszug durch internationa-
le Gruppenausstc—:ilu11g‘en und Auktiongsa-
le; hat eine potente lokale Fangemcinde
§ Ehinter sich, die {m Kunstbetrieb zuletzt im.-
mer lauter das Sagen hatte, seien es Qligar-
chen, Mogule oder Scheicks, Ragib Shaw
zum Beispiel ist einer dey jungen Stars einer
fantastischen, fm'benpré‘ichtigcn indischen
cf.i-'['(unst, die in London Erfolge feiert, cr iot
m der tonangebenden , White Cube“-Galerie
vertreten, In den ,,Middle East“-Auktionen
der internationalen Auktionshiuser erpef-
chen derweil die in ihren knalligen Farben
fast schon an Pop Art erjnn ernden kalligra-
lischen Abstraktionen eines Mohammed
Fhsai (geboren 1939 im Iran) Preise jenseits
der Million Dollar Bisher nahm man vor
allem den Einflyss westlicher Kunst auf die
15 zeitgendssischen Szenen dieser Linderwalr,
Doch sollte man wohl langsam auch an-
fangen zu akzeptieren, dass hier kein kolo-
nialistischer Monolog, sondern ein (nicht
zuletzt per Internet) Spannender Dialog
Asfzwischen dep Rulturen stattfindet,
Ob wir swirklich schan so weit sind, dass
westliche Kunst von gstlicher beeinflusst
wird, dariiber ist sich Cheyenne Wesiphal,
die Chefin des ZczilngImSSCD—ljJepm'tments
40€bei Sotheby’s, zwar noch nichy ganz im Kla-

o

ren. Aber, eines (st Jedenfalls klars bestitigl
sie, ,Schonbeit jst ejn Kriterium, das ge-
sucht wird.“ Den Maler Pefer Doig nennt sie
als Beispiel oder Gerh ard Richler, dessen >
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S

M@ Kerzenbild ihr 15

aus fiir rund acht M;]-
lionen Phund ve

rsteigern konnte, , Das sind
Maley, die zwar agch schon frither so gear-
beitet haben. Die hohen Preise gher erzielten
sie erst nach 2000, Dic neunziger Jahre wa-
A Lren eher von tougher Kungst bestimumt, Mayc
Quinns Kopf aus gefrorencm Blut ety
Im Zuge des Kunstmarkibooms haben
sich die Pmctuktionsbedingungen fiir Kiinst-
ler gedndert: Die Galerien tibernahmen die
A£8Rolle der Institutionen, konnten es sjch leis-
ten, die Kosten fiir Projelete thyer Stars vor-
zuschiefen. ,Bs gab auffallend glgantische
Produktionen, die wenig Substanz hatten®
fiel Kathrin Rhomberg, Kuratarin der Ber-
i2&lin-Biennale, auf WMir scheint Schénheit,
Asthetik und Pag)iod hatten Eine ziemliche
Konjunktur, Brachial achénes habe ich da-
bei aber verstarkt in Deutsehland und Eng-
land wahrgenommen, die am FKunstmarke
A38starke Rollen spielen. Wenn man im Ver-
gleich dazu Tsrael oder Agypten nimmg ~
dort ist die gescllschaftspolitische Situation
so relevant, dass man sich aut Derartiges
nicht zuriickziehen kunn, Gehtes mil dem
488 Kunstima I—m es wicder tiefgriin-
alls wieder spannen-

diger? ,Es wird jedent;
derin den nichsten Tahren™ meint Rhom-
berg, ,Wobei es Schonbeit in der Kunst
immcr gab —interessant ist die Frage, oh mit
458ihr wieder mehr fransporliert wipd.®

};"‘gns Ehmann von der Galerie Thaddacus
fﬁjal%opac (Salzburg/Paris) sieht die Zeir
# wvon,Schanhei, Erhabenheit ppd Re-
Prasentation* ebenfalls auf d;
{£8von 2001 bis 2008 beschrinkt, _als ginz
neue, ungehildetere Kiy erschichten auf
den Markt stréimten* 1009 dagegen hahe er
280 vigle Schwierige' Arbeiten verkaufl wie
nach nie.” Vielleicht way ¢s ja paradigma-
15@tisch, dass die bereils legendire Aukiion
am Ende dieger Hochphase
side My Head Forever® hietl. Bs war der von
Damicn Hirst inszenicrie Abgesang. Er lieR
Senau an dem Tag, an dem 2004 die Leh-
185 man Brothers crashten, eine ganze jahres-
Produktion seiner Werkst(r direkt tiher
wSothehy'y

verkaufen, Danach ginges berg-

¢ Boomjahre

wBeautiful 1n-

ab mit den Mirkten. Un
Kunstmarks langsam wieder crholy Jetzl
A gomalt Hirst eben wieder, eigenhindig, ganz
das romantische Malergenie. Und ey hat
diese dunlcelblauen, morbiden Fin-de-Sje.
cle-Bilder in einery der exklusivsten Tem- )

d jetzt, wo sich der
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Phatoshop-Ramantik: Hiroyuki

Masuyamas Leuchtkastanfoto «Caspar
David Friedrich, Klosterfriedhot im
Schnee, 181 7-19% (2009)




> pel der Schonheit, der privaten Wallace
A6 SCollection in London, ausgestellt, wo auch
eines der reizvollsten Bilder der Kunstge-
schichte verwahrt wird, ,Die Schaukel” von
Rokoko-Maler Jean-Honoré Fragonard,
(Gerade zwel der einflussreichsten Kiinstler
A#éder Nullerjahre, Hirst und Olafur Eliasson,
haben sich ausdriickiich mit der Schénheit
beschaftigl: Hirst mit seinen Schmetterlings-
bildern, glilzernden Schideln und goldenen
Kilbern. Eliasson mit seinen [nszenierun-
A5 gen einer kitns(lichen Natur: Ausgerechnet
»Beauty” hiefl die Arbeit, mir der er 1993
erstmals einer breiteren Offentlichleit aut-
fiel, ein kitnstlich erzeugter Regenbogen. Den
Durchbruch schaffte der Kinstler, der im
A8April eine grofe Retrospektive im Gropius-
Bau in Berlin hat, allerdings erst zehn Jahre
spaler mit ciner Installation, die fir Hun-
derttausende den Zugang zur zeitgends-
sischen Kunst ungemein erleichterte: Die
A& Mktinstliche Sonne in der Turbinenhalle dey
Tate Modern lieB wohl keinen der tiber zwei
Millionen Besucher kalt, sie war einfach, tja,
zu schon. Zu schén, um wahr zu sein. An-
scheinend ein wichtiges Kriterium gerade
496in der dsthetischen Beurteilung von Land-
schaftsbildern. Die haben namlich eine aus-
gewogene Mischung aus Kultur- und Na-
turlandschaft bereitzustellen, um uns nicht
zu beunruh tgen: Vorne bestellte Felder, hin-
A3 {ten wilde Berge, der Limmnael sonnig, aber
mit ein paar Wolken, so beschreibt der Kul-
turgeogral Werner Bilzing das tiber Jahy-
hunderte gepflegie Bild der Alpen.

% olche Landschaftshilder aber sind

20 5™, wohl nicht das, was sich Kunstprofis
\3 wie Cheyenne Westphal und Kathtin
Rhomberg an die Winde wiinschen wiir-
den. Wahrend bis in die Moderne in der
Kunstwelt eine Avantgarde bestimmte, was
20&5chn zu sein habe, regiert in der post- und
postpostmodernen Zeit die Vielfalt, Selbst
zwel 2008 herausgegebenc Binde des Kunst-
forums International tiber ,Schénheit* korm-

men zu keinem allgemein giiltigen Schluss,

2A @avfler dass Kunst und Schénheil ,eine
schwierige Liaison® seien. Was man ciner-
seils als Triumph der Preibeit feiern kan i,

das bedugen andere wie Umberto Eco aber

als ,Orgie der Tolerauz®, vor dem , Erfor-

24 Bscher der Zukunfe nkapitulieren® werden
missen, Von dem Schriftsteller stammr ei-

ne populiire ,Geschichte der Schamheit”, )
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sarat | S
Fir die Installation ,Selzure" (oben) lish
Roger Hiorns 2008 in einar Wohnung

Kristalla wachsan; Mohammed Ehsai lasst 4

sich bei Bildern wie ,He Is The Merciful® £

(2007, 202 x 347 cm, oben rechts)

von arabischer Kalligratie inspirieren;
Maurizio Cattelans Skulpturengruppe |, Al
(2007, rechts) im Kunsthaus Breganz
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> die 2009 bereits in dritter Auflage vr-
schienen ist. Konziser hat es der dsterrei-
22.@chische Philosoph Konrad Paul Liessmann
in seinem voriges Jahr erschienenen Bind-
chen ,Schinheit® iberblickt. Er halt es mit
einer der poetischsten Definitionen vop
Schénheit, sic stammt vom franzésischen
228Schriftsteller Stendhal: »Die Schénheit st
lediglich Verheifung von Gliick.® Van der
Antike bis in die Renaissance war die Vor-
stellung von Schonheit aber von pragmati-
scheren Kriterien bestimmt, sie lassen sich
2%0mit der GroBen Theorie® des palnischen
Asthetikers W ladyslaw Tatarkicwicz zusam-
menlassen: Proportionalitit (der Goldene
Schnitt), Harmonie und Symmetrie, verlun-
den mit dem Wahren und m oralisch Guten.

Is exllusiver Tummelplatz der Schin-
- heil winde die Kunst allerdings erst in
: der Renaissance definiert: Dag Kunst-
schone wurde tber das Naturschéne ge-
stellt. Eine idealisicrte griechische Antike

25 Cwurde im Klassizismus wieder yum Vorbild,
Johann Joachim Winckelmann attesticrle
ihr die bertihmie ,edle Binfalt® und ,stille
Gréfie”, In der Romantik wurde die For-
derung nach Schinheit dann nicht mehr

285 auf die Kunst beschrinky, sondern aufs

zzé;gf‘

#

o-
ben ausgedehnt, wie spiter im Fin de Siecle,
Um 1900 war Schéuheit aber njchi mit deny
Leben, sondern mehr mit dem Tod VET-
bunden, Im 20. Jahrhundert wurde das als
2§@btirgerlich erachtete, Klassizistische Schen-
heilsideal endgiilt ig zum Freiwild. Dass sich
gerade totalitire Regime an ihm orientier
ten, machte es zusitzlich suspekt, Sehinheit
w der Kunst wurde als moralischor Verrat

2E%Sangesehen, fagst Liessmann zusammen,
Mit der Kitschkunst eines Jeff Koons oder
Takashi Murakami begann die Rehabilitie-
rung. Die Gagosian Gallery stellle in ciner
grofs angelegten Ausstel] ung tiber Marmor
26 &voriges Jahr Koons Selbstporirithiite ae-
meinsam mit einem Marmorstuhl von De-
signer Marc Newson ans Ende einer Ent-
wicklung, die man mit anatolischen Idalen
beginnen licfS, Und als Galionstigur des neu-
265 en Privalmuseuis von Megasammler Fran-
gois Pinault in Venedig dient die strahlend
weilie, neoneoklassizistische Skulptur des
US-Kiinstlers Charles Ray, die einen Jungen

zeigt, der einen Frosch in der Hand hilt.
2.7 O Dieser Riickeriff auf die Kuns tgeschichte
lasst sich bei vielen Beispielen fir aygen- )
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> fillig ,Schines* in der alruellen Kunst
beobachten: Seien es die Marmornen, veéi-
hitllten Leichen von Maurizio Cattelan, die
735an den »verschleierten Christus® von Gig-
feppe Sanmartino in Neapels Capella San-
severo gemalinen. Sei es Richard Wrighls
goldenes Wand(resko, seien es die leeren,
fast monochromen Landschafsbilder VO
ZB0EIger Fsger, Hiroyuki Masuyamas nachifo-
tografierte Landschaften von Caspar David
Friedrich. Oder der auffillige Hang zur Ge-
staltung von sakralen Glasfenstern, ange-
fangen bei Gerhard Richter, iiber Neo Rauch
288bis zu Spencer Finch. Nicht nur im europi-
ischen Mittelalter, auch im islamischen
Raum soll in Licht und Glanz die ultimative
Schénheit (Gottes) erfulirbar werden, Der
erste Raum der Veniedig-Biennale sollte hier
274als programmatisches Statement in Rich-
tung ,erhabene Schonheit” nicht vergessen
werden; Viele verweilten andichtig unter
den Strahlenstriingen aus Goldfiden, einer
Arbeit der 2004 gestorbenen brasilianischen
298 Ktinstlerin Uygia Pape.

Aber auch eine ganz junge Generation
beschiiftigt sich wieder mit der Kunstge-
schichte: Als cine Art Gegenrealetion zum
glamourdsen, aherflichlichen Kunstmarke,

S0gneint Kuratorin Kathrin Rhomberg, hat
sich eine junge Generation von Kiinstlern
im ,chemaligen Westen® zurlickgezogen in
ihre Ateliers und Wohnungen. Rhomberg
: konstatiert fast eine ,romantische® Ten-
BN .05denz, eine Préifereny fiir kassische Medjen
o und ein ,unglaubliches Interesse an Kurnst-
geschichte und an formalen Aspekten® Dije
Malerin Tomma Abts mit ihren kleinforma-
tigen, spréden Abstraktionen wire ein Bei-
31Bspicl fir diese Szene. 2006 gewann sie dafir
den Turner-Preis, Wobei prinzipiell auffillt,
dass sich gerade Kiinstlerinnen im Spiel mit
der Schonheit bisher eher zuriickhiclten.
»Schonheit langweilt mich® behauptete
B 375Cindy Sherman zum Beispiel schlicht in
: einem Interview. In den weiblichen Ohren
scheint wohl bis heute noch das schmers-
hafte Mantra von Marina Abramovié nach-
zuklingen, die 1975, wihrend sie sich mi+
32Beinem Metallkamm brutal die Haare sirie-
gelte, gebetsmithlenartig wiederholte: ,Art
must be beautiful, Artist must be beautifu]
35 Jahre spiter ist Schénheit in der Kunst
lein Grund mehr, sich die Haare 20 raufen,
gngie Schonheit der Kinstler dagegen ... wir
wollen es nicht tibertreiben. =

Valérie Belin
spielt in den
digital beafhai-
teten Fotapor-
tréts ohne Titel
von 20086 mit
mannlichen
und weiblichan
Merkmalen
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Der ,Homo bene figura-
tus" von Marcus Vitruvius
Follio (1. Jahrhundert

vor Christus) wurde zur
|dealfigur der Renaissance.
Julian Opies ,Suzanne
walking forward" (2005,
rechts) ist eine Schinheit
der Computergenatation

Vom Ideal zum Beauty-Terrar: Das Deutsche Hygiene-Museum in Dresden fragt: Was ist schén?”

2 1rra, Schonheit ist messbar! For-

entwickelten einen Beautychecl,
E 2308 der auf einer Skala von 1 bis 7 die
Atraksvitit von Korpern bestimunt — bis-
lang nur die von weiblichen, an den Mién-

ne Schliisselrolle bei der Bestimmung und

scher der Universitit Regensburggggauch bei der Produktion von Schanheit. In

diesemn Sinne entwarl etwa der rémische
Architekt Vitruv seine Theorie fiir unwider-

der jeweiligen ethnischen und kulturellen
Prigung zusammen. Die kommende Aus-
stellung im Deutschen Hygiene-Museum in
Dresden umbkreist die ewige Gretchenfrage

stehlich anmutige Bauwerke: Proportion, 3 finit griffigen Themenriumen, ,Sehnsucht

Eurythmie und Sym melrie machen, so Vi-

nerparametern wird noch gearbeitet, Die365truv, den Reiz eines Gebiudes aus. Lange
T g

Bormel lautet: ¥ = bo + by -5+ by -3 +
325 . + by« x,. Flr knapp zehn Euro und nach
Einsendung eines Bikinifotos konnen wi
_alle, meine Damen, erfahren, ob unser Aus-

dauerte es nicht, bis derlel Maflstibe auf den
Menschen und dessen Abbild Ubertragen

und Versprechen® etwa nimmt Klischees
und Stereotypen aufs Korn, 4Macht und
Macher® zielt auf die klinische und mediale
Produktion von menschlicher Vollkommen-

wurden — dass hier Kiinstler die Deutun gsi{'ﬁnheit und ,Norm und Differenz” blickt tief

hoheit iiber die nétigen Pormeln tbernah-

sehen dem Schonheitsideal der deutschen®émen, wundert nicht. Die [dealbilder, die et-

Bevélkerung entspricht. Nun kénnte man
234 O meinen, diese Serviceofferte 7eige nur ein
weiteres Symptom des aktuellen globalen
Schanheitswahns, und wer Noten unter Drei

wa Leonardo da Vinci als treuer Sohn seiner
antike- und schanheitsbesessenen Epoche

in die Geschichte der Schénheitsideale. Im
letztenn Ranm lisst die Berliner Videoki{inst-
lerin Gabriele Nagel Menschen tiber ihr per-
sonliches Verhiltnis zu schanen Gegenstin-

schuf, gehorchen einer strengen Proporti-40 &en, Handlungen und Erlebnissen erzihlen,

onslehre, Ebenmal, allgemeines Wohlgefal-

erhilt, wird gleich an den nichsten kosmeZ&len und ein wenig Langeweile faszinieren

tischen Chirurgen Gberwiesen.

245 « Doch der Wunsch, Schonheit in Formeln
und Gleichungen zu pressen, ist weit dlter.
So waren bereits die Anhinger des griechi-

noch heute an den Bildwerken der Renais-
sance. Auch Direr nahm an den Klassikern

Zwischen den Kammern des Schonen lion-
frontiert ein 70 Meter langer Spiegelgang

_die Besucher unbestechlich mit dem eige-

nen Aussehen und dessen Defiziten. Dazu

Maf — und an seiner eigenen ansehnlichenfl gbraucht es nur ein kritisches Auge und ei-

Gestalt. Hinter der ewigen Suche nach der

schen Philosophen Pythagoras (6. Jahrhun-38¢Schonheit steht auch eine ganz praktische

_ dertvor Christus) {iberzeugt, dass die Voll-
35 @lkommenheit des Kogmos wie auch jene von
wiusik anf errechenbaren Zahlenverhiilnis-

sen beruhe. Spiter sah Platon im irdischen

Verheilung, nidmlich Glick bei der Part-
perwahl, Nicht umsonst evlddrt der Wissen-

gentlich keinen Beautycheck per Form el.
(GGegen das Diktat von solchen Normen regt
sich iibrigens schon lange Widerstand im
Cyberspace: , Fight Lookism® heifit eine In-

schaftler Winfried Menninghaus den Schan-4f Sitiative, die sich gegen den Gruppenzwang

heitsdrang als evolutionsbiologisches Relilt:

Schénen nur einen drmlichen Abglanz von3§§Verfithrerische sexuelle Ornamente bei Tier

gottlicher Walrheit und hegte besonders
255 gegentiber Kunstwerken grofies Misstrauen.
Daoch auch er konnte sich der Harmonie von
.. Tonen oder geometrischen Kérpern nicht

wind Mensch sichern nach wie vor beste Plit-

z¢ bei der Fortpflanzungskonkurrenz.
Bleibt immer noch die Frage: Was eigent-

lich ist schdn? Denn Schénheitsideale sind

= entziehen. Immer wieder spielte die Zahl ei-3 gwandelbar und hiingen eng mit Moden und

sur Altrakrivitat wehrt und den Mut zur
Hisslichkeit propagiert. =
SUSANNE ALTMANN

Busstellung: Was ist schon?, Deutsches Hyglene-
Museum, Dresden, 27. Marz bis 2, Januar 2011,
Katalog: Walistsin Verlag, 24,90 Eurn
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10.2 Marrakesch, mon amour
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Yves Saint Laurent (1936 bis 2008) gilt als

wichtigster Modedesigner des 20. Jahrhunderts.
Dass er sich zeichnend auch als Kiinstler sah,
war nur wenigen bekannt. art zeigt exklusiv eine
Auswahl von Blattern aus einem bisher unbekann-
ten Konvolut - in Marokko zelebrierte der grofie
Designer seinen privaten Traum vom Orient

e A

Das berlihmte Skandalfoto: 1971 warb YSL nackt filr das eigene Parflim
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Treffan der Giganten: 1872 unterhalteﬁ sich Andy YSL war ein Méis{er der Adaption: hier ein Jer- Catharine Deneuve und der Modedesigner,
Warho! und Saint Laurent auf einer New Yorkst Party  seykleid mit Mondrian-Mustern von 1965 1968 nach einer Modenschau in Paris

TEXT: GERHARD MACK dung far ihr neues Selbstbewrusstsein ge- spimTa gebuch von Marrakesch ebenso hiufig
schenkt, mit Models aus verschicdenen Kul-  wieder wie das Bedtirfnis nach Ruhe im
ogen, Partys und Senne, s0 stellt b Frurkreisen die Vorstellungen von Schanheit  Schweben und Gleiten.

man sich das Leben eines Luxus- erweitert und nackte Briste durch einc Das Journal ist bisher der Offentlichkeit
hippies vor. Die Freunde kommen, transparente Bluse schimmern lassen. Er  nicht bekannt. Es zihlt zu einem Konvolut
Rauch steigt in den blauen Him-  bediente sich fiir seine Frauendesigns im §§von fiber 360 Blittern, die Yves Saint Lau-
el von Marrakesch, perlt um die glitckdi- Kleiderschrank der Minner und en rwarf  rent zwischen 1990 und 1992 cinem Mitar-
-hen Gesichter und wmrahmt sie it einem §@die Samtjacken und Kettengiirtel seiner ers- beiter der Firma schenkte, zu dem er In
Junstigen Schein. Die Sonne wandert iber  ten Mannerkalleldion so, als wollte er Frag- dleser Zeit ein Liebesverhiltnis unterhielt.

A & die Gelinder der Pergola, der Plefferminz-  en dafur begeistern. Bianca Jagger schickte  Als der Empfinger eines Morgens erwachte

tee verstramt sein frisches Aroma, das Kup-  erim weifien Hosenanzug vor den Travaltar 3o und der grofe Couturier mit einer Vase
for des Tablerts und der Teekanne iber- it Mick, und wenn es schon ein Brautkleid  beribm stand, um sie auf thm 7o zertrim-
strahlen die ausgewaschenen Streifen des{€sein munsste, stickte er dem Patchwork-Ge-  mern, trennteer sich und zognach 30 dfrank-
Teppichs. Schwebend zwischen Himmel — webe das Motto auf ,Love Me Forever Or  reich. Die Bezichung lieR tiefe Spuren zu-
2 = und Erde treiben wir zum Klang von De- Never®, Er war der Couturier des Pop, und  riick, er trudelte durch Krisen und fand
bussy auf einem Pianola.” Als der 35-jihrige weil dieser alles fur alle fordert, lancierte § ;‘materiellen und seelischen Halt an einem
Yves Saint Laurent diese Stimmung 1970in  Saint Laurent als erster Designer aus dem  badischen Invesior, der in Monaco Geschil-
Marrakesch in sein Tagebuch notiert, ver-(, poxklusiven Pariser Modezirkel sein eigepes  te machte. Diesem schenkte er das Konvolut
kérpert er wic kaum ein anderer dasLebens-  Label fiir Kleider von der Stange. Die mo- weiter, um sich von der Vergangenheit zu
2§ geftihl einer Generation, Er istweich wiedie ~ debewusste Jugend reifit die Prét-a-porter- befreien: beide ziehen es auch heute noch
Luft in Oran, der algerischen Stadt seiner  Stiicke von ,Rive Gauche® aus den Rega—havor, micht an die Offentlichlkeit zu ‘treten.
Kindheit; er experimentiert mit Drogen  len, als ab 1966 Boutiquen erdffnet werden.  Das Auktionshaus Sotheby’s hat die Arbei-
und jettet bei jeder Gelegenheit zur Hippie- 6§ Miuccia Prada, damals noch Dramaturgie-  ten geprilft und ihre Echtheit bestitigt. In
Destination Marrakesch, Dort schligt er studentin in Mailand, trigt sie heim Vertei-  art wird eine Au gwahl davon nun erstmals

. ' I T, Wy, bRl i 1

2@ sich mit Talitha und J. Paul Getty, einem len von Flugblittern. . der Offentlichkeit vorgestellt.

Sohn des Olmagnaten, Tage und Nichteum °  So viel Instinkt filr den Zeitgeist kostet (65 Die Zeichnungen und Collagen zeigen
B g

ic Oh;eni {n New York und Paris zieht er  Kraft. Erschipfung, Depressionen und Dro-  Teile des privaten Unterfutters des groflen
mit Andy Warhol durch die Clubs. Paloma pegenexzesse wutden z0 Kelusesten des Br-  Couturiers. Auf ihnen begegnet man den
" Picasso ist oft mit von der Partie, Catherine folgs, das Haus in Marrakesch zum Refugi-  Absttirzen ebenso wic den Rettungsversu-
2 § Deneuve steht ihm auch in schweren Zei-  um vor der Hektik des Modegeschifts. Yves  chen nd Befreiungen. Erfolg und Verzweif-
ten bei’ Er ist schén, schrig und nicht fass-  Saint Laurent und Pierre Bergé, der die Fir-¢alung stchen nebeneinander. Die Obsession
————— bar, Mit 19 hatte scine Karricre bei Christi-  ma leitete, hatten es 1967 gekauft. Dass ein  durch die Mode tritt bruchlos neben dieje-
: an Dior in Paris begonnen, seit den spiten FfName Dar ol-Hanch ,Haus der Schlange®  nige fiir den Korper. Yves Saint Laurent
finfriger Jahren beherrscht er dic interna- bedeutet und diese von Anfang an in dem stellt sich als Totenkopf dar, wenn er in einer

Lf @tionale Mode. verschlungenen Logo aus seinen Anfangs-  suizidalen Stimmung gefangen ist, er felert
Yves Saint Laurent hat den Frauen mit  buchstaben enthalten war, Lt Yves Saintf{# sein géli;‘;btes Marokko mit den schdnen

dem Hosenanzug und dem Smoking Klei-  Laurent isnmor wwieder fasziniert. Sie kehrt  jungen Minnern und der nordafrikanischen
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Atmosphire seiner Kindheit, und er badet

[n Marrakesch rettete YSL den verwilderten Garten des Malers Jacques
IMajorelle (1886 bis 1962), sein blaues Atelier ist heute ein Museum

in crotischen Fantasien. Nicht zuletzt gibt{5flektionen einander waren. Da ist derselbe

er auf den Blittern seinen Triumen von ei-
19 & ner leiinstlerischen Welt Raum, der er sich
zugehorig fithlt, fiir die thm der Alltag der
Modebranche aber nur begrenzt Zeit lasst.

halte den jungen Mann gewarnl, er miisse
7 & sich Alternativen suchen, welche die Fanta-
sic anders fordern als die Mode. Fiir Yves
Saint Laurent war diese anders Welt das

war er bereits als Kind fasziniert, Er baute
1 3¢ sich zu Hause sein eigenes Theater, Die Mut-
ter besuchte Vorstellungen im heimischen
Oran. Als der 13-Jihrige sie in Molieres

Hauptrolle und einem Bithnenbild von
425 Christian Bérard begleiten durfte, triumte
cr davon, selbst einmal solche Ausstattun-
gen zu entwerfen. 1959 war es so weit. Der

Paris, sein neues Ballett ,Cyrano de Berge-

{le or rac™ auszustatten, Das Ergebnis begeisterte
beide so, dass sie filr viele Jahre zusammen-
arbeiten sollten. Wenn man in dem vorlie-
genden onvolut die Skizzen fiir Blihnen-
_werke wie Victor Hugos ,Lucrezia Borgia®
4bts oder ein Ballett zu Lautréamonts , Die Ge-
sénge des Maldoror™ anschaut, so zeigen sie

eine hohe Sensibilitit fiir den Raum als Ort

einer Erzihlung, Saint Laurent wollte, dass

die Bithne nicht nur das Geschehen um-
As@ rahmt, sondern selbst einen Teil der Ge-
schichte erzahlt, den die Alcteure nicht ei-

gens ausdriicken kénnen. Deutlich wird

aler auch, wie nahe die freien Entwiirfe fiirs

Strich, eine vergleichbare Art der Abstral-
tion und der Verknappung der zeichneri-
schen Sprache, vor allem aber zeigt sich

In der Pariser Komischen Oper présentiert YSL 1981 sein Parflim
+Kouros" mit dan Ballettlegenden Rudolf Nurejew und Zizi Jeanmaire

Theater und dicjenigen fitr die Modekol[3a Beatniks Ende der fiinfziger Jahre; Alles fin-

det in einem grofien Bildgedichtnis zusam-
men, aus dem Yves Saint Laurent schoplte,
sanz ihnlich wie viele Kinstler es heute tun,
die damit aufgewachsen sind, keine Gren-

eine verwandte Auffassung von der Ausstat—fé;fzen zwischen den Bildformen zu ziehen. Er
Bereits sein Lehrmeister Christian Dior’}{,gtung als Element in einem lebendigen Um-

feld. Wenn Saint Laurent Kosl(ime skizziert,
stelll er sich die Tragerinnen stets in Bewe-
gung vor. Umgelehrt Ideidet er die Bithnen-

wird zu einem Wegbereiter fitr die innige
Beziehung von Mode und Kunst in den letz-
ten Jaliren.

Erund sein Partner Pierre Bergé schiitzten

lelden so selbstverstindlich, als wiren sie/7s Kunst und Design auch privat (iber alles
Theater. Von der Biihne und ihrer PrachidfgTeil unserer Lebenswelt.

Nicht zuletzt ist bei keinem Couturier
das Spiel mit Kinstlern und Epochen so
vielfaltig wie bei Yves Saint Laurent, Er ap-

und zogen an Wochenenden in einem
Kaufrausch durch dje Pariser Galerien. Yves
“Saint Laurent liebte es, die Héuser, die sie
nach und nach in Marrakesch erwarben,

plizierte nicht nur Mondrian-Muster aufff§selbst cinzurichten, und streifte tagelang
»Schule der Frauen® mit Louds Jouvet in derfZg Kleider, er liels sie so nihen, dass sie auch

flach wie die Gemilde wirkten, wenn sie
getragen wurden. Er entwarf eine Kollck-
tion Pop mit Gesichtern und Kérperpar-

durch die Souks der nahe gelegenen Altstadt
auf der Suche nach handwerklich schénen
Objekten. Dic farbige arabische Welt seiner
Kindheit sollte einen eigenen Klang entfal-

tien, die sich zu cinem Spiel aus Positiv- und Jpgten. Deshalb erwihint er in seinem Tagebuch
junge Choreograf Roland Petit bat thn inf?;Negativfm'mcn verbanden. Picasso und

Brague inspirierten ihn ebenso wie Veldz-
quez, Goya und van Gogh. Gleich, ob Stof-

fe und Objelete aus Nordafrika, die Kanst

aus Marrakesch jede Teekanne und jedes
Holzstlick, Er will in thnen eine ganze Kul-
tur verdichten.

Welche Schitze das Paar in seiner Pari-

des Abendlandes oder die Lederjacken der Jofser Wohnung in der Rue de Babylone und

Yves Saint Laurent fejert
sein geliebtes Maroldko
mit den schénen jungen
Minnern und der Atmo-
sphire seiner Kindheit

in.verschiedenen Landsitzen angesammelt
hatte, konnte die staunende Offentlichkeit
wahrnehmen, als Bergé sie nach dem Tod
des Lebenspartners vor einem Jahr durch

246 Cluistie’s in Paris versteigern lief und dabei

mitten in einer der grofiten Kunstmarkt-
krisen der letzten Jahrzehnte 374 Millione

Euro erlgste. Kunst war Elixier einer exqui-
siten Lebenswelt und ein Mittel zur Beru-

215 higung der Nerven zugleich, Damit verband

sich der Anspruch, einen artifiziellen )
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> Kosmos zu erschaffen, fiir den sich Yves

Saint Laurent Marcel Proust zum Vorbild 2% Motiv abzudrucken.

nzhm. Die geschlossene Welt am Ende einer
22 Epoche vor 100 Jahren, den damaligen Ver-
lust an Kultiviertheit empfand Saint Lau-
rent als Modell fiir seine eigene Situation:

Die alte biirgerliche Welt mit ihren kla-26®zollte Saint Laurent dem Camp-Stil der

ren Konventionen 8ste sich auch in Frank-
205 reich seit den spiten fiinfziger Jahren auf.
Die Zukunft gehérte dem Pop, der globalen
Kultur, die von Amerika aus ihren Sieges-

zug antrat.

Mit seinem Status als Symbolfigur des

23@ Lebensstils einer Generation engagierte sich
Yves Saint Laurent auch fiir die Emanzipa-

tion der Schwulen. Er selbst hatte vom Au-

fenseiterdasein des gehtinselten Schitlers bis/2gten Kumpel® Andy Warhol fiir den Camp-

zum spiten Gestindnis an den Vater laurz
235 vor dessen Tod geniigend quilende Erfah-
rungen mit der gesellschaftlichen Achtung
seiner sexuellen Orientierung gemacht, Er

und Pierre Bergé machten nie einen Hehl Z5nungen nach, die in dem Konvolut des ehe-

aus ihrer Bezichung. Dennoch gab es einen
246 Aufschrei, als Saint Laurent seinen nackten
Kérper zur Schau stellte. ,Ich will einen
Skandal®, sagte er zu dem Fotografen Jean-
loup Sieff; als er 1971 dessen Atelier betral,
Er hatte ¢in Parfum fir Ménner entworfen,
24 § Das war ohnehin schon eine Provokation in
einer Zeit, in der das stirkere Geschlecht
sich Pitralon auf die Haut schmierte, Dass
er filr , Pour Homume® nun auch noch nackt
werben wollte, forderte das Schicklichkeits-
259 gefiihl vieler Zeitgenossen heraus. Der 35-
Jahrige sitzt mit einem makellosen Kérper
und langem, gewelllem Haar auf einem [Ks-
sen. Vallig harmlos aus heutiger Sicht, Da-

42

In der Pariset Rue de Babylone waren Yves Saint Laurent und Pierre Bergé von Kunst umezben;
2009 wurden die Werke bai einer spektakuldren Auktion im Grand Pzlais versteigart

%

23 ¢ geln sich die Linien zu einern Gewirr eri-
gierter Mannlichkeit. Vor allem aber hat er
zahllose Blatter mit realen oder fantasier-
ten Liebhabern gefiillt. Ganz im Stil des
Porno-Comiczeichners Robert Crumb tre-

285 ten die Ménner mit Kérpern auf, die aus
den Hemden und Hosen platzen. Die Ge-
schlechtsteile kénnen in ihrer Grofe mit
allem mithalten, was der Taschen-Verlag
kitrzlich in seinem ,Big Penis Book* publi-

2906 ziert hat. Der Fahrer und der Girter sind
genauso darunter wie der Geliebte, der zu-
fallige arabische Gespiele, der Lebenspart-
ner Pierre Bergé oder der verstorbene Sin-
ger der Rockband Queen, Freddie Mercury.

295 In endloser Wiederholung entfaltet sich ein

Katalog schwuler Kostiimierungen, Ritua-

le und Posen, in dem sich der ¢inst schlan-

ke, grof! gewachsene Yves Sainl Laurent so

Fiir die Schwulenbe- sehr wieder fand, dass er die Blitter immer

wegung der sichziger Jahre wurde dic An-3pgwieder cinmal verdffentlichen wollte, wic

zeige cine Tkone. Erstmals hatte sich ein  der ehemalige Geliebte ihrem heutigen Be-
schwuler Weltstar nackt fur die Offentlich-  sitzer erzihlte.

keit fotografieren lassen. Und kurz darauf

mals weigerten sich manche Magazine, das

%ass Saint Laurent davor zuriick-
F schreckte, ma g nicht nur dem Driin-
e 061 dles Partners Plerre Bergé geschul-
det sein, Iir wollte wohl auch nicht sefihrden,
was er in den Augen der Offentlichkeit war,

Transvestiten Tribut; er hatte ihn in Warhols
Factory gesehen, die New Yorker Schrift- ¢

stellerin Susan Sontag hatte thn bereits 1964

in ihrem bertthmten Essay ,Anmerkungen
§zum Camp* beschrieben: , Es ist gut,weil s Er wusste sehr wohl, dass er bei allen Ab-
scheufSlich ist", formulierte die Kulturkriti-  stiirzen, bei aller Abhéngigleit von Tablet-
kerin die Maxime des Camnp. Und das ,.Timeﬁs ten, Alkohol und Drogen zu dem Couturier
Magazine® machte denn auch unter der  geworden war, in dem sich die Mode des 20,
Uberschrift ., Yves Saint Debakel® den,gu-  Jahrhunderts verkfrperte wie in nicman-
dem sonst, nicht einmal in Coco Chanel,
mit der thn eine wechselseitige Verehrung
Diesem inneren Impuls aus der ¢igenend!Serband, Er hatte der Frau, die Christian
Lebensgeschichte gab Yves Saint Laurent  Dior und Coco Chanel hefreit hatten, die
auf einem betrichtlichen Teil der Zeich- Hosen angezogen, er hatte seit den spiten
finfziger Jahren Entwicklungen der Zeit vor
maligen Geliebten enthalten sind. Dazeich-  allen anderen gesplirt und in seinen Mode-
net und beschreibt er die Minarette der®gEntwitcfen und Parfums zum Ausdruck
umliegenden Moscheen als rosafarbene Pe-  gebracht, Was auf der Strafe geschah, tiber-
nisse. Auf Entwiirfen fiir Stoffdekors krin-  setzte er in kostbare Garderob en, um diese
dann als erster Couturier in Prét-d-porter-
Boutiquen als Kleider von der Stange zu
LeSzdemokratisieren. Und er beharrte auf hoher
Handwerkskunst, edlem Schnitt und klag-
sischer Witrde, als die Haule Couture am
Ende war und eine neue Generation nur
noch fir die schnelle Gegenwart produ-
22 @ zierte, Er war der Klassiker, der Leuchtturm
der Mode des Tahrhunderts, an dem sich
alle ausrichten konnten, In seinen Zeich-
nungen ist viel davon zu spiiren. =

Einfluss verantwortlich.

Yves Saint Laurent badet
in erotischen Fantasien ~
zahllose Blatter hat er mit
realen oder vorgesteilten
Liebhabern gefiillt




10.3 Schluss mit der Ichigkeit
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Sie fertigte visionare Objekte aus Blech, Pressspan oder Pappe.
Dann beschloss Charlotte Posenenske 1968, die kiinstlerische

Arbeit einzustellen. Die Kunst, so lautete damals ihr Fazit,

trage nicht ausreichend zur Veranderung der Gesellschaft bei.
5725 Jahre nach ihrem Tod wird nun die Wiederentdeckung der

deutschen Minimal- und Konzeptklnstlerin gefeiert

TEXT: MIRJA ROSENAU

JGesellschaftliche
Orte” winschie
sich die Kinstle-
rin fur ihre frei
kombinierbaren
ierkantrohre®.
Die meisten wur-
den erst postum
installiert
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Von Mondrian 5"15') rlert Truhe mit Plakafarbe auf Papier aufgetragena ,,5pacntc|ame1t [BaLm)“ {um 1959 49 % 63 cm}

r musste sich nur kurz an die Stra- 1@ Offenbacher Straflenkreuzung oder dem  fasziniert, ist paradoxerweise der Umstand,
enbahnhaltestelle stellen und ziel-  Frankfurter Flughafen positioniert - Brunn  dass Posenens}\e 1968 Schluss mit der Kunst
genau auf die an der Fassade des  trugsie postum weiter in eine Rathausgara- §'§ gemacht hatte — aus freiem Entschluss, un-
gegeniiberliegenden Bahnhofs be-  ge, die Vorstandsetage einer Bank odereine  widerruflich und sachlich begriindet: ,,Es
fLsUgten Metallrohre starren, bis sich neben ~ Grofmarkthalle. Denn die Kiinstlerin hatte  fillt mir schwer, mich damit abzufinden,
Burkhard Brunn der folgende Wortwechsel 1§sich ,.gesellschaftliche Orte® fitr ihre Kunst  dass Kunst nicht zur Losung dringender
ergab., Ein Entlitfrungsrohr, da oben, dasha-  “gewiinscht: Orte, an denen Menschen, Gii-  politischer Probleme beitr agen kann®, er-
beich ja noch nie gesehen® sagte einer. Dar- ter und Geld verteilt werden. Ahnlich viel- (Klirte sie in einem in der Ze1tschufr wArt
auf ein Zweiter: , Ein Entliftungsroht? Das  leicht, wie ein Entliftungsrohr Luft aus  International” verdffentlichten Manifest.
ist aber doch zu beiden Seiten offen!” Ein  einem Raum in einen anderen tiberfithrt. Andere Kunstaussteiger gingen parallel
Dritter habe sich schlieflich das funktions- & @ Spitestens seit bei derDocumenta 13 Fo-,  andere Wege: Auch Posenenskes Freunde,
lose Metallding dort oben mit den Worten  senenskes Rohre auch unter der Decke des  der Kanstler Peter Roehr und der Werber
erkldrt: , Das muss dann wohl Kunst sein!®  Fridericianums hingen, ist die zuvor in Ver-£ §und spitere Galerist Paul Maenz etwa, hat-
Das war 1989. Charlotte Posenenske, die . gessenheit geratene, wenn auch als, Kiinst-  ten ,von Kunst und Werbung dje Schnauze
Kiinstlerin der an der Fassade befestigten  ler-Kiinstlerin® hoch geschitzte Schitlerin -~ voll® In threm Laden ,Pudding Explosion®
»Vierkantrohre® war seit vier Jahren tot.4§ Wil Baumeisters e%]miteren Kunst-  verkauften sie 1968 lieber ,Sachen, die wir
Und Brunn, ihr langjihriger Lebensgefahr-  publikum bekannt, 2010 hitte sie fhre® 807 fiir richtis halten®: Das waren »Psychode-

7 M - R i -D = i & - '
te, der nun ihren Nachlass verwaltete, hatte ~ Geburtstag-geféiert, gleichzeitig jihrt sich 3 licatessen mit Hippie-Zubehsr® wie Ha-

nicht nur die Blicke der Passanten aufihre  ihr frither Tod zum 25. Mal. .rjwei Retro-  schischpfeifen und Mao-Bibeln, Anti-Nazi-
unscheinbar in den Alltag eingefiigte Kunst _ spektiven ehren in Paris und Zirich dieWie-  Spray und indische Riucherstibehen. Und
gelenlt. Er hatte sic tiberhaupt erst dort {& derentdeckte. Und was am Lebenswerk der  Konrad Fischer, alias Konrad Lueg, gab die
oben fiir si¢ befestigt: Zu Lebzeiten hat- 1930 in Wiesbaden geborenen Minimal- und ~ Malerei zugunsten eines n euartig konzipier-

te Posenenske selbst ihre Rohre auf einer  Konzeptkiinstlerin heute dabei vor allem #§Ten Ausstellungsraumes auf,
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wGegenstand, der sich zum Raum verfliichtigt®; dreidimensionale , Faltung” aus lackiertern Aluminium ven 1966 (75 % 75 x 14 cm)

Pasenenske hatte kurz vor dem Abgang
noch gegen die Documenla demonstriert;
»Denken Sie, wenn Sie vor den Werken die-
ser Ausstellung stehen, intensiv daran®

$8heiflt es auf einem von ihr aufgehobenen
Flugblatt in mahnenden Worten, ,dass im
selben Moment Menschen gemordet, Kin-
der verbrannt, Frauen geschindel wer-
den.” Vietnamkrieg, ein gerade entstehender

1§ Kunstmarkt, das herrschende leapitalisti-
sche Gesellschaftssystem — man witter-
te Zusammenhiinge zwischen allem und
jedem, ,Bs war wie die Erbsiinde®, erklirt
Brunn. , lmmer wurde man schuldig, ob

|8 man produzierte, konsumierte oder ver-
suchte auszusteigen. Gegen ,das System® zu
sein, war die cinzige Alternative.

Als trennscharfe Denkerin wird Pose-
nenske von Brunn beschrieben, als haflich
aber verschlossen, wortkarg, aber in allem,
was sie dann sagte, ,sehr tiberlegt” und ,un-
glaublich klug®, ,Spréide" wirlkte sie auf an-

dere Menschen, Und nach ihrer Trennung

vom Architekten Paul Posenenske habe man
6@ gemeinsam betont provisorisch im Neon-
licht und zwischen Stahlregalen (,,den glei-
chen wie in der Universitat”) gelebt, umge-
ben von Pfeildiagrammen und ansonsten
weiflen Winden. Die habe sie Brunn einmal
' 40§ damit erklirt, dass die Bewohner , lebendig
' und scharf konturiert vor der freien Fliche
agieren® sollten, und nicht ,ihre Ichigkeit’
iber die Wiinde verbreiten®,
lhre eigene , Ichigleit” zieht die Kiinstle-
Merin nach und nach auch aus ihren Arbeiten
ab; Ab 1967 ldsst sie thre Plastiken anonym
von Werkstitten herstellen, signiert sie erst
nur noch mit Initialen, spéter dann iber-
haupt nicht mehr. ,,Der Kinstler der Zu-
{/gkunft misste mit cinem Team aus Spezia-
listen in einem Entwicklungslaboratorium
arbeiten”, sieht sie in threm Abschlussma-
nifest voraus. Neben ,gesellschaftlichen )

Gerade noch Kinstlerin: Charlolte Posanenske
1967 in einer Galatie In Schwenningan

E
:
F




' «erkantrohre Seris DW* in der Ausstellung ,Dies alles, Herzchen, wird einmal dir gehéren”, 1967 in-der Frankfurter Galerie Dorothea Loehr

1ra

136

138

140

i

> Orten® gilt ihr Tnteresse ,,gesellschalt-
licher Arbeit’, die sie in {hrem nach dem
Kunstausstieg mit Brunn gemeinsam auf-
genommenen Soziologiestudivm dann ei-
ner akribjschen Analyse unterzicht.

Die Diplomarbeit mit- dem monstris

§ akademischen Titel ,Vorgabezeit und Ar-

beitswert — Interessenkritik an der Metho-
denkonstruktion: Leistungsgradschitzen,
Systeme vorbestimmter Zeiten, Analytische
Arbeitsbewertung® legen sie schlieflich ei-
ner grofien Gewerkschaft vor (,Gewerk-

schaftler mégen keine Fremdwarter®, sollen.

sie zur Antiwort bekommen haben, worauf
Posenenske sie anstandslos einer Vereinfa-
chung unterzog). Darin untersuchten sie
Lffizienzsteigerungsmalnahmen in Fa-
briken: ,Wir wollten wissen, wie die Aus-
beutung wirklich funktioniert, wie man
dem Arbeiter seine Lebenszeil wegnimmt
und er schlieflich zu einem bloflen An-
hingsel der Maschine wird.® ’
Posenenskes Engagement fiir die Ausge-
beuteten hat Brunn unter anderem vor dem
Hintergrund jhrer Lebensgeschichte inter-

48

pretiert: Als Tochter eines jidischen Apo-

Ak 4x thekers, der sich unter dem Druck der N&-

Verfolgung das Leben nimmt, wird die als
Liselotte Henriette Mayer geborene Pose-
nenske von den Nazis als ,Mischling ersten

Grades” diskriminiert und — obwohl eine

{58 e gabte und leidenschaftliche Schillerin —

der Schule verwiesen; weiteren Diffamie-
rungen entgeht sie, von der Mutter in einer
Wiesbadener Waschkiiche versteckt.

Thr Leben lang setzl sie sich nach der Er-

-t . ' 1 4y
71 £ fahrung des Nationalsozialismus fir demo-

kratische Organisationsformen und gleiche
Bildungschancen fiir alle ein. Thre Kunst will
sie als [iir jeden verstdndlich wissen und halt
in diesem Sinne auch nach dem Scheitern

At o der Utopien der Moderne unbeirrt an dem

Glauben fest, es in der Geometrie mit al-
len gleichermalien zuginglichen Universal-
formen zu tun zu haben. Von Mondrian
beeinflusst, legt sie sie in frihen; mit Acryl-

A6 .5_““‘1 Olfarbe auf Papier und Hartfaserplat-

ter gespachtelten, kantigen Naturstudien in
den Biumen der Taunuswilder frel und
findet sie spiter auf Autofahrten durchs




=

tinimalismus mit performativer Wendung: ,.Drehflugel‘;_éﬁé Pressspanplatten, 2007 postum im Auepavillon der Documenta 12 installiert

che Holland, wo 1968 mit Maenz und

schon® zusammengefassie Reihe von Super-
-Filmen entstelit, o denen sich die drau-
vorbeiranschende Landschaft zu paral-
elen Streifen verfliichtigt. ,,Unsere Filme

7, wirbt die Kiinstlerin in einem Brief an
re Amsterdamer Galeristen. ,Zum Bei-
: Anfang des Dammes — Damm — Ende
es Dammes, Oder 47 gleiche Baume.®

- Ab 1965/66 faltet und spannt Posenens-

en® und schlieRlich ,Reliefs®, die sie
i wie Tafelbilder an der Wand befestigt.
werden Gegenstinde zum Raum ver-
43 b3 “Hachiigt, erklirt sie, ,und Riume zum Ge-

&1 aus billigen, industriell hergestellten

und damit fitr prakiisch jedermann zugang-
lchen Materialien hergestellt (neben Blech
Ehwa auch Pressspanholz oder Pappe). All

g

chreckige Bleche: zu ,Wellen®, , Fal-Jog hochst demokral

Wihrend diese in beweglen Zeiten die

Gehr eine unter dem Titel ,Monotonie ist{fautonome Kunst allerdings noch als Refu-m
cium der Fretheit verteidigten, forderten

andere vom Kinstler gesellschaltsver-
hessernde Visionen ein. Und Charlotle Po-
senenske hatte, bei allem Minimalismus

d ungeheuer dilettantisch und lan gwei—zﬂﬁ threr Formen, eine solchie Vision zu bieten.

Wohn- und Arbeitsumgebungen integriert
sehen:, Immer weniger® sollten; so ihr Ma-
Legnifest, thre Arbeiten ,als \Kunstwerke' er-
kenpbar® sein.
Von dem Engagement thres Nachlassver-
walters kénnen sie daher nur profitieven: In
ihm haben sic jemanden, der sich zu Pas-

225 santen an dic Haltestelle gesellt, um ih-

ie ,Vierkantrohre® zum Beispiel gab
sie nur noch als Bausatz vor, dessen
sRechteckrohre®, ,Winkelstticke™ und
LOffnungen® die ,Konsumenten™ dann

bestimmten Arbeitsorganisation in spiele-
rischer Kooperation zusammenbauen soll-
ten — ein Prinzip, das Brunn ,mit der
betrieblichen Mitbestimmung in Deutsch-

tand verfestigt.” Thre Gegensténde wer] 8 land vergleichbar® nennt, Auch Posenenskes

»Drehfligel”, in dencen die Benutzer mittels
Flitgelttiren tber Ein- und Ausschluss ent-
scheiden, fordert zur kooperativen Ent-

scheidungsfindung auf. Einen ,Raumlei-

fickt sie in Nihe zu den US-Minima-#§ler", dessen Entwurf nun erstmals filr die

mit deren Programm sie sich nach-
e auseinandersetzt,

Ziircher Ausstellung ausgefiihet werden
soll, wollte die Kiinstlerin in ganz alltigliche

ren Blick auf Posenensles sich fast bis zur
Selbstaufldsung an das gescllschaftliche Le-
ben anschmiegende Kunst zu lenken. Der
dariiher hinaus ihre zur unendlichen Re-

ischrund fern jeder ﬁ‘emd-zgg produktion bestimmten Serien neu wie-

derauflegt. Und der sogar die Galeristen
bezahlt, die die nun so vielgefragte Kunst-
aussteigerin heute wieder vertreten: In Ab-
wehr jeden kapitalistischen Begehrens hat-
2%5_726 die kluge Kinstlerin ndmlich bestimmt,
dass thre Blechrohre nur zu Selbstkosten-
preisen verkauft werden diirfen. &

Ausstellungen; Pergola”, Palais de Tokyo, Paris,
19.2.-16.5.; Haus Konstruktiv, Zirich, 25,3.—
23.5.2. Literatur: Renate Wichager, Burkhard
Brunn: - Charlotie Posanenske, 1930-1985", Haije
Cantz Varlag 2009, 58 Eurr
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