10. VYCHOZI TEXTY V ORIGINALE

10.1 Schon? Schon! — Schonheit in der zeitgenossischen Kunst
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S kommt diese Hinwendung zur

£8in Zeiten der dkon

TEXT: ALMUTH SPIEGLER

s Ynamisch, intengiv,
b kraftvoll, komplex,

§ des Lobes wird nur ganz schiichtern ge-
haucht im internen Kunstdiskurs. Dag be-
hielt man sich fir Botticellis Idealfrayen
oder Monets Seerosen auf, oder
Macher der,,Documenta 12" —als provokan-

& ten »Kampfbegriff*: schén! Doch die Alkzep-
tanz fir das ungebrochen Schone, das auf
den ersten Blick Gefillige scheint sich in den
vergangenen zwei Jahren schleichend gedn-
dert zu haben, Der bisherige Hehepunkt

18 wurde voriges Jahr erreicht, als der i Glas-

gow lebende Kiinstler Richard Wright fiir
die, Schinheit“ seines Werks den britischen
Turner-Preis erhielt, der sonst eher schrille
Provokation oder herbe Sprodheit belohnte,
# Dochentschied sich die international be-
setzte Jury diesmal tiberraschend nicht fiir
die Objekte aus Plastiniertem Rinderhirn
von Favorit Roger Hiorns, sondern fiir das
monumentale goldene Ornament Richard

Z{Wrights, das ,,s0 verdammt schen ist, dass

man versteinert davor steht®, wie der Kuinst-

kritiker des ,Daily Telegraph® jubelte; In
wochenlanger Arbeit hatte der 49-jahrige

Maler samt Assistenten in altmeisterlicher

29 Freskotechnik dje Wand mit einem dekora-

‘tiven Muster aus Blattgold iberzogen, das

nach der Ausstellung — wie es sich fiir ,wah-

re Schonheit” gehdrt~ auch wieder verging,
ndmlich tibermalt wurde. Betrachtet map
diesen zeitgeistigen Kunstwettbewerb jedoch
genauer, hatte die Jury des Turne

diesmal gar keine andere Wahl a

Schénheit. Denn auch Wri ghts Konkurrent

Hiorns bedient sich fiir seine Kunst alche-

0 mistischer Schénheit, er war schliefilich
nicht primér fiir seine Rinderh;
niert worden, sondern fiir eine
chengrotte aus Kristallen: Hiom
eine Londoner Wohnung mit

{geflutet, worauf sie nach einigen Wochen

tber und tiber mit nachtblauen Kristallen
bedeckt war, Unwirklich schén, oder?

Nur, was verstehen wir heut

unter Schonheit in der Kupst?

- wie die

1-Preises
ufler der

IMe nomi-
blaue Mir-
s hatte 2008
Rupfersulfat

e tiberhaupt
Und woher

Schénheit?
Ist ,dekorative® Kunst etwa dag Ergebnis der

borls gewordenen Grenzen zwischen Kunst,
Design und Medien? Wird dsthetisch gefil-
lige Kunst nur sich tharer, weil das Publikum
omischen Krise ein )

20

intelligent,
originell, &sthe-
tisch, komplex = all das datf man
e [CUnst fAennen. Aber ein Wertchen

osen Grenzen von Kunst und Design




> stirkeres Verlan gen nach eskapistischen
Zerstreuungen verspiirt? Oder ist wSchiine
Ware™ nur ein im Aunslaufen begriffenes
Phinomen des Kunstmarkthooms der Nul-

G elerjahre? Bekommt hier eine neokonserva-
tive Gesellschaft einfach die Kunst, die sie
verdient? Oder rea gieren westliche Kiinstlor
mit diesen Werken auf die neue Konkurrenz
mit nichlwestlicher Kunst, deren $chén-

éé‘heitsbegriff nicht durch eipe gegeniber
dem schénen Schein fuerst skeptisch ein-
gestellte Moderne irritiert wirde?

el den zy Beginn deg Jahrtausends
rund um die Welt ays dem Boden
geschossenen Biennalen und Kunst-
mesgen treffen diege Kunstentwicklungen
platzlich gleichberechtigt aufeinander, Das
Malerische, OCpulente, Delorative, Narrafi-
ve oder préchtig Omamentale der Kitnstler
285 aus Indien, Asien oder ays islamischen Lin-
dern feierte jedenfalls in den veTgangenen
Jahren einep Siegeszug durch internationa-
le Gruppenausstc—:ilu11g‘en und Auktiongsa-
le; hat eine potente lokale Fangemcinde
§ Ehinter sich, die {m Kunstbetrieb zuletzt im.-
mer lauter das Sagen hatte, seien es Qligar-
chen, Mogule oder Scheicks, Ragib Shaw
zum Beispiel ist einer dey jungen Stars einer
fantastischen, fm'benpré‘ichtigcn indischen
cf.i-'['(unst, die in London Erfolge feiert, cr iot
m der tonangebenden , White Cube“-Galerie
vertreten, In den ,,Middle East“-Auktionen
der internationalen Auktionshiuser erpef-
chen derweil die in ihren knalligen Farben
fast schon an Pop Art erjnn ernden kalligra-
lischen Abstraktionen eines Mohammed
Fhsai (geboren 1939 im Iran) Preise jenseits
der Million Dollar Bisher nahm man vor
allem den Einflyss westlicher Kunst auf die
15 zeitgendssischen Szenen dieser Linderwalr,
Doch sollte man wohl langsam auch an-
fangen zu akzeptieren, dass hier kein kolo-
nialistischer Monolog, sondern ein (nicht
zuletzt per Internet) Spannender Dialog
Asfzwischen dep Rulturen stattfindet,
Ob wir swirklich schan so weit sind, dass
westliche Kunst von gstlicher beeinflusst
wird, dariiber ist sich Cheyenne Wesiphal,
die Chefin des ZczilngImSSCD—ljJepm'tments
40€bei Sotheby’s, zwar noch nichy ganz im Kla-

o

ren. Aber, eines (st Jedenfalls klars bestitigl
sie, ,Schonbeit jst ejn Kriterium, das ge-
sucht wird.“ Den Maler Pefer Doig nennt sie
als Beispiel oder Gerh ard Richler, dessen >
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M@ Kerzenbild ihr 15

aus fiir rund acht M;]-
lionen Phund ve

rsteigern konnte, , Das sind
Maley, die zwar agch schon frither so gear-
beitet haben. Die hohen Preise gher erzielten
sie erst nach 2000, Dic neunziger Jahre wa-
A Lren eher von tougher Kungst bestimumt, Mayc
Quinns Kopf aus gefrorencm Blut ety
Im Zuge des Kunstmarkibooms haben
sich die Pmctuktionsbedingungen fiir Kiinst-
ler gedndert: Die Galerien tibernahmen die
A£8Rolle der Institutionen, konnten es sjch leis-
ten, die Kosten fiir Projelete thyer Stars vor-
zuschiefen. ,Bs gab auffallend glgantische
Produktionen, die wenig Substanz hatten®
fiel Kathrin Rhomberg, Kuratarin der Ber-
i2&lin-Biennale, auf WMir scheint Schénheit,
Asthetik und Pag)iod hatten Eine ziemliche
Konjunktur, Brachial achénes habe ich da-
bei aber verstarkt in Deutsehland und Eng-
land wahrgenommen, die am FKunstmarke
A38starke Rollen spielen. Wenn man im Ver-
gleich dazu Tsrael oder Agypten nimmg ~
dort ist die gescllschaftspolitische Situation
so relevant, dass man sich aut Derartiges
nicht zuriickziehen kunn, Gehtes mil dem
488 Kunstima I—m es wicder tiefgriin-
alls wieder spannen-

diger? ,Es wird jedent;
derin den nichsten Tahren™ meint Rhom-
berg, ,Wobei es Schonbeit in der Kunst
immcr gab —interessant ist die Frage, oh mit
458ihr wieder mehr fransporliert wipd.®

};"‘gns Ehmann von der Galerie Thaddacus
fﬁjal%opac (Salzburg/Paris) sieht die Zeir
# wvon,Schanhei, Erhabenheit ppd Re-
Prasentation* ebenfalls auf d;
{£8von 2001 bis 2008 beschrinkt, _als ginz
neue, ungehildetere Kiy erschichten auf
den Markt stréimten* 1009 dagegen hahe er
280 vigle Schwierige' Arbeiten verkaufl wie
nach nie.” Vielleicht way ¢s ja paradigma-
15@tisch, dass die bereils legendire Aukiion
am Ende dieger Hochphase
side My Head Forever® hietl. Bs war der von
Damicn Hirst inszenicrie Abgesang. Er lieR
Senau an dem Tag, an dem 2004 die Leh-
185 man Brothers crashten, eine ganze jahres-
Produktion seiner Werkst(r direkt tiher
wSothehy'y

verkaufen, Danach ginges berg-

¢ Boomjahre

wBeautiful 1n-

ab mit den Mirkten. Un
Kunstmarks langsam wieder crholy Jetzl
A gomalt Hirst eben wieder, eigenhindig, ganz
das romantische Malergenie. Und ey hat
diese dunlcelblauen, morbiden Fin-de-Sje.
cle-Bilder in einery der exklusivsten Tem- )

d jetzt, wo sich der
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Phatoshop-Ramantik: Hiroyuki

Masuyamas Leuchtkastanfoto «Caspar
David Friedrich, Klosterfriedhot im
Schnee, 181 7-19% (2009)




> pel der Schonheit, der privaten Wallace
A6 SCollection in London, ausgestellt, wo auch
eines der reizvollsten Bilder der Kunstge-
schichte verwahrt wird, ,Die Schaukel” von
Rokoko-Maler Jean-Honoré Fragonard,
(Gerade zwel der einflussreichsten Kiinstler
A#éder Nullerjahre, Hirst und Olafur Eliasson,
haben sich ausdriickiich mit der Schénheit
beschaftigl: Hirst mit seinen Schmetterlings-
bildern, glilzernden Schideln und goldenen
Kilbern. Eliasson mit seinen [nszenierun-
A5 gen einer kitns(lichen Natur: Ausgerechnet
»Beauty” hiefl die Arbeit, mir der er 1993
erstmals einer breiteren Offentlichleit aut-
fiel, ein kitnstlich erzeugter Regenbogen. Den
Durchbruch schaffte der Kinstler, der im
A8April eine grofe Retrospektive im Gropius-
Bau in Berlin hat, allerdings erst zehn Jahre
spaler mit ciner Installation, die fir Hun-
derttausende den Zugang zur zeitgends-
sischen Kunst ungemein erleichterte: Die
A& Mktinstliche Sonne in der Turbinenhalle dey
Tate Modern lieB wohl keinen der tiber zwei
Millionen Besucher kalt, sie war einfach, tja,
zu schon. Zu schén, um wahr zu sein. An-
scheinend ein wichtiges Kriterium gerade
496in der dsthetischen Beurteilung von Land-
schaftsbildern. Die haben namlich eine aus-
gewogene Mischung aus Kultur- und Na-
turlandschaft bereitzustellen, um uns nicht
zu beunruh tgen: Vorne bestellte Felder, hin-
A3 {ten wilde Berge, der Limmnael sonnig, aber
mit ein paar Wolken, so beschreibt der Kul-
turgeogral Werner Bilzing das tiber Jahy-
hunderte gepflegie Bild der Alpen.

% olche Landschaftshilder aber sind

20 5™, wohl nicht das, was sich Kunstprofis
\3 wie Cheyenne Westphal und Kathtin
Rhomberg an die Winde wiinschen wiir-
den. Wahrend bis in die Moderne in der
Kunstwelt eine Avantgarde bestimmte, was
20&5chn zu sein habe, regiert in der post- und
postpostmodernen Zeit die Vielfalt, Selbst
zwel 2008 herausgegebenc Binde des Kunst-
forums International tiber ,Schénheit* korm-

men zu keinem allgemein giiltigen Schluss,

2A @avfler dass Kunst und Schénheil ,eine
schwierige Liaison® seien. Was man ciner-
seils als Triumph der Preibeit feiern kan i,

das bedugen andere wie Umberto Eco aber

als ,Orgie der Tolerauz®, vor dem , Erfor-

24 Bscher der Zukunfe nkapitulieren® werden
missen, Von dem Schriftsteller stammr ei-

ne populiire ,Geschichte der Schamheit”, )
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sarat | S
Fir die Installation ,Selzure" (oben) lish
Roger Hiorns 2008 in einar Wohnung

Kristalla wachsan; Mohammed Ehsai lasst 4

sich bei Bildern wie ,He Is The Merciful® £

(2007, 202 x 347 cm, oben rechts)

von arabischer Kalligratie inspirieren;
Maurizio Cattelans Skulpturengruppe |, Al
(2007, rechts) im Kunsthaus Breganz
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> die 2009 bereits in dritter Auflage vr-
schienen ist. Konziser hat es der dsterrei-
22.@chische Philosoph Konrad Paul Liessmann
in seinem voriges Jahr erschienenen Bind-
chen ,Schinheit® iberblickt. Er halt es mit
einer der poetischsten Definitionen vop
Schénheit, sic stammt vom franzésischen
228Schriftsteller Stendhal: »Die Schénheit st
lediglich Verheifung von Gliick.® Van der
Antike bis in die Renaissance war die Vor-
stellung von Schonheit aber von pragmati-
scheren Kriterien bestimmt, sie lassen sich
2%0mit der GroBen Theorie® des palnischen
Asthetikers W ladyslaw Tatarkicwicz zusam-
menlassen: Proportionalitit (der Goldene
Schnitt), Harmonie und Symmetrie, verlun-
den mit dem Wahren und m oralisch Guten.

Is exllusiver Tummelplatz der Schin-
- heil winde die Kunst allerdings erst in
: der Renaissance definiert: Dag Kunst-
schone wurde tber das Naturschéne ge-
stellt. Eine idealisicrte griechische Antike

25 Cwurde im Klassizismus wieder yum Vorbild,
Johann Joachim Winckelmann attesticrle
ihr die bertihmie ,edle Binfalt® und ,stille
Gréfie”, In der Romantik wurde die For-
derung nach Schinheit dann nicht mehr

285 auf die Kunst beschrinky, sondern aufs

zzé;gf‘

#

o-
ben ausgedehnt, wie spiter im Fin de Siecle,
Um 1900 war Schéuheit aber njchi mit deny
Leben, sondern mehr mit dem Tod VET-
bunden, Im 20. Jahrhundert wurde das als
2§@btirgerlich erachtete, Klassizistische Schen-
heilsideal endgiilt ig zum Freiwild. Dass sich
gerade totalitire Regime an ihm orientier
ten, machte es zusitzlich suspekt, Sehinheit
w der Kunst wurde als moralischor Verrat

2E%Sangesehen, fagst Liessmann zusammen,
Mit der Kitschkunst eines Jeff Koons oder
Takashi Murakami begann die Rehabilitie-
rung. Die Gagosian Gallery stellle in ciner
grofs angelegten Ausstel] ung tiber Marmor
26 &voriges Jahr Koons Selbstporirithiite ae-
meinsam mit einem Marmorstuhl von De-
signer Marc Newson ans Ende einer Ent-
wicklung, die man mit anatolischen Idalen
beginnen licfS, Und als Galionstigur des neu-
265 en Privalmuseuis von Megasammler Fran-
gois Pinault in Venedig dient die strahlend
weilie, neoneoklassizistische Skulptur des
US-Kiinstlers Charles Ray, die einen Jungen

zeigt, der einen Frosch in der Hand hilt.
2.7 O Dieser Riickeriff auf die Kuns tgeschichte
lasst sich bei vielen Beispielen fir aygen- )
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> fillig ,Schines* in der alruellen Kunst
beobachten: Seien es die Marmornen, veéi-
hitllten Leichen von Maurizio Cattelan, die
735an den »verschleierten Christus® von Gig-
feppe Sanmartino in Neapels Capella San-
severo gemalinen. Sei es Richard Wrighls
goldenes Wand(resko, seien es die leeren,
fast monochromen Landschafsbilder VO
ZB0EIger Fsger, Hiroyuki Masuyamas nachifo-
tografierte Landschaften von Caspar David
Friedrich. Oder der auffillige Hang zur Ge-
staltung von sakralen Glasfenstern, ange-
fangen bei Gerhard Richter, iiber Neo Rauch
288bis zu Spencer Finch. Nicht nur im europi-
ischen Mittelalter, auch im islamischen
Raum soll in Licht und Glanz die ultimative
Schénheit (Gottes) erfulirbar werden, Der
erste Raum der Veniedig-Biennale sollte hier
274als programmatisches Statement in Rich-
tung ,erhabene Schonheit” nicht vergessen
werden; Viele verweilten andichtig unter
den Strahlenstriingen aus Goldfiden, einer
Arbeit der 2004 gestorbenen brasilianischen
298 Ktinstlerin Uygia Pape.

Aber auch eine ganz junge Generation
beschiiftigt sich wieder mit der Kunstge-
schichte: Als cine Art Gegenrealetion zum
glamourdsen, aherflichlichen Kunstmarke,

S0gneint Kuratorin Kathrin Rhomberg, hat
sich eine junge Generation von Kiinstlern
im ,chemaligen Westen® zurlickgezogen in
ihre Ateliers und Wohnungen. Rhomberg
: konstatiert fast eine ,romantische® Ten-
BN .05denz, eine Préifereny fiir kassische Medjen
o und ein ,unglaubliches Interesse an Kurnst-
geschichte und an formalen Aspekten® Dije
Malerin Tomma Abts mit ihren kleinforma-
tigen, spréden Abstraktionen wire ein Bei-
31Bspicl fir diese Szene. 2006 gewann sie dafir
den Turner-Preis, Wobei prinzipiell auffillt,
dass sich gerade Kiinstlerinnen im Spiel mit
der Schonheit bisher eher zuriickhiclten.
»Schonheit langweilt mich® behauptete
B 375Cindy Sherman zum Beispiel schlicht in
: einem Interview. In den weiblichen Ohren
scheint wohl bis heute noch das schmers-
hafte Mantra von Marina Abramovié nach-
zuklingen, die 1975, wihrend sie sich mi+
32Beinem Metallkamm brutal die Haare sirie-
gelte, gebetsmithlenartig wiederholte: ,Art
must be beautiful, Artist must be beautifu]
35 Jahre spiter ist Schénheit in der Kunst
lein Grund mehr, sich die Haare 20 raufen,
gngie Schonheit der Kinstler dagegen ... wir
wollen es nicht tibertreiben. =

Valérie Belin
spielt in den
digital beafhai-
teten Fotapor-
tréts ohne Titel
von 20086 mit
mannlichen
und weiblichan
Merkmalen

30




208 EERIE RO 5 1Y

infithe al3eltiin g oie i
i sk eechbse e
e [Tev almubeiige |

= s Pre

rierebes Pl

libegulis STl s
noere MleifebeRiek g iy

=2

} ikt fifo rﬁﬂﬁ‘ﬁ'nﬂ:ﬁ. b

Fop
flelies Ber Lag ey i
iy mtifel ataen ber allzegerethiiflcn o
oteoon Sy [l pas [eineeyle

Lkl Sumony B cant e Ty

fMlichtifabe CIL i

s Diewel feldfe [riieheilbnufum,
nufiesfeladfen ennfaibilbei) mis (sl
b s fanien fcing e Gl QAT innee aiih s
2eEhar TS it
i

Der ,Homo bene figura-
tus" von Marcus Vitruvius
Follio (1. Jahrhundert

vor Christus) wurde zur
|dealfigur der Renaissance.
Julian Opies ,Suzanne
walking forward" (2005,
rechts) ist eine Schinheit
der Computergenatation

Vom Ideal zum Beauty-Terrar: Das Deutsche Hygiene-Museum in Dresden fragt: Was ist schén?”

2 1rra, Schonheit ist messbar! For-

entwickelten einen Beautychecl,
E 2308 der auf einer Skala von 1 bis 7 die
Atraksvitit von Korpern bestimunt — bis-
lang nur die von weiblichen, an den Mién-

ne Schliisselrolle bei der Bestimmung und

scher der Universitit Regensburggggauch bei der Produktion von Schanheit. In

diesemn Sinne entwarl etwa der rémische
Architekt Vitruv seine Theorie fiir unwider-

der jeweiligen ethnischen und kulturellen
Prigung zusammen. Die kommende Aus-
stellung im Deutschen Hygiene-Museum in
Dresden umbkreist die ewige Gretchenfrage

stehlich anmutige Bauwerke: Proportion, 3 finit griffigen Themenriumen, ,Sehnsucht

Eurythmie und Sym melrie machen, so Vi-

nerparametern wird noch gearbeitet, Die365truv, den Reiz eines Gebiudes aus. Lange
T g

Bormel lautet: ¥ = bo + by -5+ by -3 +
325 . + by« x,. Flr knapp zehn Euro und nach
Einsendung eines Bikinifotos konnen wi
_alle, meine Damen, erfahren, ob unser Aus-

dauerte es nicht, bis derlel Maflstibe auf den
Menschen und dessen Abbild Ubertragen

und Versprechen® etwa nimmt Klischees
und Stereotypen aufs Korn, 4Macht und
Macher® zielt auf die klinische und mediale
Produktion von menschlicher Vollkommen-

wurden — dass hier Kiinstler die Deutun gsi{'ﬁnheit und ,Norm und Differenz” blickt tief

hoheit iiber die nétigen Pormeln tbernah-

sehen dem Schonheitsideal der deutschen®émen, wundert nicht. Die [dealbilder, die et-

Bevélkerung entspricht. Nun kénnte man
234 O meinen, diese Serviceofferte 7eige nur ein
weiteres Symptom des aktuellen globalen
Schanheitswahns, und wer Noten unter Drei

wa Leonardo da Vinci als treuer Sohn seiner
antike- und schanheitsbesessenen Epoche

in die Geschichte der Schénheitsideale. Im
letztenn Ranm lisst die Berliner Videoki{inst-
lerin Gabriele Nagel Menschen tiber ihr per-
sonliches Verhiltnis zu schanen Gegenstin-

schuf, gehorchen einer strengen Proporti-40 &en, Handlungen und Erlebnissen erzihlen,

onslehre, Ebenmal, allgemeines Wohlgefal-

erhilt, wird gleich an den nichsten kosmeZ&len und ein wenig Langeweile faszinieren

tischen Chirurgen Gberwiesen.

245 « Doch der Wunsch, Schonheit in Formeln
und Gleichungen zu pressen, ist weit dlter.
So waren bereits die Anhinger des griechi-

noch heute an den Bildwerken der Renais-
sance. Auch Direr nahm an den Klassikern

Zwischen den Kammern des Schonen lion-
frontiert ein 70 Meter langer Spiegelgang

_die Besucher unbestechlich mit dem eige-

nen Aussehen und dessen Defiziten. Dazu

Maf — und an seiner eigenen ansehnlichenfl gbraucht es nur ein kritisches Auge und ei-

Gestalt. Hinter der ewigen Suche nach der

schen Philosophen Pythagoras (6. Jahrhun-38¢Schonheit steht auch eine ganz praktische

_ dertvor Christus) {iberzeugt, dass die Voll-
35 @lkommenheit des Kogmos wie auch jene von
wiusik anf errechenbaren Zahlenverhiilnis-

sen beruhe. Spiter sah Platon im irdischen

Verheilung, nidmlich Glick bei der Part-
perwahl, Nicht umsonst evlddrt der Wissen-

gentlich keinen Beautycheck per Form el.
(GGegen das Diktat von solchen Normen regt
sich iibrigens schon lange Widerstand im
Cyberspace: , Fight Lookism® heifit eine In-

schaftler Winfried Menninghaus den Schan-4f Sitiative, die sich gegen den Gruppenzwang

heitsdrang als evolutionsbiologisches Relilt:

Schénen nur einen drmlichen Abglanz von3§§Verfithrerische sexuelle Ornamente bei Tier

gottlicher Walrheit und hegte besonders
255 gegentiber Kunstwerken grofies Misstrauen.
Daoch auch er konnte sich der Harmonie von
.. Tonen oder geometrischen Kérpern nicht

wind Mensch sichern nach wie vor beste Plit-

z¢ bei der Fortpflanzungskonkurrenz.
Bleibt immer noch die Frage: Was eigent-

lich ist schdn? Denn Schénheitsideale sind

= entziehen. Immer wieder spielte die Zahl ei-3 gwandelbar und hiingen eng mit Moden und

sur Altrakrivitat wehrt und den Mut zur
Hisslichkeit propagiert. =
SUSANNE ALTMANN

Busstellung: Was ist schon?, Deutsches Hyglene-
Museum, Dresden, 27. Marz bis 2, Januar 2011,
Katalog: Walistsin Verlag, 24,90 Eurn
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10.2 Marrakesch, mon amour

61



Yves Saint Laurent (1936 bis 2008) gilt als

wichtigster Modedesigner des 20. Jahrhunderts.
Dass er sich zeichnend auch als Kiinstler sah,
war nur wenigen bekannt. art zeigt exklusiv eine
Auswahl von Blattern aus einem bisher unbekann-
ten Konvolut - in Marokko zelebrierte der grofie
Designer seinen privaten Traum vom Orient

e A

Das berlihmte Skandalfoto: 1971 warb YSL nackt filr das eigene Parflim

32




Treffan der Giganten: 1872 unterhalteﬁ sich Andy YSL war ein Méis{er der Adaption: hier ein Jer- Catharine Deneuve und der Modedesigner,
Warho! und Saint Laurent auf einer New Yorkst Party  seykleid mit Mondrian-Mustern von 1965 1968 nach einer Modenschau in Paris

TEXT: GERHARD MACK dung far ihr neues Selbstbewrusstsein ge- spimTa gebuch von Marrakesch ebenso hiufig
schenkt, mit Models aus verschicdenen Kul-  wieder wie das Bedtirfnis nach Ruhe im
ogen, Partys und Senne, s0 stellt b Frurkreisen die Vorstellungen von Schanheit  Schweben und Gleiten.

man sich das Leben eines Luxus- erweitert und nackte Briste durch einc Das Journal ist bisher der Offentlichkeit
hippies vor. Die Freunde kommen, transparente Bluse schimmern lassen. Er  nicht bekannt. Es zihlt zu einem Konvolut
Rauch steigt in den blauen Him-  bediente sich fiir seine Frauendesigns im §§von fiber 360 Blittern, die Yves Saint Lau-
el von Marrakesch, perlt um die glitckdi- Kleiderschrank der Minner und en rwarf  rent zwischen 1990 und 1992 cinem Mitar-
-hen Gesichter und wmrahmt sie it einem §@die Samtjacken und Kettengiirtel seiner ers- beiter der Firma schenkte, zu dem er In
Junstigen Schein. Die Sonne wandert iber  ten Mannerkalleldion so, als wollte er Frag- dleser Zeit ein Liebesverhiltnis unterhielt.

A & die Gelinder der Pergola, der Plefferminz-  en dafur begeistern. Bianca Jagger schickte  Als der Empfinger eines Morgens erwachte

tee verstramt sein frisches Aroma, das Kup-  erim weifien Hosenanzug vor den Travaltar 3o und der grofe Couturier mit einer Vase
for des Tablerts und der Teekanne iber- it Mick, und wenn es schon ein Brautkleid  beribm stand, um sie auf thm 7o zertrim-
strahlen die ausgewaschenen Streifen des{€sein munsste, stickte er dem Patchwork-Ge-  mern, trennteer sich und zognach 30 dfrank-
Teppichs. Schwebend zwischen Himmel — webe das Motto auf ,Love Me Forever Or  reich. Die Bezichung lieR tiefe Spuren zu-
2 = und Erde treiben wir zum Klang von De- Never®, Er war der Couturier des Pop, und  riick, er trudelte durch Krisen und fand
bussy auf einem Pianola.” Als der 35-jihrige weil dieser alles fur alle fordert, lancierte § ;‘materiellen und seelischen Halt an einem
Yves Saint Laurent diese Stimmung 1970in  Saint Laurent als erster Designer aus dem  badischen Invesior, der in Monaco Geschil-
Marrakesch in sein Tagebuch notiert, ver-(, poxklusiven Pariser Modezirkel sein eigepes  te machte. Diesem schenkte er das Konvolut
kérpert er wic kaum ein anderer dasLebens-  Label fiir Kleider von der Stange. Die mo- weiter, um sich von der Vergangenheit zu
2§ geftihl einer Generation, Er istweich wiedie ~ debewusste Jugend reifit die Prét-a-porter- befreien: beide ziehen es auch heute noch
Luft in Oran, der algerischen Stadt seiner  Stiicke von ,Rive Gauche® aus den Rega—havor, micht an die Offentlichlkeit zu ‘treten.
Kindheit; er experimentiert mit Drogen  len, als ab 1966 Boutiquen erdffnet werden.  Das Auktionshaus Sotheby’s hat die Arbei-
und jettet bei jeder Gelegenheit zur Hippie- 6§ Miuccia Prada, damals noch Dramaturgie-  ten geprilft und ihre Echtheit bestitigt. In
Destination Marrakesch, Dort schligt er studentin in Mailand, trigt sie heim Vertei-  art wird eine Au gwahl davon nun erstmals

. ' I T, Wy, bRl i 1

2@ sich mit Talitha und J. Paul Getty, einem len von Flugblittern. . der Offentlichkeit vorgestellt.

Sohn des Olmagnaten, Tage und Nichteum °  So viel Instinkt filr den Zeitgeist kostet (65 Die Zeichnungen und Collagen zeigen
B g

ic Oh;eni {n New York und Paris zieht er  Kraft. Erschipfung, Depressionen und Dro-  Teile des privaten Unterfutters des groflen
mit Andy Warhol durch die Clubs. Paloma pegenexzesse wutden z0 Kelusesten des Br-  Couturiers. Auf ihnen begegnet man den
" Picasso ist oft mit von der Partie, Catherine folgs, das Haus in Marrakesch zum Refugi-  Absttirzen ebenso wic den Rettungsversu-
2 § Deneuve steht ihm auch in schweren Zei-  um vor der Hektik des Modegeschifts. Yves  chen nd Befreiungen. Erfolg und Verzweif-
ten bei’ Er ist schén, schrig und nicht fass-  Saint Laurent und Pierre Bergé, der die Fir-¢alung stchen nebeneinander. Die Obsession
————— bar, Mit 19 hatte scine Karricre bei Christi-  ma leitete, hatten es 1967 gekauft. Dass ein  durch die Mode tritt bruchlos neben dieje-
: an Dior in Paris begonnen, seit den spiten FfName Dar ol-Hanch ,Haus der Schlange®  nige fiir den Korper. Yves Saint Laurent
finfriger Jahren beherrscht er dic interna- bedeutet und diese von Anfang an in dem stellt sich als Totenkopf dar, wenn er in einer

Lf @tionale Mode. verschlungenen Logo aus seinen Anfangs-  suizidalen Stimmung gefangen ist, er felert
Yves Saint Laurent hat den Frauen mit  buchstaben enthalten war, Lt Yves Saintf{# sein géli;‘;btes Marokko mit den schdnen

dem Hosenanzug und dem Smoking Klei-  Laurent isnmor wwieder fasziniert. Sie kehrt  jungen Minnern und der nordafrikanischen
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Atmosphire seiner Kindheit, und er badet

[n Marrakesch rettete YSL den verwilderten Garten des Malers Jacques
IMajorelle (1886 bis 1962), sein blaues Atelier ist heute ein Museum

in crotischen Fantasien. Nicht zuletzt gibt{5flektionen einander waren. Da ist derselbe

er auf den Blittern seinen Triumen von ei-
19 & ner leiinstlerischen Welt Raum, der er sich
zugehorig fithlt, fiir die thm der Alltag der
Modebranche aber nur begrenzt Zeit lasst.

halte den jungen Mann gewarnl, er miisse
7 & sich Alternativen suchen, welche die Fanta-
sic anders fordern als die Mode. Fiir Yves
Saint Laurent war diese anders Welt das

war er bereits als Kind fasziniert, Er baute
1 3¢ sich zu Hause sein eigenes Theater, Die Mut-
ter besuchte Vorstellungen im heimischen
Oran. Als der 13-Jihrige sie in Molieres

Hauptrolle und einem Bithnenbild von
425 Christian Bérard begleiten durfte, triumte
cr davon, selbst einmal solche Ausstattun-
gen zu entwerfen. 1959 war es so weit. Der

Paris, sein neues Ballett ,Cyrano de Berge-

{le or rac™ auszustatten, Das Ergebnis begeisterte
beide so, dass sie filr viele Jahre zusammen-
arbeiten sollten. Wenn man in dem vorlie-
genden onvolut die Skizzen fiir Blihnen-
_werke wie Victor Hugos ,Lucrezia Borgia®
4bts oder ein Ballett zu Lautréamonts , Die Ge-
sénge des Maldoror™ anschaut, so zeigen sie

eine hohe Sensibilitit fiir den Raum als Ort

einer Erzihlung, Saint Laurent wollte, dass

die Bithne nicht nur das Geschehen um-
As@ rahmt, sondern selbst einen Teil der Ge-
schichte erzahlt, den die Alcteure nicht ei-

gens ausdriicken kénnen. Deutlich wird

aler auch, wie nahe die freien Entwiirfe fiirs

Strich, eine vergleichbare Art der Abstral-
tion und der Verknappung der zeichneri-
schen Sprache, vor allem aber zeigt sich

In der Pariser Komischen Oper présentiert YSL 1981 sein Parflim
+Kouros" mit dan Ballettlegenden Rudolf Nurejew und Zizi Jeanmaire

Theater und dicjenigen fitr die Modekol[3a Beatniks Ende der fiinfziger Jahre; Alles fin-

det in einem grofien Bildgedichtnis zusam-
men, aus dem Yves Saint Laurent schoplte,
sanz ihnlich wie viele Kinstler es heute tun,
die damit aufgewachsen sind, keine Gren-

eine verwandte Auffassung von der Ausstat—fé;fzen zwischen den Bildformen zu ziehen. Er
Bereits sein Lehrmeister Christian Dior’}{,gtung als Element in einem lebendigen Um-

feld. Wenn Saint Laurent Kosl(ime skizziert,
stelll er sich die Tragerinnen stets in Bewe-
gung vor. Umgelehrt Ideidet er die Bithnen-

wird zu einem Wegbereiter fitr die innige
Beziehung von Mode und Kunst in den letz-
ten Jaliren.

Erund sein Partner Pierre Bergé schiitzten

lelden so selbstverstindlich, als wiren sie/7s Kunst und Design auch privat (iber alles
Theater. Von der Biihne und ihrer PrachidfgTeil unserer Lebenswelt.

Nicht zuletzt ist bei keinem Couturier
das Spiel mit Kinstlern und Epochen so
vielfaltig wie bei Yves Saint Laurent, Er ap-

und zogen an Wochenenden in einem
Kaufrausch durch dje Pariser Galerien. Yves
“Saint Laurent liebte es, die Héuser, die sie
nach und nach in Marrakesch erwarben,

plizierte nicht nur Mondrian-Muster aufff§selbst cinzurichten, und streifte tagelang
»Schule der Frauen® mit Louds Jouvet in derfZg Kleider, er liels sie so nihen, dass sie auch

flach wie die Gemilde wirkten, wenn sie
getragen wurden. Er entwarf eine Kollck-
tion Pop mit Gesichtern und Kérperpar-

durch die Souks der nahe gelegenen Altstadt
auf der Suche nach handwerklich schénen
Objekten. Dic farbige arabische Welt seiner
Kindheit sollte einen eigenen Klang entfal-

tien, die sich zu cinem Spiel aus Positiv- und Jpgten. Deshalb erwihint er in seinem Tagebuch
junge Choreograf Roland Petit bat thn inf?;Negativfm'mcn verbanden. Picasso und

Brague inspirierten ihn ebenso wie Veldz-
quez, Goya und van Gogh. Gleich, ob Stof-

fe und Objelete aus Nordafrika, die Kanst

aus Marrakesch jede Teekanne und jedes
Holzstlick, Er will in thnen eine ganze Kul-
tur verdichten.

Welche Schitze das Paar in seiner Pari-

des Abendlandes oder die Lederjacken der Jofser Wohnung in der Rue de Babylone und

Yves Saint Laurent fejert
sein geliebtes Maroldko
mit den schénen jungen
Minnern und der Atmo-
sphire seiner Kindheit

in.verschiedenen Landsitzen angesammelt
hatte, konnte die staunende Offentlichkeit
wahrnehmen, als Bergé sie nach dem Tod
des Lebenspartners vor einem Jahr durch

246 Cluistie’s in Paris versteigern lief und dabei

mitten in einer der grofiten Kunstmarkt-
krisen der letzten Jahrzehnte 374 Millione

Euro erlgste. Kunst war Elixier einer exqui-
siten Lebenswelt und ein Mittel zur Beru-

215 higung der Nerven zugleich, Damit verband

sich der Anspruch, einen artifiziellen )
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> Kosmos zu erschaffen, fiir den sich Yves

Saint Laurent Marcel Proust zum Vorbild 2% Motiv abzudrucken.

nzhm. Die geschlossene Welt am Ende einer
22 Epoche vor 100 Jahren, den damaligen Ver-
lust an Kultiviertheit empfand Saint Lau-
rent als Modell fiir seine eigene Situation:

Die alte biirgerliche Welt mit ihren kla-26®zollte Saint Laurent dem Camp-Stil der

ren Konventionen 8ste sich auch in Frank-
205 reich seit den spiten fiinfziger Jahren auf.
Die Zukunft gehérte dem Pop, der globalen
Kultur, die von Amerika aus ihren Sieges-

zug antrat.

Mit seinem Status als Symbolfigur des

23@ Lebensstils einer Generation engagierte sich
Yves Saint Laurent auch fiir die Emanzipa-

tion der Schwulen. Er selbst hatte vom Au-

fenseiterdasein des gehtinselten Schitlers bis/2gten Kumpel® Andy Warhol fiir den Camp-

zum spiten Gestindnis an den Vater laurz
235 vor dessen Tod geniigend quilende Erfah-
rungen mit der gesellschaftlichen Achtung
seiner sexuellen Orientierung gemacht, Er

und Pierre Bergé machten nie einen Hehl Z5nungen nach, die in dem Konvolut des ehe-

aus ihrer Bezichung. Dennoch gab es einen
246 Aufschrei, als Saint Laurent seinen nackten
Kérper zur Schau stellte. ,Ich will einen
Skandal®, sagte er zu dem Fotografen Jean-
loup Sieff; als er 1971 dessen Atelier betral,
Er hatte ¢in Parfum fir Ménner entworfen,
24 § Das war ohnehin schon eine Provokation in
einer Zeit, in der das stirkere Geschlecht
sich Pitralon auf die Haut schmierte, Dass
er filr , Pour Homume® nun auch noch nackt
werben wollte, forderte das Schicklichkeits-
259 gefiihl vieler Zeitgenossen heraus. Der 35-
Jahrige sitzt mit einem makellosen Kérper
und langem, gewelllem Haar auf einem [Ks-
sen. Vallig harmlos aus heutiger Sicht, Da-
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In der Pariset Rue de Babylone waren Yves Saint Laurent und Pierre Bergé von Kunst umezben;
2009 wurden die Werke bai einer spektakuldren Auktion im Grand Pzlais versteigart

%

23 ¢ geln sich die Linien zu einern Gewirr eri-
gierter Mannlichkeit. Vor allem aber hat er
zahllose Blatter mit realen oder fantasier-
ten Liebhabern gefiillt. Ganz im Stil des
Porno-Comiczeichners Robert Crumb tre-

285 ten die Ménner mit Kérpern auf, die aus
den Hemden und Hosen platzen. Die Ge-
schlechtsteile kénnen in ihrer Grofe mit
allem mithalten, was der Taschen-Verlag
kitrzlich in seinem ,Big Penis Book* publi-

2906 ziert hat. Der Fahrer und der Girter sind
genauso darunter wie der Geliebte, der zu-
fallige arabische Gespiele, der Lebenspart-
ner Pierre Bergé oder der verstorbene Sin-
ger der Rockband Queen, Freddie Mercury.

295 In endloser Wiederholung entfaltet sich ein

Katalog schwuler Kostiimierungen, Ritua-

le und Posen, in dem sich der ¢inst schlan-

ke, grof! gewachsene Yves Sainl Laurent so

Fiir die Schwulenbe- sehr wieder fand, dass er die Blitter immer

wegung der sichziger Jahre wurde dic An-3pgwieder cinmal verdffentlichen wollte, wic

zeige cine Tkone. Erstmals hatte sich ein  der ehemalige Geliebte ihrem heutigen Be-
schwuler Weltstar nackt fur die Offentlich-  sitzer erzihlte.

keit fotografieren lassen. Und kurz darauf

mals weigerten sich manche Magazine, das

%ass Saint Laurent davor zuriick-
F schreckte, ma g nicht nur dem Driin-
e 061 dles Partners Plerre Bergé geschul-
det sein, Iir wollte wohl auch nicht sefihrden,
was er in den Augen der Offentlichkeit war,

Transvestiten Tribut; er hatte ihn in Warhols
Factory gesehen, die New Yorker Schrift- ¢

stellerin Susan Sontag hatte thn bereits 1964

in ihrem bertthmten Essay ,Anmerkungen
§zum Camp* beschrieben: , Es ist gut,weil s Er wusste sehr wohl, dass er bei allen Ab-
scheufSlich ist", formulierte die Kulturkriti-  stiirzen, bei aller Abhéngigleit von Tablet-
kerin die Maxime des Camnp. Und das ,.Timeﬁs ten, Alkohol und Drogen zu dem Couturier
Magazine® machte denn auch unter der  geworden war, in dem sich die Mode des 20,
Uberschrift ., Yves Saint Debakel® den,gu-  Jahrhunderts verkfrperte wie in nicman-
dem sonst, nicht einmal in Coco Chanel,
mit der thn eine wechselseitige Verehrung
Diesem inneren Impuls aus der ¢igenend!Serband, Er hatte der Frau, die Christian
Lebensgeschichte gab Yves Saint Laurent  Dior und Coco Chanel hefreit hatten, die
auf einem betrichtlichen Teil der Zeich- Hosen angezogen, er hatte seit den spiten
finfziger Jahren Entwicklungen der Zeit vor
maligen Geliebten enthalten sind. Dazeich-  allen anderen gesplirt und in seinen Mode-
net und beschreibt er die Minarette der®gEntwitcfen und Parfums zum Ausdruck
umliegenden Moscheen als rosafarbene Pe-  gebracht, Was auf der Strafe geschah, tiber-
nisse. Auf Entwiirfen fiir Stoffdekors krin-  setzte er in kostbare Garderob en, um diese
dann als erster Couturier in Prét-d-porter-
Boutiquen als Kleider von der Stange zu
LeSzdemokratisieren. Und er beharrte auf hoher
Handwerkskunst, edlem Schnitt und klag-
sischer Witrde, als die Haule Couture am
Ende war und eine neue Generation nur
noch fir die schnelle Gegenwart produ-
22 @ zierte, Er war der Klassiker, der Leuchtturm
der Mode des Tahrhunderts, an dem sich
alle ausrichten konnten, In seinen Zeich-
nungen ist viel davon zu spiiren. =

Einfluss verantwortlich.

Yves Saint Laurent badet
in erotischen Fantasien ~
zahllose Blatter hat er mit
realen oder vorgesteilten
Liebhabern gefiillt




10.3 Schluss mit der Ichigkeit
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Sie fertigte visionare Objekte aus Blech, Pressspan oder Pappe.
Dann beschloss Charlotte Posenenske 1968, die kiinstlerische

Arbeit einzustellen. Die Kunst, so lautete damals ihr Fazit,

trage nicht ausreichend zur Veranderung der Gesellschaft bei.
5725 Jahre nach ihrem Tod wird nun die Wiederentdeckung der

deutschen Minimal- und Konzeptklnstlerin gefeiert

TEXT: MIRJA ROSENAU

JGesellschaftliche
Orte” winschie
sich die Kinstle-
rin fur ihre frei
kombinierbaren
ierkantrohre®.
Die meisten wur-
den erst postum
installiert
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L3

Von Mondrian 5"15') rlert Truhe mit Plakafarbe auf Papier aufgetragena ,,5pacntc|ame1t [BaLm)“ {um 1959 49 % 63 cm}

r musste sich nur kurz an die Stra- 1@ Offenbacher Straflenkreuzung oder dem  fasziniert, ist paradoxerweise der Umstand,
enbahnhaltestelle stellen und ziel-  Frankfurter Flughafen positioniert - Brunn  dass Posenens}\e 1968 Schluss mit der Kunst
genau auf die an der Fassade des  trugsie postum weiter in eine Rathausgara- §'§ gemacht hatte — aus freiem Entschluss, un-
gegeniiberliegenden Bahnhofs be-  ge, die Vorstandsetage einer Bank odereine  widerruflich und sachlich begriindet: ,,Es
fLsUgten Metallrohre starren, bis sich neben ~ Grofmarkthalle. Denn die Kiinstlerin hatte  fillt mir schwer, mich damit abzufinden,
Burkhard Brunn der folgende Wortwechsel 1§sich ,.gesellschaftliche Orte® fitr ihre Kunst  dass Kunst nicht zur Losung dringender
ergab., Ein Entlitfrungsrohr, da oben, dasha-  “gewiinscht: Orte, an denen Menschen, Gii-  politischer Probleme beitr agen kann®, er-
beich ja noch nie gesehen® sagte einer. Dar- ter und Geld verteilt werden. Ahnlich viel- (Klirte sie in einem in der Ze1tschufr wArt
auf ein Zweiter: , Ein Entliftungsroht? Das  leicht, wie ein Entliftungsrohr Luft aus  International” verdffentlichten Manifest.
ist aber doch zu beiden Seiten offen!” Ein  einem Raum in einen anderen tiberfithrt. Andere Kunstaussteiger gingen parallel
Dritter habe sich schlieflich das funktions- & @ Spitestens seit bei derDocumenta 13 Fo-,  andere Wege: Auch Posenenskes Freunde,
lose Metallding dort oben mit den Worten  senenskes Rohre auch unter der Decke des  der Kanstler Peter Roehr und der Werber
erkldrt: , Das muss dann wohl Kunst sein!®  Fridericianums hingen, ist die zuvor in Ver-£ §und spitere Galerist Paul Maenz etwa, hat-
Das war 1989. Charlotte Posenenske, die . gessenheit geratene, wenn auch als, Kiinst-  ten ,von Kunst und Werbung dje Schnauze
Kiinstlerin der an der Fassade befestigten  ler-Kiinstlerin® hoch geschitzte Schitlerin -~ voll® In threm Laden ,Pudding Explosion®
»Vierkantrohre® war seit vier Jahren tot.4§ Wil Baumeisters e%]miteren Kunst-  verkauften sie 1968 lieber ,Sachen, die wir
Und Brunn, ihr langjihriger Lebensgefahr-  publikum bekannt, 2010 hitte sie fhre® 807 fiir richtis halten®: Das waren »Psychode-

7 M - R i -D = i & - '
te, der nun ihren Nachlass verwaltete, hatte ~ Geburtstag-geféiert, gleichzeitig jihrt sich 3 licatessen mit Hippie-Zubehsr® wie Ha-

nicht nur die Blicke der Passanten aufihre  ihr frither Tod zum 25. Mal. .rjwei Retro-  schischpfeifen und Mao-Bibeln, Anti-Nazi-
unscheinbar in den Alltag eingefiigte Kunst _ spektiven ehren in Paris und Zirich dieWie-  Spray und indische Riucherstibehen. Und
gelenlt. Er hatte sic tiberhaupt erst dort {& derentdeckte. Und was am Lebenswerk der  Konrad Fischer, alias Konrad Lueg, gab die
oben fiir si¢ befestigt: Zu Lebzeiten hat- 1930 in Wiesbaden geborenen Minimal- und ~ Malerei zugunsten eines n euartig konzipier-

te Posenenske selbst ihre Rohre auf einer  Konzeptkiinstlerin heute dabei vor allem #§Ten Ausstellungsraumes auf,
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wGegenstand, der sich zum Raum verfliichtigt®; dreidimensionale , Faltung” aus lackiertern Aluminium ven 1966 (75 % 75 x 14 cm)

Pasenenske hatte kurz vor dem Abgang
noch gegen die Documenla demonstriert;
»Denken Sie, wenn Sie vor den Werken die-
ser Ausstellung stehen, intensiv daran®

$8heiflt es auf einem von ihr aufgehobenen
Flugblatt in mahnenden Worten, ,dass im
selben Moment Menschen gemordet, Kin-
der verbrannt, Frauen geschindel wer-
den.” Vietnamkrieg, ein gerade entstehender

1§ Kunstmarkt, das herrschende leapitalisti-
sche Gesellschaftssystem — man witter-
te Zusammenhiinge zwischen allem und
jedem, ,Bs war wie die Erbsiinde®, erklirt
Brunn. , lmmer wurde man schuldig, ob

|8 man produzierte, konsumierte oder ver-
suchte auszusteigen. Gegen ,das System® zu
sein, war die cinzige Alternative.

Als trennscharfe Denkerin wird Pose-
nenske von Brunn beschrieben, als haflich
aber verschlossen, wortkarg, aber in allem,
was sie dann sagte, ,sehr tiberlegt” und ,un-
glaublich klug®, ,Spréide" wirlkte sie auf an-

dere Menschen, Und nach ihrer Trennung

vom Architekten Paul Posenenske habe man
6@ gemeinsam betont provisorisch im Neon-
licht und zwischen Stahlregalen (,,den glei-
chen wie in der Universitat”) gelebt, umge-
ben von Pfeildiagrammen und ansonsten
weiflen Winden. Die habe sie Brunn einmal
' 40§ damit erklirt, dass die Bewohner , lebendig
' und scharf konturiert vor der freien Fliche
agieren® sollten, und nicht ,ihre Ichigkeit’
iber die Wiinde verbreiten®,
lhre eigene , Ichigleit” zieht die Kiinstle-
Merin nach und nach auch aus ihren Arbeiten
ab; Ab 1967 ldsst sie thre Plastiken anonym
von Werkstitten herstellen, signiert sie erst
nur noch mit Initialen, spéter dann iber-
haupt nicht mehr. ,,Der Kinstler der Zu-
{/gkunft misste mit cinem Team aus Spezia-
listen in einem Entwicklungslaboratorium
arbeiten”, sieht sie in threm Abschlussma-
nifest voraus. Neben ,gesellschaftlichen )

Gerade noch Kinstlerin: Charlolte Posanenske
1967 in einer Galatie In Schwenningan

E
:
F




' «erkantrohre Seris DW* in der Ausstellung ,Dies alles, Herzchen, wird einmal dir gehéren”, 1967 in-der Frankfurter Galerie Dorothea Loehr

1ra

136

138

140

i

> Orten® gilt ihr Tnteresse ,,gesellschalt-
licher Arbeit’, die sie in {hrem nach dem
Kunstausstieg mit Brunn gemeinsam auf-
genommenen Soziologiestudivm dann ei-
ner akribjschen Analyse unterzicht.

Die Diplomarbeit mit- dem monstris

§ akademischen Titel ,Vorgabezeit und Ar-

beitswert — Interessenkritik an der Metho-
denkonstruktion: Leistungsgradschitzen,
Systeme vorbestimmter Zeiten, Analytische
Arbeitsbewertung® legen sie schlieflich ei-
ner grofien Gewerkschaft vor (,Gewerk-

schaftler mégen keine Fremdwarter®, sollen.

sie zur Antiwort bekommen haben, worauf
Posenenske sie anstandslos einer Vereinfa-
chung unterzog). Darin untersuchten sie
Lffizienzsteigerungsmalnahmen in Fa-
briken: ,Wir wollten wissen, wie die Aus-
beutung wirklich funktioniert, wie man
dem Arbeiter seine Lebenszeil wegnimmt
und er schlieflich zu einem bloflen An-
hingsel der Maschine wird.® ’
Posenenskes Engagement fiir die Ausge-
beuteten hat Brunn unter anderem vor dem
Hintergrund jhrer Lebensgeschichte inter-
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pretiert: Als Tochter eines jidischen Apo-

Ak 4x thekers, der sich unter dem Druck der N&-

Verfolgung das Leben nimmt, wird die als
Liselotte Henriette Mayer geborene Pose-
nenske von den Nazis als ,Mischling ersten

Grades” diskriminiert und — obwohl eine

{58 e gabte und leidenschaftliche Schillerin —

der Schule verwiesen; weiteren Diffamie-
rungen entgeht sie, von der Mutter in einer
Wiesbadener Waschkiiche versteckt.

Thr Leben lang setzl sie sich nach der Er-

-t . ' 1 4y
71 £ fahrung des Nationalsozialismus fir demo-

kratische Organisationsformen und gleiche
Bildungschancen fiir alle ein. Thre Kunst will
sie als [iir jeden verstdndlich wissen und halt
in diesem Sinne auch nach dem Scheitern

At o der Utopien der Moderne unbeirrt an dem

Glauben fest, es in der Geometrie mit al-
len gleichermalien zuginglichen Universal-
formen zu tun zu haben. Von Mondrian
beeinflusst, legt sie sie in frihen; mit Acryl-

A6 .5_““‘1 Olfarbe auf Papier und Hartfaserplat-

ter gespachtelten, kantigen Naturstudien in
den Biumen der Taunuswilder frel und
findet sie spiter auf Autofahrten durchs




=

tinimalismus mit performativer Wendung: ,.Drehflugel‘;_éﬁé Pressspanplatten, 2007 postum im Auepavillon der Documenta 12 installiert

che Holland, wo 1968 mit Maenz und

schon® zusammengefassie Reihe von Super-
-Filmen entstelit, o denen sich die drau-
vorbeiranschende Landschaft zu paral-
elen Streifen verfliichtigt. ,,Unsere Filme

7, wirbt die Kiinstlerin in einem Brief an
re Amsterdamer Galeristen. ,Zum Bei-
: Anfang des Dammes — Damm — Ende
es Dammes, Oder 47 gleiche Baume.®

- Ab 1965/66 faltet und spannt Posenens-

en® und schlieRlich ,Reliefs®, die sie
i wie Tafelbilder an der Wand befestigt.
werden Gegenstinde zum Raum ver-
43 b3 “Hachiigt, erklirt sie, ,und Riume zum Ge-

&1 aus billigen, industriell hergestellten

und damit fitr prakiisch jedermann zugang-
lchen Materialien hergestellt (neben Blech
Ehwa auch Pressspanholz oder Pappe). All

g

chreckige Bleche: zu ,Wellen®, , Fal-Jog hochst demokral

Wihrend diese in beweglen Zeiten die

Gehr eine unter dem Titel ,Monotonie ist{fautonome Kunst allerdings noch als Refu-m
cium der Fretheit verteidigten, forderten

andere vom Kinstler gesellschaltsver-
hessernde Visionen ein. Und Charlotle Po-
senenske hatte, bei allem Minimalismus

d ungeheuer dilettantisch und lan gwei—zﬂﬁ threr Formen, eine solchie Vision zu bieten.

Wohn- und Arbeitsumgebungen integriert
sehen:, Immer weniger® sollten; so ihr Ma-
Legnifest, thre Arbeiten ,als \Kunstwerke' er-
kenpbar® sein.
Von dem Engagement thres Nachlassver-
walters kénnen sie daher nur profitieven: In
ihm haben sic jemanden, der sich zu Pas-

225 santen an dic Haltestelle gesellt, um ih-

ie ,Vierkantrohre® zum Beispiel gab
sie nur noch als Bausatz vor, dessen
sRechteckrohre®, ,Winkelstticke™ und
LOffnungen® die ,Konsumenten™ dann

bestimmten Arbeitsorganisation in spiele-
rischer Kooperation zusammenbauen soll-
ten — ein Prinzip, das Brunn ,mit der
betrieblichen Mitbestimmung in Deutsch-

tand verfestigt.” Thre Gegensténde wer] 8 land vergleichbar® nennt, Auch Posenenskes

»Drehfligel”, in dencen die Benutzer mittels
Flitgelttiren tber Ein- und Ausschluss ent-
scheiden, fordert zur kooperativen Ent-

scheidungsfindung auf. Einen ,Raumlei-

fickt sie in Nihe zu den US-Minima-#§ler", dessen Entwurf nun erstmals filr die

mit deren Programm sie sich nach-
e auseinandersetzt,

Ziircher Ausstellung ausgefiihet werden
soll, wollte die Kiinstlerin in ganz alltigliche

ren Blick auf Posenensles sich fast bis zur
Selbstaufldsung an das gescllschaftliche Le-
ben anschmiegende Kunst zu lenken. Der
dariiher hinaus ihre zur unendlichen Re-

ischrund fern jeder ﬁ‘emd-zgg produktion bestimmten Serien neu wie-

derauflegt. Und der sogar die Galeristen
bezahlt, die die nun so vielgefragte Kunst-
aussteigerin heute wieder vertreten: In Ab-
wehr jeden kapitalistischen Begehrens hat-
2%5_726 die kluge Kinstlerin ndmlich bestimmt,
dass thre Blechrohre nur zu Selbstkosten-
preisen verkauft werden diirfen. &

Ausstellungen; Pergola”, Palais de Tokyo, Paris,
19.2.-16.5.; Haus Konstruktiv, Zirich, 25,3.—
23.5.2. Literatur: Renate Wichager, Burkhard
Brunn: - Charlotie Posanenske, 1930-1985", Haije
Cantz Varlag 2009, 58 Eurr
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