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Bc. Alena Libanska ve své hudebné-antropologické préaci popisuje zajimavy novy fenomén mezi
mladymi prazskymi vysokoSkolaky, a to hrani a zpivani tzv. ,balkanské muziky“. Jejich
nejzasadnéjsi inspiraci k vlastnim hudebnim aktivitdm byla / je od druhé poloviny 90. let
mimotadn¢ popularni filmova hudba Gorana Bregovice ke snimkim Emira Kusturici, ktera ¢erpa
Z hudby romskych dechovych souboru ptedev§im ze Srbska, Makedonie a Bulharska. Tito az na
vyjimky cesti neprofesiondlni hudebnici nemaji Zadné ptibuzenské vazby na Balkénsky
poloostrov, v téméf naprosté vétsing nemluvi Za&dnym z mistnich jazykd a poloostrov navstivili
pouze jako turisté v piimoiskych letoviscich v Chorvatsku, Bulharsku & Recku anebo na
rumunskych horéch. Presto vSak vénuji podstatnou ¢ast svého volného ¢asu k tomu, aby se ucili
slozité ,.exotické” liché rytmy, Uzké harmonie a cizi slova, vystupovali na koncertech ¢i
nachazeli na internetu nové zdroje pro svoje muzicirovani.

Alena Libanskd na tomto pfipadé zkouma problematiku etnickych stereotypt (S.7). V Uvodu
prace formuluje vyzkumnou otazku ,Jak prazsti hudebnici, kteti se odvolavaji na balkanské
hudebni inspirace, konstruuji svou predstavu o Balkané skrze hudbu a v hudbé, kterou tvoii?
(s.7). Vhodnym a nosnym teoretickym vychodiskem prace je koncept tzv. balkanismu
navazujiciho na orientalismus Edwarda Saida, a to pfedevsim v podani Marie Todorove (2009).
Autorka v textu jasné navazuje na nové poznatky o balkanistickém diskurzu a teoreticko-
metodologicky Cerpa i z nejnovéjsi zahrani¢nich praci, které vyuZivaji koncept balkanismu pro
analyzu hudebnich a dalSich uméleckych jevi a aktivit (pfedevsim Lausevi¢ 2007). V SirSim
ohledu je préace teoreticky a metodologicky zakotvena v pfistupech soucasné etnomuzikologie.

Pro zodpovézeni vyzkumné otazky voli Alena Libanska vhodné kvalitativni soubor metod, a to
etnograficky terénni vyzkum sloZeny ze zGcéastnéného pozorovani hudebnich aktivit sedmi
relevantnich prazskych hudebnich skupin a polostrukturovanych rozhovori s jejich ¢eskymi
Cleny. Popisuje a vhodné odtivodnuje proces sbéru dat (klasické etnografické techniky obohacuje
i 0 vhodnou techniku pro vyzkum stereotypi, a to zakreslovani do slepé mapy.) Vyzkumny
vzorek autorka rovné€z voli vhodné, protoZe reaguje na svoji znalost terénu, kdy jednotlivi
hudebnici pasobi ve vice ,,balkanskych® kapelach najednou, a tak vyzkum odkryva jejich
vzajemne socio-kulturni vazby.



Vysledna data ze zGcCastnénych pozorovani a rozhovorti jsou analyzovana a interpretovana
rovnéz vhodnym zpusobem, vyborna je zavérecna komparace vysledkt vyzkumu s obdobnym
etnomuzikologickym vyzkumem Mirjany LauSevi¢ o americkych balkanites. V textu vSak
postradam vice etnografického zhusténého popisu a vice vysvétleni emickych a odbornych
termind (napf. bosenské ilahie apod. Naopak nékteré citace zrozhovort se snad zbyteéné
opakuji.) Duvodem je mozna specifické postaveni vyzkumnice v terénu, kdy byla sama ¢lenkou
pozorované hudebni skupiny, tedy sama sob¢ informantkou, ,,insiderkou” ve zkoumaném
prostiedi. Piestoze se v textu spravné snazi o reflexi své pozice a svého ptisobeni v terénu, sama
se Vjednom misté v zaveru ,,chytd do pasti® balkanismu, kdy je na Balkan pohlizeno ,,zvenci
jako na jeden homogenni celek se zaménitelnymi ¢astmi® (s. 77), kdyz o odstavec dale tvrdi, Ze
,J€ Balkan jako oblast pro Cerpani inspirace zajimavou kombinaci blizkého a vzdalené¢ho...Na
jednu stranu jsou pro nas tamni melodie a rytmus nezvyklé...Na druhou stranu jazyk je
srozumitelny, neni problém naucit se texty pisni.” (s. 77). Jako by existoval jakysi jeden velky
jihoslovansky ,,jazyk Balkanu®, bez ohledu na albanstinu, fectinu, pfipadné rumunstinu. (Texty
pisni by se pak ucily podstatné slozit¢ji.)

Praci jako celek pon€kud snizuje nedokonalost zpracovani odborného textu: mnohé neobratné
formulace (v€etné trochu nestastného podnazvu prace), ob&asné pravopisné chyby, pieklepy a
nevysvétlené zvlastni sklonovani cizich jmen (,,v DZezvice®, ,,podle Dzezvici®). Pfepisy dvou
textd v bosensting€ / srbstiné postradaji distinktivni interpunkci, u jednoho z textd neodpovida
Cesky preklad slok, neni uvedeno, odkud byly pieklady piejaty. Texty navic ani neslouzi
k nasledné analyze. Stejné v piipadé jediné notové transkripce v praci, zachycujici pouze hlavni
melodickou linku - z textu prace se nedozvidame, kdo transkripci pofidil a pro¢ je zde uvedena.
Podobné u slepé mapy chybi popisek. Seznam literatury je obsahem piiméteny, v nékolika malo
pfipadech vSak neni dodrZen jednotny citani standard a internetové odkazy postradaji data
pfistupu.

Ptedlozend diplomova prace vsak koherentné prezentuje nova data a originalnim zptsobem je
s vyuzitim sou¢asnych teoreticko-metodologickych ptistupti sociélni a kulturni antropologie i
etnomuzikologie uspésné interpretuje, a proto ji pres vyse uvedené drobné vytky a nedostatky
hodnotim jako velmi dobrou.
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