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Abstrakt:

Prace je zaméfena na inspiracni vlivy afrického uméni, odrazejici se v tvorbé zapadnich
umélct. Je roz¢lenéna do nékolika kapitol, v nichz se autor chronologicky zabyva prvky
africké kultury v zapadnich vytvarnych dilech od 19. stoleti do poloviny 20. stoleti. V praci je
vénovana pozornost procesu objevovani afrického kontinentu Evropany, od kterého se autor
teoreticky odrazi. Dale rozpracovava téma obchodu s africkymi artefakty a jejich vyvoz do
Evropy, jehoz prostfednictvim proniklo africk¢é uméni do povédomi SirSi vetejnosti a doslo

tak k dalsi fazi kontaktu a ur¢itého dialogu mezi témito dvéma svéty.

V prvni ¢asti autor odhaluje historicky kontext euro-africkych vztahi obecné.
V nasledujicich kapitolach se pak vénuje vytvarnym projevum, které jsou vysledkem téchto
vztahii. Na zakladé analyzy odborné literatury srovnava zdroj pronikani africkych prvka do
zapadniho uméni v d€jinném kontextu, mapuje tyto tendence az do 20. stoleti a vénuje se

proménlivosti obrazu cizi kultury skrze uméni.

Vysledkem prace je shrnuti dosavadnich poznatkd z dané oblasti a nastoleni otazek po
vyznamu a vysledcich kulturniho kontaktu na Grovni uméleckych artefaktii, jeho projevech a

pfetvofeni obrazu cizi kultury.

Klic¢ova slova:

primitivni uméni, evropské vytvarné uméni, umélecké sméry 20. stoleti, africka kultura,
zapadni kultura



Abstract:

The work is focused on the influence of African art, reflected in the work of Western artists. It
is divided into several chapters in which the author deals with the elements of African culture
in Western works of art from 19th century to mid-20th century. The work pays attention to
the process of exploring the African continent by Europeans, from which the author
theoretically rebounds. Further evolve the theme of trade with African artifacts and their
export to Europe, through which penetrated African art to a wider audience and so the next

stage of contact and a dialogue between the two worlds.

In the first part, the author reveals the historical context of the Euro-African relations in
general. In the following chapters is devoted to artistic expressions that result from these
relationships. Based on the analysis of scientific literature compares a source of infiltration of
African elements into Western art in a historical context, maps these tendencies until the 20th

century and focuses on the variability of the image of foreign culture through art.

The result is a summary of current knowledge in the field and raise questions about the
meaning and results of cultural contact through works of art, his displays and deformation of

image of foreign culture.
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primitive art, european fine art, art movements of 20th century, african culture, western

culture
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Uvod

Josef Capek, jedna z prvnich osobnosti, které se zajimaly o nativni uméni a pokusily se ho
n¢jakym zplisobem interpretovat, je Ustiednim inspiracnim zdrojem této prace. Nahlédnuti do
jeho knihy Umeéni prirodnich narodii (1949) bylo prvotnim impulsem k vlastnimu uchopeni

problému konfrontace dvou svétii prostiednictvim vytvarného uméni.

Jesté nez pristoupime k samotnému pfedmétu prace, je tfeba si ujasnit, s jakymi pojmy
budeme operovat. Pravdépodobné nejcastéji se vyskytujicim a zcela elementarnim pojmem je
Vv nasi praci kultura. Pro vymezeni pojmu kultura existuje nc¢kolik piistupi, my zde vSak
budeme pievazné pracovat v intencich jejiho antropologického pojeti. Britsky antropolog
Edward Burnett Tylor (1871) ji charakterizoval jako ,komplexni celek, ktery zahrnuje
poznani, viru, uméni, pravo, moralku, zvyky a vSechny ostatni schopnosti a obyceje, jez si
¢loveék osvojil jako ¢len spolecnosti. (p. 1). Kulturu zde tedy chapeme jako sytém ideji,
sociokulturnich regulativii a artefaktii, které jsou sdileny a pfedavany ¢leny urcité spolecnosti
(Soukup, 2011). Prace je predn¢ zaméfena na vztah mezi zépadni kulturou a kulturou
subsaharské Afriky. Za zapadni jsou obecné oznacovany kultury vychézejici z anglosaské
tradice a sdilejici anticko-kfestanské kofeny (Antropologicky slovnik, 2009, heslo Zapad).
Mezi né fadime kromé& Evropy také zemé Severni Ameriky, Australii, Novy Zéland ad. Pro
ucely nasi prace vSak charakteristiku omezime na Evropu a zem¢ Severni Ameriky, jelikoz
jejich vztah k africkému kontinentu je pro nas stéZejni. Ani Afriku vSak v tomto piipadé nelze
pojmout celistvé. Kultury severni Afriky se vyvijely zcela odlisn€ od zbytku kontinentu a tak
i jejich postaveni vicéi Evropé se lisilo. Pokud tedy hovotime o Africe, mame tim na mysli
pfedevSim subsaharskou Afriku, tedy tu ¢ast pevniny, kterd se nachazi na jih od Saharské
pousté. Vzhledem k povaze této prace, se vjedné zjejich Casti vénujeme primitivismu,
vytvarné tendenci rozvijejici se od konce 19. stoleti. Jeho usttednim predmétem je kategorie
primitivniho, jejiz uchopeni je pon¢kud komplikované. Vnimani primitivniho proslo v historii
néceho, co je na nizké urovni, zaostalé ¢i zastaralé (Antropologicky slovnik, 2009, heslo
primitivni). V prub&hu 19. stoleti zacal byt pojem spojovan s domorodymi spole¢nostmi, a to
V pejorativnim smyslu. V dob¢, kdy zacal byt mddni exotismus a primitivistické tendence,
kategorie primitivniho sice nabirala pozitivnich hodnot, jeji obsah se vSak nezménil a
nativnim kulturdam byly stile piipisovany degradujici atributy. FaleSna predstava o
L~primitivnich* kulturach byla zcela vyvracena az v 60. letech 20. stoleti (Antropologicky
slovnik, 2009, heslo primitivni kultura). V souvislosti S vytvarnym primitivismem se vSak
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zamérn¢ pojmu nebudeme vyhybat, abychom podtrhli pravé kontrast mezi nadchnutim
domorodymi kulturami a mylnou pfedstavou o nich, které ovlivnily fadu umélct i smér

kterym se moderni uméni ubiralo na pielomu 19. a 20. stoleti.

Pfedmétem této prace je vztah mezi africkou a zapadni kulturou, ktery chceme
ilustrovat zmapovanim inspira¢niho vlivu africké¢ kultury na tvorbu zapadnich umélct.
Kontakt mezi Afrikou a Evropou byl dlouhodoby a velmi intenzivni. AvSak zatimco Evropa
z dlouholetych stykd profitovala, mnohé africké narody byly podrobeny stradani. Evropské
mocnosti v prubéhu nékolika staleti ¢erpaly z afrického kontinentu jak cenné suroviny, tak
lidskou pracovni silu. V praci pak vénujeme pozornost tomu, jak zapadni spolecnost objevila
v africké kultuie 1 pozitivni hodnoty, které mohly prospét jejimu rozvoji. To se projevilo
zejména v oblasti kultury z axiologického hlediska; v uméni, literatute, hudbé ¢i filosofii.
Tento obrat pozornosti k nativnimu uméni a domorodym kulturdm obecné vyustil dokonce
Vv jisté spoleCenské zmény, zejména v americkém kulturnim kontextu. Zde byla spolec¢nost
pfimo konfrontovana s africkym odkazem a tento myslenkovy obrat zde mél na jeji strukturu
bezprostiedni vliv. Nasim cilem neni postihnout problematiku zcela komplexné, coz by svym
rozsahem nepochybné piekonalo standardni rozsah bakalaiské prace, ale snazime se
pfedstavit problém v Sir§im kulturnim kontextu a ilustrovat ho na vybranych ptikladech. Prace
si klade za cil shrnout vyvoj vztahu mezi dvéma kontinenty se zaméfenim na jeho odraz
v umélecké tvorbé, ktera je vlivnym prosttedkem formovani spole¢nosti. Snazime se nastolit
otazky tykajici se role uméni v utvareni kulturni identity a utvafeni obrazu cizi kultury ve
spolecnosti, jejichZz feSeni si vSak Zada detailnéj$i rozpracovani v ptipadné diplomové praci.
Analyzou primarni literatury a studiem dosavadnich poznatkli chceme dospét k ucelenému
vykladu vztahli mezi Afrikou a Zapadem s dlirazem na materialni kulturu, od néjz je mozné se

odrazit v ptipad¢ hlubsiho zajmu o studium zminénych témat.



Prehled dosavadniho badani

Umeéni je v zapadni kultutfe velkym tématem. V kazdé etape svého vyvoje bylo podstatnou
soucasti lidské kultury a spoluutvarelo jeji identitu. Jednim z mladsich odvétvi antropologie je
pravé antropologie umeéni, ktera se zabyva uménim exotickych kultur a sleduje kulturni
vyznamy jejich vytvort. Snazi se vystihnout predev§sim mimoestetické vyznamy. Africké
uméni tvoii jednu z hlavnich linii této prace, ale primarn¢ se jedna o vztah mezi africkym a
zédpadnim kulturnim kontextem. Sledujeme kontakt mezi africkou kulturou a zapadnim
svétem na urovni vytvarnych projevi. Existuje mnoho prament, které se zabyvaji
primitivismem a exotismy Vv uméni, nicméné monografii zaméfenych na kontakt mezi
africkou a zapadni materidlni kulturou neni mnoho, nebo je téma zminovano jen okrajove.
Nalezneme vSak mnozstvi literatury, kterd pifimo ¢i nepfimo odkazuje k tématu a jejimz

prostfednictvim Ize problém uchopit a celistvé vylozit.

Zacatek zajmu o Cerny kontinent lze datovat do 14. stoleti, kdy prvni Evropané
vstoupili do kontaktu s mistnimi obyvateli. V té¢ dobé zacaly vznikat dlouhodobé vztahy mezi
zapadem a Afrikou. Britsky historik a afrikanista Basil Davidson shrnul v knize Objeveni
staré Afriky (1926) vysledky historickych, etnografickych a archeologickych badani na jih od
Saharské pousté. Zaméfil se pfedevsim na epochu pied za¢itkem kolonialismu a pokusil se o
syntézu novych objevii mnoha odbornikdi béhem rozsdhlého casového obdobi. Jakymsi
pokradovanim tohoto dila je titul Cernd matka (1964). Zde jiz zachycuje obdobi otrokafstvi a
kolonialismu v Africe a sleduje vyvoj a dusledky africko-evropskych vztaht trvajicich od 15.
do 19. stoleti. V Ceském prostfedi vzniklo na toto téma monumentéalni dilo Déjiny Afriky
(1966). Pod vedenim ceského orientalisty Ivana Hrbka vytvofili nasi afrikanisté praci, ktera
obsahla vysledky védeckého vyzkumu déjin celého afrického kontinentu od pravéku az do
roku 1960. V Nejnovejsich dejindch Afriky (1987) pak orientalista Karel Lacina zkouma jeji
vyvoj od 2. svétové valky a objasiiuje spolecenské jevy pravé minulych dvaceti let. O kus dal
posouva objekt zajmu americky historik Frederick Cooper v titulu Africa Since 1940: The
Past of the Present (2002), kde se jiz zabyva historii dekolonizace a nezavislosti v Africe.
V dané problematice je pro nas stéZejni vnimani africké kultury skrze prizma evropské nebo

spiSe zapadni spolecnosti.

Antropologickému studiu uméni se v ¢asti svych vyzkuml vénoval i1 americky
antropolog Franz Boas. Na danou problematiku odkazuje zejména v monografii Primitive art

(1927), ve které pojednava primarné o uméleckych projevech severoamerickych indianti. Jeho

10



prace je vSak pro studium nativniho umeéni velmi vyznamnd. O néco pozdé&ji pak
zapadonémecky védec Andreas Lommel vytvaii desetisvazkové encyklopedické dilo, jehoz
uvodni cast tvoii prace Pravek a umeni prirodnich narodit (1972), v niz nabizi srovnani
praveékych kultur s kulturami nativnich spolecnosti a ¢ast knihy také vénuje pfimo africkému
uméni a jeho vlivu na moderni malife. Pfehled vyvoje africké vytvarné kultury pak nabidl
francouzsky etnolog Jean Laude. V knize Uméni cerného svétadilu (1973) mapuje projevy
vytvarného uméni v rtiznych oblastech Afriky od 5. tisicileti pf. n. 1. az do roku 1958. Kromé
materidlti, technik nebo nastroji obraci vyzkum také k funkci a ucelu vytvarného dila a

vénuje se také vztahu mezi africkym uménim a modernim malifstvim.

V 70. a 80. letech vzniklo mnozstvi praci, a to nejen u zahrani¢nich badatelti. Také
cesti afrikanisté se v té dob¢ vénovali africkému umeéni. Jednim z védci, ktefi se jim zabyvali,
byl Bohumil Holas, etnograf, jenz se specializoval na africké uméni a ptispél k tématu titulem
The civilization and arts of West Africa (1979). Mozna o néco vyznamné&js$im je vzhledem
k naSemu tématu prace Ceského afrikanisty Josefa Kanderta, Afrika (1984). Seznamuje nas

s uméleckymi a kulturnimi tradicemi africkych kment.

Nativni uméni se stalo také objektem sbératelského zajmu. Publikaci, kterou napsala
sbératelka a odbornice na starozitnosti Judith Millerova Primitivni umeéni (2007) lze nazvat
pfimo privodcem pro sbératele. Zahrnuje informace z historie, detailn€ popsana dila 1 jejich
cenu. Je vSak vybavena cennym obrazovym materidlem. Vyzkumy v oblasti d&jin Afriky a
domorodého uméni jsou neoddélitelnou soucasti tématu. Vytvaii pevné podlozi a kontext pro
hlubsi pochopeni euro-africkych vztahii a uméleckych projevi, které mély na zapadni kulturu
vV mnohém zésadni vliv. V ¢eském prostiedi jsou vSak pro nase téma vyznamné zejména prace
Josefa Capka, jako zastupce zapadniho svéta uméni, ktery se hluboce zajimal o vytvarné
projevy pfirodnich narodl a nechéval je Castecné prostupovat svou tvorbou. Ve svém souboru
poznamek a eseji Knihy o umeni (2009) se ptimo zabyva mimo jin€ i vlivem nativniho uméni
na vyvoj evropského vytvarného uméni na pocatku 20. stoleti. V knize Uméni prirodnich

narodu (1938) jsou pak zahrnuty dals§i tvahy o uméni mimoevropskych civilizaci.

Na konci 19. stoleti a pocatku 20. stoleti se formovala vytvarnad tendence nazyvana
primitivismus. VyuZzivd pojmu, ktery oznacuje néco prvotniho. Jeho predstavitelé inklinuji
k navratu ke kofenlim a inspiruji se zejména ,,primitivnim“ uménim. Propojenim zapadniho
svéta s nativnimi kulturami na této rovni, tedy na urovni vytvarnych projevi, se zabyval
historik uméni Robert John Goldwater, jenz své prukopnické poznatky zformuloval v titulu

Primitivism in modern art (1986). Snazi se zde popsat, jak a pro¢ vytvory nativnich umélct
11



oslovily moderni malife a sochafe a co se vlastné¢ pod pojmem ,,primitivni* skryvalo.
Obdobnym zpisobem na téma nahlizi také americka historicka uméni Frances S. Connelly ve
své knize The Sleep of Reason: Primitivism in Modern European Art and Aesthetics; 1729 —
1907 (1999). Snazi se zde definovat primitivismus a vychazi z pfedpokladu, ze nebyl jen
vytvarnym smérem, ale kulturni konstrukci, kterou Evropané vytvorili. Dal§im dulezitym
zdrojem je soubor eseju Primitivism and twentieth-century art: a documentary history (2003),
ktery editovali historik uméni Jack Flem a historicka uméni Miriam Deutch. Badatel¢ zde
prosazuji nazor, ze primitivismus nepiedstavuje specifické hnuti nebo konkrétni skupinu
umélci, ale Ze se jednd o urcity myslenkovy smér, ktery je zasadni pro utvareni umeéni 20.
stoleti a moderni mysleni. Sebranymi pozndmkami avantgardnich umélct mapuji proménu
ptistupu k artefaktiim nativniho uméni v pribéhu 20. stoleti. Zajimavy pfistup také zaujima
nizozemsky profesor antropologie Paul van Grijp v titulu Art and exoticism: an antropology
of the yearning for autenticity (2009), ktery pfinasi antropologické studium uméni. Zaméiuje

se zde na exotismus, jeho podstatu a vyvoj této tendence.

K samotnym d¢&jindm uméni bylo publikovano mnoho tituld rdznych kvalit.
Predstavuji mnohokrat zpracovanou latku, avsak z velkého poc¢tu monografii pieci jen nékolik
vycniva. Jednim z pfednich reprezentantli je Usp&Sny soubor José Pijoana Déjiny uméni
(1927). Z deseti svazki piedevsim posledni dva zachycuji vyvoj malifstvi, sochafstvi i
architektury 19. a 20. stoleti. Proces sochatské tvorby nam ve své knize Hledadni tvaru (1967)
piibliZil ¢esky vytvarny teoretik Igor Zhot. Cenna je pro nas zejména kapitola vénovana Pablu
Picassovi a odkazu africké skulptury v jeho tvorbé. Zajimavy nahled do svéta uméni nam
poskytl Cesky vytvarny kritik a kunsthistorik Miroslav Lamac, ktery ve své knize Myslenky
modernich maliri (1989) prezentuje nejriiznéjsi teoretické texty ¢i manifesty samotnych
modernich umélci. Ke schopnosti naucit se uméni Cist ptispél britsky teoretik a historik
uméni rakouského pivodu Ernst Gombrich a jeho Pribéh umeni (1992), ktery se stal vibec
prukopnické dilo, které vytvofil americky kritik a historik uméni Hal Foster a jeho kolegové
Yve-Alain Bois, Benjamin Buchloch a Rosalind Kraussova. Je jim ptelomova studie Uméni
po roce 1900 (2007), kterd nabizi zatim ziejmé nejuplnéjsi kritické d&jiny umeéni 20. a
pocatku 21. stoleti. Podobny ukol si dal také némecky kolektiv autorti a kunsthistoriki Karl
Ruhrberg, Manfred Schneckenburger, Christiane Grickeovd a Klaus Honnef, ktefi vydali
knihu Umeéni 20. stoleti (2004). Jedna se o obsahlou studii obsahujici jak malifstvi, skulptury

a fotografie, tak nova média.
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1. Utvareni vztahti mezi Evropou a Afrikou

Nasim cilem je zaznamenat reflexi africké kultury v zapadnim svété prostiednictvim
vytvarného dila. Samotné téma vztahu mezi zapadni a africkou civilizaci jiz bylo mnohokrat
zpracovano a nahlizeno z riznych thld. Ukolem nasledujicich fadkd je komplexné piibliZit
vyvoj vztahii mezi kontinenty a nasledné¢ se zaméfit na jediny okamzik. A sice okamzik, ve
kterém doslo k reflexi africké kultury v evropském uméni, a Vv neposledni fad¢ také
v uméleckych projevech amerického kulturniho okruhu, ktery byl s africkou kulturou
konfrontovan jinym zptisobem. K proniknuti do této problematiky je vSak nutné si osvétlit
Sirsi kontext udalosti, které k tomuto okamziku smétovaly a také umoznily jeho uskute¢néni.
Tomu vénujeme nasledujici kapitolu, ktera nabizi stru¢ny nahled do pozadi formovani vztahti
mezi Evropou a Afrikou pocinaje prvnimi zamoiskymi objevy az k dlouhému veku

otrokarstvi.

1.1 Cesta jako prostiedek formovani vztahii mezi kontinenty

Predstavy o svéte za obzorem byly kdysi naprosto odlisné od téch dnesnich. V pribéhu déjin
se vnimani ostatniho svéta v mnohém proménilo. Stejné tak i vnimani prostoru obecné. Avsak
pro vSechny epochy plati, Ze obraz svéta utvaii predné vztah mezi tim, kdo jsme ,,my* a kdo
jsou ,ti druzi“. Jedna se 0 kategorie, které se staly hybnou silou ve vyvoji mnohych
spole¢nosti a jejich vyznam pak tkvi i v dlouhodobém a riizné¢ formovaném vztahu mezi
zépadnim svétem a Afrikou. Jednim z prostfedkli poznani téch druhych a objevovani ciziho
byla cesta. Cestovatelé vSak vykonavali cesty podnicené rozliénymi zaméry; ekonomickymi,
mocenskymi, ndbozenskymi, ad. Nabozensky motiv vykondni cesty zname tfeba z poutnictvi,
které se zacalo rozvijet ve 4. stoleti. Jednalo se o cesty na mista Kristova utrpeni a jeho hrobu
(Le Goff, 2008). Nabozenské motivy hraly svou roli také pti podnikani vyprav podél biecht
Afriky. Nejednalo se vSak o poutni mista, za kterymi by se kiestané vydavali, nicméné
jednim z hlavnich cili bylo objeveni fiSe kndze Jana', skrze niz by bylo mozné ifit
ktestanstvi a vytvofit spojenectvi se Zapadem pii kiizovych vypravach (Budil, 2007). Obraz
sveta stitedovekych lidi byl predev§im urcovan piedstavou o rozdéleni svéta na svét kiestana
a nevéficich. ,,Za hranicemi kiestanského svéta ztracel prostor své kladné vlastnosti, tam

zaCinaly barbarské lesy a pustiny, na néZ se nerozsifil bozi svét a lidska ustanoveni (Gurevic,

1978, p. 61). Takové rozdéleni bylo urcujici pro jedndni misionafi mezi nevéticimi.

ey

! Kn&z Jan byl udajny kral a knéz lidu Zijiciho za Persii a Arménii na krajnim vychodé vyznavajici kfestanstvi
nestorianského sméru. Ve 12. stoleti se rozsifila zprava o tzv. fi$i knéze Jana, kterd méla oplyvat bohatstvim,
jejiz existence vSak nikdy nebyla potvrzena, piestoZe byla cilem mnoha cest a vyprav (Gumiljov, 1974).
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Cestovatelska vaSenn a objevovani ciziho sehradly vyznamnou roli ve vyvoji kontinentl.
Cestovatelstvi se totiz velmi zdhy stalo mocenskym nastrojem a prostiedkem vlastniho
obohacovani, coz hraje nemalou roli pravé v utvareni vztahli mezi africkou civilizaci a

zapadnim svétem.

1.2 Po¢atky a vyvoj navazovani kontakti se subsaharskou Afrikou
1.2.1 Objevné plavby

Prvopocatky cestovatelstvi 1ze nalézt jiz v mladém paleolitu, kdy se zacinala utvéfet tradice
objevnych plaveb (Antropologicky slovnik, 2009, heslo objevné plavby). V této praci je pro
nas dulezité utvareni predevsim euro-africkych vztaht, jejichz pocatek musime hledat praveé v
objevnych plavbach. Historie plaveb sméfujicich k bfehim Afriky se zacind rozvijet jiz
Vv obdobi starovékych civilizaci, kdy se v 6. stoleti pt. n. 1. Féni¢antim udajné podaftilo Afriku
obeplout (Budil, 2007). V pozdnim stfedovéku pak dochazi k dalsimu zdokonalovani stavby
lodi. Vroce 1441 se objevuje proslula karavela, jejimz prostfednictvim se moteplaveim
oteviraji nové moznosti, které poskytuji Evrop& nebyvalou hnaci silu, a nastava nova epocha

zamoiskych objevl (Budil, 2007).

Evropské ptedstavy o Africe se pted obdobim objevitelskych cest velmi lisily. Divod
neni nijak ptekvapivy. Jizni Evropa méla mnohem vice zprav o africkém kontinentu diky
obchodnim kontaktim s jeho severni ¢asti. Davidson (1964) podotyka, ze ,,k vlivnym lidem
pronikly ur€ité informace o izemni velikosti a bohatstvi zemi za Saharou. Ale 1 v té€ch nejlépe
zpravenych piistavech Stiedomoti se mnohé informace diametralné liSily a skute¢nost v nich
byla az pfili§ Casto opiedend povérecnymi povéstmi® (p. 19). S muslimskymi mésty severni
Afriky udrzovala Evropa obchodni styky jiz ve 12. stoleti. Byli to pfedev§im normansti
obchodnici na Sicilii, nasledovani Pisany, Janovany, Benat€any i Provensalci (Davidson,
1962). Béhem stfedovéku bylo mezi evropskym a africkym pobiezim uzavieno mnoho
obchodnich smluv. AvSak pifestoze mély kiest'anské staty v jiznich pfistavech své konzuly,
byl Kiestaniim do vnitrozemi vstup zakazan. Davidson (1962) to opodstatiiuje nabozenskymi
a obchodnimi diivody, které islamské staty vedly k tomu, ze ,,trvaly na absolutnim monopolu
stykll s vnitrozemim lezicim za africkymi bfehy Stfedozemniho mote® (p. 85). Na své cesty
pfes Saharu se cestovatelé poustéli od 14. stoleti. Po roce 1447 se pak vypravy do Afriky
vydavaly téméf neustale (Laude, 1973). Jednou ze silnych pfi¢in pocinajiciho afrického
dobrodruzstvi byly ekonomické potieby. Cestu do nitra Afriky podnikali zprvu zejména

obchodnici. Jiz ve 13. stoleti si evropska kuchyné zacala zvykat na kofen¢nou stravu (Laude,

14



1973) a rozvijela se kultura stolovani. Kofeni bylo diky své cen¢ hojné vyhledavané jako
,vnéj$i znak bohatstvi a moci“ (Le Goff, 2008, p. 726). Ze stejného divodu se zacaly
objevovat také stolni servisy ze slonoviny, kterd byla jednou z vyznamnych komodit
afrického bohatstvi a stala se tak soucasti domacnosti bohatych evropskych rodin. Mnohem
podstatnéj$i motivaci bylo pro Evropany zlato. Podle Lauda (1973) bylo primarnim cilem
evropskych objevitelli ,,najit zdroj drahého kovu, vyradit ptekupniky, ktefi ovladali obchod s
exotickymi plodinami a vyrobky na berberském uzemi, konkurovat piimo arabskému
obchodu a rozsifit pro evropské hospodaistvi moznosti smény (p. 7). To zatim miZzeme

povazovat za stézejni podnéty pocinajiciho pravidelného setkavani Evropy s Afrikou.

1.2.2 Portugalska expanze, velké objevné plavby a jejich dusledky

V déjinach setkavani dvou kontinentl zastavaji vysadni pozici objevné vypravy
portugalskych moteplavci. Uz jen geograficka poloha predurcovala Portugalsko k tomu, aby
se stalo ndmoini velmoci. Pfedpoklady byly navic utvrzeny za vlady krale Dinise a pozdéji i
jeho nasledovnika Alfonse IV.? (Binkova, 2008). Kral vybudoval vojenské lod’stvo, které
mélo slouzit v boji proti islamu®. Rozhodujici bylo papeZské posvéceni bojii i mimo evropské
uzemi, coz mizeme oznacit za prvotni impuls portugalské ndmoini expanze. Nicméné za
skuteny pocatek byva povazovano az dobyti Ceuty” v roce 1415, které portugalskou expanzi
odstartovalo v plné mite (Hrbek, 1966). Charakteristickou postavou zamoiskych objevi se
pak stal zeyména portugalsky princ Jindfich Moteplavec, ktery byl ,,iniciatorem prvniho
systematického Usili o zahdjeni objevitelskych a dobyvatelskych plaveb® (Budil, 2007, p.
212). V této dobe se portugalské flotily zacaly postupné vydavat na cesty podél zapadniho
pobiezi Afriky. Jindfichova iniciativa vychazela zejména z touhy po nalezeni fiSe knéze Jana
a Sifeni viry. Postup k jihu byl zprvu vlekly, ale ve chvili, kdy moteplavec Gil Eannes
piekonal roku 1434 mys Bojador® se daly véci do pohybu (Hrbek, 1966). Tradovalo se, Ze za
mysem jiZ neni mozny Zivot a existovaly obecné platné pfedstavy o tom, Ze pevninu ,,spaluje
slunce a skaliska a boufe pohlcuji lodé* (Binkova, 2008, p. 40). Jeho zdolani tak znamenalo

odstranéni urcité bariéry, ktera branila moteplavcim poustét se dal za jeho hranice.

2 Kral Dinis vladl v letech 1279 — 1325 a jeho syn Alfons IV. v letech 1325 — 1357 (Binkov4, 2008).

3 Jedna se o mnohd stietnuti, ktera byla sougasti kiestansko-maurského boje o Gibraltar. Ve 13. stoleti bylo sice
uzemi Portugalska osvobozeno od arabské nadvlady, nicméné portugalsti kralové ve spojeni se sousednimi
panovniky i nadale bojovali proti islamu na poloostrové. Pfimo Dinistiv nasledovnik Alfons IV. se podilel na
vyznamném vitézstvi iberské reconquisty v bitveé u feky Salado v roce 1340 (Binkova, 2008).

* Pevnost nachazejici se na severoafrickém pobieZi v nejseverndjsim cipu Maroka nedaleko Gibraltarského
pralivu. Jeji dobyti bylo rozhodnym momentem, zda bude expanze pokracovat, nebo zda se daji Portugalci na
ustup (Binkova, 2008).

> Mys na zapadnim pobiezi Afriky nachazejici se nékolik set kilometrii severnd od nejzapadngjsiho vybézku
kontinentu.

15



Portugalctim se tim oteviely nové obzory a nic jim nebranilo v tom, postupovat systematicky
na jih. ,,V roce 1441 dosahli mysu Blanco, 1443 ostrova Arguinu, 1446 Senegalu a Zelené¢ho
mysu, 1447 usti Gambie* (Hrbek, 1966, p. 14). Ani Jindfichova smrt roku 1460 jiz nemohla
ambicidzni postup zastavit. V t€ dob¢ se portugalské lodé€ objevily jiz na pobiezi Sierry Leone
a zacala kolonizace Kapverdskych ostrovi, které se staly zédkladnou pro obchod s pobtfezim
(Hrbek, 1966).

Nastavajici fazi objevnych plaveb bere pod sva kiidla kral Alfons V. a pak zvlasté
jeho nasledovnik Jan I1.° (Binkova, 2008). Prestoze fantastickd vize bajné tise knéze Jana
nehodlala portugalské vladce jen tak opustit, je tato etapa charakteristickd svou urputnou
vidinou dosazeni Indie a ovladnuti zdroju jejiho bohatstvi. St€Zejnimi mezniky tohoto obdobi
jsou bezpochyby plavby dvou nejslavnéjSich portugalskych moteplavci. Bartolomeo Diaz v
letech 1487 — 1488 obeplul mys Dobré nad&je, doplul do mist dnesniho Port Elizabeth’
(Ferro, 2007) a pomysln¢ tak oteviel svym nasledovnikiim cestu na vychod. Toho pak vyuzil
pfedevSim jeden z nejvyznamnéjSich mofeplavcl a objeviteld vitbec. Vasco da Gama tak o
deset let pozdéji uskutecnil kolem bieh Afriky prvni cestu do Indie. Na zéakladé zkusenosti
nabytych od svych ptfedchidci nebylo pifekonani neznamého zapadniho pobiezi pro
portugalskou flotilu tak obtizné, jak se zprvu zdalo. OvSem za mysem Dobré nadéje, dal
smérem na vychod, se pfed nimi rozprostiely biehy zcela neznamé, Evropany nedotéené

(Klima, 20006).
1.2.3 Touha po bohatstvi a ovladnuti obchodu

Biehy Afriky, podél nichz se Portugalci vydali do Indie, v§ak nebyly a ani nemohly byt
opomenuty. Vylodéni portugalskych vyprav v mistnich pfistavech bylo nevyhnutelné a
zasadni. Naskytl se jim nevidany pohled, ktery v nich v8ak vzbudil touhu po osvojeni v§eho
spatfeného. ,,Nevychdzeli z udivu nad blahobytem, ktery poznali v pfistavech a mé&stech, ktera
na své cest¢ navstivili, kde néjaky cas Zili a které pozdéji vydrancovali® (Davidson, 1962, p.
200). Jejich zdejsi ptisobeni mélo velky vliv na mistni poméry a zaroven také na to, jak Afrika
zacala byt vidéna o¢ima Evropanti. To co zde portugal§ti namoinici spatiili, ziejme hluboce
ptedcilo jejich ocekavani a primélo je to ke skutkiim, které do budoucna podstatné ovlivnily
poméry v subsaharské Africe. Vychodoafrické pobiezi piipadalo namoinikiim stejné

civilizované jako portugalské pfistavy a v nékterych smérech — bohatstvi, znalost ostatnich

® Jan II. byl synem Jindfichova bratra Duarta I. a vladl v letech 1481 — 1495 (Binkova, 2008).
" Pobfezni mésto v Jihoafrické republice.
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Casti svéta, bylo Portugalsko v téchto mistech urcité predstizeno (Davidson, 1962). Davison
popisuje oslnivou krasu toho, co zde mohli portugal$ti moteplavci spatiit. ,,Malokteré
evropské mésto se mohlo vyrovnat piivabu meést spatienych na tomto pobiezi® (Davidson,
1962, p. 200). Objem zdejSiho obchodu a veskeré¢ hmotné bohatstvi, které s sebou nesl,
ptredcili vse, co bylo zndmo z Evropy. Zjevené bohatstvi tak vyvolalo v Portugalcich touhu ho

vlastnit a bylo jim lhostejné, jakymi prostfedky se ho zmocni.

wméle a bezohledné se Portugalci zmocnili namorniho obchodu v Indickém oceané a
hledeli ho vyuzit k viastnimu prospéchu. Zbésile zpretrhavali cetné obchodni svazky, utuzené
béhem staleti mezi pristavnimi mésty a obyvateli vychodniho svéta. Rozrusili celou sit

obchodnich stykit a zanechali za sebou jenom spoust’ a zkdzu** (Davidson, 1962, p. 205).

Kapitéani prvnich evropskych lodi podle Davidsona (1964) jednali s Afri¢any s uctou,
jako rovny srovnym, zatimco ndsledujici generace kultivovanost svych ptfedchiidcii zcela
opomijela a na Africany pohlizela jako na ménécenné bytosti. V Evropé zakofenilo
ptesvédceni, ze ,,evropska civilizace byvala odeddvna dokonalej$i nez civilizace indické nebo
africka“ (Davidson, 1962, p. 207). Navzdory obdivuhodné krase, kterou africkd mésta
osliovala cizince, se nezdrahali je nicit a znehodnocovat. Nevahali s pouzitim nasili. Dokonce
1 sam Da Gama hrozil vypdlenim mésta t€m, ktefi se nepodvoli nadvladé portugalského krale
a nebudou chtit odvadét vazalské poplatky. Vzhledem k tomu, Ze Portugalci byli pfece jen

lépe vybaveni, nebylo pro né t€Zké potlacit odpor.

Tento bezohledny proces pfivlastiiovani si ciziho bohatstvi a vydobyvani si moci mél
dalekoséahlé dusledky na dalsi vnimani africké kultury. V Evropé se pozdé&ji vétilo, ze ,,africti
domorodci Zili v neuspotadanych, zmatenych pomérech a nelitostné valcili mezi sebou, dokud
Slechetnd ruka evropské civilizace neucinila pfitrz tomuto krveproliti (Davidson, 1962, p.
209). Tento obraz se samoziejmé¢ odrazel od jiZ zplenénych mést a rozvracenych potadku.
Podle Davidsona (1962) nalezli prvni Portugalci v Africe ,, divukrasnou nadhernou krajinu,
ofirskeho zlata. Avsak ti, kteri prisli po nich, spokojovali se s nazorem docela opacnym. O
Africe se rozsirila povest, ze je sidlem divosskych, barbarskych obyvatel, Ze je to zemé
mravniho a duchovniho upadku, krutd a nevzdélana“ (p. 209). Velka objevna plavba Vasca
da Gamy spustila etapu pravidelnych vyprav, kterd trvala az do 19. stoleti. Od této chvile jiz
neni dlouhé cesty k formovéni velkého obchodu s otroky a snaha o kolonialni nadvladu, ktera

se dockala svého vrcholu prave v 19. a 20. stoleti.
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1.3 Dlouhy vék otrokaistvi a nasledna kolonizace

Obchod s otroky ptedstavuje stigma euro-africkych vztaht. Bohuzel natolik hluboké, Ze je pro
tento vztah charakteristicky a pievazuje nad vS§im ostatnim. Od této historické etapy se odrazi
nejen predstava Evropant o africkych narodech, ale také predstava Africanti o sob¢ samych.
Jejich poloha zakotvend v ménécennosti hluboce zakotenila nejen v zdpadnim svété, ale také

na domaéci pide.
1.3.1 Pocatek organizovaného obchodu

Pocatek organizovaného obchodu s otroky je Davidsonem (1964) datovan do roku 1441, kdy
od portugalskych biehii vyplul mofeplavec Antam Goncalves, aby piivezl svému panovnikovi
néco cenénych africkych komodit. Pii té prilezitosti se mlady cestovatel rozhodl zajmout
nckolik mistnich obyvatel. Pivodné méli byt zajatci pfedevsim vhodnym zdrojem informaci o
cizi zemi a jejich obyvatelich. Portugalci vSak brzy rozpoznali, ze z toho lze vytézit i dalsi

vyhody, napiiklad kdyz budou chyceni lidé prodavéni jako otroci (Davidson, 1964).

Od samého pocatku portugalskych plaveb byl tento typ obchodu jejich nedilnou
soucasti. Hrbek (1966) jeho ranou fazi lokalizuje pfedevSim na pobiezi od Maroka po
Senegal, kde byli otroci ziskavani bud’ pfepadavanim vesnic, nebo koupi od mistnich vladct.
Z uzemi leziciho nedaleko usti feky Senegal byla podle Davidsona (1962) roku 1444 do
Lisabonu doruc¢ena prvni zésilka pokryvajici poptavku evropského trhu po africkych otrocich.
S tim, jak Portugalci postupovali ve svych plavbach dal k jihu a upevilovali tam své pozice,
byl z4jem o otroky vytrvale uspokojovan (Davidson, 1962). Toto obdobi ale mélo byt pouze
jakousi piedehrou. Portugalci i Spanélé se snazili pokryt poptavku zatim jen na domacim trhu
a Angli¢ané ani Francouzi se v obchodu s otroky nijak vyrazné neangazovali (Davidson,
1964). Do té doby by jesté nebylo tfeba hovofit o jeho zhoubném vlivu na africky kontinent a
nasledny béh déjin. AvSak dosavadni vztahy mezi Afrikou a Evropou vyrazné narusila
vyznamna udalost roku 1492. Totiz objeveni Ameriky. Pfistani Kolumbovy flotily u bifehi
nového kontinentu se pro vyvoj udalosti na africké pevnin€ pozdéji ukazalo byt fatalni. Nové
nabyté uzemi se témét okamzité stalo stfedem pozornosti a veSkeré snahy zacaly sméfovat
kjeho vytézeni. I zde pochopitelné¢ doslo ke stietu s mistnimi obyvateli, ktefi méli byt
efektivné vyuzivani pii dobyvani lokalniho bohatstvi. Brzy se vSak ukazalo, Ze zotrocCeni
Indianti mé sva uskali a nenese ocekavané vysledky. Hrbek (1966) popisuje nastalou situaci

nasledovng: , Kratce po obsazeni Ameriky zjistili jak Spanélé, tak i Portugalci, Ze Indiany lze
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jen velmi tézko donutit k praci na plantazich a v dolech; pokud se to podatilo, Indidni
nezvykli na tézkou praci, umirali po statisicich.” (p. 17). Kolonizatorim tedy chybéla
pracovni sila. Za téchto podminek se zrodila myslenka, Ze otroci z Afriky by zde mohli obstat
1épe. ,,Po roce 1495 se otrokafstvi tak rozrostlo, ze se ¢ast evropského hospodarstvi a téméer
celd hospodafstvi narodni ocitla v jeho zavislosti.* (Laude, 1973, p. 14). Jiz roku 1505 nabyl
obchod s otroky velkého vyznamu a v roce 1510 uz byl zahdjen jeho mocny nastup. Do té
doby bylo do Evropy dopraveno ,,jen nékolik malo tisic otrokii* (Davidson, 1964, p. 62),
zatimco nasledujici dlouhotrvajici etapa obchodu znamenala mnozstvi otrokti v fadech

miliong.

1.3.2 Priibéh a nasledky

Béhem 16. stoleti vyznam obchodu s otroky stale rostl. V Americe, na rozdil od Evropy, se
otroci stali hlavnim zdrojem ziskt jako levna pracovni sila a rozmnozovali tak evropské
bohatstvi. Postupné se vyvinul jakysi ,trojuhelnik ekonomickych vztahli mezi Afrikou,
Amerikou a Evropou: Afrika dodadvala otroky na americké plantaZze a doly, zde bylo jejich
praci ziskano zbozi, které bylo dovezeno do Evropy, kde bylo draho prodano.* (Hrbek, 1966,
p. 18). Z Evropy pak otrokafi vyvazeli primyslové zbozi opét do Afriky, kde za né
nakupovali otroky. Je tfeba poznamenat, ze vtomto obchodnim systému Evropané
nckolikandsobné vydélavali, zatimco jejich ,,obchodni partneti®, jestli se jimi vibec daji
nazyvat, utrpéli prevazné ztraty. V této dob¢ byli stidle hlavnimi obchodniky Portugalci.
Otroky ziskavali hlavné v Senegalu a Gambii, na Zlatém pobtezi, v Beninu ¢i Kongu a
Angole (Hrbek, 1966).

Snovym stoletim vSak pfichdzi také nové uspotadani. Holand’ané, Anglicané a
Francouzi se zmocnili kolonii v Americe a zah4jili vlastni obchod s Afrikou. B€hem prvni
poloviny 17. stoleti Holand’ané ziskali vliv na Zlatém pobteZi a néjakou dobu také zabirali
Konzské a Angolské pobiezi. Docasny holandsky monopol samoziejmé vyvolal reakci na
strané Anglicani a Francouzi, ktefi hbit¢ zacali podél afrického pobfezi zakladat své
obchodni osady a tvrze. N&kdejsi vysadni postaveni Portugalcti bylo prolomeno, nicméné své
pozice jesté udrzeli na ostrové Sdo Tomé a hlavné opét v Kongu a Angole (Hrbek, 1966).
Odsud pak dodavali otroky na své plantaze a do dolii v Brazilii. Velmi Gspésné rozsitovali své
pozice Angli¢ané. Od Zlatého pobiezi postupovali dale na vychod az do Beninského zélivu,
aby pak v 18. stoleti v obchodu zcela pievladli. Podafilo se jim ziskat pfevahu na
nejlidnatéj$im pobifezi — mezi Zlatym pobifezim a deltou Nigeru (Hrbek, 1966) — coz
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znamenalo, Ze ,,... na konci stoleti polovina vSech otrok dovezenych do Ameriky vykonala
tuto cestu na britskych lodich. (Hrbek, 1966, p. 20). Do vnitrozemi se Evropané, az na
vyj imky8 nepoustéli. Otrokaii setrvavali na pobiezi, kde budovali tvrze a pevnosti, které vsak
tehdy jesté neslouzily k dlouhodobé&jsimu pobytu, ale aby chranily trhy proti konkurentim
z Evropy (Hrbek, 1966).

Obchod s otroky v8ak v Africe existoval jiz pied pfichodem Evropant. Provozovali ho
Arabové a nckteré CernoSské staty a soucasti mistni struktury bylo také tzv. patriarchalni
otroctvi (Davidson, 1962). Neni tedy divu, ze zamoisky obchod pak vychazel z ptedpokladu,
ze otroctvi je pro AfriCany pfirozenou instituci. Evropané nabyli dojmu, ze je lhostejné, zda
otrok stravi sviij ubohy zivot v Africe nebo Americe. Nakupovali otroky vétSinou od mistnich
obchodnikt, vladcii a nacelnikli a povazovali to za regulérni obchod (Hrbek, 1966). AvSak
vnitrozemsky obchod se od toho zamotského v mnohém liSil a nemél na rozdil od n¢j tak
katastrofalni dusledky. Prestoze prvni z otrokt, kupovanych Evropany na pobiezi, byli otroci
I vramci své spolecnosti, ,africky systém otroctvi neodsuzoval otroky k véénému setrvani
Vv tomto stavu“ (Hrbek, 1966, p. 20). Otroctvi bylo souc¢asti socialni struktury a hralo v ni svou
roli. Zamoisky obchod vsak tuto strukturu narusil a zcela zdeformoval. K prodeji otrok vedla
nacelniky vidina velmi cenéného zbozi, jakym byly latky, kovové predméty, alkohol nebo
sklenéné ozdoby. Nejcennéjsi a zaroveil velmi neStastnou komoditou vSak byly stielné
zbrané. Ty poskytly mistnim vladctim absolutni vojenskou pfevahu, umoznily jim ziskavat
dalsi a dalSi zajatce a prodavat je Evropaniim. Mezi otroky a zbozim trvala pfima umeéra, coz
pro nacelnika ¢i prekupnika znamenalo s mnozstvim otrokd také rozsifovani jeho moci i
autority (Hrbek, 1966). Obchod s otroky podnitil mnoho valeénych konflikti, které jesté
pfispivaly k chaosu a zkéze na izemi Afriky. Val¢eni navic dale rozmnoZovalo poCty zajatct.
Drtive prosperujici staty, se ted’ rozpadavaly na mensi Casti, destruktivni vliv obchodu se
projevil na rozvoji spoleCnosti i kultury a spoustu prvkd africké spolecnosti zaniklo

(Davidson, 1962).

Nemizeme tedy hovofit o pouhém oslabeni mistnich struktur, ale je tfeba si uvédomit
negativni disledky tohoto jednani na celou africkou spole¢nost. Podle Davidsona (1962)
»tento obchod piinadSel zkdzu témét stejnych rozmeéri jako mor, ktery zbavil stfedovékou
Evropu asi jedné tretiny obyvatelstva. Mor tadil jen nékolik kratkych let, obchod s otroky

v8ak trval Ctyfi staleti a mél pro africkou spole€nost zkdzonosné dasledky.* (p. 140). Jak uz

® Francie se vydala do nitra Afriky podél feky Senegal a Portugalsko se pokouselo zmocnit bohatstvi Fise
Monomotapy (Hrbek, 1966).
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bylo feceno, tak katastrofalni disledky otrokaistvi spocivaji ptedevsim v délce jeho trvani.
Jesté v poloviné 19. stoleti jsou z Beninského zalivu odvézeni otroci. Dlouha Ctyfi staleti byla
Z Afriky odcerpavana jeji zivotni energie. Jednd se o pocet lidi, ktefi byli odvleceni do

otroctvi nebo zabiti béhem valek v fddech miliona.

Tato neblahd epocha nejenze znicila, co se doposud dafilo AfriCanim vybudovat, ale
predevsim ovlivnila celkové minéni, které si Evropa o africkych civilizacich vytvaiela. Kdyz
v 15. stoleti navstivili Afriku prvni cestovatelé, setkali se zde se vzkvétajici kulturou a
bohatymi mésty, nyni se vSak ustalila pfedstava o podfadnosti a ménécennosti obyvatel
subsaharské Afriky (Laude, 1973). Davidson (1962) dokonce zminuje, Ze se objevila i tvrzeni,
ze ubozi Africané nijak neodporovali svému ud¢lu a ,,africka spolecnost pfijimala a pokorn¢ a
néme snasela tato staleti otrokdiského obchodu* (p. 143). Takové tvrzeni vSak pozdéji vyvraci
vyctem né¢kolika velkych vzpour, které se na pocatku obchodu s otroky udaly. ,,Prvni vétsi
revolta Gernych otrokdi vypukla na Hispaniole® uz roku 1522. O pét let pozdgji doslo
K novému povstani na Portoriku. V roce 1529 se otroci vzboufili v Santa Marté a roku 1531
Vv Panamé.” (Davidson, 1964, p. 65). Je pochopitelné, Ze slabsim jedinclim nezbylo, nez své

utrapy snaset, ovsem o né&jakém pokorném piijeti nemuize byt fec.

Uvadi se, ze v 16. stoleti bylo z Afriky vyvazZeno asi 9000 otrokii ro¢né. V 18. stoleti
pak pocty otroki za rok dosahovaly v pruméru az 7 000 000 (Hrbek, 1966). V té¢ dobé
sméfovaly evropské zdjmy obzvlasté k obchodu a na expanzi do wvnitrozemi pfili$
nepomysleli. Zakladali na pobfezich pevnosti, ale do vnitrozemi se méli pustit az pozdéji.
Zajem o Afriku tkvél prevazné v udrZzovani obchodu s otroky. Otrokarstvi ve v§ech smérech
pfipravilo éru kolonialismu, kterd v 19. stoleti nastoupila, oslabené spole¢nosti nemohly klast
odpor (Hrbek, 1966). Svou pozornost k Africe Evropané obratili opét az v druhé poloving 19.
stoleti, aby si ji mezi sebou mohli rozdélit. Obchod s otroky v 19. stoleti kon¢i a stfida ho
obdobi politické nadvlady. Novi badatelé zde vSak naSli hmotn€ i moradlné zni¢ené staty a
narody. Tento obraz mistni spole¢nosti byl navzdory Ctyf otrokarskym staletim pfipsan

divosstvi a primitivni form¢& mistniho usporadani (Laude, 1973).

® Dnes se jedna o staty Haity a Dominikanskou republiku.
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2. Projevy africké kultury v evropském uméni 19. stoleti

Zajem o Afriku tedy mizeme rozdé€lit do dvou etap. Prvni, ve znameni prvotniho okouzleni,
nasledného drancovani a tézeni otroktl, zacinajici v 15. stoleti. Druhd, ve znameni konce
otrokarstvi, rozsifovani kolonii a politické nadvlady, v 19. stoleti. Na posledni ze zminénych
se vSak v nasledujicich kapitolach podivame trochu zjiného uhlu. Kromé vlastnich
vojenskych a misionafskych vyboji do nitra Afriky néds bude zajimat sféra uméleckych
artefaktl, které zde Evropané objevili a jez pohotoveé odvazeli z kontinentu. Tato éra vyvazeni
artefaktii a vytvareni sbirek je jiz bezprostifednim pfedznamenanim evropské inspirace

Afrikou na poli vytvarného umeéni.
2.1 Africka materialni kultura a jeji cesta do Evropy

Ptechod mezi jednotlivymi etapami pfinasi pocatek 19. stoleti. V dusledku obratu od
obchodniho kapitalu k primyslovému kapitalu se vztah k Africe zménil, coz se projevilo
zrusenim obchodu s otroky, ptfeorientovanim na legalni obchod na pobiezi a snazeni o ziskani
trht ve vnitrozemi (Lacina, 1987). Tendence ve sméfovadni do nitra kontinentu jiz
pfedznamenava pozd¢jsi Usili o politické ovladnuti a kolonialni expanzi. Roku 1807
prohlasila Anglie obchod s otroky za nezédkonnou ¢innost, nicméné u¢inek tohoto rozhodnuti
se projevil az pozdé¢ji. Dokud existovala poptavka, zadna sila nebyla schopna staleti trvajici
obchod zastavit. Rozhodujici byl teprve moment, ve kterém v Americe doslo ke zruSeni
otroctvi jako systému, coZ se stalo aZ roku 1864 a v Brazilii dokonce aZ v 80. letech. Do té
doby nedochazelo na izemi Afriky k vétSim teritoridlnim zménam. Na ptrelomu 70. a 80. let
ovSem dochazi k imperialistickym bojim o rozd€leni svéta. Evropané podnikali mnoho
vyzkumnych cest do Afriky, ale zajem o probadani se v prib¢hu 19. stoleti plynule pretvaii v

kolonidlni expanzi (Lacina, 1987).

V té dobé se také ozvaly hlasy, které definitivné pasovaly Afriku na kontinent bez
historie. Tvrzeni vychazelo ptredev§im z absence pisemnych pamatek a pramend, o které se
tehdejs$i spolecnost potiebovala opfit. Vysledkem takového pocindni bylo ptesvédCeni, ze
déjiny Afriky zacinaji az ve chvili, ,,kdy byla objevena pro Evropu, ¢i dokonce az v 19.
stoleti, kdy se vétSina kontinentu dostala pod evropskou nadvladu‘ (Hrbek, 1966, p. 11). Zde
muzeme pozorovat dlouho péstovany model evropocentrismu, ktery timto vrcholi. Monopol

nad africkou historii pfebiraji ptislusnici kolonidlnich narodti (Hrbek, 1966).
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Afrika vSak pochopitelné neni prosta tradic. Soucasti africkych spole¢nosti byli
specialisté, ktefi méli za ukol tradice udrzovat a §ifit. Potvrzenim jejich vztahu k minulosti
jsou pak dal§i nescetné atributy africké kultury. Mame tim na mysli zejména typické
inscenace mytt ¢i velkych Cind, kterymi opakované zpiitommuji minulost a jez mimo jiné
vypovidaji o odliSném vniméni Casu africkou spolecnosti. Je bezpochyby, ze si AfriCané
velmi dobfe uvédomuji své d&jiny a o svém duchovnim i materialnim vyvoji maji znalosti
(Laude, 1973). Centrem naSeho zajmu je zejména materialni rust. Vyvoj naroda byl ¢asto
charakteristicky jejich technickymi dovednostmi a schopnostmi. Jiz v dobé 300 pf. n. l. byly
africké ndrody schopny zpracovavat Zelezo. Tato dovednost se rychle S§ifila a je typickym
znakem mnoha starych subsaharskych kultur. Davidson (1962) v této souvislosti poukazuje na
vysokou trovei ,,sttedoveké™ Afriky, kterd se vyznacovala rozvojem mocnych fisi, bohatymi
naleziSti zlata ¢i mezinarodnim obchodem a obchodem s povodim Nilu. ,Zelezo zavdalo
popud ke zrodu jakéhosi afrického feudalismu, ktery byl sice obménovan a pietvaien
kmenovymi zakony a tradicemi, ktery v§ak pfesto mél mnoho spole¢nych rysi s feudalismem
sttedovéké Evropy.© (Davidson, 1962, p. 94).

Prvni navstévnici v Africe objevili vzkvétajici kultury a bohatd mésta, nevidana
umélecka dila a jiné bohatstvi, av§ak béhem staleti probihajiciho obchodu s otroky minéni o
africké kultufe hluboce kleslo a okouzleni africkym uménim bylo zapomenuto. Nem¢lo to
vSak byt definitivni zapteni. Teprve pozdéji se mélo ukazat, jakou Groven a vyznam africka

materialni kultura ma.
2.1.1 Nok, Ife, Benin

Africké umeéni tak jak ho zname, neni rozsitené po celém kontinentu. Podle Lommela (1972)
je africké uméni pomérné jednotné a je prevazné soustiedéno do Siroké geografické oblasti,
kde se lidé zabyvaji zeméd¢€lstvim a Ziji usedlym zpiisobem zivota. Stfediskem této zony je
povodi Konga a Nigeru. Jedna se o Uzemi rozkladajici se od Guineje az do Katangy ve
vychodni ¢asti pevniny (Lommel, 1972). Zplsob Zivota téchto lidi se pochopitelné odrazil 1
V mistni materialni kultufe a uméleckém projevu. V jejich nazoru na zivot a vesmir jsou totiz
podle Lommela (1972) rozhodujici pravé ,,symboly rostlin a semene, symboly vzniku Zivota
ze smrti“ (p. 152), ve kterych je jejich uméni pevné zakotveno. ,,Jejich obrazy zpodobuji
ptedky, jejich masky zastupuji duSe zemtelych predkd, kteti jimi mluvi k Zijici generaci a oba

tyto motivy jsou hojn€ pouzivany v dekorativnim umeéni.“ (Lommel, 1972, p. 152).
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Jedna z nejstarSich dél zemédé€lského afrického uméni byla nalezena ve vychodni
Nigérii. Pravé pobliz vesnice Nok objevil britsky archeolog Bernard Fagg terakotové hlavy a
soSky. Jedna se o nejstarsi dila afrického uméni, nebot’ nocka kultura vzkvétala jiz mezi 900

1‘10

pf. n. 1. a 200 n. Nalezy svédci o existenci vyspélych zemédélskych kultur, jelikoz se

vyznacuji naturalistickym provedenim na mistrovské arovni (Lommel, 1972).

Dalsimi vyznamnymi a vlivnymi dily jsou sochy a hlavy kultury méstského statu Ife.
Nekdy od 9. stoleti n. 1. se stalo Ife kulturnim i ndbozenskym centrem kmene Joruba, jehoz
pfislusnici tvoii nejpocetnéjsi etnickou skupinu v Africe (Millerova, 2007). Za vrchol této
kultury oznacuje Davidson (1962) 13. stoleti. Praveé z té doby pochézeji velké hlavy a sochy
dech berouciho provedeni. Styl Ife pravdépodobné vychazel ze starého nockého stylu
(Lommel, 1972). Stejné tak 1 ifska tvorba, charakteristickd opravdu nadhernymi bronzovymi a
slonovinovymi soskami §ifila svij vliv smérem na jih. Ovlivnila tak jedny z nejznaméjsich dél
afrického uméni. Beninska tvorba byla vyznamné inspirovana skolou Ife ,,odkud si vladci fise
Benin povoldvali umélce, ktefi pak zalozili svou vlastni ponékud strnulejsi Skolu bronzové
skulptury* (Lommel, 1972, p. 152). Podle Millerové (2007) se vyroba mosaznych odlitkl
v Ife rozvinula mezi 12. a 15. stoletim a technologie se az pozdé&ji rozsitila do Beninu, kde se
vyrabéla kvalitni mosaz od 15. do 19. stoleti. Ob¢& kulturni centra, Ife i Benin, pouzivaly
k odlévani bronzu a mosazi metodu ztracené¢ho vosku'!, coz je pro n¢ specifické (Davidson,
1962). Jako typicky rys miiZzeme v africkém uméni sledovat, jak zde ,kracelo uméni
realistického portrétu podle skutecnosti ruku v ruce s uménim abstraktnim* (Davidson, 1962,
p. 152). K obdobné syntéze dochazelo i v ramci nocké kultury, kterou miizeme oznacit za
vychozi bod ostatnich styl. Uméni Ife 1 Beninu ma hlubokou tradici a miZe se pySnit

dokonalym uméleckym i technickym zvladnutim tvara.

Vyvoj beninskych bronzl vSak narusily politické udalosti. Po vpadu britskych vojsk
do Beninu roku 1897 bylo z Afriky vyvezeno pies dva tisice bronzovych artefakti, které se
brzy staly zndmé po celé Evropé (Lommel, 1972). Britové béhem své expedice objevili dosud
nevidané bronzové plastiky, které piirovnavali k egyptskym socham a museli obdivovat
virtuozitu jejich provedeni. Poté, co byly dopraveny do Evropy, ukézalo se, Ze jejich ufinek

na evropskou spolecnost je jesté siln€jSi, nez se ocekavalo. Postupné¢ pak dochéazelo

10 pogatky nockého stylu spadaji do stejné doby jako zavedeni Zeleza, které zde méa hlubokou tradici (Lommel,
1972).
" Tvar je nejprve vytvoien z hliny, opatien vrstvou vosku a nasledn& daldim svrchnim hlingnym nanosem. Takto
piipraveny pfedmét je vypalen, ¢imz dojde k rozpusténi vosku a vzniku $térbiny, do které je vlévan roztaveny
kov (Millerova, 2007).
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k objeviim dal$ich artefaktd africké vytvarné kultury. Velka sbirka mosaznych plastik byla
odkryta v letech 1938 — 1939 v Ife (Davidson, 1962). Nejstarsi ,,nocka kultura sosek* pak

byla objevena jiz zminénym Bernardem Faggem v roce 1943 (Lommel, 1972).

Beninska dila vSak nebyla v Evropé pfijata zcela samoziejmé. Evropanim d¢lalo
problém pfipustit si autenticitu beninského uméni a tim si pfiznat, Ze takto vyspélé tvorby je
schopna pouze vyspéla civilizace. Dlouho se totiz domnivali, Ze africké narody zcela
postradaji tradici antropomorfniho uméni (Davidson, 1962). Jak tedy museli byt prekvapeni,
kdyz je zasilka predmétt z Beninu vyvedla z omylu. Povazovali za neuvéfitelné, Ze by tak
precizné provedena dila mohla byt produktem ,,primitivni* kultury, kterd byla cernosskym
narodim dlouho pficitdna. Snazili se tedy pfipsat zasluhy cizim vliviim. Nejprve to méli byt
Rekové, Egyptané ¢&i Portugalcilz, Vjiném piipadé¢ dokonce i obyvatelé¢ bajné Atlantidy.
Pozd¢ji vSak svét musel uznat, ze i zapadni Afrika se muze chlubit vlastnim vzacnym

bronzovym umeénim.
2.1.2 Sbératelstvi a zakladani etnografickych sbirek

V dobé, kdy Britové z Afriky odvazeli tisice beninskych artefaktii, byla jiz evropska
muzeologie sezndmena s mimoevropskym uménim a vénovala mu uz jistou dobu patii¢nou
pozornost. Od prvni tfetiny 15. stoleti byly pfevazné Slechtou zaklddany kabinety kuriozit,
které kromé nejriznéjsich ptirodnich podivnosti zahrnovaly také lidské vytvory pochazejici
z exotickych krajii (Laude, 1973). Kabinety byly jakymsi pfedchiidcem pozdéjSich muzei
pfirodnich véd. Mivaly rlizny charakter. Nékteré mély slouzit jako naucné, jiné zas mély
ohromovat bizarnosti vystavenych predmétt (Eco, 2009). Od té doby mtiizeme sledovat vyvoj
evropské muzeologie. Spolecnost si zacala uvédomovat, ze artefakty pochazejici od
pfirodnich narodi mohou byt uZitenym voditkem k poznani a pochopeni Zivota, mySleni a

kultury pravékych lidi a mohou dokonce objasnit chovani a zvyky moderni spole¢nosti.

Cizokrajné kuriozity se v renesanci staly dosti modni zaleZitosti a tento trend trval
nékdy do 17. stoleti. O zvlaStni pfedméty z tajemné Afriky, zejména pak zhotovované ze
slonoviny, byl v 15. a 16. stoleti takovy zajem, ze byl ptimo v Africe zaveden trh s mistnimi

artefakty. To mélo za nasledek, Ze vétSina slonovinovych pfedméth byla zhotovovana na

12 portugalsky vliv je zde patrny, ale pouze jako piedmét zobrazeni. Portréty Portugalci se objevuji nejéast&ji na

reliéfnich deskach, které byly zhotovovany pro beninského krale a jeho dvir (Lommel, 1972).
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objednavku portugalskych obchodnikli a urena pro vyvoz. Do Evropy tak byly dovazeny
nejriznéjsi spotiebni predméty; 1zice, vidlicky, slanky, pohary nebo vyfezavané rohy; jako
suvenyry, které byly v Evrop¢ vétSinou umistény do sbirek kuriozit (Ezra, 1984). O exotické
exponaty byly mimo jiné obohaceny také papezské sbirky nebo muzejni sbirky v Madridu,
Brunsviku a Leidenu (Laude, 1973). Tradi¢ni dila bez evropského puncu byla z kontinentu
odvézena jen vyjimecné. Ke konci 17. stoleti pon€kud upadl zdjem o africké predméty. ,,Od té
doby pfedstavovala Afrika v evropském védomi pouze nevycerpatelnou zasobarnu, z niz si
otrokafi levné potizovali pracovni silu“ (Laude, 1973, p. 10). Zijem o exotismus vSak

pfetrvaval, jen pozornost se obratila k jinym castem svéta.

Obrat pak nastal v 19. stoleti na vrcholu kolonialni éry, kdy vznikaly bohaté sbirky africkych
umélecky ztvarnénych piedméti nasilné exportovanych z afrického kontinentu. V této
souvislosti se pak konala v Evropé tada kolonialnich vystav, které mély za kol podnécovat
ekonomicky i védecky zédjem o Afriku jakozto kolonidlni impérium. Jedna z prvnich
kolonialnich vystav byla uspotadana roku 1897 v belgickém Tervurenu. Na jejim zékladé
nechal belgicky kral Leopold II. postavit samostatné Kralovské muzeum stfedni Afriky
(Bouquet, 2001). Dtive, jiz roku 1878, bylo v Pafizi zalozeno slavné Musée du Trocadéro,
zahrnujici lokalni historické pamatky i exotické etnografické sbirky. Expozice tohoto muzea a

pofadané vystavy se pozdéji staly vyznamnym inspiraénim zdrojem pro evropské umélce.

Moderni muzea ukotvila postaveni etnografickych sbirek rozdélenim exponatii na
domaci a cizokrajné. Kazdé vyznamnéjSi muzeum pak zahrnovalo kromé archeologickych
sbirek také oddily historické, etnografické a nékdy i antropologické (Murray, 1904). Murray
(1904) nabizi jejich vycet, ktery zahajuje muzeum v Kodani, kde byly etnografické predméty
usporadany do samostatné sbirky. Zastupcem nového zpisobu organizace pak bylo také
muzeum ve Stockholmu, British Museum v Londyné, Ashmolean Museum v Oxfordu,
Louvre v PafiZi, Musée du Trocadéro tamtéz a dalsi evropskd muzea. Bohaté zastoupeni mély
etnografické sbirky v Némecku; etnografické muzeum v Berlin€, v Lipsku, ale také
v Hamburgu, Drazd’anech a dalSich némeckych méstech. S vy¢tem mutzeme pokracovat ve
Vidni nebo v Rimé, Florencii, Benatkach a nesmime opomenout ani portugalské a §panélské
sbirky v Lisabonu a Madridu, ¢i nizozemské narodni etnografické muzeum v Leidenu.
Abychom se neomezovali jen na evropsky okruh, zminime i zaocednské zastupce, ktefi

vyhledali své zdzemi mimo jiné ve Washingtonu, New Yorku nebo Chicagu (Murray, 1904).
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Jiz z ptfedchoziho vy¢tu miZeme vysledovat dvé hlavni centra, ve kterych se
mimoevropské a predevsim pak africké uméni koncentrovalo. Je jim Francie a Némecko.

Pravé zde se nachazeji hlavni ohniska evropské inspirace africkou kulturou.
2.2 Zobrazeni africké kultury v zapadnich uméleckych dilech

Zobrazovani Cerno$skych obyvatel Afriky v zapadnim vytvarném uméni neni zcela
neobvyklé. Postavy Africanli se objevovaly v riznych cestopisech ¢i atlasech mezi symboly
svétadilii jiz davno. V malitskych dilech pak vystupovali pfevazné jako sluhové nebo jen jako
pasivni postavy. Jako vyjimku bychom si mohli pfipomenout jednoho z biblickych ti krala
Kaspara, ktery vsak byl jako cernoch zobrazovan az od 15. stoleti (Laude, 1973)13.
Oteviengjsi vztah k vyobrazeni ¢ernych Africanti pak podle Lauda (1973) méli malifi jako
Watteau, Rubens ¢i Rembrandt. Jejich dila skute¢né poskytuji jakysi blizsi a lidstejsi pohled
na jindy jen statické a okrajov€ umisténé postavy. Zijem o cizi kultury se pak v uméni
projevuje o néco pozdéji jako prostiedek pro odpoutdni se od strnulého a zkostnatélého

projevu, jako nova cesta vytvarného umeéni.

Touha po oprosténi se od lacinych hodnot a konvenci neni jednoznacné typicka pouze
pro konec 19. a zacéatek 20. stoleti, tato snaha se zrodila jiz diive. Od prvni poloviny 18.
stoleti se formuji myslenky, jejichZ prostiednictvim si pozdéjsi spole¢nost utvarela predstavu
o tom, co se skryva pod pojmem ,,primitivni, co je kulturni rozmanitost. Pfedev§im z prace
Giambattista Vica'® vychazi tato tendence a zajem o rozmanitost kultur, ktery kulminuje v 19.
stoleti (Conelly, 1995). Zde také sledujeme odkazy k Jeanu Jacquesi Rousseauovi v podob¢
touhy po navratu k pfirod¢€, jenz jako jednu ze svych hlavnich mySlenek ptevzal vytvarny
primitivismus. Na konci 18. stoleti jiz bylo slovo ,,primitivni* v souvislosti S uménim chapano
pozitivné. Oproti tomu byly imitace skuteCnosti v malifstvi postupné zavrhovany (Miks,
2008). V pribéhu 19. stoleti kulminujici zajem o cizi kultury se postupné vyviji a sméfuje
k obdobi velké inspirace Afrikou. K pfiblizeni Afriky evropské spolecnosti zna¢né ptispéli
svym dilem francouzsti védci. Jejich zajem o Afriku, zeyména pak tu severni, pramenil jiZ
z davnych kulturnich vztahd, neméné pak byl udrzovan diky geografické blizkosti a
kolonidlni expanzi. O prohlubovani vztahu k Africe se zaslouZili i néktefi romanticti
francouzsti spisovatelé a spisovatelky v prub¢hu 19. stoleti, naptiklad Isabella Eberhardtova,

Prosper Merimée, Gérard de Nerval ¢i Gustave Flaubert. Pozdéji pak vlivné piisobil denik

3 podle Lauda (1973) mohlo zobrazeni Ka$para jako Eernocha souviset s ekumenickym kongresem, ktery se
konal roku 1439 a mél byt pokusem o slouceni fimské a fecké cirkve a ziejmé také cirkve knéze Jana.
1 St&7ejni bylo zejména jeho dilo Zdklady nové védy o obecném charakteru néarodii (1725).
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André Gida, ktery navstévoval severni Afriku v letech 1893 — 1894 (Lommel, 1972). Ve
vztahu mezi evropskymi umélci a ¢erno$skym uménim subsaharské Afriky taktéz sehravali

Francouzi jednu z hlavnich roli.

Na pocatku stoleti byl pfistup zdpadniho svéta k Africe ovlivnén ukoncenim obchodu
s otroky, ke kterému definitivné¢ dochazi v 80. letech 19. stoleti (Lacina, 1987). Jednim
Z predstaviteli zépadni vytvarné scény, ktefi tuto skutecnost reflektovali, byla francouzska
klasicistni malifka Marie-Guillemine Benoist, jejiz Portrét afiické Zeny z roku 1800 se stal
symbolem konce obchodu s otroky. Spojeni s africkym kontinentem ve vytvarném dile je
patrné v tvorbé Eugéna Delacroix, ktery roku 1832 navstivil severni Afriku (Gombrich,
2001). Jedna se sice o inspiraci pievazné arabskym svétem, nebot’ svlij pobyt travil prevazné
v Maroku a Alzirsku, ale i tak je zde dulezité a patrné odpoutani od zazitych uceni a
ponechany prichod emocim vychazejicim z okouzleni cizokrajnosti. Na obraze Alzirské Zeny

1ze sledovat opravdové pochopeni odlisnosti cizi kultury v Africe (Lommel, 1972).

V samotném fenoménu inspirace Afrikou je mozné sledovat dva odlisné pfistupy
reprezentujici vzdy pfisluSné vytvarné tendence daného stoleti. Pro 19. stoleti je typické
uchopeni africké kultury jako pfedmétu, zatimco 20. stoleti uchopuje a soustiedi se na jeji
formu. Od ,,prostého* zobrazeni afrického, 1ze na pielomu stoleti sledovat ptechod k uchopeni
formy jakozto pfijeti ur¢ité dale rozvijené ideje. Ugastniky zmén, které p¥ichazi s koncem 19.
stoleti a jsou predzvésti nového vztahu umélen k cizi kultufe, jsou Vincent van Gogh, Paul
Cézanne a Paul Gauguin. Nepochybné se jednd o otce budouciho hledani novych forem

(Gombrich, 2001).
2.3 Cesta od Gauguina k novym formam

Jak jiz bylo fe¢eno, pojem ,,primitivniho® byl v 19. stoleti jiz néjakym zplisobem uchopen.
Presto si umélci zadali radikaln€j$i zménu. Prikopnikem nového pojeti ,,primitivniho byl
autenti¢téjSim stylim a sehrdl vyznamnou roli v pfijimani vlivu ,primitivni kultury
modernim uménim. Je tedy oznacovan za prikopnika primitivismu, ktery pozdéji vyustil v
,»poblaznéni* CernoSskym umeénim (Goldwater, 1986). Sam byl vSak okouzlen jinym svétem.
Upoutaly ho krajiny Tichomoti. Dulezité vSak je, ze prikopnicky ,,pfeformuloval poslani
romantického umeélce jako urcité hledani vize mezi kmenovymi kulturami* (Foster, Krauss,

Bois and Buchloh, 2007, p. 64). Gauguin byl znechucen zapadni civilizaci a jejim
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pokrytectvim. Chtél se ,,utkat se spolecnosti své doby jako divoch, jako vnimavy c¢lovek,
ktery objevil neposkvrnénou civilizaci tichomotskych ostrovi* (Miks, 2008, p. 278). Své
cesty zacal uskutecnovat ptiblizné od roku 1883. K cesté na osudové Tahiti, kde od roku 1891
zil, ho vSak inspirovala Svétova vystava v Pafizi uskutecnéna roku 1889, jejiz soucasti byla
mimo jiné také expozice domorodych obyvatel. Pobyt radikalné ovlivnil jeho tvorbu. Do
svych obrazi zacal komponovat nové prvky ocednského uméni a nékteré své dievoryty
dokonce zcela podtidil domorodému stylu (Miks, 2008). OvSem ve spojitosti s primitivismem
nelze hovofit pouze o prekonani konvenci, ale je nutné také zdliraznit naivni a idealizovanou

ptedstavu onéch ,,primitivnich® kultur.

Pro primitivismus je piiznacna tendence spojovat vzdalovani se od Evropy s cestou
zpét v case civilizace. Takova tendence je vSudypifitomnému evropocentrismu vlastni.
Zpisobuje tak jisty kontrast ve spolecnosti, kterd je v té dob¢ jest¢ nasycovana
prohlubovanim ménécennosti ,,primitivnich* narodua rasistickymi myslenkami, ale zaroven je
V ni péstovano uznani umeéni piirodnich naroda prostfednictvim jeho vyuziti k posunu uméni
zapadniho. V Gauguinové tvorbé je pak obracena tradicni konstrukce ve prospéch
,primitivniho* c¢loveéka, ktery se zde stdva Cistym a Evropan jakoZzto zastupce zéapadni

civilizace se stava zkazenym (Foster, et al., 2007).

Pro Gauguinovu tvorbu bylo dileZit¢ vymanit se z okovli otrockého kopirovani
skutecnosti a naopak vyjadiovat své osobni pfedstavy a vize. Vlastnim cilem primitivismu
bylo zpochybnéni zazitych konvenci, zvyklosti a spolecenskych diktatii. Zamérem umélcti byl
navrat k poc¢atku, Unik do pfirody 1 urc€ité osvobozeni pudi. Pravé takto si pfedstavovali
atributy ,,primitivnich* kultur. Primitivismus se tak stava konstrukci, pfedstavou o tom, co si
spole¢nost 19. stoleti myslela, Ze je ,,primitivni* (Conelly, 1995). Mnoho umé¢lct pak z uméni
prirodnich narodt Cerpalo tvary a motivy, nékteti jen povrchné a néktefi se naopak pokouseli
proniknout hloubé&ji, do vlastni podstaty. Intenzivnéjsi zajem pak reprezentuji naptiklad Henri
Matisse nebo Pablo Picasso (Foster, et al., 2007). Jejich rané dilo bylo Gauguinem do jisté
miry ovlivnéno, inspiroval je svym odmitnutim akademismu a oteviel tak prostor novym

formam.

29



3. Projevy africké kultury v zapadnim uméni 20. stoleti

Inspirace ptirodnimi narody ma, jak jiz bylo feteno hluboké koteny. Capek (2009) uvadi
tendence exotismu ve tfech etapach. Prvni pfichazi v 17. stoleti skrze obchodni styky mezi
Evropou a Vychodem, kdy bylo obvyklé Cerpat inspiraci z japonské a Cinské kultury, coz se
projevilo na holandské keramice i evropském porcelanu. Druhou etapu exotismu spatfujeme
V impresionistickém malifstvi, ve kterém se odrazil vliv japonského difevorytu a barevného
tisku. Tieti etapu konen& Capek (2009) orientuje k po¢atkiim kubismu. Ptiklon k exotismu
vystihuje jako vyvojovy a konstatuje, Ze mize byt ,,pifiznakem zivé akce a reakce, prudkého
posunu daleko smérem od vyslapanych cest (Capek, 2009, p. 168), které dle obecného
minéni jiz nikam nevedly. Pfiklon k témto zméndm reprezentuje jiz zminovany Paul Gauguin,
ktery se odpoutdaval od impresionismu a na jehoz barevné spektrum navazali fauvisté¢ a
zaroven 1 Paul Cézanne, tvofici spojnici mezi impresionismem a kubismem. Prostfednictvim

obou téchto vlivli dozralo podhoubi pro vznik moderniho malifstvi (Pijoan, 1991).

Evropskd uméleckd avantgarda na pocatku 20. stoleti podléhala silnému dojmu
afrického uméni, zvlast¢ pak mocnému ucinku africkych masek, které povazovali za
démonické. Netusili vSak, ze hlavni podstatou neni samotné zobrazeni démona, ale ze se
jedna o prosttedek k jeho vyvolani, aby mohl byt porazen ¢i zni¢en. Evropska spole¢nost
podle Lommela (1972) nemohla nikdy pochopit vnitini silu Africant, kterou se vypotradavaji
s démony pfitomnymi v ¢lovéku. Podle ngj to bylo pfi¢inou nepochopeni africké kultury, coz
se mélo odrazit 1 na pfistupu k uméni. ,,Jesté ke konci 19. stoleti a na pocatku 20. stoleti byly
velké etnografické sbirky v belgickych, francouzskych, britskych a némeckych muzeich
povazovany spiSe za kuriozity nez za umeéni.” (Lommel, 1972, p. 175). Postupné se ale
pfistup k africkym vytvorim zmeénil a zacala byt oceflovana i jejich estetickd hodnota.
Konfrontace s ¢ernosskym uménim pak piimo ovlivnila tvorbu umélct 20. stoleti. Kolem
roku 1905 ho objevili ve Francii fauvist¢ a v Némecku expresionisté, predev§im a zakladé
etnografickych sbirek. Diislednéjsi uchopeni v sobé pak nesou dila Pabla Picassa z roku 1907,
ktery se hluboce zajimal o charaktery afrického sochatstvi. Spolu s Matissem, Vlaminckem a
Derainem byl jednim z prvnich, ktefi pro sebe objevili a nakupovali africké skulptury (Pijoan,
1991). Jednim z objeviteld vnitiniho vyznamu uméni pfirodnich naroda byla také Guillaume
Apollinaire, ktery se od roku 1904 stykal s fauvisty, ptatelil se s Picassem a Braquem a
obdivoval naivni tvorbu Henri Rousseaua (Lamac, 1989). Odraz africké kultury ve vytvarném
umeéni vSak miiZzeme sledovat i dale v pribéhu 20. stoleti napti¢ spektrem uméleckych sméra.

Prvky afrického uméni nalézame u nékterych predstavitel pafizské Skoly, dadaismu ¢i
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surrealismu. Je tfeba zminit také nckteré predstavitele abstraktniho expresionismu.
Specifickym, ale neptehlédnutelnym zastupcem pak muize byt i harlemska renesance. VSem
zminénym se v nasledujicich kapitolach budeme diikladnéji, nebo jen letmo vénovat, ¢imz

zmapujeme cestu afrického vlivu modernim zépadnim umeénim.
3.1 Kubismus

V Patizi vliv afrického uméni zacina pronikat na povrch jiz kolem roku 1907. Umélci byli
zaujati zjednodusenymi tvary, kterymi bylo mozné oteviit svét novych forem. Podle Mikse
(2008) zde svou roli sehrala retrospektivni vystava Gauguinova dila, ktera se konala roku
1906. ,,Vystavena dila umélcim naznacila, ze primitivni kultury mohou — podobné jako
staroveké a neevropské kultury — poskytnout alternativu akademickému kéanonu malifstvi a
sochafstvi.“ (Miks, 2008, p. 285). Oproti tomu Josef Capek (2009) Gauguiniv vliv
upozad’uje. Pozornost kubismu k uméni ptirodnich narodi pficitad Paulu Cézannovi, ktery sice
nebyl zaujat ,,primitivnimi“ kulturami tak hluboce jako Gauguin, nicméné ,dychtil
Z impresionismu udélat néco tak trvalého, klasického jako jsou staii mistfi v muzeich.“
(Capek, 2009, p. 169). Tento zamér byl predpokladem pro jeho tvorbu kreseb a akvareld,
jejichz prostorova struktura uvedla moderni uméni na cestu kubismu. Capek (2009) zaujaté
popsal Cézanntliv piinos kubismu takto: ,,Cézanne podal urcity klic ve své soustavé kolmic a
vodorovnych, do nichz tak podivné viezaval a clenil prostor, ve své jakési krystalografii, jesté
ke vSemu tak zvlastné, drazdivé nakosené, a konecné ve svych slovech, Ze vSechno se modeluje

podle koule, krychle a valce.* (Capek, 2009, p. 169).

Nesmime vSak zapomenout na onu Gauguinovu vystavu, na které byla vystavena i
jeho totemova soska Oviri, neboli Divoska, kterou zde obdivovala fada modernich umélc.
Mimo jiné André Derain, ktery podle Gauguinova vzoru vytvoftil svou vitbec prvni skulpturu
primitivniho stylu. Gauguiniv vliv pak zapisobil také na Constantina Brancusiho ¢i na
nékteré skulptury Pabla Picassa (Miks, 2008). Kubismus tak vychazi ze syntézy jak
Cézannova vlivu, ktery bychom mohli oznacit jako to evropské v kubismu, tak Gauguinova
pfinosu, ktery by pak reprezentoval tu c¢ast stylu, kterd podléhd cizokrajnému ucinku.
K takovému prolnuti podle Lommela (1972) doslo pravé zejména v tvorbé Pabla Picassa. ,,On
je umélcem, kterému se podatilo utvofit syntézu z toho, co je v uméni afrického a co je v ném
evropského.“ (Lommel, 1972, p. 172). Stejné tak byl dvojim vlivem konfrontovan i Henri
Matisse. Foster (2007) v souvislosti s Picassovym vztahem k africkému uméni tak jak jej sam

definoval, pise, ze ,,africké objekty — které sbiral stejn¢ jako Matisse — byly ,,sveédky* vyvoje
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jeho umeéni, nikoli jeho ,,vzory* — ¢imZ jen v obran¢ uznava dilezitost domorodého uméni*

(Foster, et al., 2007).

Evropska ptedstava toho, co je kradsné zprvu vrhala na uméni pfirodnich naroda
ptivlastek osklivosti. Mnohem vice nez z hlediska estetickych kvalit bylo uméni hodnoceno
jako etnograficky materidl. AvSak s nastupem kubismu vstupuji ,,primitivni* soSky do oblasti
uméni a za¢ind v nich byt spatfovano cosi, co by mohlo byt dokonce prospésné vyvoji
evropského uméni. Umeéni pfirodnich néarodii, jimz je pfevazné mysleno sochaistvi Afriky,
Oceanie a Ameriky je charakteristické svou geometrickou podstatou. ,,Pozornost, ktera se
K uméni pfirodnich narodi obratila, nehledala v ném tedy exoti¢no; pohanél ji velmi
intenzivni, silné zaostfeny zajem o vytvarnou prostorovost* (Capek, 2009, p. 170). Uméni se
odpoutalo od popisné ulohy a jalo se z obrazu a sochy ud¢lat nezavisly osobity organismus.
Vytvotilo si tak novy vytvarny prostor, ve kterém se mohlo vyjadfovat svobodné. To jsou
také atributy umeéni pfirodnich narodti, svobodny vytvarny prostor, skrze néjz se lze odpoutat

od akademickych pravidel, ktera moderni uméni skrtila (Capek, 2009).
3.1.1 Pablo Picasso (1881 — 1973) a Georges Braque (1882 — 1963)

Jak jsme jiz pfedznamenali, rok 1907 byl pro moderni uméni zlomovy. Na jate tohoto roku
Pablo Picasso poprvé navstivil sbirky patizského Etnografického muzea na Trocadéru. Tyto
sbirky byly zaméfeny na uméni a femesla mimoevropskych kultur. Navstéva muzea a zde
spatfend sbirka nativniho uméni méla pro Picassa zasadni vyznam, Sokovala ho a zaroven
ocarovala. Pocitil zde magickou silu africkych masek a kultovnich soSek. Tento zaZitek se pak
ptimo odrazil v jeho pfelomovém dile Avignonské slecny, které je jednim z prvnich projevi
moderniho uméni a zéroveil bylo oznacovano za prvni dilo kubismu (Miks, 2008). Jedna se o
jedno z Picassovych nejznaméjSich a nejcennéjSich dél, ptesto bylo ve své dobé velmi
diskutovéano. ,,Stylovy nesoulad mezi levou a pravou stranou platna byl nahlizen jako
nasledek Picassova rychlého presunu zajmu od iberského socharstvi (...) k africkému umeéni,
S nimz se konecné v piili prace na Slecnach setkal v Etnografickém muzeu v Trocadéru a které
pro néj znamenalo novy impulz a souvislost.* (Foster, et al., 2007, p. 79). Foster (2007) vSak
dale poznamenava, Ze ,stylistickd nejednotnost Slecen nebyla dilem spéchu, nybrz
promyslené strategie, (...) primitivisticky odkaz k africkému uméni nebyl ni¢im nahodilym;
podili se na tematické organizaci obrazu, 1 kdyZ Picasso pozd¢ji jeho vyznam popiral.” (p.
80). Dokladem promyslenosti dila je také nespocet skic, které mu piechazely a to, ze Picasso

nékolikrat zménil jeho podobu. Nové nabyté tendence Picasso rozvijel v obraze 77i Zeny,
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ktery vznikl roku 1908 a je jiz dilem ryze kubistickym. Picasso se v ném snazil kazdy prvek
zobrazit prostfednictvim znaku, jediné zastupné jednotky — trojuhelniku. Objevil zde

moznosti znakového systému, ktery z tvaie ucini torzo.

Ovsem nebyla to jen Picassova kubistickd malba, ve které se odrazil vliv afrického
uméni, ale také skulptura a pozdéji i kolaz. Krom¢ magické sily, to byla zejména forma
africkych skulptur, ktera umélce wupoutala. Picassovi byly inspiraci pravé tvarem
zredukovanym na zakladni znaky, svou typickou redukci detailti. Je vlastné fascinujici jak byt’
jen schematické zobrazeni mlize mit silny Gcinek. ,,Tvar charakterizuje jen vysazend hmota
nosu, otvory zastupuji oci, linka usta; vSe je tesdno tvrd¢ a energicky Sirokym dlatem nebo
sekerou. Tak dilo zdanlivé nevzdélanych autorti pfipomina fad krystalu, v némz se hmota,
puvodné beztvard, spojila v piisn¢ zakonity celek.” (Zhot, 1967). V tomto duchu tvofil
Picasso v letech 1906 — 1907. Z nového stylu vychazely jeho dievéné totemové plastiky, které
nevznikaly tradi¢n¢ modelovanim z hliny, ale ubiranim hmoty dfeva fezbou a tesanim.
Zrovna takovym zpisobem, jakym pracovali i nativni umélci. V duchu africké skulptury
Picasso vytesal Figuru a pozdé&ji Hlavu Zeny, na nichZ uplatnil nové pojeti; pouze zakladni
tvary, ostfe lomené plochy, zachovani pivodnich obryst dieva (Zhot, 1967). ,,Nemuze byt
pochyb: stejné jako v malbé vstoupil Picasso na neprobadanou pudu, vazi vyznam tvaru,

objemu hmoty, zkouma nevyuzité moznosti jejich zaclenéni do prostoru.“ (Zhot, 1967, p. 35).

Pozdé&ji, vroce 1912 se jeste jednou africky vliv projevil v jeho kolazich. Foster
(2007) v této souvislosti zminiuje dokonce konkrétni masku z Pobiezi slonoviny, ktera méla
byt bezprostiedni inspiraci pro Picassovu Kytaru vytvofenou z plechu, provazu a dratu. Ve
tvaru nastroje, ktery je zhotoven z jednoho kusu plechu se nachézi kruhovy otvor, ve kterém
je shleddvana podobnost pravé se zminovanou maskou, jejimiz charakteristickymi rysy jsou
oc1 v podobé pravidelnych kruhovych otvort (Foster, et al., 2007). Nejstarsi kolazi, ktera je

poznamenana uc¢inkem masky, je Kytara, list s notami a sklenice.

K Picassovi se brzy pfidal ptivodné fauvisticky malif Georges Braque. Také pod
vlivem Cézanna se jeho snahy ubiraly k vystizeni forem véci, pfiCemzZ ignoroval detaily a
redukoval predméty na zakladni geometrickd télesa. Oba umélci se pozdéji nezdrahali
zobrazit jeden predmét z vice zornych uhli, coz mélo pfinaSet dokonalejSi obraz véci.
Predmét tak podlehl dokonalé analyze (Pijoan, 1991). Barva hrdla u Braqua jen malou roli,

vvvvvv

dosahoval ve svych koldzich (Lamag, 1989).
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3.2 Fauvismus

Za zrod fauvismu je povazovan Podzimni salon uskutecnény roku 1905 v Pafizi (Gombrich,
2001). Nektera dila ve fauvistickém duchu sice vznikala jiz dfive, ale az zde dostali umélci
své jméno. V jednom ze salti slavné vystavy se seSlo nékolik malift s podobnou tvirci
energii. Mezi nimi byli mimo jiné Henri Matisse, Maurice de Vlaminck a André Derain. Je
tteba upozornit, ze se nejedna o jednotny smeér. Nebyl podiizen zadnému programu,
charakterizovala ho piedev§im individualita umélc. Za inicidtora hnuti byl povazovan
Maurice de Vlaminck, ktery se spole¢né s André Derainem boufil proti tehdejSimu stavu véci
(Pijoan, 1991). Za vidce fauvistl byl vSak i mezi umélci pokladan Henri Matisse. S Derainem
je pojilo pratelstvi. V tnoru roku 1905 Derain ptfivedl Matisse do Vlaminckova ateliéru, coz
m¢elo jisty vliv na smér jeho tvorby (Foster, et al., 2007). Krom¢ své piisluSnosti k fauvistim
méli tito umélci jesté néco spolecného, a sice vSichni tfi nalezli uréity zdroj inspirace v

africkém umeéni (Flam, Deutch, 2003).

Matisse byl Zdkem Paula Signaca, pod jeho vlivem vytvofil dilo Prepych, klid a
rozkos, ale pak se ptiklonil spiSe ke gauguinovskému stylu, ktery je pro fauvismus v jistém
smyslu typicky. Trojrozmérnost obrazu jiz neni podfizena stinim, ale barvam. Diraz je
kladen na zafivou barevnost. Matisse pak postupuje dal, pracuje ve velkych barevnych
plochach a vyzdvihuje roli kompozice. Fauvismus nemél dlouhého trvani. Jiz rokem 1907
kon¢i jeho éra a nékteti jeho predstavitelé inklinuji ke kubismu. Je vSak oznaCovan za

predzvést moderni abstraktni malby (Foster, et al., 2007).

3.2.1 Maurice de Vlaminck (1876 — 1958) a André Derain (1880 — 1954)

Pro vznik fauvismu miZeme za prioritni oznacit setkani Maurice Vlamincka s André
Derainem. S dravosti jim spoleénou se pustili do revoluce ve vytvarném uméni. Ovsem stejné
tak si miZzeme dovolit vyzdvihnout tvorbu Henriho Matisse, ktery se stal mnohym umélcim

vzorem (Pijoan, 1991).

Jednoho dne roku 1905 Maurice de Vlaminck navstivil bistro ve mésté Argenteuil
nedaleko Patize a spatiil tam za barem ti1 africké skulptury. Po nékolikerém naléhani mu je
majitel prodal a Vlaminck si domii odnasel dvé dahomejské sosky v barvé cerveného okru a
jednu cernou z Pobfezi slonoviny. Timto zplUsobem pro sebe nalezl africké uméni.
S Derainem nékolikrat navstivili Trocadéro, nicméné pii prohlidkdch muzea nevidé€li nic

jiného nez barbarské fetiSe a jejich opravdova hodnota jim unikala. Uméni, které zde spatfili,
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pro n¢ bylo primitivni. Az zvlastni Vlaminckovo rozpoloZeni v Argenteuilském bistru mu
zfejm¢ piineslo hlubsi pochopeni pro africké uméni. Se svym ulovkem obeznamil pfitele
svého otce, od n¢jz ziskal dalsi africké skulptury; dvé sochy z Pobiezi slonoviny a jednu
velkou bilou masku. Masku umistil nad svou postel a zde ji také pii jedné ze svych navstév
spattil Derain. Byl ji také zcela oCarovan a po n¢kolika nabidkach ji od Vlamincka koupil za
padesat frankli. Maska tak putovala na zed’ Derainova ateliéru, kde se s ni pak setkali Picasso
s Matissem. Derain byl zasazen africkym uménim mimo jiné pii navstévé Londyna. Shlédl
zde také antropologickou sbirku britského muzea, jejimiz artefakty byl velmi zaujat (Flem,
Deutch, 2003). Vlaminck i Derain v africkém uméni sice nalezli zalibeni, nicméné nebyli
schopni proniknout do jeho hlubsi podstaty. Shlédli v ném néco exotického a byli jim
sentimentalné uneseni v gauguinovském smyslu (Laude, 1973). Rozhodné s nim nepracovali
takovym zplusobem, jakym tomu ucinil Picasso s Matissem, ktefi jeho prostfednictvim

dokazali fesit vytvarné problémy a vénovali se mu mnohem dislednéji.

Tvorba Vlamincka a Deraina se vyznacuje pro fauvismus typickou eliminaci stind,
které nahradili zafivymi barvami. V jejich dile je jesté patrny odkaz k impresionismu,
pointilismu ¢i k van Goghovi, na které navazovali. Kdyz se rozruch kolem fauvismu uklidnil,
mnozi umélci se vydali ve stopach kubismu. Stejné tak 1 Derain k nému inklinoval, nebyl

vSak schopen piekonat jeho pravidla a ryzim kubistou se nestal.

3.2.2 Henri Matisse (1869 — 1954)

Matisse se zacal zajimat o domorodé uméni v roce 1906 a upozornil na né¢j Picassa. Méli
k nému také podobny pfistup, vice formalni nez tematicky. Oba sbirali africké artefakty,
nicméné jejich draha primitivismu se postupné zacala rozdélovat. Nejprve oba inklinovali
k egyptskému sochafstvi, se kterym se setkali v Louvru. Picasso se vSak brzy zaméfil na
iberské reliéfy, zatimco Matisse se vydal Cerpat orientalni prvky do severni Afriky. Zde
nacerpané dekorativni vzory se projevily napiiklad v jeho dile Jidelni stiil z roku 1908. Drahy
obou umélcti se opét protinaji roku 1906, kdy oba poznali africké masky a figury. Novy objev
vSak kazdy pro svou tvorbu vyuzil jinym zptusobem. Matisse na africkych skulpturach nejvice
zaujaly neobvyklé plochy a jejich proporce. Tyto poznatky se odrazily na jeho plastikach.
Velké hlavy, kulatd nadra a mohutné pozadi shledavame u nékterych africkych figur stejné
tak jako u Matissovych Dvou cernosek z roku 1908 nebo Leziciho aktu I (1907). Posledni
Z nich ma svij protéjsek také v malifském dile a je jim Modry akt: Vzpominka z Biskry, ktery

vznikl taktéz v roce 1907 (Foster, et al., 2007).
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Ve svych dilech kladl Matisse velky diraz na kompozici. Neusiloval pouze 0
zpodobnéni tvaru, ale pokladal za dulezité, co jim chce malif vyjadfit a jaké ma tento tvar
misto v celé kompozici. Zobrazeni by mélo vice odpovidat podstaté véci, nez jejimu vzhledu.
Dalsim typickym znakem jeho tvorby jsou silné obrysy, nanaseni barev V plochéch a prace
S nimi Vv prostoru, ktery vytvaii bez pouziti perspektivnich deformaci (Foster, et al., 2007).
Barva jiz nemusi byt totoznd se skutecnym zbarvenim véci, ale je mozné jejim
prostiednictvim vyjadiit vlastni hodnotu. Dosdhne toho ohledem k Ostatnim barvam a jejim
umisténim v prostoru (Pijoan, 1991). Seznameni se¢ s africkym uménim mu pomohlo

zjednodusit kresbu a barvu zbavit popisnych funkci.

Vroce 1907 na n¢j =zapisobily nové podnéty. Revolucni piedstaveni Picassovych
Avignonskych slecen, kterymi udajné reagoval na Modry akt, Matisse nenechalo chladnym.
Mezi obéma obrazy panovala jista rivalita. Oba umélci neomezovali sviij vztah ke kmenovym
kulturdm pouze na jejich uméni, svlij zajem na rozdil od jinych umélci prohlubovali. Na dvou
zminénych platnech svadéli boj s primitivni télesnosti a Zenskou sexualitou, jejiz téma
zaznamenal i Gauguin svymi dily z Tahiti. Konfrontace s Avignonskymi slecnami, ve kterych
Picasso upfednostiioval formu pied barvou, pak Matisse vedla k reorganizaci prostoru, ktery
zadal disledngji geometrizovat. V roce 1918 uspofadal Paul Guillaume™ obéma umé&lcim
spole¢nou vystavu, kterou doprovazel katalog s ivodem Guillauma Apollinaira (Foste, et al.,

2007). Sesli se zde tak Ctyfi nejvyznamnéjsi zastanci a obdivovatelé afrického uméni té doby.
3.3 Parizska skola — Amedeo Modigliani (1884 — 1920)

PafiZ hostila mnoho umélcii z celé Evropy. Byla centrem novych smért a kumulovala se zde
experimentalni atmosféra. Mezi pafiZzskou avantgardu patiil také malit italského plivodu
Amedeo Modigliani. Do Pafize se pfist¢hoval roku 1906, coz pochopitelné velmi ovlivnilo
jeho tvorbu. Vstiebaval vliv mistni avantgardni spolecnosti a nechal se inspirovat pafizskymi
umeélci. Odkazoval se na Picassa, obdivoval dilo sochafe Constantina Brancusiho a
V neposledni fad¢é se vracel k Cézannovi. Jeho tvorba byla zna¢né€ originalni a jeho dila tak

nepodléhaji pfesnému zatazeni.

Podlehl také kouzlu afrického uméni, coz se projevilo jak v jeho malbach, tak v jeho

sochatskych dilech. Skulptury tvofil pod Brancusiho vlivem, ktery ho udajné pobizel k tvorbé

1> paul Guillaume byl francouzsky sbératel a obchodnik s uménim, ktery jako jeden z prvnich organizoval
vystavy afrického uméni. Roku 1914 uskute¢nil vystavu afrického sochaistvi v New Yorku.
(http://www.britannica.com/EBchecked/topic/1567632/Paul-Guillaume)
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idealizujicich, protazenych plastik (Ruhrberg, 2004). Podle Lottmana (2009) byl Modigliani
schopen nepretrzit¢ promlouvat o ,,riznych forméch primitivniho afrického uméni, a o tom,
co mohou piinést modernismu* (p. 61). Historik a kritik uméni Alfred Werner dava
Modiglianiho sochaiské dilo dokonce do souvislosti s konkrétnim typem africkych masek
Z Pobtezi slonoviny, konkrétné s maskami kmene Baule. Pod timto vlivem tvofil Modigliani
protahlé kamenné hlavy s tizkymi rty. Pracoval s africkym odkazem velmi jemn¢. Nevytvarel
kopie africkych dél, ale snazil se z nich pfijimat podnéty pro vlastni vizi. Dokézal svym
skulpturam vtisknout néco tajemstvi africkych obfadnich pfedméth a obdafit je specifickym
puvabem. Jeho sochatskd éra vSak netrvala dlouho, kvili prasnému prostredi, které skodilo

jeho zdravi, musel od prace s vapencem upustit (Lottman, 2009).

Modigliani proslul zejména svymi obrazy Stihlych Zen s dlouhou §iji. Jeho styl se
vyznacuje obdivuhodnou eleganci a privétivou barevnosti. Zpravidla ztvariioval o¢i bez
zornic. Také do jeho platen vstupuje vliv afrického uméni. PfedevSim ve vztahu k tvaru.

Nicméné vSeobecné pii své tvorbé upiednostiioval duSevni rozpolozeni pifed formou

(Ruhrberg, 2004).

3.4 Expresionismus

Podobné jako ve Francii se umélci proti akademismu boufili také v Némecku. Rodi se zde
expresionistické hnuti. Umélci se distancuji od napodobovani skuteCnosti a touzi vyjadrit
pocity pomoci barev a linii. Odmitaji sledovat svét skrze rizové bryle, neostychaji se
zobrazovat oSklivost a karikovat realitu. Otazka krasy a oSklivosti vyvolavala cetné diskuse,
coz se odrazilo 1 ve vztahu ke kmenovému uméni (Gombrich, 2001). Osklivost byla tradicné
definovana jako opak krasy. Pojem je vSak znacné relativni. Nejvice patrné to je pii
konfrontaci zapadni kultury s kulturami ,,primitivnich* narodt. Jako zastupci zapadni kultury
u kmenového uméni nemizeme rozpoznat, ,,zdali doty¢né predméty mély vyvolat esteticky
pozitek, posvatnou bazen ¢i veseli“ (Eco, 2007, p. 5). To, co by zépadni ¢lovék povazoval za
hrizostrasné, by pro domorodce mohlo piedstavovat pozitivni hodnotu (Eco, 2007).
Expresionisticti umélci se s timto snazili vyrovnavat a ve svych dilech se ke kmenovému
uméni Cetné odkazovali. Na rozdil od Picassa vSak nepodléhali formélnim hlediskiim

afrického uméni, ale soustiedili se na jeho expresivni stranku (Slavikova, 1988).

némecti expresionisté navstévovali Etnografické muzeum v Berlin€. Mezi hlavni ptedstavitele
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expresionismu, ktefi se zajimali o kmenové uméni, pattil malif a grafik Emil Nolde. Pocatky
jeho tvorby bychom mohli hledat jesté v impresionismu, ale i jeho ptivedla touha po zméné
k expresionismu a zajmu o kmenové kultury. Roku 1913 se zucastnil védecké expedice na

Novou Guineu, kde nacerpal mnoho podnéti pro svou tvorbu (Miks, 2008).

U zrodu expresionismu stala skupina Die Briicke, zalozena v Drazd’anech roku 1905.
Jeji styl vychazel z n¢kolika motivi; z impresionismu, fauvismu, némecké secese a obdivu
k africké a oceanské plastice, lidovému uméni a némeckému gotickému dfevoiezu (Lamac,
1989). K africkému sochaistvi vSak pristupovali, podobné¢ jako Vlaminck a Derain, jako
K uméni opravdu primitivnimu a jeho vyznam hlésali ve smyslu nutného néavratu k instinkttm,
navratu k praclovéku (Laude, 1973). ,,Némecti maliri nezavrhovali primitivismus, ktery
oficialni véda pricitala cernoSskému uméni jako zapornou stranku: veédome se ho jako
takového dovolavali. Nékdy zachazeli tak daleko, Ze v mnohych svych malirskych dilech
proste zamenovali lidské tvare africkymi maskami; jejich sochy jsou pak obvykle jen

pomalovanymi kopiemi piivodnich africkych skulptur® (Laude, 1973, p. 23).

Clenem drazd’anské skupiny byl také Emil Nolde, pak Ernst Ludwig Kirchner, Erich
Heckel, Karl Schmidt-Rottluff nebo Max Pechstein (Lama¢, 1989). Nolde vsak udrzoval
kontakt i s druhou expresionistickou skupinou, Der Blaue Reiter, ktera vznikla v Mnichové
roku 1911. Jeji inspiracni zdroje byly také velmi Siroké. Ve stejnojmenném almanachu byl
vénovan prostor podobnosti mezi modernim a primitivnim uménim, do néz vSak byla
zahrnuta Sirokd skala vytvarnych projevii, od kmenového uméni po vesnické malby na skle
(Miks, 2008). ,,Krom¢ expresionistickych praci predstavil tento vyznamny sbornik esejii a
ilustraci domorodé umeéni ze severozdpadniho Pacifiku, Oceédnie a Afriky, détskou malbu,
egyptské loutky, japonské masky a tisky, sttedovéké némecké sochy a dfevotfezby, ruskeé

lidové uméni a bavorské nabozenské malby na skle“ (Foster, et al., 2007).

Expresionismus a jeho casteCna orientace k africkému uméni se odrazila také
Vv sochafstvi Ernsta Barlacha, jehoZ dilo opét otevira otdzku polarity mezi krasou a osklivosti,

kterou jsme naznacili na zacatku.
3.5 Dadaismus — Hannah Héch (1889 — 1978)

Ani v pfipadé dadaismu a jeho vazeb na africké umeéni jesté neopustime Némecko. Roku

1920, tedy o Ctyfi roky pozd¢ji nez se udal zakladatelsky poc¢in v Curychu, se zkonstituovala
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skupina dadaistd v Berling. Jejich prvni vefejnou prezentaci byl veletrh'® v galerii Dr. Otto
Burcharda (Foster, et al., 2007). Berlinské hnuti svou cinnosti reagovalo také na model
némeckého expresionismu, proti kterému stdlo v opozici. Ostatné dadaistické hnuti obecné
vystupovalo témét proti vSemu. Vznikalo v dob¢ prvni svétové valky, coz mélo znacny vliv
na jeho formovani a podnécovalo to odpor k civilizaci, ktera hriizy valky piipustila. Upadek
hodnot, ztrata mravni odpovédnosti, porazenectvi — z takového podhoubi se rodilo dadaistické
hnuti (Pijoan, 1991). Pfiznacny je postoj proti uméleckému pfistupu, jakysi antiesteticky

model, ktery se projevil mimo jiné zpolitizovanim tvorby.

V roce 1919 zacala skupinka umélct — John Heartfield, Raoul Hausmann, Hannah
Hoch a George Grosz — vytvaret prvni fotomontaze. Ty se zdhy staly jednim
Z charakteristickych projevli dadaismu. Zejména fotomontdze Hannah Hoch pro nés
predstavuji  zajimavé prostiedi. V jedné zjejich sérii fotomontdzi pojmenované
Z etnografického muzea dochazi k prolinani fotografii domorodych artefaktti s fragmenty
fotografii modernich Zen. Na sérii pracovala od roku 1924 a s pfestadvkami se ji vénovala az
do roku 1934, kdy realizovala vystavu v Brné (Lavin, 2001). Série zahrnuje pfiblizné osmnact
fotomontazi a Ize ji oznacit za projekt s politickym podtextem. Jejim prostfednictvim usiluje o
piedstaveni tehdejsich stereotypti tykajicich se Zen. V dile Matka predstavuje t€hotnou zenu z
délnické ttidy, jejiz tvar zakryva africkou obfadni maskou, kterou navic obdafila novym okem
moderni Zeny. Jednim z politickych vyklada je, Ze Hochova timto dilem odkazuje k boji Zen
proti pravnimu piedpisu zapovidajicimu interrupci. Fotografie obfadnich pfedméti pouZzivala,
aby jejich prostfednictvim komentovala tehdejsi evropské genderové definice. Zaméfila se na
reprezentaci rasovych rozdili zapadnim svétem a aplikovala ji na genderovou politiku (Lavin,
2001). Pracovala s piedstavami o ,,primitivnim®, sexualité a rasové odli$nosti a formovala tak
modely novych Zen, které se skladaji z nékolika mélo fragmentd a vytvaii ,,podivné zdhadné

figury“ (Foster, et al., 2007, p. 15). Dalsi ze série fotomontdzi nese nazev Milacek a

predstavuje prolnuti afrického sochatstvi a symbolti modernich Zen zcela typicky.

Jesté nez se prekleneme od dadaismu k surrealismu, je tfeba zminit zajimavy pocin
Man Raye, amerického umélce, fotografa a tviirce kolazi plisobiciho také v Patizi. Byl
svédkem obou zminénych smért. V jeho tvorbé se zajem o africké uméni, ktery ve 20. letech

v Patizi kulminoval, projevil na fotografii s nazvem Noire et blanche. Vedle sebe zde klade

18 Jednalo se o vystavu, ktera byla ironicky nazvana veletrhem a mé&la parodovat predvadéni vyrobki ve
vykladnich skfinich nebo na komerénich prezentacich. Dadaisté timto chtéli proménit strukturu vystavy i
vystavovanych objekti (Foster, et al., 2007).
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hlavu své modelky Alice Prin a africkou masku, ¢imz vytvari kontrastni spojeni. Opét jsme

svedky prolnuti oblasti genderu a rasy, socialnich a kulturnich vztahd.
3.6 Surrealismus — Wifredo Lam (1902 — 1982)

Chceme-li zminit také surrealismus, je nemyslitelné vynechat paralelu s psychoanalyzou. Tato
metoda byla rozvijena od pocatku 20. stoleti a stala se vlivnym faktorem v tvorbé mnoha
modernich umélcti. S modernim uménim ji spojuji nékteré spolecné atributy jako jisté
okouzleni pocatkem, tim, co je ,,primitivni* ¢i ptivodni, fascinace sny a fantaziemi, dusi ditéte

a duSevné chorymi a pozd¢ji téz subjektivitou a sexualitou.

Surrealisticky manifest spatfil svétlo svéta roku 1924. Jeho autor, André Breton,
zanicen¢ pfijimal myslenky psychoanalyzy. Hlavnim principem surrealismu bylo osvobozeni
od jakékoli rozumové kontroly. Princip psychického automatismu se stal jeho
nejcharakteristi¢téjSim znakem (Foster, et al. 2007). Jiz zminovany navrat k pocatkim nam
opét miize pripomenout Paula Gauguina, od kterého se pomysin¢ vine nit obdivu a inspirace
Lprimitivnimi®  kulturami, respektive utkvélé zidealizované ptedstavy o nich, napfic
evropskym modernismem. Predstavitelem surrealismu, ktery se stal jednim z dédict této
tendence, je Wifredo Lam. Jeho role je vSak zna¢né specificka. Jedna se totiz o kubanského
malife, jehoz otec byl ¢inskym emigrantem a matka byla Spanélsko-afrického piivodu.
Vyrustal tedy v kulturné¢ velmi rozmanitém prostiedi, coz se nutné¢ muselo odrazit i v jeho
tvorbé. Studium umeéni a touha po malifské kariéfe ho zavedla do Evropy, konkrétn¢ do
Spanélska. Zde se seznamil s Picassovou tvorbou. Roku 1938 se pfestéhoval do Patize a o rok
pozdéji zde poprvé vystavoval. Picassem byl znacn€ ovlivnén. KdyZ v Patizi navstivil jeho
ateliér, predstavil mu Picasso svou sbirku africkych skulptur a masek. Jedna z nich se stala
pro Lama bezprostfedni inspiraci a signifikantnim znakem jeho tvorby. Byla to kofiska hlava,
ktera Lama vedla k vytvofeni jeho typické femme cheval, zeny s koniskou hlavou (Sims,
2002). Vroce 1939 se také seznamil s André Bretonem, jehoz prostfednictvim mu bylo
odhaleno prostfedi surrealismu. I Breton byl nadSenym sbératelem afrického uméni. Simsova
(2002) oznacuje Lamuv ptijezd do Pafize za pocatek nové éry modernismu. V ¢lancich
surrealistickych casopist se dokonce v prubéhu 20. a 30. let zacaly prosazovat myslenky, ze i
mimoevropské kultury maji vlastni hodnotové systémy, které by meély byt evropskou

kolonialni nadvladou respektovany nezli narusovany (Sims, 2002).
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Kdyz v roce 1940 doslo k okupaci Patize, Lam se rozhodl uskutecnit cestu zpét na
Kubu. Zde béhem valky rozvijel svlij charakteristicky styl vyznacujici se syntézou riznych
africkych nabozenskych motivi. Z roku 1943 pochazi jeho dilo DzZungle, ve kterém se zrcadli
jeho tsili znovunalezeni afrického odkazu na Kubé¢ (Pijoan, 1991). Jeho obrazy se od té doby
vyznacuji pfevahou tont bézové, hnéd¢, bilé ¢i cerné. Odrazi se v nich pfijeti africkych forem
prostfednictvim kubismu, surrealistickd vize a zaroven africké nabozenské motivy, ¢imz
vznika unikatni syntéza. Nejpiitazlivéjsi na Lamovych dilech je pravé prolinani kulturnich
vlivi Latinské Ameriky, Afriky a Oceanie, které se uskutec¢iuji na pozadi evropské moderny.
Kumuluji se zde témata kulturni identity, kulturni zmény i kulturni hegemonie. Svou tvorbou,
pfistupem a do zna¢né miry i svym piivodem davé do té doby ,,primitivnimu‘ umélci redlnou
tvar. Béhem své kariéry doslova vydlazdil cestu africkym a asijskym umélciim, umélcim z

Pacifiku, i t¢ém z fad pGvodnich obyvatel Ameriky (Sims, 2002).

3.7 Harlemska renesance

Prostfednictvim osobnosti Wilfreda Lama jsme pfesunuli nasi pozornost k oblasti amerického
kontinentu. Harlemska renesance se jako afroamerické socialni, literdrni a umélecké hnuti
utvarela jiz od konce prvni svétové valky. V duasledku nardstajici segregace a rasismu
Afroameri¢ané z jihu migrovali do mést na severu. Centrem nove vzniklé pocetné méstské
populace zahrnujici jak akademiky, intelektudly ¢i umélce, byl Harlem. Ten se stal i

duchovnim domovem Harlemské renesance (Foster, et al., 2007).

Ve véci prosazeni africkych hodnot se angaZzovalo mnoZstvi osobnosti také v Evropé,
a nejednalo se jen o evropské umélce, ktefi vehementné prosazovali obrodu afrického umeéni.
Vznikala riizna literarni 1 ideologickd hnuti iniciovana osobnostmi afrického plivodu. Jednim
z nich bylo ve 20. letech hnuti négritude, které se rozsifilo v PafiZi a inspirovalo Harlemskou
renesanci. Bylo vytvofeno francouzsky mluvicimi africkymi a karibskymi basniky. SnaZilo se
prosadit ,,mySlenku krasy vlastni rasy a koncept jednoty mezi potomky Afriky* (Foster, et al.,
2007, p. 302). Harlemskou renesanci ovlivnil také americky sociolog a aktivista William
Edward Burghardt Du Bois, ktery oteviené véfil, Ze Cernossti Ameri¢ané mohou dosdhnout
ekonomické, obcanské i politické rovnosti s bilymi Americany. ,,Také vasnivé prosazoval
myslenku, ze uméni (...) by mohlo sehrat smirci roli a Ze podpora a posileni cernosskych
umélcit by jim umoznila pravoplatné a zasadné prispét americké spolecnosti jako celku.®
(Foster, et al., 2007). Zajem evropskych umélct o africké kmenové umeéni patii mezi dalsi

Cinitele, které mély vliv na rozvoj Harlemské renesance. Velkou oblibu si ziskala také
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afroamerickd hudba a tanec. Nékteré osobnosti z fad americkych intelektualt zahy pochopili,
ze modnost vSeho afrického by mohla byt prostfedkem socidlni zmény. Stejné tak i
rovnopravnosti a svobody pro Cernosské Americany lze dosdhnout spiSe prostiednictvim
kultury nez politiky. V disledku tohoto vyvoje ziskavaji ¢ernossti obyvatelé Ameriky novou

identitu a dochézi k odpoutéani se od identity otroka.

Dvacata 1éta se tedy nesou jak v Evropé, tak v Americe v duchu uznani africké kultury
a slusného postaveni AfroameriCanii ve spolecnosti. Zmény ve vnimani cernoSskych
Ameri¢ani vét§inovou spole¢nosti mélo byt dosazeno népadnou prezentaci cernosského
uméni a literatury. Dila se vétSinou tykala kulturni identity a rasového uvédoméni. V roce
1926 zacaly byt Afroameri¢anim udileny ceny za ,,vyznamny piinos v hudbé, vizudlnim
umeéni, literatufe, pramyslu, vzdélani, rasovych vztazich a ve véd¢* (Foster, et al., 2007). Po
druhé svétové valce prubojna energie Harlemské renesance slabne. Myslenky a prace jejich
aktért vSak nebyly zatraceny. Nastolené otazky dlouho ovliviiovaly a v nékterych piipadech
jesté ovlivituji uméleckou tvorbu, zejména pokud jsou otevieny otazky identity (Foster, et al.,

2007).
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4. Nékteré aspekty studia uméni v kontextu politickych udalosti v Africe

V dobé, kdy Evropa obdivovala africké uméni, a americti intelektuadlové usilovali o
rovnopravnost pro Afroamericany, na africkém kontinentu samotném se chystalo ke zvratu.
Napéti prolomila druhd svétova valka, jejiz udalosti narusily kolonialni nadvladu evropskych
statii a prisp€ly k pocateCnim impulsim osamostatiovani africkych statt. Triumf africké
nezavislosti vSak nastal az v 60. letech (Cooper, 2002). Jesté na konci 50. let se nachazela
vétSina subsaharskych statlh pod kolonidlni nadvladou, nicméné rozpad kolonidlni fiSe, ktery
zacinal praveé v poloving 50. let, uzZ nemohlo nic zastavit. Rok 1960, znamy jako ,,rok Afriky*,
pak znamenal nezavislost pro 17 africkych stati (Hrbek, 1966). Ani to vSak neznamenalo
absolutni triumf. V procesu nového utvareni africkych stati byla velmi popularni myslenka
socialistického vyvoje. Staty vSak nebyly politicky jednotné, potykaly se stadou
ekonomickych i socidlnich problémiti a dochazelo také k vojenskym pievratim (Lacina,

1987).

Dlouhodoby proces politickych zmén, ktery Africké staty postihl, se odrazil mimo jiné
vV nasilné kulturni zméné. Africké uméni v Evropé budilo intenzivni emoce, ale na svém
domacim kontinentu bylo vytla¢ovano novou formou tvorby. Mistni femeslnici byli nuceni
tvofit pod taktovkou kolonialnich Gfednikli. Vyrazny podil na deformaci ptivodniho uméni
m¢l také prechod Afri¢and na jind nabozenstvi, at’ uz to bylo kiestanstvi nebo islam. Pod jeho
vlivem dochdzelo k likvidaci masek, soch i dalSich obtfadnich pfedméti, které byly oznaceny
za pohanské. Africké uméni upoutalo také pozornost prekupnikil a staroZitniki, ktefi artefakty
vykupovali ve velkém mnoZstvi. Tento trend pfetrvaval 1 v obdobi po druh¢ svétové valce, ale
i po vzniku samostatnych africkych statd. V této dob¢é se vSak pomalu zac¢inaji objevovat u
AfriCanii sbératelské a ochranné aktivity. Souvisi to zejména s novym budovanim moderni
Kultury a obrozujici se narodni hrdosti. Jsou vydavany dokonce zdkony na ochranu pamatek
(Kandert, 1984). Nicméné osud tradi¢niho kmenového uméni byl nezvratny. Jeho misto
zaujala vyroba suvenyra pro Evropany. Po druhé svétové valce zacaly byt v Africe zakladany
evropskymi umeélci sochafské a malifské Skoly, které seznamovaly mistni uchazece
s technikami 1 ndzory moderniho uméni ve svété. Piestoze mnoho africkych umélcii studovalo
vV Evrop¢ nebo v Americe, kde se naucili pracovat s modernimi vytvarnymi prostfedky, ¢asto

muizeme zaznamenat inspiraci tradi¢énimi ndméty.

Estetické hodnoty nejsou univerzalni, upozoriiuje Layton (1991), jsou specifickym
aspektem raznych kultur. AvSak dlouhodoby akultura¢ni tlak a nasledna reorganizace
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politickych i1 ekonomickych struktur zptsobili v africké spole¢nosti mimo jiné také zménu
estetickych hodnot, coz se projevilo imitovanim, pfejiménim a ptizpisobenim se hodnotdm
cizi kultury. Holas (1979) piipomind, ze jesté existuji africti intelektualové, kteti usiluji o
znovunalezeni pivodnich duchovnich zdroji jejich CernoSstvi, ale vzapéti podotyka, ze ve
srovnani s pivodni tvorbou tento novy pokus o resuscitace neni pfili§ uspokojivy. Omezeni
vytvarného projevu na suvenyrovou tvorbu mélo vliv na ob¢ diskutované kultury. Kromé
degradace tradicniho afrického uméni, pfineslo také degradaci v rovin€ poznani odlisSné
kultury. Poznéni kulturni odlisnosti a uznani jejich kvalit nelze uskuteCnit prostfednictvim
povrchniho turismu, jak poznamenava Van Der Grijp (2009). Takzvané turistické letiStni
umeéni uzavtelo, nebo pfinejmensim zkomplikovalo cestu k dalSimu hlubsimu pochopeni a

rozvinuti vnimani africké materialni kultury.

Na mist¢ je zdsadni otazka, kterou si Van Der Grijp (2009) polozil; ,,Pro¢ se Zapad tak
zajima o mimoevropské uméni a jaky je v tomto kontextu vztah mezi Zapadem a tradi¢nimi
spole¢nostmi?* (Van Der Grijp, 2009, p. 15). Evropska spolecnost zaZila nékolik vln zajmu o
exotické kultury. Samotny exotismus vSak neni inherentni vlastnosti pfedmétu, mista nebo
osoby, jak Van Der Grijp (2009) podotyka, ale je jim pfipsan né¢jakym vnéjSim pozorovatelem
a predevsim jsou hodnoceny egocentrickym a etnocentrickym uhlem pohledu. Stejné tak i
definice pojmu umeéni je typicky zapadnim vydobytkem. Mimoevropské tradi¢ni spolecnosti
nemaji ekvivalent pojmu umeéni. Zapad se také v této souvislosti dosti vehementné zabyva
diferenci mezi uménim a femeslem, mezi nimiz vSak v fad¢ tradi¢nich spole¢nosti neexistuje

rozdil (Van Der Grijp, 2009).

Zde je ¢as opét se vratit k Capkovi (1949), abychom si do zakladii uméni vlozili
samotné puzeni k forme, nutkavou potiebu projevu, sd€lovani a vyrazu. I ty nejprimitivnéjsi
kmeny vytvarely predméty, které jim skytaly esteticky pozitek. Navzdory rozdilnym idealim
krasy je esteticky pozitek vlastni viem &lendim lidstva (Boas, 1955). Capek velmi vystizné
popsal vztah zapadnich umélcii k nativnimu umeéni, prostiednictvim vlastnich pocitt, které

Vv ném vyvolavalo a které ventiloval ve svych knihach:

,,Jsou to tedy jen poznamky malire, ktery, upoutan vytvory umélcii vzdalenych ras, zemi i
veku, pocitil jim tvari v tvar mocnad hnuti uzasu, dojeti i ucty nad podivuhodnymi silami,
kterymi tato tvorba vidadne. Je v ni zvlastni znalost i um, mnoho prirodné silného, umélecky

zdkladniho i vzacného, na co nase umeni evropské, jakkoli bohaté, se v urcitou chvili a pod
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zornym uhlem urcitych vyvojovych nutnosti jevilo chudé, presnéji receno vyzile a neplodné

povznesené. “ (Capek, 1949, p. 12).
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Zaveér

Hlavnim zamérem této prace bylo postihnout vztah mezi africkou a zapadni kulturou na
urovni umélecké tvorby v SirSim kontextu. Znacnou cast prace jsme vénovali tomu, jak se
kontakt mezi Evropou a subsaharskou Afrikou vyvijel. Zabyvali jsme se nejranéjSimi
obdobimi, objevnymi plavbami, obchodem s otroky i fragmenty z obdobi dekolonizace,
abychom zasadili téma do $irSiho kontextu a utvofili tak celistvejsi pfedstavu o povaze
vzajemnych vztahti. Nasim cilem bylo nastolit n¢které otazky tykajici se kulturni identity a
utvareni obrazu cizich kultur zapadni spole¢nosti. Pozornost jsme vénovali jak africké
materidlni kultufe, tak i jednotlivym modernistickym umé&lciim, zejména pak zjevnym
africkym vliviim, které prostupuji jejich tvorbou. Tim jsme dospéli k ucelené predstavé o
proméndch vnimani odliSnych kultur skrze uméni, otevreli jsme témata kulturni identity a
spolecenské funkce uméni. Ackoli vycet smért a umélch neni zdaleka kompletni, volili jsme
vyznamné zastupce, ktefi méli v nasi problematice zasadni vliv. V pribéhu 20. stoleti se
povédomi o uméni domorodych kultur Sifilo a vétSina modernich malifti z riznych ¢asti svéta

byla s nativnim uménim obeznamena. Kazdy vsak byl schopen uchopit ho po svém.

Je tfeba si uvédomit, Ze africkd kultura nebyla tim jedinym zdrojem inspirace. Zaroven
na umélce pusobily domorodé kultury Oceanie ¢i ptivodnich obyvatel Ameriky. Na Afriku
jsme se soustfedili zejména proto, Ze jeji vztah k Evropé byl specificky svym dlouhym
trvanim 1 charakterem, ktery se bohuzel vyznacuje piredevs§im otrokafstvim a kolonidlni
nadvladou. Neméné vyznamny, ne-li vyznamngjsi, byl tento vztah pro Ameriku, jejimuz
rozkvétu velkou mérou prispéla africka pracovni sila a africky odkaz je jeji nesmazatelnou

soucdasti dodnes.
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Obrazova priloha

Figure 1. Terakotova nocka soska, 6. st. pi¥. n. 1. — 6. st. n. .

zdroj: Marie-Lan Nguyen,en.wikipedia.org/wiki/File:Nok_sculpture_Louvre_70-1998-11-1.jpg
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Figure 2. Médéna hlava z Ife, 12. — 14. stoleti.

zdroj: Karin L. Wills, arttattler.com/archivekingdomife.html
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Figure 3. Beninské bronzové reliéfni desky, 16. stoleti

zdroj: Warofdreams, en.wikipedia.org/wiki/File:Benin_Bronzes.jpg
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Figure 4. Marie-Guillemine Benoist, Portrét ¢ernosky (1800)

zdroj: cs.wikipedia.org/wiki/Marie-Guillemine_Benoist
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Figure 5. Paul Gauguin, Duch mrtvych bdi (1892)

(Foster, 2007, p. 67)
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Figure 6. Pablo Picasso, Avignonské sle¢ny (1907)

(Foster, 2007, p. 79)
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Figure 7. Pablo Picasso, T¥i Zeny (1908)

(Foster, 2007, p. 83)
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Figure 8. Henri Matisse, Modry akt: Vzpominka z Biskry (1907)

(Foster, 2007, p. 69)
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Figure 9. Amedeo Modigliani, Jacques Lipchitz a jeho manZelka (1917)

(Pijoan, 1991, p. 192)
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Figure 10. Hannah Hoch, Matka (1930)

(Lavin, 2001, p. 332)
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Figure 11. Hannah Hoch, Milacek (1926)

(Foster, 2007, p.15)
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Figure 12. Man Ray, Noire et blanche (1926)

zdroj: www.theartworlddaily.com/wp-content/uploads/2013/01/Man-Ray.jpeg
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Figure 13. Wifredo Lam, DZungle (1943)

(Pijoan, 1991, p. 53)
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