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Abstrakt

Diplomova prace je zakhena na subkulturu graffiti z genderové perspektivy.
Graffiti je tradiné vnimano jako jeden zé&tyi zakladnich elemeathiphopové
subkultury. Proto je vymezena pozice graffiti viggjramci i mimo #&j, kdy se
stdva samostatnou subkulturou. V subkaltugraffiti jsou dale zkoumany
mocenské vztahy, které jsou silnhierarchicky zakieniné. Hierarchické
uspdadani zkoumané subkultury se vyzmg nedotknutelnosti jedifc na
vrcholu hierarchického Zzéltku s vedlejSim efektem vyovani Zenskych
writerek. Hierarchicky jev souvisi s motivacemi teni k participaci na
subkultue graffiti, jez je zkoumana i jako misto pro konstrani maskulinity.
DalSi zkoumanou oblasti jsou genderové bariéryz jibeny v graffiti celi
z riznych strangasto bez uwsdomeni diskriminujiciho jednanéinitelta i obgti.
Prozkoumany jsou genderové stereotypy v graffiipdsoby snizovani autority
writerek. Finalnic¢ast je zamfena na zfisoby, jimiz se Zeny v graffiti jako

writerky zviditekuji a na to, jak vnimaji svou pozici v roce 2012.



Abstract

The thesis is focused on graffiti subculture froender perspective. Graffiti is
traditionally perceived as part of Hip Hop subcrdtuPosition of graffiti is
examined within the frame of Hip Hop subculture andiside of it, when graffiti
becomes a subculture itself. Relationships in graffibculture are deeply rooted
in hierarchy. That is characterized by untouchadasition of those writers that
are on the top of hierarchical system, whose sftexteis exclusion of women
graffiti writers. This process is also connectedrtotivations of male writers for
participation in graffiti subculture, which is alsexamined as a place for
constructing masculinity. Another explored areauB®s on gender stereotypes in
graffiti and on the ways of restraining women’shauity as graffiti writers from
various sides that are often unawared of discritoiyabehavior. The final part
examines the ways of how female writers make thamsevisible in graffiti and

how they perceive their position in graffiti subcue in 2012.



1. UVOD

Dosavadni prace zpracované na téma graffiti z gemdeperspektivy v naprosté
vétsSing pripadh prezentuji vysledky zréci diskriminovanou pozici zen. llegalni
podoba graffiti s&asto uskut&iuje v nebezpméem prostedi | atmosfée a vzdy
za riskantnich podminek. Zdhto divoda je aktivita v graffiti velmi ¢asto
povazovana za doménu niZ protoZze se, podle nazorzaloZzenych na

genderovych stereotypech, lége&ptasobi drsnym podminkam subkultury.

V publikacich, kde je diskutovana pozice Zen v ksitoie graffiti, ukazuji
vypowedi participant a participantek v naprostétginé pripadi diskriminovanou
pozici Zzen zalozenou na genderovych stereotypectohdto divodu jsem se
rozhodla svou préci zaffit na vyzkum, zda a jak genderova situace v graffit
postoupila, pipadre jaké existuji bariéry pro Zeny v graffiti (i prejich vstup do
subkultury graffiti), jestli se liSi odéth v minulosti a zda fkeme pozorovat

n¢jaké integrani zmeny, co se participace maa Zen (a jejich vnimani) &g.

Budu zkoumat na jakych principech funguji mocenskdierarchické vztahy

v subkultae graffiti. Sodasti zkoumani budou také motivace muzskych wiriter
k vysSi aktivit v graffiti zalozené na konstruovani maskulinityogifednictvim
subkultury. Nejvice m vSak zajimala diskriminace Zen - writerek v subkil,

kde je tSinova @ast mui. Jedna se zejména o aktualni bariéry, jimz Zeny v
graffiti celi, jakymi zpgisoby a kym jsou Zeny vyovany a v zagrecné casti
budou prozkoumany i figoby, jimiz writerky prosazuji své misto v graffdi

bojuji s nerovhym zachazenim.

Vzhledem k tomu, Ze graffiti je povazovano za jedekityi elemeni hiphopové
subkultury, zasadim ho do tohoto kontextu a vymetéak misto graffiti v
hiphopové subkultie. Sowasti diplomové prace je také slovnikileZitych
pojmia. Velké mnozstvi slangovych vyrmazpouzivanych v subkulte graffiti je
na vlak), a to i kuli tomu, aby nebylo jasné, Ze wiitea writerky diskutuji

ilegalni akci. Slangové vyrazy navic pouZzivaji i m$pondenti a respondentky,



pro maximalni porozugmi tématu jsem tedy text doplnila slovnikem pbjmn
graffiti.

Genderové publikace a texty o graffiti jsaizme staré. Nap publikaceGraffiti
Subculture: Youth, Masculinity and Identity in Londand New Yorlkod Nancy
Macdonald z roku 2001 je proéncenny zdroj s velmi ddb propracovanou
genderovou analyzou zejména maskulinnicti iysubkultée graffiti. V dalSich
zdrojich o graffiti, které odwmiji za autenticitu diky mnoZstvi rozhovora
vypowvedi writeri a writerek, je viditelny genderovy aspekt. Je ta@kinapiklad

v knizeHip Hop Filesod Marthy Cooper z roku 2004 nebo v knize o newskeér
writerce Claw, Bombshell: The Life and Crimes of Claw Momreyoku 2006.
Takova dila se genderového aspektu dotykaji, i@st@ze publikaci o graffiti neni
méalo, genderova analyza se v nich vyskytuje minmnhal\wtSinou jen povrchou
Kniha Nicholase Ganze z roku 2006 s nazvenaffiti Women: Street Art from
Five Continentge zaznamem o writerkach Ztpkontinenti, rozctlenych &cn¢

do dvoucasti - o graffiti a o street artu. Doprovodny tamtora Ganze a dalSi text
od Nancy Macdonald diskutuji genderovy aspekt vffigitakdyz popisuji
piekazky, kterym writerky musielit. PrestoZe kratké informace o kazdé
prezentované writerceétsinou tematizuji genderovou situaci zen v graffitubsi
analyza zpracovana neni #@ep¢ ani nebyla Gelem knihy. Givéryhodnost
publikaci byla také objektem mého zkoumdniGraffiti We Trust publikace o
historii graffiti v Ceské republice z roku 2006, se projevila jako peptaticky
zdroj a podob&itomu bylo i v gipac knihy Gregoryho J. Snydera publikované v
roce 2009 Graffiti Lives: Beyond the Tag in New York’s Urbanderground
Text knihy Cap: Crew Against Peopled Vaclava Magida se naopak stal velmi
cennym zdrojem. Prozkoumarithto teoretickych zdréjmi pomohlo k utidéni
cila diplomové prace a k zaffeni na opomijené aspekty genderové situace
v subkultue graffiti.

Pro prozkoumani genderovych bariér v subkeltgraffiti bylo ¥eba ziskat
vSechny (dostupné) hlasy Zen — writerek, ale takgylmuzskych writdr jakoZzto

jedinai, kteri tyto bariéry, ¥dome ¢i newdome, vétSinow stavi.



Pro swij vyzkum jsem se rozhodla oslovit writerky a wrtea formou
strukturovanych a polostrukturovanych rozhavojsem od nich ziskavala
informace o subkultie graffiti a o jejich genderovych (a dalSich) aseehk.
Respondentkami se stalyc8ské writerky — Lela, Sany a Marie a 3 zahfani
writerky — RosyOne, Forma a Sheron, které védot#ho zkoumani navstivily
Ceskou republiku. Zarowese jedna o v3echny writerky, ke kterym jsem se
v pribéhu mého vyzkumu osobrdostala. Cldla jsem ziskat co nejvysSi ¢l
Zenskych respondentek, abych mohla co nejobsghtekoumat genderovou
situaci v subkultie graffiti tak, jak ji vnimaji writerky. MuZsti resndenti tak
byli v mensig. Vybrala jsem 2 — Poise811 a Oipseho. Pois jenjedprvnich
writera v Ceské republice, Oipse je jeden z nejakijSith sogasnych writei a
oba disponuji respektovanou pozici v subkigltgraffiti. Kritéria pro jejich vybr
tedy byla respektovana pozice a aktivita ¢gieinim obdobi subkultury i v
souwasnosti. Rozhovory jsem zpracovavala a analyzoratodou kédovani, k
¢emuz jsem pouzila text Jane Coffey a Paula AnthotkinsonaMaking Sense
of Qualitative Data(1996).

Rozhovory odhalily také znaky hierarchického ugdni mezi muzi, souvisejici
s maskulinni identitou jedince. | maskulinita sk $tala sotasti mého zkoumani
subkultury graffiti. StZejnim tématem vyzkumu vSak staleustala

diskriminované pozice writerek v subkukugraffiti.

1.1. HIPHOPOVA SUBKULTURA

Graffiti je povazovano za jeden gt element, které spoléné tvori hiphopovou
subkulturu a draz na propojenost rapu, DJingu, breakdance aitjrggftéto
subkultde vlastni. Fiddvam se k ndzoru Nancy Macdonald, autorce dfie
Graffiti Subculture: Youth, Masculinity and Idegtiin London and New York
(2001), v rmZz se vymezila proti Uzce pojatym subkulturnim ifeor
birminghamského CCCS a vyslovila se pro prozkoumiéidé subkultury
samostatéy, s respektem k jeji bohatosti a vlastnim speinifik (Macdonald,
2001: 150). Z tohototdyodu povaZzuji za podstatné nejpriegbstavit hiphopovou
subkulturu v jejim historickém kontextu a s dalSitf@mi elementy — rapem,

DJingem a breakdance v New Yorku, kde hiphopov&udtira vznikla, a v
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Ceské republice, v jejimZ prasti jsem sednovala vyzkumu. Préleny aclenky
subkultury graffiti vCeské republice byl New York jednim z prvnich zdroj

informaci nejen o graffiti, ale o celé hiphopovélsuituie.

Subkulturu graffiti jsem zkoumala jako aftvi kultury, jako ,specificky zpsob
Zivota, ktery vyjaduje ukité vyznamy a hodnoty nejen v éni a &eni, ale také
vinstitucich a v BZném chovani. Analyzou kultury, takto definované, |
objasréni vyznant a hodnot implicitnich a explicitnich ve specifiok&pisobu
Zivota, ve specifické kulte.” (Williams in Hebdige, 1979: 6, vlastnigklad)
Kazda subkultura ma sva specifika a hodnoty, kier&Si od dominantni kultury.
Zanxtila jsem se na subkulturu graffiti a na jeji spieif ale i na podobnosti
s mainstreamovou kulturou, které se projevily pravgenderove strukia

subkultury graffiti.

1.1.1. VZNIK HIPHOPOVE SUBKULTURY V NEW YORKU

BritskA muzikoloZka Sheila Whiteley popsala vznilphopové subkultury ve
spojitosti s bidnymi Zivotnimi podminkamidernosskychitvrtich v 70. letech v
New Yorku. Jednalo se o prvni oblast, kterou ptestituboka ekonomicka krize,
a New York se dostal do stavu bankrotu doprovazenéezanistnanosti a
pielidnénim. To se brzy odrazilo naiggnych sluzbach a bydleni, coz #gmilo
stthovani lidi na pedntsti a na okraje #sta. V jiznim Bronxu probihala stavba
nove dalnice, jez vedla ke zbourani az 60 tisic dentéto oblasti. NejchudSi
rezidenti byli proto nuceni fps€éhovat se do mist s horSimi podminkami.
odsthovali, zatimco ti nejchudsi, restji Afroamericané a obyvatelé
hispanskéhojvodu, Zistali (Whiteley, 2000).

Déti a mladi lidé museli najit Zgob, jak travitas bez finaéni Utraty a tak z&ly
pozvolna vznikat elementy hiphopové subkultury p; tareakdance nebo graffiti.
Vté dokd ziejm¢ nikdo nedekéval takovou expanzi, jako se hiphopové
subkultde pozdji dostalo. Nad tim uvazovala v kniBombshell: The Life and
Crimes of Claw Money2006) také Martha Cooper, fotografka dokumentujic
graffiti od konce 70. let: ,Redpokladala jsem, Ze graffiti bude kratkodoby médni
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vystielek souvisejici s chaosem, kriminalitou a bankmtitery New York v té
doke prozival a Ze tyto podminky se nemohou nikde opak® (Cooper, 2006,
vlastni geklad)

Malokdo by zejm¢ tipoval, Ze hiphopova subkultura bude o 30 letdgpz
mainstreamovou subkulturou wznych néstech po sété. O tom také howidla
Martha Cooper, kdyz vyj&idla nefredstavitelnost takového rozsahu v éetaniku
graffiti a hiphopové subkultury: ,MySlenka, Ze diaf zacne vzkvétat
v uspdadanych a bohatych Evropskych zemich, by byl&Ssd jestli by m
vibec napadla.“ (Cooper, 2006, vlastnieldad) RestoZze podminky vzniku
hiphopové subkultury zdaleka nenazmealy budouci enormni rozmach,
subkultura se postupmozsSiovala a ziskavala oblibu i v zahraniVelky vliv na
to melo zdokumentovani elementy podolk& filmu. V roce 1982 rl premiéru
film Wild Style jehoZz hlavni postavy, kterymi byli nejvyzna#si osobnosti
graffiti a dalSich elemeitithip hopu té doby, s filmem nasledujici rok abswéaloi
tour po Japonsku. V roce 1983 se konala premiékardentarniho snimk&tyle
Wars ktery v roce 1984 vyhral hlavni cenu za dokumenitanimek na festivalu
Sundance, nefisSim festivalu nezavislych filln v USA.
(http://history.sundance.or@eat StreetdalSi hiphopovy film dokareny o rok
pozckji, se jiz takové oblib od ¢lend subkultury nedékal, coz dokazuje i
vyjadieni Revolta, jednoho z nejaktigjgich writei této éry graffiti: ,Beat Street
byl klasickym gipadem hollywoodského fiplastiovani, vyuzivani a
vykortistovani kultury. Zkusili to vylepSit pro pmérné Ameréany.” (Revolt in
Cooper, 2004: 194, vlastnigklad)

DalSim zdrojem o hiphopové subkukuse kroms filma staly fotografie. V graffiti
hraje zvlastni ulohu Martha Cooper, kterd dokumeadto graffiti poté, co se
piesthovala do New Yorku v roce 1975. Cooper byljapa do writerské
komunity v jejim prvnim, nejaktiv)Sim obdobi na konci 70. let a natatu 80.

let a bylo ji tak umozimo fotografovat writery mo pi ilegalnich akcich. Pro
writery to byl zarove ¢asto jediny zdroj dokumentace jejich pieg vztah mezi
Cooper a writery byl reciprocitni. Cooper se talalastunikatnim zdrojem
zdokumentovanych piécz obdobi, kdy graffiti zazilo sy prvni a jedinény

boom.
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1.1.2. REDSTAVENI ELEMENT U HIPHOPOVE SUBKULTURY

Koteny hiphopové subkultury zaznamenala Martha Codjp¢ografiemi a
vypowed’'mi participujicich¢lenid a ¢lenek ve své knizédip Hop Files (2004).
Cooper zdraznila, Ze ve svych gétcich byly hiphopové elementy propleteny a
¢lenové aclenky tvaici se subkultury seémovali vSem odstvim, tedy graffiti,
breakdance, DJingu i rapovani. Martha Cooper zdekuavala graffiti a dalSi
hiphopova odstvi v jejich nejragjSim stadiu. Jeji dilelip Hop Filesse tak stava
velmi autentickym a jedimym zdrojem hiphopovych keni a to jak vizualy,
tak obsaho¥, protoZe text o pftcich je tvéen nejaktivijSimi ¢leny tohoto
prvotniho obdobi. Historie hiphopové subkultury budedstavena i ¥eském

prostedi.

1.1.2.1. NEW YORK

Rap, DJing a breakdance se vyskytovaly zatava hiphopovych akcich, které
tak mely zastoupeni &3iny element hiphopové subkultury. Takové hiphopové
akce jsou prezentované v jiz zréiych snimcichwild Stylenebo Style Wars
Cooper vHip Hop Fileszaznamenéava rapove gawky v New Yorku, kdy rapg
nazyvani také MC (Master of Ceremony), byli ¢@ilku pomocniky Dd. Djove
meli u sebe vzdy mikrofon a s jeho pomodiddvali do svych hudebnich get
atmosféru pomoci rapovani, ze kterého se poté saafetna disciplina a element
hiphopové subkultury. Prvni rap z&knod MC Cowboye f setu DJe
Grandmaster Flashe (Cooper, 2004).

DalSim od¥tvim hiphopové subkultury, je DJing. DJ Kool Heecjovazovan za
prvniho scratchujiciho DJe afipdatele venkovnich party, tzv. block party. Block
party tvaily dalezity integr&ni aspekt v hiphopové subkuleu(Chapelle, 2005).
Prvni autor scratche nebyl podle Cooper a jejigdpardent DJ Kool Herc, ale
maly chlapec, bratr DJe Mean Gerigena skupiny DJe Grandmaster Flashe.
(Cooper, 2004) Velkym problémem v ¢acich DJingu v New Yorku bylo
shargni vinyli, zejména dch s funky muzikou. DJové a DJKy museli neustale
shargt nové desky a diky velké s@utvosti drzet sbirku svych desek v tajnosti.

Kolekce vinyli uréovala status DJe a DJky a lidé n&véwali akce s nejlepsi
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hudbou. DJové a DJky tehdy dokonce ze svych dedskaovali popisky nebo
je zaemovali fixou, aby konkurence nezjistila jména intetp a skladeb
(Cooper, 2004).

DalSim hiphopovym elementem je breakdance. Breala@n nazev, ktery tanci
vytvorila média (Cooper, 2004).uRPodni nazev byl Rock dance a poté stale
rozSteny pojem b-boying (breakdance boys). VzhledennkutoZze v sotasnosti

je pojembreakdancepouzivany stejh jako b-boying pro gendera¥ senzitivni
jazyk jsem zvolila pouzivat vyrabreakdance abych se vyvarovala ¥gzeni
tanenic (b-girls) v ozn&enib-boying V chudinském jiznim Bronxuéti travily
¢as venku a ip akrobatickych pokusech vznikl pr&breakdance. Nejslagsi
breakdancové crew byly newyorské The Rock SteasywCbDynamic Rockers
nebo New York City breakers. Breakovani saowval i nemaly pdet Zen, nap
Lady Roc (Cooper, 2004).

Prestozeft jiz jmenované hiphopové elementy vyznamgpojuje hudba, graffiti
je stale jednim zetyi elemeni hiphopové subkultury Poiedstaveni historie
graffiti proto vymezim pozici graffiti v hiphopovéubkultde, kam je BbzZn¢

rfazeno.

Patatky graffiti sahaji do 60. az 70. let. Napisy ,BgbBeck in 59“ Udaj&
inspirovaly graffiti writera se jménem CORNBREADoyaZovaného za jednoho
z prvnich writed. V 60. letech se v ulicich Zala objevovat jména, jejichz
souwasti bylo ¢islo, wtSinou ¢islo ulice, kde writd a writerky bydleli, nap
JULIO 204, CAY 161, LEE 163 nebo EVA 62 a BARBARR §Obr. 1, 2). V
tomto obdobi z konce Sedesatych &&flau sedmdesétych let psali wfitava
jména zejména vé&tvrtich, odkud pochazeli. Graffiti na svémgatku nely pouze
formu tagi. Throw-upy a barevné piecy se z itagostup® vyvinuly pozdji
(Snyder, 2009: 23).
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Obrazek 1. Tag Barbara 62. Obrazek 2. Tag Eva 62

L

Zdroj: http://www.at149st.com/, [cit. 20ervna 2012]

Prestoze se prvni tagy objevily ufivk, jako givodce tag je nefasgji jmenovan
chlapecreckého fivodu z newyorskétvrti Washington Heights, TAKI 183 (Obr.
3), o rtmz vySelclanek v The New York Times vroce 1971 s titulkemaki
Spawns Pen Pals“. (Don Hogan, 1971) Te&ltmek vysoce zvedl popularitu
graffiti jak v médiich, tak mezi lidmi, kiese aktivié zapojili do jeho tvorby.

Obrazek 3. Tagy TAKI 183

Zdroj: http://freegrids.com, [cit. 2QZervna 2012]

S prvnim piecem je spojovan writer se jménem SUPBRK. Ten pouzil trysku
ze Skrobu ve spreji a vytiib tak tlustSi stopu, se kterou se dalo kompkgixn
pracovat. Prvni piecy vznikaly zejména pod oknykilgpanel viz. slovnik
pojmi). Piecy a throwupy pak do roku 1973 posunuli deligeri jako PHASE 2
(viz. Obr. 4), STAN 153, FLINT 707, PISTOL, RIFFLI{FF nebo TRACY 168
(Snyder, 2009: 24).
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Obrazek 4. Piece Phase 2

Zdroj: http://www.7thboro.com, [cit. 2@ervna 2012]

1.1.2.2.CESKA REPUBLIKA

Rapové poatky v Ceské republice jsem zji@vala pomoci rozhovoru s Abdulem
52, DJem a byvalym writerem a raperem skupiny cbalt coz byla jedna z
prvnich ¢eskych hiphopovych skupin. Abdul 52 vzpominal napsku ManZzelé,
kterou stale vniméa jako prvni rapovou skupinuCeské republice, a dale na
seskupeni Pirati. Abdul vypovidal o historii hiploeg subkultury z pozice muze,
jenz byl v rekolika elementech - rapu, DJingu a graffiti, santivak. Kvauli
participaci a aktivit v ranych poatcich disponuje respektem v hiphopové
subkultde a je zarouve ukazkou popletenosti eleménjak je popsala i Cooper.
Abdul poukazal na rozpolcenost hiphopové scényrakse na zstku 90. let
z&inala tvdit. Lidé, ktei na tvdici se hiphopové subkulte participovali, se
navzajem neznali. Abdul zil na Smickowa domnival se, Ze jediné rapové
seskupeni eské republice jsou Manzelé, kdyZ zjistil, Ze nahédr strat reky
existuji dalSi hiphopové skupiny - 6 polnic, WWWAS nebo Orion¢len jedné z
nejusgsrejSich ceskych rapovych skupin v stasnosti, Perfe Strycka
Homeboye. Abdul zitaznil, Ze na z&tku 90. let bylo pouze péar hiphopovych
kapel a kazdad z nich se zcela liSila. Poukazal rtakunikatnost tvidci se

hiphopové scéeny v Praze (Abdul 52, osobni rozhovor)

Zpocatku zadné hiphopové akce neexistovaly, ppzdbcas hraval hip hop
v nekolika klubech (Roxy, U Zoufalc Futurum), ¥tSinou vSak jen &kolik
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skladeb. Zprvu se z Ceské republice z vinylovych desek hip hop nehraval.
.Nejdiiv jsem hral z CD a kazet,” popisuje Abdul 52 svésk¥ zaatky a dale
pokraiuje vykladem, Ze vinylové desky se pégapét staly popularnimi. Kdm
hiphopovym vSak nebylifstup. V letech 1995-1996 se to &mio diky obchodu
DJe Travy, ktery je dnes znamy techno a housovyN2hylo to tak ale vzdy.
,BYl jeden z prvnich hiphopovych BJ Lidi jako Orion nebo Richard z PSH
(Penéi Strycka Homeboye) si tam chodili kupovat desky.” (Abdid, osobni
rozhovor) Na obchod DJe Travy jsem se zeptala DdealRla: ,Shop se jmenoval
T-shirt 4U a byl mezi Flérou aidin z Podbrad. Mgl to DJ Trava a DJ Koogy.*
(DJ Richard, osobni rozhovor) Abdul hiphopovou sutku 90. let popsal jako
~Jednu graffiti zonu a ¢kolik plakati.” (Abdul 52, osobni interview) Spale¢ s
Ludkem Stakem, znamym pod jménem Rodriguez a cssmym Zzurnalistou,
uspdadal prvni hiphopovou party v roce 1994 v klubu uRda. Tato akce se
konala kazdy vikend po dobikolika mésiai s nav&vnosti kolem padeséti lidi.
»1rvalo to asi 9 misiai a chodilo tak 50, 60 lidi.” (Abdul 52, osobni razor)

Abdul hovail o navstvnosti hiphopovych akci, kde se schézeli nejen lidé
zainteresovani do hiphopové hudby, ale i wirite writerky a dalSiclenové a
¢lenky vSech elemetithiphopové subkultury (rapu, DJingu, graffiti, bkdance)
.KdyZ uz byla rgjaka (hiphopova) party v Praze, kazdej na ni bfAbdul 52,
osobni rozhovor) Abdul tak poukazal na soudrZzn@shdpové scény, ktera se
potkavala na hiphopovych party, stejako tomu byvalo v zgtcich hiphopové
scéeny v New Yorku. Hiphopové party tak filp dulezity integr&ni aspekt

subkulturyétyt element.

V zatatcich rapovani a graffiti €eské republice, byly aktivni i Zeny (rfajela
byla jednou z nejilezit¢jSich osobnosti v rapu i v graffiti). Podle Abd&®2 vSak
v pasatcich DJingu \Ceské republice nebyla zadna aktivni Zena — DJkal@Ab
52, osobni rozhovor). | proto byla talleZita integrace, kdyz se vSichni spwie
schézeli na hiphopovych akcich a aktivni Zeny hgaove subkultury mohly

inspirovat dalSi Zeny k aktiwt v dalSich elementech.

17



Za rozvoj breakdance ¢eské republice stoji Petr JeZek. Ten stale funguje
uskupeni Crazy Funk Stylers a v duu Crazy Breakats, je spoléné s b-girl

Ivetou Wolfovou. (Crazy Breakers)

Lela a Pois byli mymi zdroji historie graffiti ¢eské republice. Vypadi Lely a
Poise k historii subkultury graffiti jsou ¢eny spiSe k dokresleni ki
subkultury graffiti vCeské republice. Oba respondenti popisovali svétksazi
zkuSenosti z pozice writera a writerky disponujioéjvysSim subkulturnim
kapitalem a respektem dosaZzenym aktivni participagetatcich subkultury a
vlastnim stylem graffiti.

Pois popsal, Ze subkultura graffiti s&ala pomalu rozvijet v letech 1989 a 1990,
kdyZ po zméné rezimu nastaly moznosti cestovani, lid€eské republiky jezdili
do zahranii a cizinci cestovali d@eské republiky. Pravnavstvy zahraninich
writerd se podle Poise staly nejzasg8im vlivem pro vznik graffiti vCeské
republice. (Pois 811, osobni rozhovor) To popisale Vaclav Magid v publikaci
Cap: Crew Against People: ,\Cechach se graffiti stalo vyrazem prvni
polistopadové generace — spokojené generace, jefintnim krédem neni
vzdorovat rezimu, ale byt v pohéddDostalo se sem zkraje devadesatych let jako
souwtast nové zkusSenosti svobody a volného trhu. Sezrsars jeho projevy bylo
mozné pi vyletech do evropskych &st (nej\&tsi inspiraci pro Prahu byl Berlin), z
popularnich ¢asopisi pro teenagery a prdstnictvim americkych film ¢i
videoklipi.“ (Magid, 2007: 7) Zmisné hiphopoveé a graffiti filmy Wild Style,
Style Wars nebo Beat Street tak byly nejegdim zdrojem o hiphopové
subkultde jak v 90. letech, kdy se subkulturaCeské republice tuda, tak

V sowasnosti, protoze podavaji obraz subkultury v jejimniku. Prvotni
informace ziskavané prdstnictvim &chto filma vyvysil i Vladimir 518, jeden

z prvnich raper a writefi v Ceské republice. Vladimir 518 se vyjidk filmu
Wild Style "Ten film jsem vial, kdyz mi bylo Sestnact a byl totnhit. Prvni
studnice informaci.” (Vladimir 518, http://kultuidnes.cz/vladimir-518-idiot-
Okw-/hudba.aspx?c=A130513 150644 hudba_vdr)
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V 90. letech bylo obtizné sehnat informace o giaffMy jsme vlast@ mgli
kapelu s Ontkjem Androu, WWW, a koukali jsme na MTV a préste nam to
libilo, takZze jsme si nakoupili spreje jako autglaky nej@iblbéjsi a Sli jsme to
prost zkouSet a ¢lat a pak se k namiipala jeS¢ Danda. Ale vlasth to bylo,
jako ze jsme o tom nédcli nic. A nikdo to tady taky vlasthmoc nedlal. To
bylo tak 92 rok.“ (Lela, osobni rozhovor)

Lela dale popsala své vlastniatky: ,Ja jsem byla v crew s Dandou a @jdm
Andérou atikali jsme se Bungle Clan. Byli jsme z Hollarky ifily se nam ty
klasicky graffiti, ale vlasté jsme se nesnaZili je napodobovat, jako Ze jsme si
vymejSleli svoje pjaky obrazky a tak.” Lela stlla i jakym zpisobem vznikl
nazev crew: ,Hledali jsme ve slovnikgjaky slovo, ktery by se nam libilo jako ty
pismena a zaroyian¢lo néjakej vyznam, kterej se ndm libil. Ale riggavali jsme
tomu rgjakou vahu.” (Lela, osobni rozhovor)

Od Lely jsem se dozdéla i o objevovani jinych graffiti v Praze: ,Hodijsme si
vzdycky chystali ty ndvrhy a kdyZz se v Praze obbjexjakej tag (viz. slovnik
pojmi) nebo ®co, tak to bylo straSny vizgo a jako Ze jsme se tam fakt jezdili
divat." (Lela, osobni rozhovor) Lela daletzdznila vnimani graffiti, kdyz se
writeti mezi sebou je8tmoc neznali: ,Nebo Ze na&jakych zdech bylo to Mascee
a Chise, to byla dakéa dvojice a vlasthnez jsme se £ma lidma potkali, tak to
pro nas byly Uplny takovy jako fantomy.“ (Lela, &dsd rozhovor)

Lela popsala z@tky graffiti v Praze, kdy bylo obtizné sehnat matg a
informace o graffiti, ale i zjistit, kdo dalSi gfaif vytvari. Zarover zdaraznila
komunikaci write a writerek pomoci taga graffiti ve mést. Timto zgisobem
se writgi a writerky ,poznali“ jeS¢ nez se osolinsetkali. Pois vypoxdél, ze
writefi a writerky se v z&tcich graffiti éry \Cechéach schazeli v Praze v podniku
Big pohoda. Prvni spalay graffiti jam se uskutail v roce 1993. Lela
vzpominala na pocity z prvniho graffiti jamu v RrazPamatuju si prvni jam, Ze
jsi mél upln¢ pocit, jakoze tady jsou jeStalSi?" (Lela, osobni rozhovor) Jamu se
zWeastnilo se téwt 40 lidi, konal na metru Karov a jeho forma byla ilegéalni. V
doke prvniho graffiti jamu v Praze jeStadné legalni plochy vymezeny nebyly.

Tohoto jamu se zastnili i graffiti writefi z jinych meést, jako Maniac z Ostravy
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nebo Timothy z Jaro#ii. Z prazskych writel se z@astnili Boob, DeLaRock a
Scum z CBS crew, Pois z ABX crew, par Mascee aeChébo BC crew sdeny
Sifonem, Lelou a Dandou. (Pois 811, osobni rozho®matkavani writer poté
probihalo pravidelgji: ,D ¢laly se pak takovy srazy na Muzeu v patek a tato si

lidi vSechno jakdekli.“ (Lela, osobni rozhovor)

Pois také sdlil, Ze na zaatku graffiti éry vCechach neexistovaly zadné spreje
uréené gimo na graffiti, jako je tomu dnes. K dostani bglyuze spreje na auta v
malych velikostech. Ty byly k dostani na&kolika mistech, v obchodnim domu
Kotva ¢i v drogerii na Vinohradské ulici. (Pois, osobnimovor) Nedostupnost
graffiti potieb si vybavuje i Lela: ,Nebylo nic jinyho nez tytalaky a nebyly ani
trysky (viz. slovnéek pojmi — pozn. autorky), takze to viastaplre teklo a my
jsme vymejSleli, jak se to vlastvibec @&la. Jsmeiteba pod to davali papiry, ze
kdyz to stejkd, tak to jako odpinknem nebo tak &lé, osobni rozhovor)

Pois vzpomind, Ze kdyZz majitel drogerie zaznameaj@m o spreje a potencialni
dobry vydlek, spustil dovoz graffiti spréjznaky Belton z Nmecka. (Pois 811,
osobni rozhovor) Prvni obchod specializovany ndfigiraotieby byl Zizkovsky
Modry Samet, poté Yard a Boombap. (Pois 811, osaiztiovor)

Pois [Fipisuje inspiraci ti&nym zahraninim casopism o graffiti, které
ovliviovaly ¢eské writery a writerky. V s@asné dob se graffiticasopisycasto
vyskytuji také v internetové podé&bPois vzpomina na patky graffiti, kdy
tiSténych casopis existovalo v graffiti komuné#t zhruba deset kis Ty si vSichni
navzajem pjcovali. Pois to pipodohiuje kolovani samizdatv komunisticke
dobs. (Pois 811, osobni rozhovor) Péjidacaly vznikat graffiticasopisy WCeské
republice. ,V roce 93 jsmeéthli s TCP crewcasopis Druh& barva, i Lela tam
néco davala.* (Pois, osobni rozhov@iasopis Terrorist vySel poprvé v roce 1997
pod vedenim Vladimira 518 a Dalese. ,Figuroval tamloet.“ (Pois, osobni
rozhovor) Lela i Pois popsali soudrznost hiphopseény ve svych zatcich, kdy
integrita byla dlezita i kvili distribuci informaci v podobzahraninich ¢asopis,
atd.
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Dalsi média o graffiti vCeské republice byly Clique, Paper nebo internetovy
Upstream. Kroma ¢asopis byly v Ceské republice publikovany také knihy o
graffiti. Cap nebo 2666: Praha Odyssey vysly potbralkym vedenim writér,
zatimco In Graffiti We Trust zpracovala publicistkéniha In Graffiti We Trust
napsana Martinou Overstreet vySla pod Mladou frentaoce 2006. Tato kniha
méla byt prvni knihou o graffiti, ktera ,,...zachycujegwoj prazské caste&né téz
ostravské a bimské sceny od roku 1988 po gasnost.” (Overstreet, In Graffiti
We Trust) Kniha se v naprostétsiné textu sklada z citaci respondénrt writeri

a writerek, které jsou v kapitolach doghy Uvodem a za&rem autorky. Kapitola
nazvana ,Prvni graffiti generace" je uvedena Poisdtery byl jednim z
responderit Martiny Overstreet a ktery je také jednim z hlatniespondefitmé
diplomové prace. Kniha In Graffiti We Trust byitvobsahu a zpracovaniifmé
citace) byla dobrym zdrojem pro mou préci. Potéjsem knihu pecetla, zeptala
se na ni Poise a obdrZzela negativni reakce, roahpdim se z ni informace
necerpat. Pois nesouhlasil seispbem, jakym Overstreet prezentovala subkulturu
graffiti: ,Cely to popsala jako djaky sokolstvi nebo Rychly Sipy. Zkracesi
vysnila réjaky graffiti plny neuznanych hrdinbojujicich proti Sedi #sta a proti
nespravedlnosti. Mo to vyznit, Ze graffiti je uklec a rgjakej Che Guevara nebo

ja nevim.” (Pois, osobni rozhovor)

Pois dale popisoval jeho hlavni problémyzniku knihy:

,vSechno n& naStvalo, pouzila &jakou &tu, jako Ze jsem tdekl ja a pak to
vyswtlila, jako Ze chila, aby to tam zazio. Furt jsem se s ni musel hadat, aby
néco vymazala, co jsentebaiekl jinak. A onatikala, Ze to tam musi bejt, Ze to

tomu @ida na barevnosti &ivosti.“ (Pois, osobni rozhovor)

Vzhledem k tomu, Ze mi respondentem, jehoz povazaljvelmi divéryhodny
zdroj informaci, bylo s&leno, Ze nikoliv pevypra¥ni odpowdi, ale rovnou
piimé citace v knize In Graffiti We Trust byly 2Zmény autorkou, nepovazuiji
tento zdroj za relevantni a rozhodla jsem s¢jneierpat. Overstreet subkulturu
neanalyzovala, ale popisovala a podle Poise sestippatné interpretace:
,Prose€ si réco vysnila, a kdyz jsme ji to nepotvrdili, takepratila to, co jsme

fekli, atd. Takovej problém &vo vic lidi.“* (Pois, osobni rozhovor) Pois poukazal
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na problematické zpracovani popisnych informadilikslture graffiti Overstreet,
kterd neni insiderkou subkultury.

1.2. POZICE GRAFFITI V HIPHOPOVE SUBKULTU RE

Jak informovala Martha Cooper, v 80. letech s#Sima ¢leni hiphopové
subkultury ¥novala vSem jejim aspeakh (Cooper, 2006) a podobrpopsal
z&inajici subkulturu i Abdul 52. V séasné dob je aktivita v takové nie spiSe
vyjimec¢na. Participujictlenové atlenky této subkultury jsou stale velmi aktivni,
drzi se vSak &Sinou jedné oblasti, kterou si zvoli (tanec, gtff Navic,
subkultury jsou v satasné dob propojené do takové miry, Ze&kteri writefi a
writerky nespojuji graffiti s hiphopovou subkulturosibec a jejich spojitost s

graffiti se tak nachazi mimo ramec hiphopové sutokyl

Pozici graffiti v hiphopové subkulta jsem zjifovala v mém zkoumani
subkultury graffiti a v rozhovorech s respondentgegpondentkami. Na zakkad
zjisténych informaci jsem okolnosti a argumenty, &ddci graffiti od ostatnich
odwétvi hiphopové subkulturyi od ni samotné, roztila do nékolika oblasti.

Prvnim bodem bude lokace graffiti - kde je graffigkonavano a jak je misto, kde
se objevuji graffiti, podobné&i rozdilné lokaci ostatnich odivi hiphopové
subkultury. Jiz bylo zmimno, Ze graffiti je jednim zetyi odwtvi tvoricich
spole&né hiphopovou subkulturu. Rapovani, DJing a breakeajsou aktivity
nezidka vykonavané naraz. Rap a DJing setémevyskytuji separovana tanec
vétSinou tyto elementy doprovazi. | kdyz to neni jatbam, je girozené, kdyz se
na jedné akci tytoiit elementy sejdou. Hudebni hiphopova akce je pakvea
kompletni. Graffiti se vSak na party akcich vyskgtwidka a vzdy pouze

exhibine.

Série hiphopovych akci Hip Hop Foundation spojovadaroku 2001 vSechny
elementy dohromady. To probihalo formou lat®ro rap, DJing a breakdance
byla prezentace na takovych akéirgzena. Pestoze breakdance vznikl na ulici,
velka sodast breakdance je i v prostli klubu, kam se v pbéhu vyvoje esunul

a kde se hudebni a tamé odwtvi propojuji. Graffiti Zisthva v nefirozené
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poloze, kdyz figuruje jako exhidmi aspekt na hiphopové akci a samotny fakt, Zze
plochy pro graffiti musi byt ugte privezeny, zdraziuje negirozenosinnosti.

Jeho (graffiti) podstata ma své misto venku, viulebo na vlacich (metru, atd.).
Kdyz je tedy na klubové hiphopové akci i graffiiachazi se v néjpozené
poloze, kdyZz writd ¢i writerky claji piecy na pivezenych deskéchétsich

rozmeri, coZz ma nahrazovatdei jina mista, kde se graffitidadné objevuji.

“Ja nad tim nikdy ani népmyslel, Ze to do klubu patnebo nepdit, pro nt je
graffiti prost ulice,” vyjadil se respondent Oipse a déale reagovalitgominku,
Ze vSechny oditvi hiphopové subkultury vznikly na ulici: ,...ty a#hi se ale
postupi a girozere dostaly do progedi klubu.” Oipse dale popsal nevyhodu
takového exhil@iniho graffiti jako dopiku na hiphopové akci: ,Ten, kdosld
ilegdlni graffiti, tak chcedstat anonymni.” (Oipse, osobni rozhovor)

Respondent Oipse vypovidal v rozhovoru pro diploowpraci z pozice writera —
muze, jenzZ je reprezentantem &sné generace writerpati mezi nejaktivjsi
¢leny a disponuje respektem ze strany ostatnictemvrd writerek v subkultie
graffiti. Oipse vylkuje spojeni graffiti s ostatnimi elementytkvsvému umisini
venku na ulici a mimo prosdi kluhi, kde se zbylé elementiasto odehravaiji.
Navic zdiraziuje, Ze pro writer&i writerku neni Zadouci spojovat serege se
svymi piecy z dalSiho, nejpodstaiho bodu a @vodu, jenz odéuje graffiti od

ostatnichtasti hiphopové subkultury — jeho ilegality.

Separovanost od ostatnich hiphopovych elethgngraffiti kvali ilegalité vlastni.
llegalita s sebou nesedita rizika, jimz se writé a writerky vystavuji, kdyZ jsou
piichyceni policii ¢i kdyZz nikdo, kdo je spdt, policii pfivola. Oipse popisuje
problémy se zakonem, kterym wiitenohoucelit: ,KdyZz néco pamaras, tak je
to poSkozovani cizideci, ma to swj vlastni paragraf, ives bejt za to odsouzenej,
v nejhorSim pipadt az k od#ti svobody, prvni piser se ale atSinou ieSi
prosgSnijma pracema, pdfpad podminkou. Ale Ze by byl ¥echach skdo

odsouzenej za graffiti datzeni, tak o tom nevim.” (Oipse, osobni interview)
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Oipse dale informuje o tom, jakym posith celi writefi a writerky ped
dosazenim plnoletosti: ,Posilaj od policie nebosoddu pro posudek do Skoly a
na zaklad toho € mizou vyhodit ze Skoly. A samigm¢ problémy doma.”
(Oipse, osobni rozhovor) Oipse popsal rizika spibjenlegalitou graffiti, ktera
mohou pinést jak zakonny postih, tak problémy v osobnimot, kdyz je
ovlivnéna moznost studia vztahy s rodinou. Jedna se tedy o problémy, ktery
jsou vystaveni writd a writerky, nikoliv vSak participanti a participtky

ostatnich hiphopovych odivi, ktera jsou legalni.

DalSi dilezity bod, ve kterém se graffiti liSi od rapu, Bgii a breakdance, je
Sance na vydlek samotnowinnosti a (s tim spojena) kariéra. Oipse se domniva
Ze je mozné seinnosti graffiti uzivit. ,Myslim, Ze graffiti se daydélat, treba
Pasta a Kalab si na tomdali kariéru.” (Oipse, osobni rozhovor) Podobny oz
ma i Pois: ,V zahragi se tim da docela dod vydElat, na zakazkach a

vystavach.” (Pois811, osobni rozhovor)

Podle respondeiitPoise a Oipseho Ize dosahnout kariéry a dobrédslky jiz
pouze samotnotinnosti graffiti. Porovnam-li vSak podminky, za yak dochazi
k moznosti obZi¥ u rapovani, DJingu, tance a graffiti, pozorujididy zejména v
tom, jakym zisobem kariéry dosahnou wtitex writerky. V gipact prvnich ti
odwtvi se jednd o samotnainnost - u rapovani uéici a untlkyné vydélavaji
na vydanych albech i na koncertech, DJové a DJay jslaceni za hrani v
klubech steja jako za svou funkci v rapové skupinTan€nici a tanénice

mohou vydlat na vystoupenich, tatr@ich battlech nebo vyukou tance.

U graffiti vSak moznost vydani perz nevychézi ze samotriénnosti, jak je
tomu u ti zmirgnych elemenit. Samotnym tvienim pied si writer nebo writerka
nevycla nic, naopak do toho vkladaji své vlastni finanStatus uréice nebo
umeélkyné ¢i uznani kariéry mezi lidmi, kté nejsou sotasti graffiti komunity,
dosdhnou writé a writerky jen €zko, jak poté vysitluje také Oipse: ,To
(graffiti) delas pro ®jakou bezcennou slavu mezi lidma, co se okolo tokiej.”

(Oipse, osobni rozhovor)
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Lela popsala pracovnififezitosti spojené s graffiti jako profitujici zegma v
tvorke graffiti: ,My jsme si vydtlavali tim penize, Ze jsme malovalizny kluby a
hospody, cukrarny, se&d a tak nebo jenom cedule a tak. To byly brigathyla

to taky hlave kvili tomu, Ze jsme diekli, Ze to ani nebylo moc déd zaplaceny,

spiS Ze jsme tak mohli ziskat hedrarev.” (Lela, osobni rozhovor)

Vratim-li se zgt k prikladaim usgsSnych writefi — Pasty a Jana Kalaba (Point,
Cakes), vnimam pt#bu analyzy jejich Usighu v graffiti, ktery jim vynesl status
unmglce. Je dlezité zminit, Ze v obou ffpadech se writé proslavili mezi
vefejnosti zejména street artem (viz. slovnik), metpdera nabizi jiné techniky
nez samotné sprejovani, fdgad sitotiskoveé plakaty, Sablony, samolepky, sg@pi
¢i objekty vytvaené z tiznych material a dalSi projekty. Velkym ifkladem je
také Banksy, britsky street artista, jemuz se diosta@lké popularity a ktery
figuroval v dokumentarnim snimku Exit Through théft GShop, ktery sam
reziroval. Popsané oblasti (street art), jeZiizgaply Uspech writeri, napovidaji
tomu, Ze aby se writei writerka stali UspSnymi, nesté k tomu samotné graffiti
(vytvorené sprejem). Je tagjme i kvuli nesrozumitelnosti graffiti piec tadi,
atd., pro lidi, kt&i nejsou insidery. ,KdyZz o tondlovék nic nevi nebo kdyz to
nedla, tak si z toho nic nevezme. Nepochopi.” (Oips®mbni rozhovor) Oipseho
citace tedy napovida skdv kterd se writédim dostala az po streetartovych
projektech, které obsahovaly jiné formy a zpracovész napisy sprejem, jez jsou
pro lidi mimo graffiti komunitu obtiZ&i srozumitelné. Navic v kvantitativnim
vyzkumu, ktery jsem udiala v ¢eskych internetovycltlancich tematizujicich
graffiti, prezentuje naprost&tina autoit graffiti jako vandalstvi, kdyZ jsou tato
dv¢ ozna@&eni dokonce zadiovana, jako nafklad v c¢lanku Drahomiry
PovaZzanové s ndzvem ,Vandalo¥iésprejgi pii ¢inu hned uslySi varovani® v
Hradeckém deniku (PovaZzanové, 2012). | dalSi gtdl&nka vyjadiuji negativni
pohled na graffiti, jako napcélanek Adama Vachala z Metro.cz, ,KdyZdooarate
metro, neni to ukni. Sprej& v MHD stoji miliony” (Vachal, 2012).

Nesrozumitelnost graffiti a negativni konotace, y@imaji &zni lidé @i pohledu

na graffiti, je ukazatelem toho, Ze aby se graftidlo popularnim, write a

writerky ziskali uznani ejnosti a moznost postavit si na graffiti karigeutreba
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vénovat se i jiné for nebo spiSe jinému, akceptovatghimu odwtvi graffiti,
jako je street art.

Takové od¥tvi je pro veéejnost srozumitekjSi, akceptovatek)si a hlave -
(alespa do rejaké miry) legalni. Dlezité je, aby takova forma nefa konotace
spojené pouze s vandalismem a ilegalitou, takzyz lstreet artistava v ilegalni
poloze, pro viejnost je jednodussi ho akceptovat a uznavat, dgz &e jedna o
graffiti, které je tak sild zakdaenino s konotacemi teni. llegalita je #&jme
nejpodstat®Sim faktorem znemaditijicim veejné uznani writér a writerek.
Street art v podabinstalaci atiznych projeki mize byt také nepochopen, avSak
kdyZ se jedna o nepochopeni bez negativnich koh@éko ma graffiti), street art
ma WtSi Sanci na usigh ve véejnosti a writerovi nebo writerce se tak postupn

muze dostat uznani i v graffiti.

Na otazku vydlecnosti v graffiti jsem se ptala Jana Kalaba, writesteeet artisty

a absolventa Akademie vytvarnych ¢mh v Praze. Kaladb, znamy pod jmény
Point, Cakes nebo Splash se diky svym préjekizapsal ve Jejnosti jako
umglec. Cermakova, 2010) V roce 2008 ugpdal akci Names, coZ byl festival
street artu a graffiti. (Kalab, 2008) Jana Kalalsen) vybrala k otazce
vydélecnosti graffiti z divodu, Ze jeho projekty jsou velmi G§mé a Ze se stal
vefejré uznavanou osobou #i aktivité ve street artu. Ten potvrdil mou Uvahu o

spol&enském uznani a kafeééna zaklaél graffiti:

.Myslim, Ze jako writer neni mozné dostatemého uznani. Ut graffiti vidét -
Cist styl je v podstétnemozné pro toho, kdo se tim dlouhou dobu nezalps
k tomu je graffiti spojeno s ilegalitou a ta niete byt véejné¢ podporovana ani
naznakem.” (Jan Kalab, osobni rozhovor)

Kalab potvrdil, Ze z pozice writera nebo writerkyilegalnim) graffiti neni mozné
vybudovat kariéru samotnatinnosti, tedy bez toho, aby se dostala do podoby,
ktera je legalni a tedy akceptovatelna a ktera fje peejnost citelna a
srozumitelna. DalSi otdzkou by vSak mohla byt snoizeinost ungleckych dl

vytvoienych jinou formou (obrazy, sochy, atd.).
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1.3. POZICE GRAFFITI MIMO RAMEC HIPHOPOVE SUBKULTUR Y

Popsala jsem separovanost graffiti od ostatnichétetdw ramci hiphopoveé
subkultury. Ve svém vyzkumu jsem vSak narazila aidyp separace graffiti,
tentokrat ale od hiphopové subkultury jako tako®ése popsal s\ pohled na
hiphopovou subkulturu v séasnosti: , Ty subkultury uz jsou tak propojeny, Ze
graffiti délaj metalisti, punké&, techndi, je to hrozg raznorody, uz to prost
nevychazi z toho hip hopu. Dokonce i skinheatlajdgraffiti, fotbalovi ultras
delaj graffiti.“ (Oipse, osobni interview) Oipse saké vyjadil k subkulturam, ze
kterych writé¢i pochazeji: ,Fanousciéthj tieba graffiti toho fotbalovyho tymu
nebo ty svy skupiny fanouskovsky. Neonacigtafineonacisticky napisy, Antifa
zase proti nim. Blv to vychazelo z hip hopu, ale dneska uz grafitiip hopem
nema skoro nic spalayho. Je to samostatna subkultura.” Oipse dalendggl
“Lidi okolo to s hip hopem spojujou, ale witeuz vibec.” (Oipse, osobni
interview) To podporuje také reakce Jana Kalab@omci graffiti v hiphopové
subkultde, kam je stale podle originalniho nastaviazeno: ,V dnesni dabje
graffiti mimo hip hop. MozZzna to tak chvili bylo neetatku, ale podstatou je
graffiti jinde a hraje v tom roli i ilegalnost. Alejaky hiphopovy elementy, to je
uplné mrtva &c, alesp@ z mého pohledu.” (Jan Kalab, osobni rozhovor) Na
otazku, zda je graffiti s@asti subkultury hiphopové nebo zda se jiz grasfitilo
subkulturou samotnou, byla odpai stejré jasna: ,Je to samostatna subkultura.”

(Jan Kalab, osobni rozhovor)

Kalab podporuje argument Oipseho o separaci graffizpochytiuje dokonce
elementy prezentované jako gast hiphopové subkultury (minim&rv jejim
pocatku). Oipse ziraziuje, Ze pestoze je graffiti pvodns sowrasti hiphopové
subkultury a veejnosti (¢etrg ¢lend hiphopové subkultury) je tak stale vnimano,
Vv souwasnosti se z graffiti jiz stala subkultura samoto@Z dokazuji writg a
writerky, ktei jsoucleny jinych subkultur a s hip hopem nemaji nic sfg@ého,

tedy krong graffiti, které vSak s hip hopem nijak nespojuji.

K pocatkim graffiti se vyjadila i Lela: ,Kdyz ja jsem s tim zala, tak tady
nebyla ani zadna graffiti scéna, ani Zzadna hiphapseéna. TakZze se to tak

propojilo, ale pitom tam patla i spousta lidi, ktery hudba jako hip hop
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nezajimala, ale graffiti jo. Nebylo to nétrpropojeny. Njakou dobu to bylo
takovy propojeny tady, protoze ty lidi se schazale hip hop te’ uz zmaso# a

mne prijde, Ze se to jako odtilo.” (Lela, osobni rozhovor)

Separace graffiti od hiphopové subkultury je vSakméana pevazrié writerskou
komunitou. Snahy o zachovani hiphopové subkultuakoj subkultury ¢ty
dophujicich se elemeft mizeme vigt nagiklad na hiphopovych akcich,
zejména na hiphopovych festivalech, kde jsbyfi pavodni elementy — rap,
DJing, breakdance a graffiti — plano¥amprezentované pro Uplnost ideje
hiphopové subkultury.l@stozeiast o historii prezentovala pospolitost hiphopové
subkultury v za&atcich véeském i v americkém kontextu, v $asnosti se
hiphopové elementy rozrostly do takové miry, Zenegou i dalSi specifika (nap
Oipseho piklad graffiti fotbalovych fanousk. Separace graffiti je tak s ohledem
na jeho vyvoj a ilegalni povahu pochopitelna.

2. TEORETICKE UCHOPENI SUBKULTUR

Zanxteni diplomové prace vyZadovalo prozkoumat genderowituaci Vv
subkulturach, respektive okolnosti a podminky vksiinrach pro zeny a pro
muze a jak se liSi. V rozhovorech respondenti aaedentky odhalovali rysy
hierarchického usgédani v subkultte graffiti, a protoZe tato hierarchie nesla
vyznamné maskulinni rysy, zahrnula jsem do teori&oncept maskulinity.
Vzhledem k tomu, Ze je to subkulturni kapital, a@uje jedince na vrcholu
hierarchického usgédani v subkulite graffiti, byla teorie Sarah Thornton
souasti zkoumané teorie. Diskuzi diyiodu ¢lent a ¢lenek subkultury graffiti

jsem konfrontovala s birminghamskym Centre for @amgorary Cultural Studies.
2.1. KONCEPT SUBKULTURY
Jedna z definic subkultury je, Ze , ... Subkulturassgm vymezenim v reatit

blizi pojmim komunita ¢i skupina. Thornton [Gelder a Thornton 1997: 1]

povazuje subkultury za ‘skupiny lidi, kfenaji reco spoléného (najiklad sdileji
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problém, zdjemginnost), coz je odliSuje vyznarrod ¢lena jinych socialnich
skupin’.” (Kolarov4, 2011: 15)

Zvolila jsem tuto definici subkultury zejména prejijvhodnou na aplikaci na
subkulturu graffiti, kde je za#étieni na skupiny je8t vyrazrejSi. V ramci
subkulturniho spolgenstvi jakoZto skupiny sdilejici zajmy a hodnotgujsv
subkultde graffiti tva‘eny mensi jednotky lidi, tzv. crew, které se foripgdle
jese specifttgjSich netitek fungujicich v subkulte graffiti, nez jsou ty obeén
platné pro subkulturu graffiti jako celek. Jedndadlicrew v subkultte graffiti
vznikaji za @elem reprezentovani jednoho jména (nazvu crew)za tWworby
skupinou gkolika lidi, a to zejména na zakkagratelstvi, coz bude diskutovano

pozcEji.

2.2. CCCS: AIVOD CLENU A CLENEK SUBKULTUR

Subkultury se neidka diskutovaly v kontextugwodu jejich¢lent aclenek. Proto
se stal rozbor zdzemi participargubkultur sotiasti mého zkoumani. Angela
McRobbie a Jenny Garber ve svém textu publikovanétallov a Jeffersonay
Resistance through Rituals: Youth subcultures irstq@r Britain (1976)
rozebiraji pozici Zen v subkulturach. McRobbie aliéa jako podstatné aspekty
pro analyzu Zen v subkulturdch z2Zmji strukturalni zminy ve spolénosti,
genderovou stranku (jez je &bivd) a prav centralitu fidy souvisejici se
vzklanim, zmisobem, jakym je traven volngas a s rodinnym zazemim
(McRobbie, Garber, 1976).

V teoriich Birminghamského Centre for Contempor@njtural Studies (dale jen
CCCS) je prezentovano, adenové subkultur jsou éhického mivodu. Tento
argument se stal fedmetem kritiky. Pro mou préaci je vzhledem k tématu
podstatné tento argument kriticky zhodnotit z hkdisubkultury graffiti. Tim se
zabyvala jiz Macdonald, ktera kr@mteorie CCCS o @nickém pivodu ¢lent
subkultur kritizovala také absenci skirtgch hlas participujicich jeding v

subkulturach, jez byly analyzovany (Macdonald, 2001
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Vyzkum Macdonald (2001) prokazal, Ze teorie CCC&laickém pivodu ¢lent
subkultur neni zcela fughi. Rikladem ntize byt jiz tzv. zlata éra graffiti ze
zatatku 80. let v New Yorku, kdy graffiti, nedlouho pmtatu svého vzniku,
prochazelo obdobim vyznamného rozmachu a iv@evriterky, jez disponovali
nejwtsim stylem a zkuSenostmi, byli zachyceni v prvrfimu o hiphopové
subkultue, Wild Style (1982).

Z rozhovofi z raiznych zdroj s writery a writerkami z této éry, z nichkieri se
sesli pra¢ ve filmu Wild Style, je patrné, Ze wrifea writerky byli jiz v dok&
rozkwétu graffiti v 80. letech vSeclHitinich, etnickych i nabozenskychvodi.

Macdonald cituje Pink popisujici, Ze spousta wiliteochazi z ,dobrych” rodin z
vySSich fid. Claw sebe popisuje jako Zidovku zéedhi vrstvy a kifdnimu
spektru v graffiti pidava, Ze zna spoustu writezidovského fivodu z majetnych

rodin, afroamerické writery z chudinskych projekbélochy (Macdonald, 2001).

DalSi reprezentant tzv. wildstylové éry je Zephploch ze stedni vrstvy
pochézejici z Manhattanu. (graffiti.org) Futura @00 afroamerickou matkou a
otcem, ktery byl Bloch irského fivodu s katolickym vyznanim, také pochazel z

Manhattanu ze &dni vrstvy (Spence, 2001).

Ke stejnému zayru doSla i prazska writerka Lela: ,Byla to vzdyckgkova
smeska, Zze tam bylitzny lidi a spojovalo je pravto, Ze je to bavilo a Ze se jim to

libilo.” (Lela, osobni rozhovor)

Lze tedy prokazat, Ze teorie CCCS #&lnitkém pivodu ¢lent subkultur je
vyvratitelnd a Ze v subkulte graffiti mizeme vidt velké spektrumitdniho,

etnického i nabozenskéhéyodu write a writerek.

2.2.1. VZDELANIi WRITER U V CESKE REPUBLICE

V Ceské republice, kde neni takové etnické, rasovébazenské rozii jako ve
Spojenych statech, kde hiphopova subkultura vznikéai podle &hto faktofi

argumentace tak jasnpodlozitelnd. Co vSak mohu posoudit, zabyvam-li se
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argumentem CCCS oghhickém pivodu ¢lena a ¢lenek subkultur, je vzdani.
Nemalé mnoZstvi writéra writerek vCeské republice studuje nebo studovalo na
elitnich untleckych Skolach, jako je Vysoka Skola &électkopitimyslova v Praze

nebo Akademie vytvarnych umi.

V rozhovoru s Poisem mi byleceno, Zetlenové BC crew (Bungle Clan) Sifon,
Danda a Lela, jedné z prvnich crewCeské republice, studovali na siecké
Skole Véclava Hollara. (Pois, osobni interview) fatvrdila i sama Lela: ,My
jsme se s Dandou a Sifonem znali ze Skoly, ch¢gsfitie na Hollarku. Tam jsme
se rozhodli psat spolu crew.” (Lela, osobni rozhpucela dale zminila dalsi
writery zfad studernit unlecké skoly ze své doby: ,,O dva roky mladsi byl $ka
a Elwis. Ti chodili taky na Hollarku s nama. Aleajich tam pak bylo asi je5t

vic.“ (Lela, osobni rozhovor)

Z téchto fakti ¢erpal také Vaclav Magid ve svém doprovodném texpulblikaci
Cap: Crew against people, kde mimo jiné diskutujeop ¢leni subkultur, ktery
teorii CCCS neodpovida: ,Prvnimi, kdo se v Praz&akaktivré zabyvat graffiti,
nebyli problémovi vyrostci z ghetta, ale studentednich umileckych Skol.”
(Magid, 2007: 7)

Vzhledem k tomu, Ze jiz v 2atcich graffiti scény Ceské republice write a
writerky studovali unslecké Skoly, coz vyvracelo teorii CCCS dvpdu ¢leni
subkultur, rozhodla jsem se prozkoumat, jaka je ewm@ini situace vzadani

writera a writerek.

Souwasnou situaci vadani writet jsem zji§ovala pomoci respondenta Hanese z
BE crew, studenta Vysoké Skoly glmckopfimyslové v Praze (dale jen VSUP),
ktery me¢ informoval o svém studiu a o whackém vzdlani dalSich writar: ,Ja
studuju ateliér Tvorba pisma a typografie. Ten gatediér studoval i Superkoks
z ABX, ale rok zpatky odeSel. Studoval to i Enjoytianes, osobni rozhovor)
Hanes déale jmenuje dalsi writery studujici na VSUBloet, Mosd a Wronk
studovali architekturu, Bleze malbu, Gatoer prastou tvorbu a pak taky
malbu.” (Hanes, osobni rozhovor) U malby si vybavdgalSi writery — studenty

tohoto oboru. ,Raidr @& malbu, Mefs t& v prvaku taky malba.” (Hanes, osobni
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rozhovor) Hanes se dostava k dalSi elitniclecké vysoké Skole v Praze,
Akademii vytvarnych urni (AVU). ,Tihle lidi jsou z ungleckopfimyslovy
vysoky Skoly. Cakes, Masker a Tvykslali malbu na Akademii vytvarnych

umeéni.” (Hanes, osobni rozhovor)

Z Hanesovy vypoidi je prokazatelné, Ze velké mnozstvi wiitgoochazi z
elitnich ungleckych Skol. Unikatnost studia néchto prestiznich Skolach je jest
jasrgjsi po otazce, kolik studeinfe racné prijimano. ,Berou v pitméru dva lidi

do ratniku, to znamena za rok.” (Hanes, osobni rozhovor)

Vzdélani writeti a writerek vCeské republice tedy vyvraci argument CCCS o
délnickém pivodu v subkulturach a to o to vyraginze Skoly, na nichZ se write
nebo writerky vzdlavali ¢i vzdélavaji, jsou znaméifsnou selekci svych studént

a studentek. Argument také nabyva na sile, zohteehtii Ze piklady vzdlani
jako protiargument teorie CCCS, se netykaji pouaeasnosti, ale pracuji s
piiklady writeffi a writerek jiz z poatesniho obdobi graffiti vCeské republice.
Tento argument podporuje dal&st textu Vaclava Magida, kde se &vpdu
writerd jiz v zasatcich graffiti scény Ceské republice vyjadje nasledovit

»Vznikla zde komunita, ktera si vytvita vlastni virtualni ghetto. Nyni mé&eska
scéna svoji zaznamenanou a publikovanou histoyity fiirdiny, dogmata, etiketu
a zakderenou nesnaSenlivostuwi tém, kdo ji poruSuji. Jako kazdé spravné
ghetto. S tou vyhradou, Ze po vybiti na ulici setmiiwritei vraci do byl svych
rodict v poklidnych ¢tvrtich stedni tidy. Pro mnohé z nich se graffiti stava
pocatkem uspsné kariéry v grafickém desigruv architektde. (Magid, 2007:
7)

Magid v pokr&ovani dava jestvétsi diraz na distanci participainty graffiti od
jedinal pochazejicich z ghett, jehoz vyznam je spojovahugdinskouctvrti a
bidnymi podminkami Zivota (nikoli s gpodnim vyznamem slova ghetto):
,Obyvatelé skuténych ghett, tedy Romové, se v oblasti graffiti rmepohybuji.”
(Magid, 2007: 7)
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Minimalné na subkulturu graffiti je tedy teorie CCCS neapliitelnd a lze ji
vyvratit s argumenty, jez ztigjak odliSny mivod ¢leni a ¢lenek subkultury (viz.
Magidav popis navratu k rodim stedni tidy), tak pozdjSi elitni vzdlani
writeri a writerek a budouci kariéru s tim souviseji¢iklady jsou navic platné
na samotné ptky graffiti scény vCeské republice, stejnjako na jeji stav v
souwasnosti, 0 vice nez 20 let p&jd Teorie CCCS o é&nickém pivodu ¢lena a

¢lenek subkultur se tak stava nefdnkpro subkulturu graffiti.

2.2.2. GRAFFITI JAKO NAKLADNA AKTIVITA

DalSi nahled finesla respondentka Sany, ktera ve své vigodiskutovala
ekonomicky aspekt graffiti. Investice do sgrejjinych graffiti poteb je finané
nevratna (nemluvime-li o zakazkach, na kterych vSaéistata graffiti nestoji).
Proto je vhodné finami mozZnosti dinické tidy popisované CCCS diskutovat i v

kontextu graffiti.

Prazska writerka Sany momentéldokortuje natéeni dokumentarniho filmu o
graffiti Zen. V phab¢hu filmovani navstivila evropské i mimoevropské Zesnk
ptuvodu writefi se vyjadovala s pomoci svych zazitkjez ziskala  navstvach
zahranénich zemi v rdmci naténi dokumentu. i#P své reakci uvazovala nad

socialnimi vrstvami ve spojeni s jejiciipadnym vlivem na aktivitu v graffiti:

»V Rusku, na Ukrajig, v Jizni Americe nebo v Jihoafricky republice jafjti
zalezitost vysSich vrstev.” (Sany, osobni rozhowespondentka dale rozvedla,
co takovy vyrok v praxi znamena: ,No dizhto stal je drazsi dopravit vliastrty
nagiklad dvakrat drazsi nez u nas, ale plahtlidi je zase menSi nez u nas. Tady
stoji sprej 100 korun a na Ukrain70.” (Sany, osobni rozhovor)

Sany v reakci na sociélni pozadi writatazndila, Ze spreje jsou vékterych
statech jakymsi luxusem, ktery si kazdy rige finariné dovolit. Z tohoto
duvodu se dale vyhradila proti teorii, Ze &ignové aclenky subkultury (graffiti)
»Zzakonit" pochazeli z dinické tidy. To podle ni neni aplikovatelné na realnou

situaci writefi ve jmenovanych zemich (Sany, osobni rozhovor).
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Graffiti je ponerné nakladna aktivita a navic v podstatevratna. Vezmeme-li v
Gvahu odliSné cenové podminky sprej plafi jedinai na iznych mistech, je
teorie CCCS off pochybna fi pouziti na subkulturu graffiti. Fin&ni aspekt
graffiti se tak spolu s vyzkumem o \&éni writeii a s rozmanitosti qvodu
writerd v New Yorku stavd argumentem proti teorii Birmiagiského centra
CCCS o dInickém pivoduclena subkultur.

2.3. NAHLED NA SUBKULTURY Z GENDEROVEHO HLEDISKA

Angela McRobbie a Jenny Garber se #aiy na zkouméani Zen v subkulturach a
na jejich absenci. Autorky vnimaji pozici Zzen v kulturach jako marginalini.
Vyznam vyrazu je vSakijmél obratit se na strukturalni stranku a mistivlpstku
marginalni oznély Zeny v subkulturdch jako strukturélmozdilné (McRobbie,
Garber in Hall, 1976). McRobbie a Garber vnimajvatly marginality Zen v
centralit v jiné, podizené oblasti a aktivitach. Takova analyza pak e@adth
zavisi na strukturované sekundarnosti zen. Jegtdide Zeny v muzské kulte
prace marginalni, je to tak proto, Ze jsou hlavndzhodujici v pothdné oblasti,
kterd sice zrcadli dominantni maskulinni oblasg, @bphujicim a podizenym
zpasobem. Zeny jsou tedy marginalni v praci, prot@beljcentraini v pdadné a
komplementarni rodinné g (McRobbie, Garber in Hall, 1976: 211).

Jednou z otazek, kterymi se McRobbie a Garber zAhye, zda divky skuteé
nejsou pitomny v subkulturach. Jako prvni je tzdzren fakt, Zze ¥tSina
sociologického vyzkumu byla uskdtevana muzi. Podle autorek i tisk a média
prezentovaly subkultury jako spiSe ,muzske”, caaetienici hodnot tye. Fakt,
Ze se (v médiich) subkultury také rieka spojovaly s nasilim, ukazuje na jakési
automatické, zahrnuti subkultur pouze do muZzskéhdas Vezmeme-li to z
hlediska genderovych stereotyp nasili (a aktivita) je ircena muim
(McRobbie, Garber in Hall, 1976).

PrestoZe je text McRobbie a Garber starSiho datay(texResistance through
Rituals: Youth subcultures in post-war Britamsly poprvé v roce 1975), v mé
analyze se ukazuje podobnost vnimani aktivity Zeabkulturach i v saiasnosti,

kdy writerky ¢eli odsouvani do traghiich a méa aktivnich roli. Z tohoto @#vodu
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jsem udlala ptizkum¢eskych internetovych medialni¢hanka, které se jakkoliv
dotykaji graffiti. RestoZe jsem byvala spiS&zmivkyni kvalitativniho vyzkumu,
pro ptizkum medialnickElanki tematizujicich participanty a participantky graffi
jsem vyuzila kvantitativni vyzkum a v diplomové prgsem tak nasSla zastoupeni
pro ok — kvalitativni i kvantitativni metody vyzkumuyipemz jsem sefjblizila
nadzoru Morrowa vymezujiciho se proti dichotomii abpnenovanych metod

vyzkumu (Morrow, 1994).

Postupovala jsem tak, Ze jsem na internetu vyhkdaw databazich
internetovych novin ktiové slovograffiti v raiznych variantach a spojenich, abych
se dostala k nejvySSimu moznémwtpoclanki tematizujicich graffiti. V' nich
jsem poté zkoumala genderové zastoupeni \irigerwriterek, picemz jsem
odctlovala i gipady, které by se daly it do generického maskulina, abych se

.....

zastoupeni mua Zen v subkultie graffiti.

Vysledkem mého zkoumani je, Zze&@skych meédiich fiteme v naprostéetsine
piipadi, kdy je zmirgno graffiti, vidkt, Zze i kdyZ¢lanky netematizuji writery a
writerky jako konkrétni osoby, t&h vzdy se o nich piSe v muzském &od/
ramci zkoumani obrazu writiela writerek v¢eskych medialnicklancich jsem se
docetla o writerkach v Zenském rogouze v pipac, kdyZ se jednalo o konkrétni
osoby (Zeny), jez byly ¥lanku jmenovany. Graffiti je v médiich vestgine
piipadi prezentovano jako vandalstvi, coZ ma za nasleslai (graffiti) girceni
muzskému charakteru, podabjako je k muzskym atribtim pfirazeno nasili v
textu McRobbie a Garber. Otadzka neviditelnostichybgjici prezentace) Zen v
subkulturach (graffiti) je tedy v séasnosti stale aktualni a povazuji za vice nez
podstatné zahrnout do vyzkumu oralni historii Zewriterek, jez niZze byt i v

sowasnosti stale opomijena.

KdyZz se Zena vyskytuje ve st&jprebelské” pozici jako nasilni muzstienové
subkultur, je to podle McRobbie a Garber s idlestruktivnimi nésledky,
nagiklad, Ze jsou Zeny promiskuitni. McRobbie a Garbeoumaly subkulturu
Teddy Boys, v niz zjistily, Ze chlapci jsou prezesni v pozici &h, co se maji

bavit a chodit ven, zatimco divky se nachazi v gpXidy jsou i pes utitou
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zabavu vice zadieny na domowi schizky s chlapci. Je také #dhzréno, Ze
divokost patila mezi atributy chlap pro divky vSak byla nevhodna. Z toho
vyplynul argument, ktery f¥e odpovidat i na sdéasnou otazku o malém
zapojeni zen v subkultel graffiti a také na otazku, pgree v médiich jako spréje

a ,vandalové" prezentuji t&h vyhradré muzi, gicemz Zeny #stavaji stranou.
Argument McRobbie a Garber prezentuje skntst, Ze chlapci by sednbauvit,
dokud je to mozné, zatimco divky by seélynbavit pouze do takového rozsahu,
aby se nedostaly do problému (McRobbie, Garberg197

PrestoZe tato charakteristika fiathodnotovému systému rodinéldického
puvodu, vnimam ho jako stejrdolre funkeni i v pripack ¢leni aclenek subkultur
obecr, a to i v sodasnosti, pestoZze charakter doby textu se liSi (2&emi
sborniku Resistance through Ritual® na ,post-war Britain“). Graffiti jako
¢innost, jez se (minimaénv médiich) prezentuje jakoéoo, co se od Zen

neaiekava, dobe podporuje argument McRobbie a Garber.

Writerka Hera v GanzavGraffiti Women(2006) vzpomina na zkuSenost, kdy se
konfrontovala s policistou reprezentujicim popsapiedpoklad o Zenéach.
.Policista, ktery péizoval mé otisky prst a fotografie, mirekl, Zze by ho nikdy
nenapadlo, Ze hlava holkyude byt plna takového svinstva.” (Hera in Ganz,
2006: 10, vlastni ieklad) Redstava Zeny jako writerky a ,vandalky“ je tedy
neobvykla i jinde po S8, neZ jen \Ceské republice.

Stereotypy o0 ,bezgmych® aktivitach Zen v subkulturach vyvraci minimal
piipad subkultury graffiti. Writerky jsou vysoce akti, a to dokonce v nelegalni
¢innosti. Mnoho Zen v graffiticelilo prekazkam zalozenych na genderovych
stereotypech jiz od jeho pétku v 70. letech

Zeny — writerky se neika musely vyrovnavat s reakcemi podporujicirrdithiai
role muz a Zen (zvenku i zeviisubkultury graffiti), stavici aktivni ambiciozni
muze do viejné sféry a pasivni emocionalni Zeny do soukrofééy.sPozdiji
budu zkoumat, jak genderové stereotypy zakotversdeni subkultury graffiti
ovliviwuji vnimani Zen — writerek v subkuitu graffiti muzskymi writery, ale i

Zenskymi writerkami, fcemz budu pracovat s konceptem genderovych
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stereotyf, jak je gedstavili Renzetti a Curran: ,Genderoveé stereofigoy tedy
zjednodusujici popisy toho, jak ma vypadat ,masinilmuz‘¢i ,femininni Zena'.
O takovych stereotypech lidé obvykle uvazuji bipadatedy tak, Ze normalni
muZ nenese zadné rysy Zenskosti a naopak. Gendestaréotypy jsou
univerzali platné, nebt se gedpoklada, Ze charakteristiky #oi genderovy
stereotyp sdileji vSichnitfslusnici daného pohlavi.” (Renzetti, Curran, 2005

2.3.1. KONCEPT MASKULINITY

Zatimco McRobbie a Garbefigly s teorii strukturalni sekundérnosti Zen acjeji
odsouvani na v ramci subkultury gadrejSi a még viditelné pozice, poziSi
teorie odhalovaly dalSi, novéiginy vyswtlujici nizkou participacti absenci zen

v subkulturéach.

Nancy Macdonald je autorkou dosud nejproprac®@ingenderové analyzy
subkultury graffiti, kterou jsentetla. V jejim dileThe Graffiti Subculture: Youth,
Maculinity and ldentity in London and New Yq&001) ¥nuje velky prostor
mySlence, Ze Wodem mensinové dasti Zen v subkulte graffiti mize byt
nezajem a nepouzitelnost toho, co subkultura nabigdnstruovani maskulinni
reputace (Macdonald, 2001).

Macdonald se stala zastankyni dosud nevyslovendtep@zkoumaného nazoru,
Ze kront slavy, respektu a statusu ziskavaji write participace v subkulte
maskulinitu, respektive jeji utuzeni. Macdonaldaeodklonila od ndzoru CCCS,
Ze cilem participaiitsubkultur je odporovani hegemonii. Namisto dot@za; se
Zeny ne¥nuji graffiti, se ptala, po se mu ¥nuji muzi. ,KdyZz se diskutuje
gender, Zeny jsou vzdy veretlu diskuze.” (Stanko & Newburn in Macdonald,
2001: 96, vlastniieklad) Zkoumanim muizv graffiti Macdonald dosla k zé&w,

Ze pro muze je graffiti atrakti¢fsi, protoZze si jeho pragtdnictvim konstruuji a

potvrzuji svou maskulinni identitu.

Pripodohiuje tak zkoumani subkultury graffiti vyzkdm jinych subkultur, nap
kdyz Marsh (1978) definoval, jak hooligani ziskavagspekt, nebo jak Emler a
Reicher (1995) { studii deviantnich reputaci objevili aggvani odvahy, jejiz
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prokazani je nutné k ziskani uznani od ostatgiiehi. K budovani osobnosti a
reputace tak Macdonaldfigava givlastek maskulinni — tedy adaziuje

budovani maskulinni osobnosti a reputace (Macdo2aidl1: 96).

Macdonald (2001) neckla upadnout do stereotlyp kdy by participantm
piisuzovala #jaké maskulinni rysy a namisto toho zkoumala selghich slov.
Setkala se tak s popisy graffiti slovy jako ,guytting* — kwuili hrozicimu
nebezpéi, ,men’s work®, a jiné. Zminila a podfim tak myslenku Michaela
Brakea, ze zeny mohou absentovat v subkelltoe z dvodu, zZe by nebyly
schopné a dovedné, ale protoZze je dostatenezajima, kdyz z ni derpaji

maskulinni prestiz, identitu (Brake in Macdonal@p2: 100).

Podobné vysitleni nizké participace Zen v graffiti nabidla i me&spondentka
Lela, kter& popisovala své zkuSenosti z poziceewkyt z prvni generace graffiti v
Ceské republice, v ranych 90. letech:teba jsou prav jako rozumny (se
smichem), takieba hospodagi nakladaj se svoji energiii@ba se jim to libi, ale
ten tviréi potencial chtj dat do réeho, co ma &akou trvalou hodnotu a to
graffiti takovy neni. Myslim, Ze proto to asi tad@ hodrg mladejch lidi a jenom
n¢kdo v tom jako vydrzi. ProtoZze to je vlaststrasg jako pomijivy.” (Lela,

osobni rozhovor)

Lela vSak vyvySila i maskulinni charakter subkuftgraffiti: ,U klukd v tom asi
hraje roli réjaka souwtzivost, takovy pebijeni se. Vlasthi to, Ze seS$ &aka
smeka a Ze mas praspartu a 8co v ni znamenas a&koho gekvapujes. Mozna,
Ze ty holky to tolik nemaji a proto jich tam tolileni, Ze vlasthnemaji tady ty

motivy, ktery v tom gjakou roli asi hrajou.” (Lela, osobni rozhovor)

Maskulinita se v subkulie graffiti projevila jako jeden z ukazaiettanovujicich
pozici writera a je moznym vystlenim nezdjmu Zen na participaci v této
subkultue, protoze je nabizeno utuzeni maskulinni identigyySak té femininni,

jak nazndila i respondentka Lela.

Brake se v #lv¢jSim dile Comparative Youth Culture: The Sociology of Youth

Cultures and Youth Subcultures in America, Britaingd Canadg1985) vyslovil,
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Ze subkultury se v hodnotach liSi od mainstreamatiry: ,Subkultury existuji
tam, kde je §jaka forma organizovanych a uznavanych schématdipdhovani
a akci, které se odliSuji od obecnych norem* (Brale85: 8, vlastniigklad)

PrestoZze se tedy hodnoty subkultury od mainstreantaltury zpravidla lisi,
genderové hodnoty, zejména tyiazené do genderovych steredtypsou
varovnou vyjimkou. Genderové stereotypyistAvaji v subkulturach hluboce
zakaenéné (podobit jako je tomu v kultie mainstreamové) a dostavaji
vyznamny prostor v budovani identity jedinaivnitt subkultury. Genderova
struktura se tak stavaedim, co je do subkultury ipvzato z mainstreamové

kultury.

OhroZovani hykané maskulinity writerkami pak iwe mit za nasledek prév
odsouvani Zen - writerek do pozadi. KdyZ se Zerignage na stejné drovni jako
muzi, maskulinita ztraci na své&rehodnosti: ,(Writerka — pozn. autorky) je
sesazena na misto, kde jeji akce nemaji zadny hrpzieka v postranni ma
mnohem mé# co fict nez divka na vrcholu® (Macdonald, 2001: 128sthi

pieklad)

Snahy o zachovani maskulinni a featkné pozice ma pak za naslediakmpavani
genderovych stereotypcoz se projevilo v mém vyzkumu tak vyznamjako by
subkultura fungovala na stejnych hodnotach jakoigrahalni systém a sintak

poznamenala nejen své muzsleny, ale i Zeny — writerky.

Utuzovani maskulinity progdnictvim graffiti akci spojuje Zivotu nebezpé
podminky (nap vysoké nagti v kolejisti nebo projizgici vlaky) a riziko
chyceni policii pi ilegalni akci. Maskulinita jako silny jev v sublkuie graffiti
Gzce souvisi s hierarchickyfddem v graffiti. Odvaha prokazana v této subkeltu
je podstatna pro status writera/writerky, ktery ioslije pozici na vySi
hierarchického Zaitku v subkultie graffiti. Na jeho vrcholu jsou zarave
writefi/writerky s nejtSim subkulturnim kapitalem nebo slangoyeceno

.Kings*.
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2.3.2. SUBKULTURNI KAPITAL

Jako projev kapitalu ozt uz Bourdieu slang, jenz postavil nad vSechnydwe
piednosti aritokracie. (Bourdieu in Thornton, 199@6)L Hierarchie je silnym
jevem v graffiti, ktery je rozpoznatelny jiz ze wstppvych vyrag writerd a
writerek oznaujicich dva protiklady, "king" a "toy" (viz. slovkipojmi). Zatimco
toy je writer — zaateinik (nebo writer postradajici styl), king musi dispvat

urcitym subkulturnim kapitalem.

Sarah Thornton rozvinula v dil€lub Cultures: Music, Media and Subcultural
Capital (1996) teorii subkulturniho kapitalufipemz se odrazila od teorie Pierre
Bourdieho o kulturnim kapitalugdomostech, jez ziska jedine¢hiem vychovy a
vzaklani, wdomostech prokazujicich sociélni status jedincdtukni kapital se
liSi od ekonomického kapitélu.fiiem a majetkové vlastnictvéasto kulturni
kapital a ekonomicky kapital propojuje, zejménawyasi Urovni, nicméh oba
druhy kapitalu mohou stat i proti sbb Socialni kapital je pak forma kapitalu,
ktera neni zaloZzena n&domostecki majetku, ale na tom, koho jedinec zna — a
kdo znéa jeho. Status tedy mohowavat i gatelé, pibuzni, kolegové a znami,
coz je podpteno gikladem aristokracie, jez vzdy vyvySovala soci&apital nad
dalsi formy kapitalu. Bourdieu vypracoval i mnoistpodkategorii jako
lingvisticky nebo intelektualni kapitadl. Sama Thimm se vSak vyslovuje také pro
dalSi podkategorie kapitalu, jez nejsou tolik peigované a jako podkategorii

vyplyvajici z jejiho vyzkumu definuje subkulturragital (Thornton, 1996).

Podle Thornton ufluje subkulturni kapital jeho nositeli nebo nositektatus, coz
je podporovano p#tnymi ¢leny subkultury. Subkulturni kapital the byt
zhmotrény a ztlesreny. Thornton pipodohiuje zhmotgny kapitél ke knihangi
obrazim, vyjadtujicim kulturni kapital. Aplikuje teorii i na sy vyzkum klubove
kultury, kde je subkulturni kapitdl zhmetm do podoby mddnich¢agsi nebo
sbirky desek. Ztesreny kulturni kapital reprezentuji zvyky, jak se vimed
chovat, zatimco ten subkulturni zogafd védomosti jako naip pouzivani slangu
nebo znalosti nejn@Sich tanénich kroki. Thornton pitom upozotiuje na
piiliSné pouzivani slangu, atd., coZz se v nasledikuasbpakem subkulturniho

kapitalu, odhalenim nédomosti a nezkusenosti (Thornton, 1996).
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Jako primérni vliv na subkulturni kapital vnima Timon média, icemz se

odctluje od Bourdieuho, ktery se jim v teorii kapitauplicitné newnoval. Pro

porozungéni mladym subkulturam je pro Thornton &ivé prozkoumat vztah
¢leni aclenek subkultur s medialnimi materialy a vlivy hago jo modni a co ne
(Thornton, 1996).

Thornton diskutuje také spojitost kulturniho kajitée samotnym kapitalem, jako
s n&¢im, co je mozné fiemenit do ekonomického kapitalu.i€stoZze propojeni
subkulturniho a ekonomického kapitalu neni tak getiirché a finaéné vynosné,
profese vychazejici ze subkulturniho kapitalu skuiteexistuji, nap. DJove,
organizatdi hudebnich akci, modni navihaebo teba hudebni a médni novina

Tyto pozice a zasluhy jim takéipasi vyznamny respekt (Thornton, 1996).

Jako nejsystemadtijSi socialni diferenci v ramci subkulturniho kapit&nima
Thornton gender. Divky investuji vice svého volnéhsu do pipravy do Skoly,
zatimco chlapci travi&sSinu volnéhatasu chozenim ven, poslouchanim hudby a
¢tenim hudebnicbasopisi. KdyZ chgji divky pokrait, tak obhajuji svou hudebni
volbu (pop music) slovy, Ze je to nevkusné, alesfo se jim to libi¢imz vSak
uznavaji subkulturni hierarchii a akceptuji svokShpozici v jejim ramci. Kdyz
divky tuto pozici odmitaji, davaji si pozor, aby distancovaly od degradované
popové kulturygimzZ odmitaji feminizovany mainstream (Thornton, @99

Teorie subkulturniho kapitalu se stala vyznamnoo ppracovani analyzy
hierarchie v subkultie graffiti steje jako myslenka Thornton, Zze subkulturni

ideologie niize reinterpretovat mainstreamovou spotest a jejitad, zejména
genderovou politiku (Thornton, 1996).

3. METODOLOGIE

V metodologick&asti diplomoveé prace vymezim vlastni lokaci v ramckumu,

kde se nachazim v pozici insiderky, nastinim pogttipselekci a ziskavani
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rozhovofi k analyze v metodologickém uchopeni, definuji wjrké otazky,

pozicionalitu, ze které vychazim #&pstavim pouZzitou metodu kddovani.

3.1. LOKACE

Reflexe vlastni pozice v ramci vyzkumu je podstatsouasti vyzkumné prace.
Zpracovani informaci ziskanych v upghu vyzkumu ndze byt docileno
problematickym zfisobem, nap kdyz autéi a autorky pracuji se ziskanymi
informacemi jako s faktickymi, objektivnimi a ofldnymi od svych vlastnich
hodnot a zajm, pficemz vymazavaji svouifpomnost z prezentovanych zéf
(Lorenz-Meyer, 2004: 2).

Vzhledem k tomu, Ze lokace vyzkumni&avyzkumnice ma tisledky a vliv na
vytvareni wdeckych tvrzeni, je nutné, abych nejprve vymeazitausvlastni lokaci
v ramci zkoumani subkultury graffiti. Ve svém vyrku se nachazim v pozici
insiderky subkultury, o kterou se zajimam zhrubdet0Za tu dobu jsem poznala
velké mnozstvélena aclenek subkultury a také jsem se obeznamila s fusgion
subkultury a jejim diskursem.

Hodkinson povazuje insiderskou pozici zéleZitou pro usgsné a produktivni
setkani s participanty. Participantigtupuji k vyzkumnikm a vyzkumnicim jako
k jedindim, ktefi maji zkoumat jejich Zivoty. Respondenti se tedyhoduji, zda

budou s vyzkumniky a vyzkumnicemi spolupracovat t&étbvat jim. Tento

proces niZe ovlivnit ochotu kooperace, st&jjako kvalitu a kvantitu odhalenych
informaci (Hodkinson, 2005: 136).

Aspekt divéry ze stran respondeénbyl v mém pipac obzvla¥ dulezity. Graffiti

je ilegalni aktivita a ziskaniuséry bylo rozhodujici pro navazani jakékoliv
spoluprace. Vzhledem k ilegélni povaze zkoumanékudtry je velmi
pravéEpodobné, Ze by mi bylo odmitnuto poskytnuti jakyahk informaci o
zkoumané subkulite, kdybych se oslovenym writen a writerkam jevila jako

nedivéryhodné osoba a vyzkumnice.
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Insiderska pozice mi umoznila ziskat pongé jednodusSe respondenty a
respondentky ¥ad writefi a writerek a zarovgjejich diveéru, kterd je vzhledem k
ilegalni povaze graffiti kiova. U respondefita respondentek, které jsem osébn
neznala, jsem ziskala prvotniwdru diky odkaam na dalSi writery a writerky, od
nichz jsem dostala kontakt. Kontakty nasbirané diléyinsiderské pozici se staly
hlavnim faktorem k projevu idéry ze stran respondeénta respondentek, se
kterymi jsem se do té doby osa@bmnesetkala. Projevilo se to souhlasem setkat se
ihned poté, co jsem odkazala na kontakt a ochotskutbvat ilegalni aspekty

graffiti.

DalSi pozitivum mé insiderské pozice shledavamm,tée mi respondenti byli
casto velmi otekeni, coz souvisi siéryhodnou pozici writar a writerek, na &
jsem odkazovala ip kontaktovani dalSich respondé&ntn respondentek. P
osloveni ®gkterych respondefif ktefi mé osobr neznali, byl vSak znatelny
odstup. To se odrazilo napu Jana Kaladba, kterého jsem kontaktovala bez
referenci, jen na zaklade-mailové adresy nalezené na jeho webovych stcanka
Strohost odpaotdi Kalaba pisuzuji mimo jiné faktu, Ze neznal mou pozici v cm

subkultury.

Insiderska pozice umanje vyzkumnikm sdilet s respondenty internalizovany
jazyk a zkuSenosti a vyuzit tak vlastni kulturnivigmetenci. (Hodkinson, 2005:
138) Tak jsem také v fibéhu rozhovoit postupovala. Znalost slangu subkultury
graffiti, jejiho chodu a fehled v aktivi¢ jednotlivych writetit a writerek nebo
celych crew vytvéelo u respondefita respondentekiugtéryhodnost k mé osab
ve zpracovani tématu subkultury graffiti. Vyznamto ovlivnilo i pribéh
rozhovoii. Respondenti a respondentky byli uvol&Si a hovorgjsi poté, co se
projevilo mé insiderstvi a zaujeti zkoumanou sutkolu graffiti. VyuZila jsem
tedy dualni vyhody insider vyzkumnice, kdyz jserfi pyzkumu cerpala z

insiderstvi i z akademického zazemi (Hodkinson 520@3).

Na druhou stranu @ize insiderstvi 2Zovat kritické zhodnoceni tvrzegieni a
¢lenek subkultury, se kterou se sama ztowfiz Vzhledem k tomu, jsem
obeznamena s chodem subkultury graffiti, bylo pgongkdy obtizné nesouhlasit

s vyroky respondefita respondentek a nebrat jejich tvrzeni za faktiakéamisto
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toho je kriticky reflektovat v ramci vyzkumu. Hodison zdraziuje dilezity

piechod z ,insider" k ,insider researcher* a upazge na riziko obtizného
odloweni insidedt od ideologie skupiny prévkvili loajalité vici subkultue. V

tomto gipact se vyzkumnici dostavaji z pozice kritickych aniéi§ytdo pozice
mluwv¢ich subkultury (Hodkinson, 2005: 145).

Pro tento vyzkum je také nutné brat v Uvahu nejestri pozici (insiderky) ve
vybraném tématu subkultury graffiti, ale také peziwe kterych se nachazeji
respondenti a respondentky, pozice, ze kterychmcir§ubkultury prezentuji sva

tvrzeni.

Hodkinson i Lorenz-Meyer zmuji také dalSi aspekty, jako jsou statusdd,
etnicita nebo gender, jez mohou pokladat bariérgi mgzkumniky/vyzkumnice a
respondenty/respondentky. V ménmipact jsem vSak nezaznamenala zadny z
téchto faktofi jako prekazku v uskutgiovani a v piibéhu rozhovol s mymi

respondenty a respondentkami.

3.2. POZICIONALITA

Ve svém vyzkumu vychazim z feministické perspektiZameiuji se na
genderové nerovnosti v subkukugraffiti a na bariéry, jimZeli participujici
writerky. FrestoZe publikaci o graffiti neni mélo, Zenské& pekspa v tomto
tématu vyZzaduje hlubSi prozkoumani. Proto jsem g&awgi zandtila na writerky a

jejich zkusenosti, které mohly bytasto také byly opomijeny.

Millett pracovala s nerovnou pozici mua Zen a jeji zasteni na takka vSechny
oblasti, v nichZz seclovék nachazi (sociologie, ekonomika a vl#hi,
ideologie,...), ve kterych odhalovala genderové neost, n€ inspirovalo k tomu
hledat ty dalSi, kde jerdba genderovou situaci kriticky reflektovat (Mitlen
Oates-Indruchova, 1998).

Ramazonglu a Holland, autorky publikageeminist Methodology: Challenges and
Choices (2004), vnimaji jako pozadavky v planovani soclidnivyzkumu

rozhodnuti o tom, co se bude studovat, jaké infoartaudou produkovany a jak
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postupovat, aby to &#o smysl. Podle Ramazonglu a Holland neni pointa
feministického vyzkumu ve skérovani za politickooréktnost nebo v dosazeni
metodologické cistoty, ale v tom, podat do genderované socialnstence
hluboky pohled, ktery by jinak neexistoval (RamaglanHolland, 2004: 147).

Podstatny aspekt identifikace s feminismem, jako plopisuji Ramazonglu a
Holland, se odviji od socialnkonstituovanych a tedy pramnych norem,
koncepti a zkuSenosti, které tedy nemohou byt nikdy imaou formou.
(Ramazonglu, Holland, 2004: 147) Ve vyzkumu vyché&z konceptu genderu
jako socialg utv&eného a tedy proenlivého. Cilem bylo prozkoumat genderové
vztahy v subkultte graffiti, jak se mnily od svého vzniku az k podébjakou

maji dnes.

Feministické vychodisko mé prace se projevilo jgdroblematické pro ibéh
jednoho z rozhovdr S odméienym istupem jsem se setkala, kdyZz mi
respondentka RosyOne jiz v Uvodwldd, Ze rozhovor poskytne, nicm&mevi,
jak prispéje k tématu genderové problematiky, kdyz zadné gend rozdily
v subkultde graffiti nevnima. Po odhaleni feministického wydiska mého
vyzkumu byl tak zprvu znatelny odstup k rozhovonigméré z odpowdi
respondentky RosyOne bylo patrné, Ze je feminigtickédomela. Z odpoedi
RosyOne byly znatelné vyrazné emoce, kdyz wgedla swj nazor o
nesmyslnosti &eni nejen graffiti, ale dokonce i lidské osobnastpovahy na
muzskou a Zenskou.t®odem k prvotni reakci na zadost o rozhovor takyheb
negativni pohled na feminismus, jak by se zprvu lmadat, ale naopak neahu
uznavat jakoukoliv debatu o rozdilu mezi muzi aatenv subkultie graffiti (coz

se pozdji projevi jako problematické).

3.3. VYZKUMNE OTAZKY

Ve své diplomové praci jsem se z#ita na subkulturu graffiti a jeji genderovou
situaci, jak se dotyka a ovhuje pozici writerek v subkulte graffiti. FestoZze
puvodni téma bylo Zeny v graffiti a jejich pozice wubgulture, v piibéhu
rozhovoii s respondenty vychazely najevo vyznamné hiergkéhuztahy, které

jsem do svého vyzkumu nasleédrzapojila také. Vysoce utkzitd pozice
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zkuSenjSich muzskych writér a proces ,vychovy“d&h mladSich odkryva silné
mocenské vztahy meazileny subkultury. Rizkum maskulinity byl podpen
genderovym nahledem na writerky, respektive nachejvyloweni z tchto
mocenskych je¥, jez jsou ale velmi podstatné pro analyzovanouksiibru.
Graffiti scéna se mimo jiné vyzégje prisnosti pravidel a uzésmosti subkultury
graffiti, ktera také byla ohniskemgmkumu.

Hlavnimi vyzkumnou otadzkou prace bylo, zdaigpadré jaké jsou pekazky pro
participaci Zen v graffiti, zda je s writerkami ba@zeno steghjako s writerygi jak
se nahlizeni na writerky a jednéani s nimi v ramdbksltury lisi. Cilem bylo
definovat metody, jimiz jsou writerky v ramci ner@ho zachazeni ze subkultury
graffiti vylucovany a jak na tom participuji wriienebo dokonce samotné
writerky. Souwasti bylo také zaznamenat takouéppdy, kdy sicinitelé nerovné
zachdzeni newdomuji. Pro komplexnost pojeti tématu jsem zaznabaen

zpasoby, jimiz writerky svou €ast v graffiti zviditehuji a prosazuiji.

3.4. METODOLOGICKE UCHOPENI

Pro svij vyzkum jsem v prvniadt ch&la ziskat co nejvice vypédi Zenskych
writerek. Vzhledem k vyraznnizkému poétu writerek, jsem se kroénsvych
respondentek rozhodla pracovat i s publikacemrékpeezentuji vypoddi dalSich
writerek, ke kterym jsemdnem svého vyzkumu nefia piistup.

V Ceské republice je velmi malé zapojeni Zen v subkeilgraffiti. Pro rozhovory
jsem ziskala momentalnitginu z nich - 3. Lela je jedna z prvnich writenek
Ceské republice, ve své crew Bungle Clan byla $pels dal3i writerkou Dandou
a se Sifonem, se kterym zalozila rapovou kapelu WW#la vypovidala z pozice
respektované osoby, jak se také samadlzna subkultie graffiti, jejiz zaklady
pomahala stait. V sowasnosti je uznavana vytvarnice, ilustratorka alpxila se

i svymi komiksy. Marie, zé&ala v oblasti street art kreslenim fixou a pgizde
diky writerim presunula ke spréjn, (hlavrg) legalnim zénam a n#dka tvai
charaktery (obrazky, viz. slovnik pojin Sany jeclenkaceské crew Girl Power a
mezinarodni Puff crew a momentéldokortuje mezinarodni dokumentarni film

0 Zenach v graffiti.
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Kontakt na Lelu jsem ziskala od respondenta P@$& se znaji od Zatku 90.
let, kdy v Praze praihla prvni vina graffiti. Ochotu Lely k rozhovordiguzuiji i
odkazu na Poise, ktery mi poskytl kontaktni infocenaMarii jsem ped Zadosti o
rozhovor znala jen kratce a jejovtru prisuzuji svému insiderstvi v subkuitiu
graffiti. Odkazy na writery a writerky, jez poskiy#ontaktni informace, jsou
urcitym projevem dvéryhodnosti k mé osaba byly mi tak v Zadosti o rozhovory

vyhodou.

Sany znam jiz delSi dobu a domluveni rozhovoru grtibbez problému. Diky
kontaktu se Sany jsem se dostala takér&m tzahrarinim writerkam, které v
pribéhu mého vyzkumu navstivilgeskou republiku. V3echnyitbyly v Praze
kvuli vystaw, kterou Sany p@dala k filmuGirl Power Movie Forma z Francie a
RosyOne ze Svycarskdijply na vernisaZ a z@stnily se také Zenského graffiti
jamu na venkovnich zdech galerie Tt kde vystava probihala.éhecka

writerka Sheron byla hostem posledniho dne vystavy.

Ucast muid v graffiti je naprosto &3inova. Vzhledem k vysokému ga

muzskych writeil v Ceské republice jsem #a k dispozici rozsahly vy

writera, které jsem mohla oslovit. Pro preferenci Zenskjtasi jsem vSak
vybrala pouze respondenty dva — Poise a Oipsehis. jPgednim z prvnich
writeri v Ceské republice, aktivni v graffiti od roku 1991len crew ABX a
NUTS. Druhy respondent je Oipse, jeden z nejakj8inh writefi v sowasnosti,
¢len crew BE a TOP.

N¢kteri respondenti a respondentky se zt/lagjadrovali i k jinym tématm, nez
byla zahrnuta v hlavnich rozhovorech (jejichZz obllpem popsala vyse). Jednalo
se o utité konkrétni oblasti, které damlvaly mou diplomovou praci. Byly to
specifické aktivity nebo pozice writera writerek, co ufovalo jejich zahrnuti do
konkrétnich témat mimo hlavni rAmec otazek. N&wis byl mym informatorem
také pro historii graffiti vCeské republice. Lela k tomuto tématu takispla.

Sany n¢ specificky informovala o filmu Girl Power Movie.
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Do svého vyzkumu jsem zahrnula i dalSi respondenitySak byli vybrani ke
konkrétnim témadim. Nag. vypowdi responderit Abdula 52 a DJe Richarda mi
poslouzily ke kontextualnimu proniknuti do histobdingu a rapovani Ceské
republice. Jan Kalab se stal mym informatorem \astblstreet artu a vzthni
¢eskych writei. Hanes byl také mym respondentem pro oblastleckého

vzdelani writer.

Rozhovory probihaly formou strukturovanych a palasiurovanych rozhovdr
jejichz osnovy jsou saasti fFilohy diplomové prace. Otazky pro respondenty a
respondentky jsem ro#ila do rekolika oblasti. Prvni oblast se z&imvala na
graffiti obecrg¢ — jak se writé a writerky dostali ke graffiti, zda vnimaji graff
jako subkulturu, jakeé jsou jeji rysy, groasli v graffiti zalibeni nebo otazky gro

je v graffiti tolik muzi a pra je v graffiti tak mélo Zen.

Druha oblast zkoumala writery a writerky v ramcewr— véem je jejich crew
specificka, jak utuje jejich pozici v graffiti, podle jakych faktdrcrew vznikla,
aj. Otazky na crew pak byly definovany jinak, jeldnti se ociste divci crew. V
tomto gipac otazky smirovaly také k dvodim zalozeni crew pouze z writerek,
jaké byly okolnosti, motivace¢i jak byla takova crew vnimana ostatnimi,

zejména muzskymileny graffiti scény.

Ve ftieti oblasti jsem se sotstlila na hierarchické usfamani v graffiti. Zde bylo
prozkoumano, co duje uznavané a respektované writery a writerkye jaghody
piinasi pozice respektovaného writafiawriterky nebo jak mohou uplabvat

svou moc vyplyvajici ze statusu uznavaného writeveriterky. V této oblasti byl

zkouman takéjvod writeffi a writerek.

Ctvrta a pata oblast byly zatieny na Zzeny v subkulte graffiti a na tveeni a
vnimani genderovych bariér — jak se liSi jednanfitery a s writerkami ze strany
writerd, zda jsou writerky povaZzovany za rovnocenné wiiterjak je aktivita
graffiti spojena s muzstvim a s Zenstvim,¢pse o graffiti hoveéi jako o muzskeé

zalezitosti, a dalSi.
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Zaneteni jednotlivych okruh otazek jsem respondént nesdlovala a otazky
byly kladeny maximal& neutralg, abych se vyhnula podsouvani odgaiva

hypotéz.

Pro pouziti vypowdi writerek z jinych zdrdj jsem postupovala shroma&mim
publikaci, které tematizovaly graffiti. Z nich jsgmoté vybrala ty, které pracuji s
piimymi citacemi a s writerkami, k nimz bych se vilgthu vyzkumu nedostala.
Témi jsou zejména writerky Pink a Claw a povaZzujiigejtvrzeni (z jejich

specifickych pozic) za podstatné pro z#emi mé prace.

3.5. METODA KODOVANI

Rozhovory s respondenty a respondentkami jsem apésela metodou
kédovani. K jeho uchopeni jsem pouzila zejména faxiandy Jane Coffey a
Paula Anthonyho Atkinsondjlaking Sense of Qualitative Data, Complementary
Research Strategi€$996).

V rozhovorech i v teoretickych textech jsem se &@wala na zji&tni genderové
situace v graffiti. VSechny projevy nerovného zasm jsem ozrnimvala kody.
Tim mi vznikl prehled zgsohi, jakymi writerky byly (a jsou) vystavovany
piekazkam a jsou vytiovany ze subkultury graffiti. Z procesu kdédovani, mi
mimo jiné, vzesly opakujici se situace, ve kterguhrespondentky zazily odlisSné
jednani zalozené na genderovych stereotypech aegadljicim obrazu Zeny.
Podobr jsem kodovala také teoretické texty o graffitiené se zabyvaly
genderovou situaci v subkuteu graffiti a zapojily do vyzkumu writerky (i
writery). Z kdédi v rozhovorech a v teoretické literé¢ujsem zaznamenala
piekazky pro zeny v graffiti opakujici se v obou Zito (v rozhovorech, které
jsem vedla, i v teoretickych zdrojich o graffitixferé se vSak v d&kterych
piipadech a lokacich liSily. Genderové nerovnostraffdi, jez z€Zuji writerkam
participaci v subkultte graffiti, se staly hlavnimi body mého vyzkumundmuz
mi opst poslouzil text Coffey a Atkinsona: ,Koédovani je gkuténosti o tom, jit
dale, nez jsou samotna datdaemyslet o nich kreativ) ptat se na otazky a

generovat teorie.” (Coffey, Atkinson, 1996: 30)

49



Vzhledem k tomu, Ze jsem se o genderovou situgeaffiti zajimala uz pedtim,
nez jsem se rozhodla zait na ni svou diplomovou praci, €kterymi stereotypy
0 Zenach v graffiti jsem se jiz setkalteg procesem kodovani ala jsem tak
urcité predstavy, které byloi¢ba prozkoumat. Ke kdédovani jsertisfupovala
podle Straussova postupu, jehoz argument je, Zevi@d je mnohem vic nez
kategorizovani dat, je to také jejich konceptualéau, ptani se na otazky a
vytvareni provizornich odpadi tykajicich se vztahmezi daty a jejich odkrytim
(Coffey, Atkinson, 1996: 31).

Rozhodla jsem se vyuzit znalosti, které jsem o geweé situaci v graffiti nabyla
jiz diive, pomoci pedem pipraveného seznamu kibdcoz je také jednim z
doporwenych zfisohi kodovani. Uryvky dat se daji kddovat i timispbem, Ze
se vytvai seznam kodl jeSe predtim, neZz vyzkumniki vyzkumnice z&ne data
¢ist. Miles a Huberman seiklani k nazoru, Ze metoda vytieni seznamu kdd
jese pred ctenim dat nebo dokonceéegul z&atkem vyzkumu, je uzitey zpisob,
jak za&it kodovat (Coffey, Atkinson, 1996: 31-32).

Postupovala jsem #gpobem, Ze jsem pouzila hypotézy o genderovyekgzkach

v graffiti k vytvoreni kddi a podle nich jsem zji®vala, zda se budou shodovat se
skute&nosti popsanou mymi respondenty a respondentkami taoretickych
zdrojich, gipadré jsem zaznamendavala dalSi objevené bariéry, gewélero
nerovnosti¢i projevy androcentrického chovani v graffiti. Takovyzkumny
postup popisuji Coffey a Atkinson nasleddvnNapriklad, mizeme zait v
nasich teoretickych nebo konceptualnich ramcich édokanim dat podle
klicovych koncept a teorii. Mizeme mit hypotézy, které by mohly byt vyuzity k
vytvoreni kddi a naslednému identifikovani segmemat, za Gelem prowiit
nebo pozminit tyto hypotézy.” (Coffey, Atkinson, 1996: 32)

Diky predchozimu proniknuti do tematiky graffiti a jehanderové situace, jsem
piemyslela i nad nasledkyizného zachazeni a diskrimimach jevi v subkultie
graffiti. Strauss dopotiuje premyslet nad nasledky. Tentoigeb uvazovani ndm
umozni dostat se rovnou az za data a ptat se seb&pnky jako: ,Co se stane,
kdyz...?" (Coffey, Atkinson, 1996: 32)
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Zjistovani ,co se stane, kdyz“ (Coffey, Atkinson, 1992) probihalo pomoci
raiznych otazek, ndfklad jaké by nilo disledky pouZziti jinych progedki ke
graffiti (popsané wasti o uzaienosti subkultury graffiti) vedlo kipkvapiv
striktnim zaeram. DalSi vychyleni, &etné téch s genderovym aspektem, jsem

zkoumala déle.

4. GENDEROVE HIERARCHIE V SUBKULTU RE GRAFFITI

Ve své diplomové praci jsem planovala z#inse na Zenskou zkuSenost v
subkultue graffiti. Cerpat ze zaziik svych respondentek a dalSich zdraj
graffiti, které obsahuji vypadi writerek, k nimz bych se dostala jen ob#zn
Mezi r¢ pati hlavre Lady Pink, ikona zlaté éry newyorského graffil8@. letech

a jedna z prvnich writerek v New Yorku, a Claw, &azana newyorska writerka,
jez se ¥nuje graffiti od zdatku 90. let. Do vyzkumu jsem zahrnula i muzské

writery, abych zjistila jejich vnimani writerek amderové situace v graffiti.

V procesu koédovani jsem se &at soudtedit na zji&ni genderovych bariér pro
Zeny v graffiti. V pibéhu vyzkumu jsem se vSak zéekterych odpoudi
responderit dozvidala fakta, ktera énpiimé¢la zahrnout dodateé do svého
vyzkumu dalSi okruh otazek. Ten se zabyva hierakchubkultite graffiti. Jedna
se 0 nepsand pravidla chovani wiitefa jsou specifikovana ve vztazich mezi (ne
nezbytrg) starSimi, zkuSenymi a stylovymi writery s writerteli se graffiti
vénuji kratSi dobu nebo 8ni, ktefi nemaji styki jednaji bez respektu, jenz je pro

uznani writera ktiovy.

4.1. RESPEKT

Abych mohla pracovat s hierarchickou pozici respedného writera nebo
writerky, je nejdive nutné zjistit, co respekt v subkuttugraffiti ucuje, tedy jaké

vlastnosti podle writér a writerek nese respektovana osoba v subilautjuaffiti,

osoba, disponujici nejvyssim subkulturnim kapitalem

51



Sarah Thornton pouzila na tgvvyzkum klubové kultury teorii Ztesréného
subkulturniho kapitalu, jenz mé podobtdemosti, jako je nappouzivani slangu
nebo znalost novych tafrdch kroki (Thornton, 1996). V. mém vyzkumu
subkultury graffiti je mozné gZlesreny kapital také pevést na slang subkultury,
ktery je pro ni velmi vyznamny. MnoZstvi ndza slangovych ozrani je gejato

z anglttiny a i v ni se jedna o vyrazy, které nesou jingnamy, kdyZ jsou
pouzivané mimo subkulturu graffiti. Navic, vzhleddimtomu, Ze graffiti je
ilegélni ¢innost, slangové nazvy jsotasto rjakym zpisobem kryci, aby z
hovoru nebylo znatelné, Ze se jedinci domlouvaji nedegalni graffiti akci.
Piikladem jinych vyznarin v subkultde graffiti nebo i krycich ozrigni pro
ilegalni graffiti akce vyjatlji nag. spojeni ,Jit na vlak* nebo ,Jit dgidt.” (Sany,
osobni rozhovor) Znalost novych t&néch kroki v klubové kultie, jak
rozpoznala subkulturni kapitél ve svém vyzkumu Thbam, se da v subkuite
graffiti prevést na znalosti styl graffiti a jeho techniky a zejména jeho
dovednosti, stranou vSak ristava ani ,profesionalita” ip ilegalni akci, kdy
zkuSeny writer a writerka vi, na co si dat pozoagin rozmiséni kamer nebo
zpiasoby jak vypovidat id konfrontaci s policii). Subkulturni kapital &ahto
podobéach zajidije writerovi nebo writerce status, coZ je podpdéray ostatnimi
¢leny subkultury (Thornton, 1996).

Status ,king“ v graffiti se dostava writen a writerkam poté, co ziskaji respekt,
klicovy prvek uznéni v subkulte graffiti. Diky svému insiderstvi v subkuieu
graffiti jsem v dok zhruba deseti let vypozorovala, Ze nejrespekitjgsawriteri a
writerky maji vlastni styl graffiti, tvih velké mnozstvi piac (viz. slovnik) a na
raznych, ilegalnich mistech. Writer Prime v Macdonalefinuje ti zakladni
body, jez ziskaji writéim respekt — zlepSovani stylu, vyteai velkého mnozstvi
piear a ¢&init tak v riskantnich podminkackiim extrémg;jsi jsou okolnosti, tim
lépe nebolino pain, no gaifMacdonald, 2001: 104). Podobnych odgativse mi
dostalo i od respondantPoise a Oipseho, kdyZz jsem se ptala, coéujar

respektovaného writera nebo writerku:

viv s

kings. Styl je dlezZitej, je to v podstat nejdilezitéjSi ¢ast osobnosti/alter ega
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slozena z vytvarny stylizace, inspirace, zkuSenastisobnosti.“ (Pois, osobni

rozhovor)

Oipse postavil na prvni misto styl: ,Styl je négkitéjSi. KdyZ je piece dobrej,

tak je jedno, jestli je na legalni z6nebo na ulici.” (Oipse, osobni rozhovor)

Jako nejcentjSi subkulturni kapital, na zaklaaé¢hoz writerci writerka ziskavaji
respekt, vnimaji Pois i Oipse styl, ktery je vyuy3ead dalSi atributy, jako nap
Poisem zdrazrené nasazeniiptvorbe graffiti. Respondentky Forma, RosyOne a
Lela vidi otdzku respektovaného writera nebo wkitesieji. ,Ze dla dobry \&ci

a cla jich hodré a asi v tom mozna hraje roli i ta osobnost. Petaktery lidi
délali dobry ci, cklali jich hodrg, ale vlastd nengli tady tyhle vidcovsky

dispozice v so&“ (Lela, osobni rozhovor)

Prestoze Lela vyvySuje ,zakladni“ atributy respektodao writera nebo writerky
(dobré piecy ve velkém mnoZstvi), iwdziuje také osobnost writera nebo
writerky, kterou vnima jako podstatnou pro respe&itmu pozici v subkulie
graffiti. ,V adcovské dispozice®, jak Lela nazvala vlastnostpessované osoby v

graffiti, zn&i jeji vnimani dlezitosti silné osobnosti na vrcholu graffiti scény

Writerka Forma seipsvé definici respektu rovnou zdiila na motivy writeti a
writerek: ,Dobry a respektovany writer je proénosoba, kterd neth graffiti
kvili slave, fanouskm nebo holkam, ale Kdi tomu pozitku, ne kuli lidem. Je to

n¢kdo, kdo chce vyvijet a sdiletigwstyl.” (Forma, osobni rozhovor)

U Formy sice zaz styl jako aspekt, nagjg se writer nebo writerka zastuji, v
prvni fact je v8ak zdrazrend osobnost. Na rozdil od Lely, ktera diskutovala
osobnost z hlediska schopnosti byt ,kingem*“ graffdény, se Forma odprage

od umysh stat se ,kingem“ a respektovanou osobou ¢ildaopak, vcistém
zangieni na graffiti bez jakychkoliv dalSich &jlvidi Forma osobu v graffiti,
kterd ziska respekt. Do p@uli se tak off dostdva osobnost writera nebo

writerky.
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Jest vyznamuji vyvySuje osobnost RosyOne: ,Néjd hlavré musiS respektovat
sam sebe. Hodrholek se shazuje, kritizuje se a neustale secptéi 0 nich mysli

ostatni.” (RosyOne, osobni rozhovor)

RosyOne seiges givodni necht k zapojeni do genderového vyzkumu jako jedina
vztahla k respektu tak, jak ho vidi u ostatnich tevek. Upozornila na
problematiku nizkého seb&lomi writerek (s nimiz se setkala), i kdyZz motivy
nizkého sebeddomi nediskutovala. Na prvni misto vlastnosti rkspané
osobnosti v graffiti postavila rovnou respekt k S@amé a osobnost writera a
writerky je tak, stej jako u Formy a Lely, vnimana jakoésejni k ziskani

respektu.

PrestoZze se mi respondenti a respondentky mohou gabdo tom, Ze pro
respektované ,kings“ je udezitd osobnost, muzsti respondenti vice Ipi na
technické strance graffiti (styl, aktivita, ilegalgraffiti), zatimco respondentky
diskutuji vlastnosti writera nebo writerky komplé€jn Pois a Oipse se
jednozna&né vyslovili pro styl graffiti, zatimco Forma, Lela RosyOne se v
otazce respektu v graffiti zabyvaly osobnosti wateebo writerky v SirSi rig.

Dulezitost respektu v graffiti se vyznasijinukazuje v praxi. Respektovany writer
nebo writerka se dostdva do pegi hierarchické linie, mezi ,kings" a ti s
nejvyssim subkulturnim kapitalem si mohou nérokgisidu nedotknutelnost, je
totiz prijimana ostatnimi ,nizSimi‘tleny aclenkami subkultury. Kdyz se objevi
nove graffiti ges jiz existujici piece writerky nebo writera, jgezjmenovanymi
vlastnostmi ozn&ovan jako lepSi, je to vnimano jako Gtok na (maskuii)

autoritu writera (nebo writerky) a jako poruSenigyidel hry“.

.Da sefict, Ze nejznarjsSi swtovy pravidla jsou ty nej klisé, Ze respektujes
dobry, gectlavas jen horsigci.” (Pois, osobni rozhovor) To podle Poise plak j
v ilegalnim graffiti, tak na legalnich zénach, Kdezv. ,piejizdni* (viz. slovnik)
piecu kEZné. | to vSak funguje podle&dhto pravidel. ,Pejizcni* pieal i na
legalni z6w by tedy podle Poise #o byt fizeno respektem ke zku&gim a

stylowjSim writetim. | Forma se vyslovila k tomu, Ze jailézité znat tato
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pravidla, aby se jedinci, ktieje neznaji, nedostali do problénfForma, osobni
rozhovor).

Prestoze se Pois drzi ,stanovenych” pravidel v giafiznava respekt kékterym
writeram a writerkam, ktd paradoxs nerespektuji Zzadna pravidlaieBtoze
subkultura graffiti na pravidlech nepochydpi, vzhledem k povaze graffiti, ktera
je ilegalni a jdouci proti pravitin sama o sah neni dodrzovani pravidel tak
jednozné&né a dochazi tak ke konflikin, kdyz rekteri jedinci vnimaji respekt v

graffiti odliSné nez jini nebo ho cilémedodrzuiji.

Zaklad vSak podle Oipseho plati vzdy, mladsi, ,hawiiteii nemaluji fes lepsi
piecy (zkuSe§Sich a stylogjSich) writei (Oipse, osobni interview). ré€d
zamysSlenim nad respektem a pravidly v graffiti Beis automaticky a bez vahani
vyslovil stejré jako Oipse, tedy pro nazor, jenZz je prezentovéw jaaklad
fungovani ,spravnych“ vztah v graffiti a jako jedno z nejstarSich a

nejzakladsjsich ,pravidel hry*.

Lela se vyjadila k tomu, co ji dala pozice na vrcholu graffitény: ,Rineslo mi

to respekt a obdiv, ale ty motivy takovy nebylybilo, Ze nas to bavilo.” (Lela,
osobni rozhovor) Lela nazfita swvij vlastni motiv — zabavu. Neusilovala o
ziskani respektu a spol@ s mymi respondentkami tak prezentovala své chapani
respektu komplexdji, nez muzsti respondenti, kierespektovanou osobnost v
graffiti definuji jasrji. Usilovani o respekt a potvrzeni vlastniho (masiniho)
postaveni v subkulte graffiti se vice projevilo u writéra v dalSicasti prace,

zejména v podkapitole ,vychova mladych writer

4.2. UZAVRENOST GRAFFITI SCENY

Respektovat zkuSeéjsi a stylowjSi writery je jednim z nejdezitéjSich ,pravidel”
graffiti a wta ,mladi nemaji respekt* zazniva v graffiti kruzistale castji.
SnadrjSi pristup ke graffiti patebam,casopism a celkovému vlivu graffiti (ve
velké mie také prosednictvim internetu)ci veétSi mnoZzstvi legélnich zon
umoiuji v sowasné dob vétSimu pdtu jedindl zapojit se do této subkultury. V

minulosti vSak byly sprejéi ¢asopisy o graffiti jen&Zko k sehnani a participace
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lidi v graffiti byla vice selektovana i diky obt&&im podminkdm a horSi

dostupnosti spréj atd (Pois, osobni interview).

V sowasné dob existuje rkolik obchodi pfimo specializovanych na spreje a
ostatni graffiti pateby, nap. obchody Graffneck a Lil Bomber v Praze nebo
Grafficon v Brré. Navic je mozné zakoupit graffiti spreje i v hiplowych
obchodech a v prodejnéach, které nejsoucany na graffiti. Oproti doy kdy (v
90. letech) vznikala subkultura graffiti @eské republice, neni nutné pouzivat
autolaky, naopak, je velké mnozstvi vyralepecializujicich se na sprejetené
pro graffiti. Snadnou dostupnosti sgrejmnozstvim legalnich zén, ale také
jednoduchym fistupem k dalSim zdrin o graffiti prostednictvim internetu se
subkultura graffiti stala snadj dostupnou. Na druhou stranu se vSak stale jedna
o ilegalni aktivitu, coZ ovliuje pfisun novych writar a writerek. Zajimalo &

jak potenciélni nové&leny a ¢lenky subkultury v sotasnosti vnimaji moji

respondenti.

Oipse reagoval na otazku, pree graffiti ne¥nuje vice lidi: ,To je doke. ProtoZze
by Sla stranou kvalita a byla by j&$torSi situace, nez jedeMyslim si, Ze na to,
Ze je Praha mensi asto v Evrog, tak je tu lidi, co maj nebo &h néco
spole&nyho s graffiti, az moc a je to na ukor kvalityQipse, osobni interview)
Pois z ABX crew reaguje obdo&in,Ja jsem rad, Ze se graffiti newje vic lidi.
Respektive bych cBit aby graffiti ctlalo vic dobrejch writers. Problém je, Ze
pokud by graffiti @¢lalo vic lidi, ctlalo by ho pravépodobr vic idioti.“ (Pois

osobni interview)

Pois i Oipse neodpovidaji na otdzku (pse graffiti ne¥nuje vice lidi) a rovnhou
reaguji na podstatu dotazu. V tomto bosk objevuji silné tendence udrzet
subkulturu graffiti uzakenou. Odpo&di obou responde@trovnou vyjadovaly
nazor na fedstavu o graffiti jako o subkulte, do které by se mohlo dostat vice
jedinai. To vzbuzuje dojem, Ze victeni a¢lenek neni vitdno. Respondenti toto
stanovisko vysétlovali obavou, aby se v graffiti nevyskytovalo &ié&patnych
writera bez stylu, tzv. ,toys" (coz si v podstabyli jisti, Ze by se stalo). Dobré,
stylové writery by vSak naopak uvitali. Z reakcgpendent prameni getelna

snaha udrZet subkulturu v mensimétoo elitnich participarit a WwWtSi grisun

56



novych ¢lent je vniman jako zhorSeni kvality graffiti scény.t@ho prameni
viditeln4 tendence udrzet graffiti scénu n&itér drovni a tedy uzaenou.
PrestoZze Pois uznava obohaceni subkulturytishpdem novych ,dobrych®
writera, vidi tuto variantu jako nepravpdodobnou a myslenku o&&im pa@tu

writera radsji Upln¢ zavrhuje.

ZkuSenosti s uzdenosti graffiti scény maji také mé dvespondentky, Lela
malujici od roku 1992 a Marie, ktera se zabyvafirafsoucasnosti. Uzakenost,
se kterou se @bwriterky setkaly, vSak nebyla zaloZzena na kégéfich piedi, ale
na jejich provedeni. Graffiti obou writerek je spiSoustediné na charaktery
(obrazky, viz. slovnik) nez na pismena. V graffitile jsou styl a tvary pismen z
vizualni stranky graffiti to nejilezit¢jSi, je odchyleni od této formy graffiti
vnimano jako velmi nezadouci a toiep to, Ze charaktery jsatastou sotasti

uznavanych piec

PrestoZze Lela i Marie maji v graffiti sc&énespekt, setkaly se za dobu své aktivity
i s utoky na svou (odliSnou) formu a zpracovanifgranez je ta tradini (tvary
pismen, sprej): ,M bavily jako vzdycky vic obrazky nez pismena. Kdgko
bylo ceijtit, Ze to je tvoje, Ze to neni obslehlisrRo niZzou clat i lidi, co nejsou z
vytvarnych skol. Jsou to jednoduchy tvary a oniosmizou vymyslet snaz nez

ucklat figuru nebo charakterjake).” (Lela, osobni rozhovor)

Lela vztahla st odliSny zpisob zpracovani graffiti na celou svou crew Bungle
Clan, (v niz byla spot®¢ s Dandou a Sifonem): ,Jako kazdej si do toho vnese
néco svyho, ale &do z toho jakoby asmovychazel, aby ty pisma byly takovy,
jako se mu libi nadpakejch fotkdch a my jsme moc to k&adi.“ (Lela, osobni
rozhovor) Lela se poté setkala s vytkami k jinéniistppu ke graffiti (viz. Obr.

5), kdyZ pouzila kror spreji S&tec. ,Nekdo ze scény za mnodigel arekl mi,

Ze to takhle &at nemizu.” (Lela, osobni rozhovor)
Marie se setkala s j@SbstejSi reakci. Maluje &tSinou na legalnich zénéach a jeji

obrazy a piecy (viz. Obr. 6), vymykajici s&zhému graffiti, zgsobily vyrazr

vymezenou reakci. ,Jeden writer fiekl, & se do toho neseru.tAiestanu dlat
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na legélech. Vysitlovala jsem mu, Ze na legéluaie clat, kdo chce a okekl,

Ze to tu zonu kazi.” (Marie, osobni rozhovor)

Obrazek 5. Charaktery writerky Lely

Zdroj: www.phatbeatz.cz, [cit. 28ervna 2012]

Obréazek 5. Piece Ikar od writerky Marie

Zdroj: www.streetfiles.org, [cit. 2@ervna 2012]
Pokusy o uzateni graffiti scény tedy nenesou pouze silné tenelerachovat
kvalitu, ale také fiwodni formu a zpracovani graffiti - zobrazeni fv@ismen a

technikou sprejem. Do spos ¢asti prazské graffiti scény se dostala také prazska
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crew CAP. S tim rozdilem, Ze jednotlivi wiitééto crew (Bleze, Mosd, Masker,
Dize, Crap a Key) byli jiz etablovagienové graffiti scény a negativni pohled
jinych writeni na svou vlastni technik&i zpracovani graffiti tak nepocitili hned
od svych z&atka. Magid zdokumentoval pozici CAP crewidr zbytku scény, jez
reagovala na vytvory CAP negatirkdyz CAP umysla tvorili primitivni tvary a
nelibivé barvy. ,Tetem rozhdcenych reakci byla zgatku gedevsim vizuélni
podoba piet, postradajicich dekorativni libivost a znaky wizni techniky.
Zahredla barevnost dana pouzivanim pengtitao laku, se na legalnich plochach
jevila jako vysngch vyttibenym odstiim okolnich kus.” (Magid, 2007: 10)

Stredem kritiky pouzivanych prastdki, se kterou se setkala Lela palovani
Stétcem, se stali i CAP crewrippouzivani latexovych barev a vélkaé. ,Nckteri
puristé odmitali jejich produkci pokladat za griffia zaklad argumentu, Zze CAP

nepouZzivaji spreje.” (Magid, 2007: 10)

U CAP crew je tedy utok na naruSeni scényéiéapany nez u Lely a Marie,
jejichz graffiti byly naopak &kterymi ¢leny vnimany jako $liS unmglecké.
Vychyleni ze ,schvalenych® Zigohi graffiti je prijimano kriticky. Je to tak,tauz

se jedna o prosdky ke graffiti (valéky a Sétce misto spré&), nebo o samotnou
vizualni stranku piecu. V tomtofipadt je viditelna ochrana a jakasi svatost
z&kladnich forem graffiti — pié¢ throw-upi a tagi. Odchyleni, & k libivejsi
forme¢ jako v gipact Lely a Marie,¢i k umyslire nelibivému stylu jako v graffiti

CAP crew, je stejjako jakakoliv odliSnost stylu a zpracovani, nedad.

Prestoze je vlastni styl jednou z négkit¢jSich charakteristik uznavaného
writera, jsou zde jasné limity zpracovani, kteujmezadouci. Otazka hodnoceni
hranic stylu se tak dostava do individualni pol&aydého writera a writerky a to,
kdo stoji na vysi hierarchického z&iku v graffiti, se nazory rize liSit z osoby
na osobu. Uznavarienové aclenky subkultury graffiti se pak mohou dostat do
rozporu a pozice ,kings“ se stava spornou. Dodrpeavidel je obtiz&si, kdyz
se [edstava nejlepSiho writera individu&lmeéni (Pois, osobni rozhovor). V
subkultue graffiti je hodnocen subkulturni kapital zhm#tg do pied, pocemz
nasleduje uznani nebo kritika, respektivigiepi odliSnych technik nebo jejich

odmitani. ,Styl hod& podléhd modnim treidh nebo naopak wstdva az
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fanaticky dodrZzovanej.“ (Pois, osobni rozhovor) sPpbukazuje na rozporiip
tvork¢ graffiti. Zatimco rkdo je otewensjSi vici novym styim graffiti, dalSi
writeti a writerky se drzi vize zpracovani graffiti, jg pro ¢ nedotknutelna a

~Spravna“.

Chod graffiti mize byt v gipad odmitani jinakosti fipodobrén i k chodu
patriarchalniho systému. Heteronormativni sfqobst takového systému ma sva
pravidla. Zakladem je rodina, heteronormativni nagliktera je mensi jednotkou
statu zajisujici jeho patriarchakh smefované fungovani (Millett in Oates-
Indruchova, 1998). Vychyleni jedific heteronormativni  spateosti,
nedodrzovani heterosexualni orientace, je velmaaedci a jinakost je vystavena
tvrdé kritice. Podob# jsou kritizovani writéi a writerky, jez styl a formu
nepodidi (wtSinovému) poZzadovanému obrazuief®oze styl writera nebo
writerky ma bytcisté individualni a originélni, vychyleni z uznavanyfdrem a
zpracovani graffiti mZze Zistat nepochopené a neakceptované. V torfipag se

v graffiti, stejré jako v patriarchalnim systému, bude odmitat jirshkgez by
jako subkultura graffiti, pdivé chrani. Pestoze je subkultura graffiti zaloZzena na
ilegalni tvorlg a jde proti ¥tSinovym pravidim (a zakofm) spol€nosti, ve své
strukture je velmi tradini a i kdyZ se nové stylyasem stavaji s@asti uznavané

scény, jinakost byva (zprvwzko akceptovana.

NaruSeni nadvlady a autority uznavanych wiitartrest pro ty, jenz se naruseni
dopusti, je zpracovano v dalSi kapitole Z&né na moc writér na vrcholu
hierarchického zefitku v subkultie graffiti. Takova moc je upladvana na
writery, ktefi nerespektuji ,pravidla hry*, a tedy systém nadyldautorit
disponujicich subkulturnim kapitalem v subkidtgraffiti.

4.3. VYCHOVA WRITER U

Pois vypra¥l, ze ceska graffiti scéna Zala byt postuphtvorena po roce 1989,
po zmeng rezimu, kdyz doCeské republiky fijizdélo vice ciziné a CeSi n¥li
moznost vycestovat z republiky. Oba faktotyspely k rozSieni vlivu graffiti v

Ceské republice. Bylo v3ak problematické sehnatjs@rginé pateby. K dostani
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byly nejprve pouze spreje d8mé na auta a kolovalo tu jeskolik zahranénich
graffiti ¢asopis. Pois vzpomina, Ze neexistovaly graffiti obchody pa
obchodem specializovanym na spreje agiot pro graffiti byl Modry Samet na
Zizkové (zmirgn v kapitole o p&atcich graffiti vCeské republice). (Pois, osobni
interview) Oipse vzpomind, Ze&qu jeho vchodem stavallenové RTW crew a
bravali mladym writekm spreje, které si zrovna koupili (Oipse, osobtenview).
Tim se dostavam k dalSimu specifiku subkulturypzehému na mocenské pozici
nékterych writefi a writerek, kdyz si ,lepSi* writié narokuji vzit spreje mladSim a
mére zkuSenym writdim. Okradani mladsich writiero spreje a fixy starSimi a
zku3erjSimi writery se odehrava v zahranstejré jako vCeské republice (i kdyz
Vv soutasnosti je to v mensi mel). Déje se tak poté, co respektovanym wiitar

dalSi writer pemaluje piece svym vlastnim.

.KdyZ n¢kdo udtla piece a druhej den mu téjakej toy frejede, tak si za to chce
od rgj vzit barvy, protoZze ho ten piece stéha 700 korun.” (Sany, osobni
rozhovor) Sany popsalaipodni ideji okrddani o spreje jako fingm kompenzaci
za (drahy) pemalovany piece horSim writerem nebo writerkou,rjée tim
zarovar jednaji bez respektu ke zkuSgim a stylo¥jSim writefim nebo
writerkam, coz je dokonce podstgii divod k trestu - za poruSeni pravidel (viz.
Obr. 7).Clenové aglenky subkultury tak s dovodrénim ,vychovat* writery a
writerky ospravediuji okradani o spreje.

Neznali writéi nebo writerky se tak mohou dostat do fgmnych situaci, kdyz
nejsou obeznameni s chodem graffiti, zejména sailatespektu v subkulte.
Forma, Sestadvacetileta writerka z Toulouse, upngema dlezitost pravidel v
graffiti: ,MuzeS mit dost probléim kdyz pejedeS piece. Hodnidi se bere dost
vazre. Neni dobré byt toy, ale myslim, Ze j@e¥ité mit gatele, kté vedi, jak to
chodi a na zatku ti vys\tli ta pravidla v graffiti, aby ses vyhnula probhém.“

(Forma, osobni rozhovor)

Lela potvrzuje draz na pravidla v graffiti: ,Kdyz ¢kdo prejel nrtkomu piece, tak
to vlastré byla provokace. Ma a&dét, Ze tohle je lepSi a Zze jako nema narok.”

Presto, Ze Lela uznava principy respektu iermpalovavani pieg sama se o
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dusledky ,neopravéného” gemalovavani nijak zvld@snezajima: ,Ja jsem nikdy
tady tyhle boje, barvy, nesledovala nebo jenoneztpkvzdali jako legraci.” (Lela,

osobni rozhovor)

Podobny pohled na narokovani sfirej jinych ¥ci od nerespektujicich writier
ma respondentka Sany: ,Asi se to mezi mlady®je,dle nedokazu sirpdstavit,
Ze rekdo v mym ¥ku by rekoho okradal o barvy. Ale to graffiti je zas o sfl@
takovy drzosti a tim padem k tomu takovyhléciv patej.” (Sany, osobni

rozhovor)

Forma, Lela i Sany popisuji okradani o spreje japecifikum subkultury.
VSechny ti respondentky uznavaji narokovani writexr writerek na odsSkodni
pii naruseni jejich autority, samy se vSak od téakky distancuji. Forma hovb

o okradani ,toy“ o spreje jako o &em, co dlaji jini writefi, navic je kriticky
popisuje jako ty, kdo se ,, ... berou moc vé&Z{Forma, osobni rozhovor). Brani
sprefi za trest jako vychovny prvek tedy sice Forma pgpigako jednu z
vlastnosti subkultury, Zgobem, kterym o ni hovip se vSak sama od tohoto
specifika separuje. Lela mluvi argmalovanych piecech jako o provokaci, na
kterou ,toy“ nema narok. Osobrse vSak o tento jev v subkultunezajimala, a
kdyZz ano, tak z legrace. Sany také nejprve uznateip okradani o spreje a
popsala i finatini aspekt, kdy writer nebo writerka zbym& vytvoii z drahych
spreji piece, ktery naslednrychle zmizi, kdyz jej femaluje ®gkdo jiny. Kdyz
vSak situaci pevede na svou osobu, nedokaze iedptavit, Ze by wriié nebo
writerky nékoho v dnesni dab skut&né okradali. U respondentek je tedy
viditelny rozpor, kdyz praktiku okradani horSichitemi a writerek o spreje
legitimizuji, prestoZe by se k tomu samy neuchylily a hbwotom jako o a¢em,
co ctlaji ,jini“.

Muzsti respondenti hoviti o pravidlu okradani toy o spreje rozdilgi. Pois
definuje pravidlo o malovani i@s jiné piecy stné: ,Respektujes dobry,
piectlavas jen horSidci.” (Pois, osobni rozhovor) ZaroveySak upozornil na to,
Ze okradani o spreje se v praxiidé jen hierarchickou pozici lepSiho a horSiho
writera nebo writerky. ,Obirani je spiStgmb zabavy, ziskani zadarmo barev.”

(Pois, osobni interview) Pois dale popisuje okraa@nzaklad fyzické ¢i pocetni
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sily. ,Divod se najde vzdycky, je to nejvic otazka kombinatg, velikosti
smeky, drzosti. Graff je schizofrenie, takze jako Jeay iikdm, Ze okradani je
Spatny, jako 081%ikam davej mi svoje cigara, barvy, mobil, mikinPois,
osobni interview) Podle Poiseige lepSi (silgjsi) writer udtlat piece pes vytvor
horSiho (slabsiho) writera, popact ho okrastti né¢jakym zpisobem ponizit. V
opaném pripack, kdyz horSi a slabsi writerigjede piece lepSiho a sij&iho
writera nebo ho &ak urazi, je sil§jSi opraven pozadovat omluvu nebdeba
barvy ¢i obleteni jako satisfakci. ,V podstagje to obdobnej model jako Skolni
nebo armadni Sikanovani, ktery je ovSem zaloZzengigeafaktorech nez jen sila.
Diky zmirgnému modelu respektu a Sikanovani je vSakgjSilnopravin toto
poZzadovat i bead/odre.” (Pois, osobni interview) Pois tedy nazihaze okradani
Lloyd“ o spreje (a jiné &ci) uznavanymi writery se sice opira o jakousi \oguh
mladSi generace writra legitimizovany proces, kterym novi wiit@rochazeji,
hranice vSak byvaji i dale, kdy se okradani stayapiisobem zabavy“ (Pois,

osobni rozhovor).

Oipse vzpomind na své ¢&ky, kdy se spolmé¢ se svymi pateli, také
zainajicimi writery, stetl s dalSimi writery z okoli. Ti byli starSi, v gatni
pievaze a vzali jim fixy na tagovani. ,Jezdili do Sama znali to okradanir&d
sametenmcekali starSi kluci, a koho neznali a neznali jejielyy nebo znali a
necenili je, tak je obrali o barvy. A kdyzZ byli drzak jim jeS¢ nafackovali. RTW
meli tuhle powst a nikdo si k nim nic nedovolil.“ (Oipse, osobinterview)
Okradani nezkusenych writeti writerd bez stylu a bez respektu o spreje a fixy
(popx. jiné \&ci) se stalo pravidlem dokonce na takové Urovns&ekusSefSim a
lepSim writetm priznava pravo ,nafackovat®m horsim, kdyz seifti odevzdat
své ¥ci. V tomto bod uz se statusem respektovaného writégiehpzi i pravo
uziti sily vi¢i nerespektovanym writém a pravo vzit si v podstatokoliv. Tento
fakt vSak neni vniman jako utlak a bezpravi, ak® jpotebny proces k tomu stat
se uznavanou osobnosti v graffiti, jak prezentw& ®azor Oipse: ,To je v
poradku, tim si musi projit kazdej. Strado ted’ chybi, ta pevna ruka u mladejch
toys, gejizdj lepSi wci a nechapouibec, jak by to rflo bejt, ten pirozenej

respekt k lepSim a star§im. Bez toho respektujterigOipse, osobni interview)
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Pravidla respektu atrpmalovavani graffiti se zdaji byt silreakdentnd, coz
dokazuje formulace Oipseho o mladych writerechiikbgyli lepSimi writery
obrani o barvy a , ... kdyZ byli drzi, tak jim j€Shafackovali.“ (Oipse, osobni
rozhovor) Fakt, Ze je neochota mladSich, éngkuSenych a stylovych writéer
odevzdat zakoupené spreje nebo jakékoliv jiri wyopsana jako drzost,

zduraziiuje nastaveni a hloubku hierarchického ik a privilegia s nim

spojena.

Oproti respondentkam Fo#nlLele a Sany je u muzskych respondeRbise a
Oipseho viditeIné nejen uznani pravidel respeksirami spojeného okradani o
spreje, ale imo jejich aktivni zastani. Poigipnava, Ze proces vychovavaniiioy
se neopira jen o otazku respektu a Ze k okradahiaddi bezéivodns. Prestoze si
Pois u¥domuje, Ze tento Zgob utvrzovani autority uitaje druhé a sam se
uchyluje k popiskm slovy jako ,Sikana”“, i u § je viditelné schvalovanicchto
postui, které jsou prezentovany jako subkidfuvlastni. U respondenti
respondentek dochéazi k rozporuplnému uznani treatu vychovavani
nerespektujicich ,tay’ s argumentem, Ze se jedna o vlastnost subkutjtaffiti,
kterd k jejimu zfisobu fungovani a potvrzovani autority a respekttri.pa
Vyznamny rozdil je v interpretaci ndZiomuzskych a Zenskych stran. Zatimco
Pois a Oipse vypravi z vlastni zkuSenosti, Forneda L Sany popisuji okradani o
spreje jakocinnost, kterou vykonavaékdo jiny, na gkom jiném a samy se tak
stavi mimo, do pozice pozorovatelek. Pois a Oipea y tomto ,pravidle” aktivni
zastanci a howd z pozice &ch, ktéi byli na obou stranach — okradajicich i
okradanych. Uziti sily a mocenska privilegia negedovarjSich writei
(vychazejici z pravidel okradani slabSich o spregn&uji maskulinni znaky
subkultury, v nichZ si writé utvrzuji svou pozici. Zda jsou writerky vystaveny

stejnému zachazeni, je dale prozkoumano v nastédajpitole.

64



Obrazek 7. Napis ,FUCK OFF TOYS!! RESPECT OUR RULES OR DIE"
se na na legalni zG&na prazském TSnow objevil poté, co writei s menSimi
zkuSenostmi gremalovali piecy uznavasjSich writer

=y, g ey ‘.,,.... ‘:l‘ o e 3 .

Zdroj: www.dt-posse.com, [cit. 5. srpna 2012]
4.3.1. PROCES VYCHOVY A WRITERKY

Duraz na respekt v graffiti, prestiz writem writerek disponujicich nejvySSim
subkulturnim kapitdlem a naroky na odSké&min(i v nasilné poda¥) po naruseni
autority lepSiho writera napovidaji maskulinnimikalmovani sily a moci, které
mezi jednotlivymi writery nebo mezi celymi crew piba. Proto jsem povaZovala
za nezbytné prozkoumat, jak jsou v hierarchickési&yu v graffiti a konkréth

v procesu okradani o spreje (a dal&iiypiitomny Zeny, writerky.

Véaclav Magid v knize CAP, Crew against people (20@€finuje hodnoty
subkultury graffiti: ,Pro graffiti jsou typické také znaky archaického
spol&enstvi, jako je loajalita d&i crew, ¢tvrti ¢ méstu, konkuretini boj,
UzkostlivA pée o historii dochovanou v pod®dbpolomytického vypréeni
(,tenkrat ty srazy u Muzea“), kult oldschoolu a yyeh hodnot, bedli&
dodrZzovana hierarchie, projevy respektitivautoritam a Sikany d&&i toyam.“
(Magid, 2007: 3) Magid subkulturu graffiti defindveojmy jako ,hierarchie* a

“ w7

»Sikana vac¢i toyam®, ¢imz také potvrdil slova mych responde&nPrestoze vsak
tyto vyznamné znaky subkultury graffiti u Magidazmévaji, hlubSi analyza uz

chybi (a ¥ejmé ani nebyla zagrem knihy).
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Okradani o spreje Uzce souvisi gr&pojmy hierarchie a Sikanat Az okradani

o spreje probiha na zakkgz zmintného ,odSkodeéni* (napr. za [Fejeti piecu)
nebo jako dokazovani sily a moci writera, respoticenespondentky to definuji
jako specifikum subkultury graffiti. Podle Oipsesiotim musi projit kazdy dobry
writer a vychovna pointa je adazréna i Poisem. Na otadzku, zda ukradli spreje i
divkdm¢i zda by to udlali, kdyby se vyskytli v takové situaci, od oboazrelo
jako odpo¥d ,ne“. Oipse po chvili uznava, zZe kdyby se setkalegalni zoa s
divkou malujici pes lepsi piecy, tak by se mozna k brani spuehylil, je vSak

viditelné velké zavahani a odp@al je nakonec zakaena jasnym ,ne“.

PrestoZze je okradani nezkuSenych wiitbrano jako vychovny proces na cest
stat se dobrym writeremgtgina mych respondeinbdmita situaci, kdy by spreje
vzali také Ze# - writerce. Otazkou tedytigtava, zda Zeny v graffiti nejsou brany
dostatén¢ vazre, aby byly zapojeny do tohoto ,nezbytného procesuzda je
okradani o spreje (a jiné&si) jen maskulinni dokazovani sily a mentalni ii¢ye
pievahy mezi muzskymi writery. To by bylo doprovazgmaw vyloucenim zen z
tohoto procesu a ¥sizenim Zen — writerek z pozice konkurentek v giaffiylo
tedy nutné prozkoumat, kam jsou Zéayeny a jaka je jejich pozice v graffiti.

Pois se k divkam v graffiti vyj&d nasledovg: ,Vzdycky, kdyZ jsem na &akou
narazil, tak jsem ji naopak poméahal, byl jsem sanimalovat, trochu jsem jim
radil.“ (Pois, osobni interview) Navazujici otdzkaxiovala ke zji&ni, zda
takova pomoc z jeho stranyighazela i k muzskym writém, ¢i zda tak jednal
pouze u divek. Na to reagoval takto: ,U kiikdyz jsem mil pocit, Ze maj
n¢jakej snér, Zze by mohli mit cofict, tak jsem jim pomahal.” (Pois, osobni
interview) | kdyZz Pois uznavd svou pomoc Zendm #imuv graffiti, u Zen
vychazela nabidnutd pomoc pouze z faktu, Ze jsoy.Zd muii nasledovala
selekce podle hodnoceni, zda maji nadani a zda pEdw@mny dalSi
charakteristiky, ze kterych posoudikipadnou smysluplnost jehofigpéni a
pomoci z pozice lepSiho writera. To dokazuje i jeladSi reakce: ,U holek spis
proto, Ze i mrzelo, Ze to holky néthj, nebo respektive, Ze to maldlaj.” (Pois,
osobni interview) Pois si @domuje rozdilné zachazeni s mémkuSenymi
writery a s méé zkusenymi writerkami a sam &gob, jakymi se Zenami v graffiti

zachézi, nazval pozitivni diskriminaci (Pois, odobinterview). ,Pozitivni
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diskriminace*, kterou popsal Pois, se skateukazuje jako diskriminace a Zenam
ani muzZim v graffiti na cest k rovnosti (k rovhému zapojeni Zen a ruz
graffiti a k jejich rovnému zachazeni) nijak napamé neni. Proto o pozitivnim
aspektu nerizeme hovit. Jeho vnimani pomoci nazhnge genderové bariéry,
kterym v graffiti Zenyceli. Je&t podstatijsi je to, Ze se jedna o bariéru, jejiz
stavbu si Pois neddomuje. Suj umysl vyswtlil jako snahu o vysSi zapojeni
divek do subkultury graffiti a proto jim usnaalal cestu. Bvodem k vySSi p#

je vSak gender writerky, coZz v nasledku na tentedilojen upozaiuje. V

dusledku jsou pak tyto Zeny vnimany spiSe jako Zegsaffiti nez jako writerky.

Pois edstavil swj zpasob jednani se Zzenami v graffiti zacileny n&sSwv

participaci Zzen a na jejich udrzeni v subkidtgraffiti. Neuwdomuje si vsak, Ze
samotné zapojeni Zen do subkultury graffiti nenstaojici pro dosazeni
genderové rovnosti. Pozice Zeny v graffiti (a @k jse liSi od té muzské) se

ukazuje jako mnohem vice zasadni nez samotagtgaarticipujicich writerek.

Vezmeme-li v Gvahu, ndem Pois stavi cestu k vySSi rovnosti zastoupeniazen
muzi v graffiti, tak Zeny nejsou vystaveny ob#&im podminkdm selektovani
writera prijatych do graffiti komunity. RestoZze Pois své jednani imddiuje
pozitivnim Uumyslem, aby se rovné zapojeni Zen aumuZgraffiti priblizilo
skute&nosti, jeho pistup aplikuje odliSné zachazeni se Zzenami a mugiaffiti
zaloZzené na genderovém aspektu. To integraci Zew v graffiti nemize
prosgt. Pozice writerek kidi tomu mizZze Zistat ve stejné genderdstereotypni
situaci, kdy je Zena povaZzovana za neschopnimowat se wkteré ¢innosti
(graffiti) se vSemi jejimi aspekty a na stejné tng@ako muz. Z tohoto @/odu ji
tedy musi byt pomahano. Piispristup se ukazuje jako problematicky pro rovné
zachézeni se Zenami v subkigtgraffiti.

Jsou-li Zeny v graffiti podporovany, riégdka se stava, ze kdyz seadtni ilegalni
akce s muzi — writery, dostava se jim vysSi pozstine &tSi p&e nez muim.
Ochranéské az otcovské jednani jsenmcgtla z vyzkumu Macdonald v dilEhe
Graffiti Subculture: Youth, Masculinity and Idegtiin London and New York
(2001). Respondentky Macdonald bylgedni seétoveé writerky fiznych generaci.
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Ve svém vlastnim vyzkumu jsem dosSla ke stejnym &megeujiciho jednani ze

stran writefi, o které vSak writerky, préwkvili odliSnému zachazeni, nestaly.

Macdonald cituje writerky Pink a Claw popisujicihoan&ské tendence writér
pii nelegalnich akcich. Pink vzpomina na podobné erkosti s chovanim, které
zastava Pois. Writeji udajré nenechali pekonavat wtSi prekazky (nap vyssi
plot), kdy ji nadzvedli a s pomoci dalSich writedostali na cilové misto. Tuto
zkuSenost Pink popsala slovy, Ze si ji podavab jpéinenku (,, ... they would just
reach for me and pass like a little doll.“, Macdiolh@2001: 144-145). PouZiti
vyrazu panenky ukazuje &domovani pasivity — nachazi se v roli, kdy je
povazovana za neschopnou (zvladnout situaci &sfjajko muzi) a kdy se stava
jakymsi objektem, o ktery musi byt (muzem) postargRytitské” zachazeni, jak
to sama Pink nazvala, zahrnovalo také jeji ,postéivea misto, ze kteréhoine
piipadré nejrychleji utéct. Také Zglaznila, Ze popsanému jednani by gkomu
jinému (muzi) nedostalo (Macdonald, 2001: 144-145).

Argument, Ze Zeny jsou ugehy a naopak jim je ,pomahano“ stavi zeny na
podtadnou pozici a podporuje vnimani Zen jako slabstodrg schopnych nebo
shahu je takovymi dinit. Zarovei jsou tak writerky vylodeny z maskulinniho
charakteru pravidel graffiti. To, co Pois a Oipseezentuji jako specifikum
subkultury (okrddani o spreje, atd.) seai plotazu na writerky stava
nepgedstavitelnym. Vychovny proces, jak pravidlo oldatdpopisoval Oipse, se
writerek netyka, probiha spiSe mezi muzi a ziskiaka maskulinni charakter,

ktery je specifikovan dokazovanim sily naiive i fyzické drovni.

4.4. ,OCHRANA* WRITEREK

V textu Macdonald na ochranu writery reaguje k&oRink také writerka Claw.
,Otcovskou“ ochranu necéla piijmout s argumentem, Ze nikoho nenecha, aby s
ni takto jednal. Bpousti, Ze dktefi writeti by radi tvrdili, Ze Claw je pod jejich
kiidly, sama to v3ak strikérodmita: ,Nejsem pod zadnymiikly, litdm na svych
dvou vlastnich nohach.” (Macdonald, 2001: 145)
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Reakce Claw nazidgje, Ze si v takové situaci ésdomuje odsunuti do pasivni (a
tudiz vyraz® meéreé seriozni) role. Macdonald v tomto aktu vnima odebr
autority writerky, coz je vyhodné pro kompetitivolharakter muzského writera,
ktery si udrzi maskulinni moc. Je tedy v graffitikenkurenci pouze s dalSimi
muzskymi writery a maskulinni aspekt je tak zaclovde-li writerce odebran
status konkurence,igtava v podstatmimo ,hru“, kde déle pokraije pouze

konkurergni boj vychazejici z maskulinity (Macdonald, 2001).

Citace Claw v Macdonald ukazuje jeji nezavislostjingch writerech, jez je
vzhledem ke striktni povaze vyroku j&scilena. Claw je zmima také v knize
Gregoryho J. Snyder&raffiti Lives (2009). O Zenach v graffiti je zde (Graffiti
Lives) napsano, Ze sasto spojuji s muzskymi writery &lr ochraré a gratelstvi,

cozZ je podpteno gikladem writerky Claw (Snyder, 2009).

Vzhledem k tomu, Ze writge kteri se &nuji graffiti spol&€né s writerkami jsou
definovani jako ti, kdo se o writerky staraji nef@ chrani,éimz je zarova
odsouvaji na pasigsi pozici, prozkoumala jsem situaci wriieobklopujicich

writerky, zejménalenu jejich crew.

Snydetiv argument o ochr&nwriterek muzskymi writery, ktery se opira pouze o
piiklad Claw, popisuje zcela jiné okolnosti malov&@taw, nez jak byly popsany
v Macdonald. Macdonald prezentuje Claw jako writerlktera trvd na své
nezavislosti na muzskych writerech. Snyder pou#awCjako giklad Zen, jez
deélaji graffiti s muzi kwli ochraré. Zde je viditelny rozpor, jenz vyzaduje
prozkoumani pravdivosti a &keni prezentovanych faktMacdonald Claw fimo
cituje, zdrojem ji tedy byla samotna writerka, jeZzpredmétem argumentu. U
Snydera citace pouZita neni a n&éme se ani o jiném zdroji, ze kteréterpal,

kdyz pouzil tuto informaci navic prezentovanou j&kt.

Soustedime-li se na Snyderovo druh&wddnréni spojovani writerek s muzskymi
writery — kamaradstvi, nepovaZuji za nutné tentovod prezentovat jako
argument pro spojeni writerek a wriigjakozto Zen a muiz Jak vypo¥déli mi

respondenti, crew spojuje lidi zejména dikgtelstvi a spolému zajmu. Crew

tedy vznikaji na zaklad pratelstvi mezi writery jakoZto lidmi &aujicimi se
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graffiti. PovaZuji tedy za zbyteé definovat dvody konani spolmych graffiti
MUuZAl a Zen s pouzitim argumentu, jenZ je stgjfatny pro spoléné graffiti mezi

writery jako muzi, mezi writerem a writerkou a lidengraffiti viibec.

Pois na otazku, co praénznamena bytlenem jeho crew, odpéudél: ,Asi néco
jako rodinu, nejblizsi lidi a moZnost dity davéry a komunikace, kterou
nedostavam v normalnim &¥. Rozhod& znamena spolupraci, podporu a
doplréni.” (Pois, osobni rozhovor) Oipse na stejnou atéaakpovidal obdohkin
jako Pois: ,BE pro i je to dost o kamaradstvi, a Zetlidem &fim, no. Dobry

writefi a miZzu se na &ispolehnout, to ghbavi na tom.“ (Oipse, osobni rozhovor)

Respondentka RosyOne, pochazi ze Svycarska atigsaffplré vénuje od roku
1989. Na otazku, jakych crew {genkou a zda &kterd z nich bylai je pouze
divei, odpowdéla takto: ,Mela jsem fizné crew, ale vZzdy to bylo s klukama.
Nezalezi na tom, jestli to jsou kluci nebo holkig musime mit stejnour@dstavu

o malovani a musime se spolu hédioke bavit. Jestli tohle neni, nevidim zadny
smysl v tom formovat crew.” (RosyOne, osobni inkm) Nasledujici otdzka
byla, co pro ni znamena bytlenkou jejich crew. RosyOne odpmkla
nasledovi: ,Je to hluboké fatelstvi mezi nami. Setkdvame se také& p
narozeninach, na party, jezdime se sp@éoupat k jezeru...” (RosyOne, osobni

interview)

Vnimani crew zazfo i od Lely: ,Takovy jako spokenstvi, jak jsou takovy
tlupicky lidi, kdyz jsou mlady, jak si vyt¥gj ty party, tak tohle. Spojovalo to
praw to, Ze nas bavilo to graffiti a bylo fakt takovsolans jako pionyrsky.” (Lela,

osobni rozhovor)

Priklady Lely, Rosyone, Oipseho a Poise reprezenmijmani crew, ktera se
sklada pouze z midznebo ktera je smiSena. Writerka s graffiti jménearma
pochazi z francouzskéhoémia Toulouse a jeji crew SGX (Sistaz GraffiX) je
sloZzena pouze z divekémi jsou writerky Miss Rima, Miss Hope a Wuna. Na
otazku, co pro ni crew znamena, odgdita nasledové ,Znamena to pro ¥
travit cas s dobrymi fateli, bavit se s nimi, jako sestry. Titanéco spolén¢ a byt

hrda na jejich osobni malovani.“ (Forma, osobnhoyor)
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Respondentka Sany, prazska writerkélemka digich crew Puff a Girl Power
vyswtluje své dvody ke crew: ,Mly jsme stejnej druh humoru a zabavy a z toho

vznikla parta, jako to vznika i vSude jinde.” (Sangobni rozhovor)

Mi respondenti se tedy shoduji, Ze zaklad crewzapopud k jejimu zaloZeni v
jiz existujici, je patelstvi mezi jejimileny a spolény zajem — graffiti (nehled
na styl writefi a writerek a dalSich specifik crew). Writerky seak musi potykat
s tim, Ze kdyZ maluji spale¢ s writery, neni to vnimano jako spéhy graffiti
jam (viz. slovnik pojm) pratel, writei a writerek, ale jako graffiti jam muzskych
writera, ke kterym se fpojila jedna nebo par dalSich writerek malujicish

pomoci muzskych writér

Kromé jiz zmirgnych Snyderovych popisokolnosti v graffiti, v nichZ figuruji
writerky, jsou v knize Graffiti Lives dalSi arguntgnjez by vyzadovaly hlubSi
analyzu, ktera afi chybi. Napiklad kdyz Snyder dale popisuje Zeny v graffiti
jako staténé a popisuje ulici jako misto pro muznost (,a pldor maleness*,
Snyder: 5). Snyder jako fakta prezentuje argumge®ynejsou nijak podlozené, a
tudiz mize byt jednoduSe zpochybma jejich pravdivost. Jeho popis Zen v graffiti

postrada analyzu a z genderového hlediska ho ppwazproblematicky.

~Ochran&ské" zachazeni s writerkami, jeZ je doprovazeriochajespokojenosti a
urcitym odbojem, jsem zatim ukazala i pomoci vyzkumachibnald zahrnujiciho
writerky z New Yorku a Londyna v textu starém vioez deset let. Ve svém
vlastnim vyzkumu jsem se vSak v rozhovorech dostalaénmet identicky

problematickému zachazeni a odmitavym reakcim.

Sany, respondentka z Prahy, momeritghnacuje na dokumentarnim filmu o
mezinarodnim Zenském graffiti. Vzpomina na spetié&ichazeni, s nimz se sama
setkala. Tomu se ji dostalo od muzskych kojégeri pri ilegalni akci vyjadovali
pottebu starat se o ni anovat ji zvySenou pozornost. To se zaipstalo

davodem, prd nekdy odmitali, aby se Sany &stnila ilegalni akce s nimi.
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.KdyZ jakoby k tol& maj rgjakou vazbu gjakyho opatrovnictvi. TakZze oni maj
pocit, Ze se o tebe présimusej starat nebo je to pr& prost véc navic a ja
prakticky musim uznat, Zze kdyz bylgjaky provary, teba kdyz jsmedali metro

v Milané nebo tak, tak kdyzfpéhli security, tak kluci nezdrhali, ale néjd
zabavili ty security, abych jA mohla présityct a az nasle@npotom utikali.”
(Sany, osobni interview) Z této odmaV a dalSich reakci Sany je znat, Zze ma
pochopeni pro to, Zefipspol&né ilegalni akci mize byt pro muzské writery
.Prost véc navic“, jak samdekla. Kdyz jsem se vSak zeptala, jak na takova
jednani a odmitani reagovala, odpdwz pochopeni nezdida: ,V ty hie, prost
kdyz cBl&s ilegalni graffiti, tak bere$ na sebe ten rigk si myslim, Ze prostneni
duvod, aby gkdo bral na tebe ohledy jako ®vtomu, Ze se$ holka nebo tak.”
(Sany, osobni interview) Z této reakce Sany tedizeme vidt, Ze nestoji o
Zzadné zvlastni podminkg§i o pomoc vyplyvajici z faktu, ze je divka a odésn
jednani, i ,pomoc" bere jako zbyteé. Sany zprvu uznava zvyhamé podminky

pii ilegalnich akcich a pochopeni pro¢pge stran patel — writefi, zarove vSak
argumentuje, Ze je schopna se o sebe postaraakgzhkoliv vyhod a vymezuje
se proti zvyhodénému zachazeni na zaktadyenderu a jeho stereotypniho

vnimani.

Pink, dnes uz legendarni writerka ze zlaté éryfigraf80. letech v New Yorku
zpaiatku takécelila nechuti muzskych writérbrat ji s sebou na ilegalni akce s
argumenty, ze budeiket a ze se 0 ni budou muset starétvBtahu s writerem se
ji (@ jinym writerkam) dostavalo dokonce az (paku$ o zakaz ¥novani se
graffiti (Macdonald, 2001).

Podobnym problédm ¢elila i Sany: ,KdyZ jsem chodila s Tribem (prazsigiter
Tribe, pozn. autorky), tak jsme se neustalailikecomu hédali, protoZze on
nedokazal se soustlit na malovani, protoZze se neustale baléd @chrandské
pocity ¢i ptimo poZadavky ze stran partiier writeri, aby writerky pestaly s
graffiti, se vyskytuji ve vypaddich writerek z iznych prostedi velmi¢asto. Tyto
pozadavky vSak nejsou writerkami akceptovany a wjiinpouze sebe jako
nositelky zodpo¥dnosti: ,...to je moje ¥c, ja si u¥domuju svy riziko,
uvédomuju si svy jakoby moznosti a je toajrprost problém.” (Sany, osobni

interview)
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Praw nelibost muzskych writérk aktivité v graffiti jejich pritelkyn je néco, s¢im
se setkalo &Si mnoZstvi writerek, zejménach, které jsou aktivni v ilegalnim
graffiti. Ohrozeni maskulinni a aktivni pozice nduz writeri je gendero¥
problematickym vedlejSim efektem aktivni Zeny —teniy. Pink a Claw byly
aktivni writerky v 80. letech v New Yorku, zatim@&@any se #nuje graffiti v
sowasné dob v Praze. RestoZze séas a lokace vyraznisSi, mizeme zaznamenat

témet stejné zachazeni s writerkami v obou érach i itAa.

DalSi nadhled na ochraiské chovani ze strany writepodala Lela: ,Tim, Ze jsme
byly s Dandou d¥ holky, jako jediny, tak Ze jsme fakt byly jakodk@ny. Ze nam
vzdycky podeteli, nabizeli trysky. My jsme byly fakt jako prinogy.” (Lela,

osobni rozhovor)

Toto zachazeni — kigani - se podle respondentky Lely vyzoalo podstatnym
rozdilem od ochrartakych tendenci, se kterymi se setkaly ostatni redgrotky —
writerky. Podle Lely citily ob writerky (Lela a Danda) od writérespekt, byly
brany jako rovnocenné konkurentky v graffiti a jedmastainé writerky. Lela a
Danda se vSak zaravesetkavaly se zvyhodnym zachazenim, problematickym
pro ostatni writerky, kdyz jim byly nabizeny tryskg spreje nebo podeni zdi
pro piece: ,M to nikdy nerozilovalo, kdyz se ke mhchovali hezky. Teba jim
(zmirenym writerkam, jez vnimaly pomoc jako projev faxknosti) to davali
najevo jest n¢jak jinak, Zze je neberou jako rovnocenny. My jsma€d Dandou)
mély tak, Ze jsem cejtila, Ze mame respekt. Ze tcklkutomu vzhlizej, Ze si toho
vazej. A nebylo to jako jako ‘jo, ty by sis to samezvladla podéit, ja ti to

udtlam”. Prost se jim to libilo, Ze to #ame.” (Lela, osobni rozhovor)

Lela nevnima své vlastni zvyhagireé zachazeni jako diskriminaci vedouci k
obrazu nesastainé Zeny v graffiti. Vyhody si nevystluje jako odsouvani sebe
jako writerky na pothdrgjSi pozici, naopak je vnima jako podporu své pozice
graffiti, ze které tak riwze profitovat: ,To, Ze jsem v sdmengla tu soutzivost
nebo patebu pra¥ néco dokazovatém klukim bylo asi tim, Ze jsem to zazila v
takovy dok, kdy to nikdo takhle rieSil. Kdybych byla v ty situaci (z jaké
popisuji své zkuSenosti writerky v s@snosti — pozn. autorky), tak by mi to
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vyvolalo tady ty reakce, jako co si myslej. Ale ttan za&atku to bylo prost
jinak.” (Lela, osobni rozhovor) Lela se zaraweyjadila k sowtasné situaci Zzen v
graffiti, kteréceli popsanému typu ,ochrany”: ,Holek je ima jsou hned napadny,
tak je na & pohlizeno kritétéji. To je fakt blba situace, protoze dysou (writdi

viN s

to holky taky roziluje.” (Lela, osobni rozhovor)

Lela neinterpretuje své vlastni zkuSenosti se zdgiroym zachazenim jako
odlisné jednani s writerkami. S negativnimi konetacvnimé az saiasnost, kdy

o writerkach, se kterymi je zachazeno jinak, hoyako o ,&ch jinych* a sebe
prezentuje jako writerku z doby, kdy graffitiGeské republice bylo v rozktu a,
podle Lely, v rovnosti. festoZze Lela vypravi vlastni zazitky s odliSnym
zachazenim a zéppramenici vyhody, sama tuto zkuSenost jako oél&chazeni
nette a trva na své respektované pozici, ze které andddit, piicemz se
distancuje od gch druhych® writerek, jejichZz autorita byva zvyhagicim

jednanim shazovana.

5. GENDEROVE BARIERY V SUBKULTU RE GRAFFITI

V subkultude graffiti se writerky nenachazeji v pasivni rélro charakte&innosti
totiz musi byt participujici jedinci velmi aktivnlo také poukazuje na evoluci
subkultur, popsané McRobbie a Garber (1976), o@sasich let, kdy byly divky

v subkulturach tatka neviditelné (nap Teddy boys) do let sedmdesatych, kdy se
viditelnost divek z&la formovat (McRobbie, Garber, 1976). Graffiti kulura
vznikala na konci 70. let. Spolu &stem aktivnich roli Zen v subkulturach jsou
vSak viditelné pekazky a aplikace genderovych stereatyikteré Zzeny v

subkultue (graffiti) museji pekonavat.

Po jiz zmirnych formach genderovychigkazek v graffiti se zhorSené podminky
participace Zen v subkultel (graffiti) staly objektem mého zkoumaniti P
vyzkumu pomoci teoretickych zdifojzantienych na subkulturu graffiti jsem
studovala vypo&di writera a writerek, které se zabyvalyiznymi aspekty

vhimani writerek zaloZzeného na jejich genderu.n8tbyl zangien i mij viastni

74



vyzkum, kdy jsem s writery i writerkamgthla rozhovory. Zazitky a zkuSenosti v
rozhovorech jsem srovnavala s vypdwmi writeri a writerek v teoretickych
zdrojich. Poté jsem postupovala zdtemim na ty zkuSenosti, které se opakovaly a
které vykazovaly nerovné jednani a diskriminujiddminky pro writerky v

subkultue graffiti.

Ty se projevily v gkolika situacich, v nichz je viditelné nerovné zanbni s
writerkami. Pro zaznam diskriminujiciho jednaningspouzila vypoxdi writerek
a writeri (ze svych i teoretickych zdigj, piicemz rékteré genderové bariéry byly
vyi¢eny pouze Zenami — writerkami. Obtiznostem pak lwlstavovany prav
muzskymi writery. Analyzované situace nerovnéhohaaeni jsem roztila do
dvou hlavnich oblasti, ve kterych bude dale zmdn jaké situace byly vysloveny
muzi i Zenami v subkulte graffiti a v jakych zazitcich je problematickiigiup

vhiman pouze writerkami.

Prvni oblast je diskrimirmi jednani pouze na zakkaghohlavi writerky. Je to
rovina, kde writerkateli diskriminujicim bariéram je3tdrive, nez se pozornost
dostane k jejim dovednostem v graffiti. Writerky setomto gipad musi
konfrontovat s genderovymiig@dsudky je&t pred tim, nez je diskutovana a

hodnocena kvalita jejich graffiti.

Druh& zkoumand oblast, v niz writerky masiit diskriminujicimu zachazeni, jiz
vychazi z kritiky samotného graffiti. Tato kritija vSak zaloZzena na faktorech,
které jsou pro hodnoceni dovednosti v graffiti rjektivni a pro genderovou
rovnost v subkultte (graffiti) velmi problematické. #l@stoze je jiz hodnoceno
samotné graffiti writerek, kritika je zaloZena netéeiich hodnoticich piecy s
ohledem na gender a s tim svazanymi stereotypyaZegivtedy za nutné tuto i

prvni oblast prozkoumat.

Véaclav Magid (2007) poukazuje na sexismus jako harakteristicky znak
subkultury (graffiti): ,Vyrazem archaického, pandhalniho radu je roviz
pievazre maskulinni sloZzeni graffiti scén, s postranningkgf jako sexismus a
homofobie.” (Magid, 2007: 3) Diskrimiiai bariéry jsou tématem této kapitoly, v

jejimz zawru budou shrnuty nové poznatky.
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5.1. , JENOM CHODI NEBO SPi S NEJAKYM WRITEREM*

Jednim z typickych znak podrazeni autority writerky je fipisovani jejiho
(umelého) zajmu o graffiti (skuteému) zajmu o muze. V takovéeplsta¥ je
zastavan nazor, Ze Zena negim byt aktivni (v subkultie graffiti ze svého
vlastniho popudu k samotiénosti. Jeji zapojeni nevychazi ze zajmu o giaffit
ale ze z4mu o muze. Tim je Zn& sniZzovana nejen autorita writerky, ale i
moznost Zeny mit aktivni zajem. Takové reakce naviak Zen v graffiti
piichazeji v naprosté&tSing piipadi ze strany muk To je vyrazné ve vyzkumu
Macdonald:

,Obvykle zjistiS, Ze je to jenom holka&jakyho writera.” (Lee in Macdonald,
2001: 134, vlastnifgklad)

.V ¢tSina Zen zéne malovat, protoZze se jim libg&aky writer. Vim, Ze to zni
hrozre, ale je to pravda. &Sina kluki je vidi jako dnes tady, zitra gry (Drax in
Macdonald, 2001: 136, vlastnigklad)

Problematika citovanych argumént¢Sak neni v tom, Ze se Zena&rma graffiti
vénovat s muzem, ale v tom, Ze ostatni ji zaregiskwijli tomu, Ze je Zena. ,To
je asi jasné, kdyz holky jsou 3 a kiuke stovka,” argumentuje Lela vysokou
pozornost Zen v subkufiel graffiti. Zatimco jsou writerky podaevany, Zetasto
brzy skori, u novych writeli - muzi se to niiZze stavat stefjncasto, ve vysokém
poétu muzskych participafit se to vSak ztrati. Writerka tak trpi nerovnym
genderovym rozloZzenim v subkuléugraffiti, kdy je kwili mensi participaci Zzen v

subkultde viditelrgjSi a vice vystavena kritice.

Claw v Macdonald popsala, jaké byly reakce dvouenij kdyz ji Pink a Smith
(writer z 80. let z New Yorku, v séasnosti manzel Pink) vzali malovat na vlaky
do ¢tvrti Queens: ,Mli jsme sraz a byli tam dalSi dva wiitekteré jsem neznala
a chovali se ke minjako ,Koho je sakra tahle holka? Co tady saké&? Do
prdele.’ Byli ke m® sprosti. KdyZ jsme dosli do yardu a vytahla jseanvi,

zatali fikat ,Co pisSes za jméno?‘ aijékla ,Tak se podivej. Napsala jsem Claw a
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oni fekli ,Baby Claw, Claw lover, to jsi ty?* a ja odp&kla ,Jo, to jsem ja'. A
oni na to ,Tak to je skdty* (Claw in Macdonald, 2001: 135, vlastnigklad)

Poté, co Claw prokazala dedikaci graffiti,cllala se uznani a respektu. Nez se
vSak neznami writé dozwdeli, Ze jde o Claw, reagovali vulgarn kdyz
automaticky pedpokladali, Ze nejde o writerku, ale jen o divigjici vztah s
nékterym writerem. Tento stereotyp pracujeredpokladem, Ze zajem o graffiti
vychazi pouze ze zajmu o0 muze a o vztah, cat dpstava zenu do soukrome

sféry, kde je ,aktivni“ pouze v domacnosti, pé manzela a o rodinu.

Macdonald ve svém vyzkumu éa pouze i writerky jako respondentky.
Limitovany paet writerek a tim padem i zkuSenosti Zen v subkailgraffiti

muze zapi¢init odliSné zawry, nez by tomu bylo ip pouZziti vice vypowdi zen —
writerek. Restoze Macdonald prezentuje své respondentky vazmgr opozici
muzskych stereotypnich nasaorna writerky, faktem je, Ze vSechnyi t
respondentky Macdonald, Akit, Pink i Claw,caby tvarit graffiti pres muze, se
kterym nEly vztah. To niize mit v subkultte plné genderovych stereoftyp
negativni vliv na vnimani writerky, nehkedha to, o jak bezpdnetny fakt se

jedna.

V mém vyzkumu jsem zjistila, Ze Zadna z 6 respotelemevstoupila do
subkultury graffiti na popud muze. Sany, Lela, Resgheron zsmly s gatel,
Marie a Forma dokonce uglrsamy. Pro obsahlejSi obraz o Zenach v graffiti je
tedy lepSi zapojit vice respondentek zejména z tilvodu, Ze prvni citovany
argument muz v této kapitole je zaloZzeny na genderovych stgpmath a
vyjadiuje zgjem writerek o graffiti jako zdjem o muzZeubkulture graffiti. Tento
jist¢ pochybny argument by byl jednoduseji napadnutekdyby zkuSenosti
respondentek ukazovaly rozmanitost wlivma vstup do subkultury graffiti.
Nicmére i respondentky Macdonald se jasmymezuji proti tomu, Ze muz je
davodem (spiSe nez okolnosti) jejich vstupu do subkylgraffiti. Tvarit graffiti
kvili zajmu o muze respondentky Macdonald odmitafiegneu reakci projevila i

ma respondentka Sany:
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~Takovy ty kecy, se kteryma jsem se setkavala, kdybylo 16, Ze to &las kwli
writeram, to je Uplg stupidni.” (Sany, osobni rozhovor)

Prvni impuls ke graffiti popsala i Marie: ,Byla jgeSpatna ze svyho kluka, tak
jsem si prost vzala fixu, Sla ven a kreslila jsem takovy smusngce, co pléou, a
iikala jsem si, Ze toréba kkde uvidi. Takovy hiici srdce nebo jsemélhla i
takovy smutny ryby a bylo tam ,I ryby citi bolesle malokdo jejich #k slysi‘.
Protoze jsem to prostiak citila, takova osa#ta, jako v celym mib ztracena.
Jako kdyZ acoiikam, ale nikdo & neslysi, protoze rybyeaba mluvi ve vod ale
nikdo je jako neslysi, protoZze tam je Upljina resonance zvuku nez tady v

normalni skuténosti.” (Marie, osobni rozhovor)

Marie dal vypréela, jak pokr&ovala jeji participace v subkuber ,Pak mi
zavolal Pasta, Ze s€ld kniha Street Art a Ze tanéeo mam, tak jestli nechci jit s
nima se na to podivat. Potom jsem byla malovat deyem a s Dizem, to bylo

vlastre moje prvni malovani na zéri (Marie, osobni rozhovor)

Mariin prvni kontakt s graffiti tedy prahl na z&klad svého rozhodnuti, hnaného
pouze vlastni motivaci. Marie je jednou ze streetgch osobnosti zwejnénych

v knize Street Art Praha, zabyvajici se lokalnirteet artisty, ale iémi
zahranénimi, jeZ se v Praze realizovali (LékO, Street Araha).

viN s

V tomto gipadt se gedpoklada, ze zajem Zeny o to, byt&mii graffiti scény, je
realizovan pouze sexualnimi vztahy &eny subkultury. Ganz ve své knize

Graffiti Women popsal tentoredsudek:

.Hodn¢ z nich zjisti, Ze cesta za uznanim je dvak¥a$it protoze writerky jsou
brany mén seriézrt nebo se stanouistiem drli s giibéhem, jako jak se dostaly
na vrchol graffiti spanim s writery nebo Ze zgjgjich piecy tvdili muzi.” (Ganz,
2006: 11, vlastniigklad)

78



Freedom v Macdonald vzpominal na stejnou situ&oinkrétni writerkou, Pink:
,Na povrchu byl kazdy jakoGau Pink, jak se mas Pink?* a dal3i sekundiikedi
,Hele, vi§ s kym Pink & spi? Vim, Ze spi s timhle a timhle a bla bla‘ Kioho
nebyla pravda, ale kluci présbyli klukama.” (Freedom in Macdonald, 2001:
147, vlastni peklad)

To potvrdila také sama Pink, kdyZz vzpominala naiZebt které ji takové
piedsudky staleifmaseji: ,Writdi o mné jen mluvili jako o rjaky dévce, co ma
néco s kazdym, kdyz jde do yardu. Ty drby jsou tutaoo lidi fikaji véci, kluci
fikaji, co vSechno se mnouldli, kluci, kterych bych se ani nedotkla, o &én
hrozre mluvi. Jsi prost lesba nebo &ka, to je vSechno. Ba jsem s tim hodh
problémi.” (Pink in Macdonald, 2001: 147, vlastrieglad)

SEIN 5 vys¥tloval divody Spatné reputace Claw: ,ProtoZe §oldh nebo nevim.

Nevim, protoZe ji neznam.” (SEIN in Macdonald, 20048, vlastni feklad)

Predpoklad, Ze jedin& aktivita v oblibené subkidtie sexudlni vztah s writery, je
piedsudek, se kterym musi bojovat mnoho writerekissopadu roku 2003 se na
prazské legalni z@n Orionka (ze' u byvalé tovarny Orion v Mddnech)
uspdadal graffiti jam. Zdastnili se jej writé ze sodasné i prvni generace
graffiti scény v Praze. Na jamu se seSly celkemridevky. To je na porry
graffiti jamia v Ceské republice vysokéslo. ReportaZ z tohoto graffiti jamu se
objevila na webovych strankach o hiphopové subkelt®hatbeatz. Jiz v textu
¢lanku byly writerky ozn&eny citaci jednoho z writérjako ,klekaky*“. (Tacud,
2003) Vyraz nese urazlivy sexualni vyznam a n&zjeazajmy Zen v graffiti
velmi problematicky — Zeny jako sexudlni partnerkg, jako writerky. Diskuze
pod ¢lankem vykazovala stejné vysledky, koméatdke graffiti jamu, kde
pievaznouiast pieé vytvorili muzi, smeifovaly v naprosté &sSine k writerkam a

to s velmi vulgarnim a urazlivym obsahem.

Freedom v Macdonald nazval sexistidlei o writerkach, Ze kluci jsou prast
klukama (Freedom in Macdonald, 2001: 147). Takoyaseb hovoru o
writerkach tvai psychickou pekazku pro Zeny v graffiti, nehlecha ztzovani

cesty k genderavrovnému zachazeni v subkutugraffiti. Writerky se setkavaji
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s problematickym fistupem, kdyZ jsou oztavany za #&vky a jejich uspch
v graffiti je zdivodiovan fiktivnimi vztahy s writery. Vippad® nezajmu o vztahy
s writery je writerka ozn#mvana za lesbu, figemZz ma toto ozreani funkci
nadavky. VSemoznymi ,drby” je tak systematicky stxama seriéznost writerky
v graffiti. Graffiti je velmi soup#iva aktivita se sila hierarchickymi rysy. Sama
jsem od writet slychala nazor, Ze graffiti je muZzska zélezitdst.tomu se
vyjadiila respondentka Forma: ,Nechapu writery, rktéikaji, Ze graffiti je
zalezitost mui. Pripomina mi to sedowk. Je to to samé ve fotbalu nebo v
mechanice. J& si myslim, Ze se boji, Ze Zeny vitodou lepsi nez oni.” (Forma,
osobni rozhovor) Maskulinni aspekt subkultury dgtiage tak ogt projevuje jako
faktor shazujici aktivitu Zen v graffiti a jako $r@aodstranit writerky z pozice
konkurentek. ,Je to ona nebo jeho muZnost éeonz toho musi jit ven.”
(Macdonald, 2001: 150, vlastnigklad)

5.2. ,POMALU B EHA A HNED SE ROZBRECI“

Writer Steam vysitlil, pro¢ by divku nevzal na vlak:

».Nemohl bych jit na viak s holkou, &ali by nas honit a ona by &la panikiit,
newdéla by, kam ma &et, co ma éat, nezvladla by tak rychlecbet a kwli ni
by nas vSechny chytli. Nevzal bych holku do yard&team in Macdonald, 2001:
129, vlastni peklad)

Londynska writerka Akit vnima nelibost writevzit ji s sebou do depa: ,Mysli si,
Ze bych hned beela. Ale ja bych &ela rychleji, nez vSichni ostatni! Nechala
bych za sebou jenom prach, je mi to jedno, grdsich kEzela." (Akit in
Macdonald, 2001: 130, vlastnigklad)

VSechny jmenovanéipdpoklady chovani writerekiipilegalni akci jsou pouze
hypotézy zaloZzené na genderovém stereotypu emaetosiabé Zeny neschopné
raciondl uvazovat v nebezpeé situaci, navic s fyzickym hendikepem -
pomalejSim Bhem a mensi fyzickou zdatnosti oproti rimnz Writerka Akit se
proti takovym stereotyjon vymezila. Mi respondenti a dokonce i respondentky
vSak reagovali na fyzickou zdatnost Zen obdojako Steam a &tSinou tento

nazor zastaly préawriterky. Z muZ se k tomuto fedpokladu vyjasll Jan Kalab:
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.Prelejzani plol, predharni se, atd. je svoji podstatou muzska zaleZitost.
Myslim, Ze je to podobny, jako kdyby Zeny a muzi elgmpiad zavodili

spole&né. Muz bude vzdycky sik)Si.” (Jan Kalab, osobni rozhovor)

Na myslence slabSich fyzickych schopnosti Zen sdigh writerky Sany, Marie a

Sheron:

»Tak pro toho kluka je to snazsi liztgs plot a utikaj rychleji. J& to zase chapu, Ze
to je pro ® jako @itéz. To je vidt i v téch vrcholovych sportech, Ze chlap to

ubéhne rychleji.” (Sany, osobni rozhovor)

.Tak rozdil je utité, Ze kluci &haj rychlejc, holky tak rychle né&haj, to je
piirozeny, Ze jsou rychlejsi.“ (Marie, osobni rozhgvo

,Pro zenu je horsi, Ze klukéba rychleji a tak je to proénvétsSi zatz. To se mi

stavalo div. A ja to i chapu.” (Sheron, osobni rozhovor)

Jedinou vyjimku tvé Lela. Ri otazce, jestli writé nékdy odmitali, aby s nimi Sla
na ilegalni akci, se nadmechapa¥ podivala arekla: ,To se mi nikdy nestalo.”

(Lela, osobni rozhovor)

Fyzicka zdatnost Zen a muZjsou podrobeny srovnavani a argumenty jsou
podpdeny vysledky profesionalnichebci. Na rozdil od Akit, ktera nepochybuje
0 svém zaujeti a schopnosti utéct rychleji nez muo#& respondentky samy
jmenuji kEh a fyzické schopnosti jako bariéru pro Zeny vfgrapiicemz ji €mito
argumenty samy tw@ Zpochyhiuji Zenskou fyzickou silu zdolatigkazky v
ilegalnim graffiti stejnou krou jako muzi a argumentuji, Ze nelibost wiiter
tomto hledisku je pro&pochopitelna, ficemz ji samy zastavaji a legitimizuji tak
svou podadrejsi, mérk schopnou pozici. V graffiti, kde je fyzickd zdasbo
individualni, vnimam takova prohlaseni jako velmbllematicka a jako stami
genderovych bariér. Obzvl&ssrovnani fyzickych vykoinv béhu muzi a Zen na

Olympijskych hrach je iracionalnim argumentem pemy a muze obe¢nkdyz
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schopnosti a trénink jedidc ktei nejsou vrcholovi sportovci, nejsou
odhadnutelné.

Po zpochyhovani psychickych a fyzickych moznosti writerek bysbkr&ovat
zpochybgni jiného aspektu — samotnych dovednosti Zen v figraiVv
nasledujicim argumentu je podrazena seriéznostbyvariterek v subkultie

graffiti.

5.3. ,JEJI KLUK TO D ELAL ZA NI*

Kdyz writerka vytvdi kvalitni piece, mize se setkat s tim, Ze se ji nedostane
uznani, ale naopak odsouzeni jeji schopnosti tvantaffiti. V tomto gipad

negastji pada ¥ta: ,Kdo za tebe #al ten piece?”

S timto typem shazovani zen - writerek maji zkusgriRink a Claw: ,Nejédv me¢
nerespektovali, protoze si vSichni mysleli, Ze jdentka rekoho, kdo za & piSe
moje jméno. Ale pak jsem chodil&ldt piecy s@iznymi skupinami viiznych
¢astech New Yorku, aby kazdy ¥id Ze to ja to maluju a Zadny kluk to za¢m
necla.” (Pink in Macdonald, 2001: 144, viastrieglad)

.Deal m¢ parad urazi slovy ,Kdo za tebesldl piece?’ A jaieknu, Ze jsem ho
délala ja a on na to ,Jo, jasntohle dit za tebe #dalo piece.” (Claw in
Macdonald, 2001: 144, vlastnigiklad)

V Praze jsem se sama setkala s touto zkuSenogf#, jgden z writek hodnotil
piece vytvdgeny Zenou a zeptal se ji: ,\ddjsem jeden piece, co drfakt bavil,
bylo tam super ypsilon. Nétl ho za tebe t# kluk?*

Kdyz uz writerka ukaze zaujeti, e se setkat s reakcemi podrazejicimi jeji
schopnosti tviit. Claw tento jev vnima jako strach z konkurence.. Je to tak,
protoze je idiot a ZarlRekla jsem ,Chce$ jit malovat? Na térgtt¢ znicim, poid
malovat’ A on nikdy neSel. On vi, a ja vim, Ze s&lmji.“ (Claw in Macdonald,
2001: 144)
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Kdyz Zena prokédze, Ze se pohybuje v graffiti ckwili graffiti a nikoliv pro
milostné vztahy, rize byt zpochybéna jeji fyzicka schopnost se graffiténovat
na stejné drovni, jako jeji muzsti kolegove. Kdya je prokazano jako nefuérhki
argument a write jsou postaveni ifgd hodnoceni pié¢ byva zpochybéna jeji

autorita, kdyZieli otazkam, kdo za ni piece vyi¥o

Claw si takové chovani vystluje jako strach writér z jeji silné pozice. Ptgba
odstranit konkurenci v sot#tivé disciplire graffiti je pro writerky vysétlenim
takového podkopavani autority writerek. Tim sestodostdvam k utuzovani
maskulinity v subkultie graffiti. Aby maskulinita mohla existovat, musé s
odliSovat od femininity. Jinakeceno — aby muzi mohlitistat muzi, musi zZeny
zustat Zenami. Muzi tak musi postavit Zenu do odlipogice, aby byla jejich
(maskulinni) pozice nedotknutelna. (Kimmel in Mardl, 2006) Aby mohla byt
vymezena maskulinita, musi se odliSovat od feminindedno bez druhého
nemize existovat, protoze maskulinita a femininita jstefinovany i tim, co
nejsou (Macdonald, 2006).

Stereotypy shrnuté vipdeSlych podkapitolach odhaluji krénudrzovanych
bariér pro writerky zpisoby, kterymi jsou Zeny z aktivity v graffitifipno
vyluéovany. A uz se jedna o sexistické&wbdy motivujici writerky ke graffitii
odmitani fyzickych schopnosti writerek, vice neZelkdZzky jsou zde
reprezentovany pokusy o vykeni (Zenské) konkurence, jeZz by mohla séise
maskulinni identitou writér. Ta by v gipad® uznani Zen jako rovnych v

subkultue graffiti ztracela smysil.

5.4. ,NA HOLKU DOBRY*

Writerky se pes vSechny iekazky ddékaji i ocerni piedi. Existuje vSak
mnozZstvi pipadi, kdy se to oft neobejde bez spojeni s jejich genderem. Aspekt
uznani Zeny jakodlovéka schopného v graffiti je tak &pnarusen. S ,pozitivnim*“
ohodnocenim piecu slovy ,na holku dobry* jsem stkaa nejvice ze vSech

stereotyj o Zenach v graffiti.
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.Na jednom graffiti jamu ré uvidél jeden kluk a zeptal se ,ty tu budeS malovat??
A ja s Sirokym usrvemtiekla, Ze jo. Byla jsemi¢i nému trochu nedivériva, ale
nakonec to byla sranda. Na konci vzdycky slySino, o je fakt dobry na holku.’

To me vzdycky rozesrje.” (Forma, osobni rozhovor)

»Je to divny, klucitikaji, Ze to je fakt dobry na holku. A takovyhléci*
(Pink in Macdonald, 2001: 137)

Na jednom z prazskych graffiti janjsem sama od jednoho z prazskych wiiiter
zaslechla koment&nmerovany na adresu piecu od divky: ,Terk fakt bavi. Za

ten by se nemusela sggdadna holka.”

Takova ohodnoceni pi@czen zejm¢ writefi prezentuji jako komplimenty.
Writerkam vSak takova ,pochvala® nenfijpmnda, kdyZz nejsou hodnoceny jako
writerky, ale jako Zeny v graffiti, od nichZz séekava horsi vykon nez od muz
Autori téchto vyroki si nejspiS newdomuji, Ze takové formulace tkio
genderovou propast v graffiti. Zda si jsodbec ¥domi vyznamu takovych
vyroki, je otdzkou dalSi. Dokonce i Lela, kter4 popisavalou pozici jako

ostatnimi writery respektovanou, se s vyrokem ,akkin dobry” sama setkala:

»JO, ja myslim, Ze tohle jsem slySela. Ale éto bylo fakt vzdycky jedno.
Protoze ja jsem to nebrala, Ze mam jakkde obstat a nerozliSovala jsem to na
kluky a holky. Ja jsem byla rada, kdyz se #&kamu jako libi, ale mfibylo jedno,
kdyZz se to skomu nelibilo, nebo kdyZek nico takovyho. Ja jsem to iesSila,

protoze jsem rla ten motiv vnitni. Néco tvait.” (Lela osobni rozhovor)

Podobnou zkuSenost zaZila Lela i v oblasti komiksajZ je aktivni v sotasné
doke. Zkoumany vyrok svou formulaci zessmila a zpochybnila i pt#bu ziskat

respekt zkoumany v kapitole o hierarchickém d&gdani v subkultite graffiti:

,Mn¢ se tohleieba stalo s komiksem. Ze jsemslada komiks a #kdo mitekl, Ze
to je dobry, takovy hgic¢i. Tak jsem chila védét, co je to halici, co je na tom
hol¢i¢iho a neurdl odpowdét. Ale pak jsem stikala, to nebudiesit, kdyZz neumi

odpowdét. Zenskéa jsem, tak pecby to nendlo bejt Zensky. Ja nevim, jestli méa
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cenu snazit se zaslouzit sijakej respekt od lidi, ktery jsou takhle primitivhi
(Lela, osobni rozhovor)

Kdyz Lela chéla pochopit vyznam aplikace genderu do uznani pvéderky,
neda@kala se odpoidi. Presto se s touto formulaci setkaly vSechny writerky

zkoumané ve vyzkumu Macdonald i v mém vlastnim.

»Ze zadatku mitikali, Ze na holku je to dobry.” (RosyOne, osolwzhovor)

.Vzdycky jsem slySela, jak kluci o mych pieceiikaji, Ze jsou super na holku.”
(Omega UTI, 2011, vlastnirgklad)

Respondentka RosyOne a Omega UTI, writerka z Logekss, na zkuSenost s
argumentem ,na holku dobry* vzpominaji v minulémse. Jsou ikazem, Ze
kdyz writerka prokéze zaujeti graffiti, ibe se ji dostat stejného uznani jako
muzskym writeim. Writerky jsou tak ale vystavenytgéi zatzi pro dokazani
stejného zaujeti jako muzsti wtiteNabizi se otadzka, jaké dalSi obtize musi
writerka frekonat, aby ocemi jejiho piecu zaafto bez pouZiti genderu. Na to
bude zamtena dalSi¢ast vyzkumu. Nasledujici podkapitola jiz neprezgntu
nazory mua v graffit, se kterymi se writerky setkaly. Zku%esti s
problematickym zachazenimiguistavuji pouze Zeny, kdyz vys$hiji dalSi
gendero¥ problematické aspekty aktivity writerek.

5.5. PARADOX SLAVY A UZNANI

V této podkapitole budou prozkouméany dva faktorfivawujici vnimani writerky
muzi v graffiti scés. Prvnim faktorem je slava writerek zaloZzend nacljej
genderu. Druhym faktorem je opakedpokladu, Ze ki rychlejSimu po¥domi o
writerce v graffiti scéé dosahne Zena uznani mezi writery rychleji nebspate

stejre rychle jako muzi poté, coredvede kvalitni piecy.

Jednou zastych reakci writérna aktivitu writerek je okamzita slavaigobena
genderem writerky. Ta se nedostane doédomi writefi poctem pied, vybérem

mist a/nebo stylem, jako je tomu u muzZskych wiitdDo tématu graffiti se
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writerka mezi¢leny subkultury ,dopracuje” pouze faktem, Ze jekdivcoz je v
graffiti scéré s WtSinovou participaci muiz dosti vyrazné. ,Kdyz jsem zala
mluvit s writerkami pro mou kniharhe Graffiti Subculture zjistila jsem, Ze
Zensky gender jéasto nejvice zitaziovany aspekt jeji prace.” (Macdonald in
Ganz, 2006: 12, vlastnigklad)

Slava spojena s genderem je spotel zkuSenosti writerek aanych oblasti, jako
je newyorska Lady Pink: ,Hned jak jsem¢ada, tak jsem byla znama, jen proto,
Ze jsem holka.” (Pink in Macdonald, 2001: 136, tnagreklad)

.KdyZ jsi holka, tak uz jsi slavna.” (Acrid in Maodald, 2001: 136, vlastni
pieklad)

Pripad tohoto problematickéhdigtupu se objevuje i v Praz€lanek ,Studena
Orionka plna novinek”, zmémy v podkapitole 6.2. ,Jenom chodi nebo spi s
n¢jakym writerem*, je praktickym ifskladem rychlé slavy s negativnimi dopady v
pievazié muzském zastoupeni &a graffiti. RestoZze se graffiti jamu, oémz
byla tato reportaz, astnily i legendarni jménéeského graffiti (nap Pois,
Lafor), centrem diskuze padénkem byly divky, jejichZ zastoupeni na jamu bylo
mensSinove. Rtomnost divek — writerekdastniky i pozorovatele jamugkvapila

a spolu s tim se objevila geba vys¥tlovat jejich gitomnost a zapojeni v
subkultue.

Dokumentujici fotografie v reportazi navic obsalpguze samotné graffiti, a tak
byly sexistické komenté v diskuzi o to bezpdntnéjSi. Komentée vykazovaly
genderovy stereotyp neaktivni Zeny z#mjici se spiSe na vztahy a soukromou
sféru Zivota. V - momenyf kdy je writerka aktivni (navic v disciplireastoupenim
dominované muzi), objevuje se nutnostiwadnit jeji aktivitu v graffiti a to
formou gifazeni tradini“ role Zzen - Ze zajem o graffiti vyplyva ze zajmou
muze, jenz je spojeny s (jeji) soukromou sférowchHRy sldva writerek je v tomto
ohledu propojena s jiz zminym zpochybgnim zaujeti Zen. Takovégdpoklady

v praxi prenistaji v genderovouipkazku pro rovné zachazeni Zzen a tnwz
graffiti. Argument, jenz se stal isdem této podkapitoly, se podoba jevu

zpracovanému v podkapitole 6.2. ,Jen chodi nebosspéjakym writerem®.
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Chépéni popud Zzen ke graffiti se v obou podkapitolach shodujyzije Zena
automaticky pirazena svymi motivacemi do pasivni role v soukrorfées
Renzetti a Curran (2005) upozornili, Ze rozliSovérai zaklad genderovych
stereotyi se neodehrava jen na darovni vzajemné komunikate, i ana
strukturalni drovni spot@osti, v niz Ziji. (Renzetti, Curran, 2005: 21) &atto
piipact lze ,strukturalni Grovié spol€nosti“ zantnit za strukturdini Urove
subkultury (graffiti), v niz je rozliSovani na zakk genderovych stereotypelmi

rozsfené.

Tvorba writerky je sice pod vyraZsim dohledem graffiti scény, nez je tomu u
pieai muzi. O pozitivnim aspektu slavy writerky vSak niera bytiec. Jejich
slava nema nic spaleého s kvalitou a nasazenim v graffiti, nybrz powsze
faktem, Ze jde o Zenu. Tim je writerkAm vytena genderay problematicka
piekazka, kdyz je pohled na writerku jako na Zendemgomoci tradnich roli
piitazenych v genderovych stereotypech a aktivni Zenaeejné sfée je tak
nécim prekvapivym a v maskulinni subkufeli nezadoucim. Zapory rychlé slavy

jsou zmirny v Ganzo¥ dile Graffiti Women:

~Writefi jsou legitimizovani ¢éinou a usilim a rychla slava writerek jim ubira
moznost se takto ukazat. Writerka je slavna bdz aisieniize si tak opravdu uzit
,Jpravou autenticitu' v dich ostatnich writér a writerek. Ve skutasosti z nabyté
pozice nema progph, ale trpi.“ (Macdonald in Ganz, 2006: 12, viagteklad)

Prestoze je v graffiti Zena zn&jgi nez muz, uznani, jez je obvykle doprovodny
efekt slavy, pichazi obtizsji. Writerky si s€Zuji na vyrazg vysSi aktivitu, kterou
oproti writeiim musi vynaloZit, aby se jim dostalo stejného uzjgo muzskym
protjskam:

“Pravdou je, Ze my zZeny musimedlat minimalre 10 super piet pro stejné

uznani a respekt, jako dostane kluk, célagen jeden piece.” (Omega UTI, 2001,
vlastni greklad)
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.Divka, ktera maluje, musi pracovatiktat vic tvrc¢ nez kluk, aby byla
povazovana za stejndobrou a i potom budeékdo zkouSet pouZzit osobni
informace, aby ti wil reputaci.” (Lady Echo in Ganz, 2006: 11, vlagtreklad)

.Genderovd” sldva se projevila jako velmi negatifaditor, kdyz slavu neziskaly
writerky jako Zeny aktivni v graffiti, ale writerkjpko Zeny. Tim byla poSkozena
duvéryhodnost a autenticita Zen v graffiti, stejako obraz writerky &nujici se
graffiti ze skuténého z4jmu a zaujeti. RPeba shazovat seriéznost writerek

nekorti ani poté, co writerky tvd graffiti nékolikanasob# vice nez writé.

Problematikou uznani autority Zzen v subkigtise zabyvala Sarah Thornton ve
svem dileClub cultures: music, media and subcultural capi(@b96), kdyz
diskutovala, Ze okolnosti subkulturniho kapitalaye muze se liSi. SetkAvame se
s tim, Ze k prokazani autefnbosti a opravdového zaujeti subkulturou musi zZeny

vynalozit mnohem vice Usili nez muzi (Thornton, @00

PrestoZze Thornton provah vyzkum v ramci klubové kultury, dochazi ke
stejnému problému i v mnou zkoumané subkeltgraffiti. Autenticita je spojena
S muzi a Zeny v graffiti jsou tak vystaveny autack@mu zpochyb&ni motivaci

k subkultde. Musi proto prokazat vyssi Usili nez muzsti kolgg aby potvrdily
svou autenticitu a aby se alegpuibliZily stejnému nazirani, jaké maji wiite

Posledni d¥ podkapitoly dokumentovaly paradoxni situaci Zegraffiti. Prestoze
je writerka v graffiti okamzit v powdomi ostatnich writér je to pouze ki
jejimu genderu. Uznani tuto @hou slavu nedoprovazi. Skdteost se projevuje
piimo op&né — kwuili sexistickym argumeritm, jeZz fiznymi zpisoby napadaji
autoritu writerky, vynaklada Zena v graffiti vicsilil pro stejné uznéani, jakému se
dostava muzskému writerovi a musi prokazat skute autenticitu, ktera je v
piipadt muzi automaticka. Zatimco muzire budovat svou reputaci v graffiti
pouze svou tvorbou a aktivitou, Zena nejprve muskgzat svou autenticitu, jak ji
popisuje Thornton (1996). Podobny nazor vyiladi Macdonald: ,Zatimco
muzsky writer pracuje, aby ziskal respekt, writgokacuje, aby rozbila stereotypy
a byla gijata.” (Macdonald, 2001: 136, vlastnigiklad)
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Nejproblematit¢jSi genderovy jev této kapitoly je vSak pro¢ nvnimani
genderovych stereotypv podkapitole ,Pomalu dha a hned se rozhiié.
Diskriminujici nazory na malovani writerek, zrané ve vSech bodech této
kapitoly, implikuji spoustu fedsudk, diky nimz je cesta writerek za uznanim
ztizena. Pro oceéni jejich zaujeti, stylu, vidru mist a potu piedi, tagh a throw-
upa, musi writerky bojovat sipdsudky a diskriminujicim zachdzenim. Lela se
vyslovila pro vytrvani, které vSak neodsinge nerovné podminky na ceést
v ziskani respektu: , Stejrsi myslim, Ze kdyZloveék po ty svoji ¥ci jde a ma ten
vlastni motiv, tak si respektasem ziska. Nenechala bych se odradit.” (Lela,

osobni rozhovor)

V této kapitole se vSak objevil mnohem hlubSi péoml na ktery je rada Lely
.nenechat se odradit* nedostté (a ani genderovy problémiaéi). Macdonald
se ve své analyze mimo jiné dostala k bodu, kdespandenty diskutovala
skute&nost, Ze writé nechtji writerky s sebou na ilegalnich graffiti akcich s
odavodrenim, Ze writerky by muze zdrZzovaly attvpomalejSimu Bhu (jestli by
pro predpokladanou panikuibec zgaly béZet) by mohli byt pichyceni policii.
Respondentky Macdonald, Akit, Claw a Pink, vSak poehyhiovaly své
moznosti ani v nejmenSim naznaku. Naopak, bojovtry lyl z citace jash
rozpoznatelny a writerky nepochybovaly o tom, Zeb&xely i rychleji nez muzsti
writefi. Z vyzkumu Macdonald tak vySel vysledek, Ze wkte jsou

diskriminovany a musielit znevyhodujicimu zachazeni ze strany niuz

V mém vlastnim vyzkumu jsem s respondentkami kitev@ stejném problému,
odmitani mu# tvorit ilegalni graffiti se Zenami. Vysledek je vSak omem
komplexrgjsi, nez jak jej shrnula Macdonald, caZkfadam jejimu limitovanému
poctu writerek, v BmzZ se navic vSechny respondentky shodovaly. Maddona
diskutuje sport spiSe ve spojeni s maskulinitoutigbou souiZivosti a
konkurence jako prostdku k dokazovani a utvrzovani své (maskulinni)iqegz
jejiz souasti je i uznani od publika (jinychlend subkultury). Pesto vSak
Macdonald zastava nazor, Ze v graffiti neni takpetieba fyzickych schopnosti,
protoZe subkultura graffiti je zaloZzena na psycérokaspektu —ipkonat strach,

mit kuraz, odvahu.
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V mém vyzkumu se vSak z otazky fyzickych dovednagttl bod, kde se
diskriminace Zen v graffiti projevila nejhlo&b Je to jedinoucésti, kde se
writerky stavi na druhou stranu diskriminace a argotuji proti sob samym a
tedy i proti rovnym podminkdm v subkuiéu graffiti. To povazuji za velmi
varovny vysledek vyzkumu, kdy uz néaeme na Zeny nahliZet jen jako n&tob
diskriminujicich mug, ale i jako na o#ti writerek samotnych, coZz zd&ia

vyznamnou strukturalni hloubku nerovnych genderbyyadminek.

Sheron, Marie a Sany se vyidg, Ze necht writerd k malovani s writerkami
chapou, protoZze muzighaji rychleji a Zeny by je tak vystavovaly rizikhyceni
policii. Prijetim tohoto stanoviska podfmého argumentem vrcholovych
sportova, jenz je v této diskuzi irelevantni, tak writerkgkceptuji svou
podiadrejSi pozici v subkultie. Podob#é jako Thornton ve vyzkumu klubové
kultury popsala divky, které slovy, Ze je pop musévkusna, aleipsto se jim
libi, uznavaly subkulturni hierarchii a akceptovalyou nizsi pozici, i v mém
vyzkumu dochazi k sebepodcwani, kdyz writerkyreknou: “Neberou rh jako
sokEstanou, ale ja to chapu.” Stgnjako u vyzkumu Thornton, i mé
respondentky timto ifstupem uznavaji subkulturni hierarchii a akceptufisi
pozici v subkultie graffit. To mé respondentky otldje od respondentek
Macdonald, které odmitanimeldni muzskych a Zenskych schopnosti odmitaji
akceptovani nizsi pozice - st&jjako respondentky Thornton, kdyZz odmitanim

popové hudby odmitaly feminizovany mainstream.

Genderové stereotypy v subkukugraffiti tak nejsou primaen problematické
v diskriminaci Zen muZzi. NefsSi problém vidim v tom, Ze zakenost
patriarchalni ideologie a z ni plynoucich gendeobvgtereotyfp zpisobila, Ze
Zeny — writerky jsou diskriminovany i sebou samymioblematika nerovnych
podminek pro muZze a zZeny v subkidtugraffiti se tak stdva mnohem

komplexrgjSi a varovejsi.
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6. SOUCASNA GENDEROVA SITUACE V SUBKULTU RE
GRAFFITI

Od 70. let, kdy graffiti jestnemohlo byt nazyvano subkulturou, uplynula dlouh&a
doba, v niz se zachazeni s writerkaminito v pribéhu ¢asu a lokace. Pink,
piedni writerka oldschoolové scény v New Yorku, pdgpsenti vSechny
zdokumentované typyiekazek, jimz musel&elit. Lela, hlavni pedstavitelka
prvni generace graffiti WCeské republice, vnimala ve svych zkuSenostech jen

minimum bariér zpochyhujicich jeji respektované misto v graffiti s€¢én

Pro kompletnost tématu jéeba polozit otazku, jak writerky vnimaji svou pazic
oproti muzskym writefm v soudasnosti a jak hodnoti genderovou situaci v
graffiti v roce 2012. Satasti budou také metody, kterymi se writerky v gtaff
zviditelhuji a jakymi zmisoby davaji o sabjako o silnych soug&ach writefi

v graffiti vedgt.

6.1 ZPOSOBY ZVIDITELN ENi ZENSKEHO GRAFFITI

Writerky si respektované misto v graffiti muselybejovat. Spousta z nich poté
vyvijela zpisoby, jak dat o Zenach v graffiti jako o rovnocesimywriterkach

swtu veédét. To se dje formou pied s femininnimi narty, paadanim Zenskych
graffiti jama, kde se sjizgi i zahranéni writerky, nebo pomoci prvniho

dokumentarniho filmu o Zenském graffiti, Girl Power

6.1.1. FEMININNI GRAFFITI

Premyslela jsem, zda mam do rozhavaahrnout otazku, jestli se li& mohou
liSit graffiti od writeri a graffiti od writerek. Konkréti, jestli writefi
rozpoznavaji gender autota autorky jen podle graffiti pigc Zkoumala bych
zejména stereotypnifgdpoklad, Ze piece od Zeny je rozpoznatelny podieit
.2zenskych” barev jako jeugova ¢i pastelové barvy, podle jergich tvaf
pismen, tedy spiSe kutgich nez hranatych, a charakterpodolg srdci, k¥ta a

viv s
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stereotypnim r&itkem g ha&dani genderu writera nebo writerky. Teaudli
piedpoklad by tedy napovidal, Ze emocionalni Zenapj8e autorkou jemnych

motiva, barev, tvak a jména.

Po delSim uvazovani jsem o otazce stale pochyboBgla to z divodu, Ze jsem
v piecech od writer ¢asto vidla praci s iZzovymi a pastelovymi barvami a tudiz
jsem se obavala, Ze by zahrnuti dotazu na femimiety bylo zbyténé a Ze by
se odpowdi tocily okolo vynucenych generalizujicich reakci tymékteré piecy
mohou vypadat jako od Zen a nemusi byt“. V Blav vSak stéle z#la citace z
Macdonald, kdy se writer Freedom vyfadal ke stylu Pink: ,Je néastné, Ze jeji
chli malovat klwici véci. A ona chila malovat ketiny.” (Freedom in
Macdonald, 2001: 130)

Nakonec jsem dotaz, zda je mozné poznat graffitroigné Zenou, do vyzkumu
zahrnula. Prvni odp@d’ byla podle méhodkavani: ,Nevim, nepoznam na prvni
pohled, kdo to é&al. Oktas mi rRco @ijde hokici, ale klidreé to mize bejt od
writera. MoZné trochu, kdyZz jméno zni jako &oi, tak to niize svadt, ale spis
ne.” (Pois, osobni rozhovor) Pois uznal, Z&které znaky piet mohou diky
atributim povazovanym za zZenskégobit, Ze se jedna o dilo writerek, uznava
v3ak, Ze to neni #titko, ze kterého by byl schopny odvodit gender muttebo

autorky piecu.

Ani Lela nesdili nazor, Ze je moZzné rozpoznat, jedautorem piecu muz nebo
Zena: ,Asi bych nedokazatéct, co je od kluka a co je od holky,” a dodalastha
pohled: ,J& ¥ci nerozliSuju na to, co je ho€i a co je kldici. Ale jestli jsou
dobry nebo nejsou dobry nebo spi$ jesti mjak oslovujou nebo ne.“ (Lela,
osobni rozhovor) Lela odmitla mySlenku rozpoznatdge writera nebo writerky
na zaklad vizualni stranky piecu. Odmitavy postoj je vSaKjevyrazrejSi u

samotné myslenky genderového rélagdani pieé v subkultite graffiti.

DalSi respondentka,émecka writerka Sheron, niekla, Ze na tuto otazku sama

neumi odpowdét. Tim vSak jeji reakce nesk@la. Touto otazkou se ihned
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zabyvala hlou8ji, kdyZz v navazujici odpaddi zaala popisovat, jak prév
vizudlni vzhled graffiti fsobi na skteré muzské writery:

»N¢&ktefi muzi mitikali, Ze umi vycitit, kdyZ se jedna o Zenské gtiafA ja jsem
se rozhodla uflat test. Shromazdila jsem velké mnozstwzavych graffiti od
muzskych writelt a €m klukim jsem to ukazala. A orfikali ,jasrg, to vSechno
deélaly holky, to je vSechno od holek' a f&kla, Ze ne, neni!* (Sheron, osobni

rozhovor)

Sheron ve svém malém vyzkumu ukézala, Ze pailtevych barev a dalSich
charakteristik stereotygnprirfazenych zenam nelzecity zda byl piece vytvien
Zenou nebo muzem. Podstgsi informaci z vyzkumu Sheron je vSak skutest,
Ze rektefi writefi podle €chto atribub skut&né predpokladaji, Zze barva a
zpracovani graffiti je voditkem k uhodnuti gendemitera nebo writerky. Sheron
dokortila svou reakci na otazku ,femininnich® ptedémito slovy: ,TakZe si
myslim, Ze vaz&nejdetict, Ze to je kldi¢i nebo hatici graffiti.“ (Sheron, osobni

rozhovor.)

DalSi z nazar, kviali kterym jsou specificka graffiti ftfitazovana zenam, je, ze
Zeny se vnuji vice charakt&m nez pieém (a tedy pismamn, které tvaéi zaklad
graffiti). Nezidka jsou vSak charaktery & syrovosti graffiti a zareni na
pismena odsuzovany a charaktery jsou vnimany pkdsj ,mekka“ cast graffiti.
Reakce Formy naztiaje potebu obhajoby writerek v jejich vizi graffiti, kdyz
zastava pozici writerekénujicich se pismu oprotém, které se zabyvaji spise

charaktery. To ukazuje nizsi pozici charaktemgraffiti:

,0Obraz Zen v graffiti jetasto asociovan s charaktery. Je spousta holek¢léo d
charaktery, ale spousta holek takyfadpismena. Na&sti existuji velké osobnosti
graffiti, které ukazuji, Ze, co se pismetdyzena mize byt o level vySe nez muzi.
Treba Rosy (jedna z mych respondentek - pozn. ajtarkjusa.” (Forma, osobni

interview)

Formulace Formy zrd, Ze asociace Zen s charaktery neni dobra proamim

rovné pozice writdr a writerek v graffiti scéh Je to tak kili podradné funkci
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charaktei v graffiti, kterd by spojenim s writerkami z&fnila i jejich podadnou
pozici. Vzdor je u Formy viditelny z jeji p@by obhajit tvorbu writerek v
subkultde a zdrazrénim vlastniho negativniho vnimani spojovani Zzen s

charaktery.

Writerky celily stereotypu ,Zenského" graffitiznymi zpisoby. Nekteré z nich se
maskulinni subkultie pizpusobovaly, dalSi naopak gvgender vyzdvihly ve
sveém zpracovani graffiti. Pink popsala, jak se nauggzpusobit maskulinnimu
prostedi v graffiti, kvili kterému se dokonce musela oblékat jako kluk.t&yri
Freedom se vyjad k Pink, jez podle & zpotatku malovala piecy s popsanymi
.2zenskymi“ znaky. Aby byla fijata do komunity, bylo zaptebi gizpasobit se a
tvorit graffiti ,jako kluk®. Malovani ,jako holka® v sbkulture graffiti

(minimalrg) ve svych z&atcich nebylo Zadouci.

Nekteré writerky vSak tyto iedpokladané ,Zenské" znaky ve svych piecech
promitaly zamirn¢, jak mizeme vidt na piecech Pink, ale také u jinych writerek,
napiklad u Casie z Mnichova: ,Mam rada, kdyZ pismerzharaktery vypadaji,
jako by byly vytvdeny Zenskou rukou a vzdy se pokouSim vybrat feminin
barvy.” (Casie in Ganz, 2006: 27) Podobny nadzoadiyp respondentka Sany:

»Holky do graffiti prenaSeji Zenstvi.” (Sany, osobni rozhovor)

Nekteré writerky tedy vidi vyznam naopak v kladerirau na skutsost, Ze
autorkami graffiti jsou Zeny (mistofippisobeni se ,malovani jako Kkluk").
Jmenované stereotypni znaky jako pastelové barby pemrgjSi tvary pismen
pak tyto writerky vytvéi amyslirgé, aby na prvni pohled vyvolaly spojeni graffiti
se Zenou. Casie tim rebeluje proti maskulinnimwstedi v subkultie graffiti,
které vyZaduje fizpasobeni, jak se s nim setkala Pink.

Domnrénka Sany, Ze ,Holky do graffitifpnaseji Zenstvi,* fize mit vys¥tleni v
teorii kreativity Elaine Showalter. Podle ni je mézgredstavit si Zenskou a
muzskou kreativitu jako kruhy, které sét3im kusem protinajiCasti, jez se
neprotinaji, nazyva Showalter ,wild zone". V tétang mohou Zeny fispét né¢im
specialnim. Origindlni ispeni Zzen je umozino diky odliSné Zivotni zkuSenosti
dané zZivotem v Zenskéntlé (Showalter, 1989). V tomtofipad by Sany
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pracovala s teorii, Ze Zeny a muzi jsou rozdilnfirato tvdai rozdilné graffiti.
Stanovisko Sany by tak bylofeba vice vysitlit, aby se vyhnula

esencialistickému pojeti a raddni graffiti muzi a Zen.

Pois a Lela se oba vymezili proti mySlence, Zegdl@ vzhledu graffiti mozné
rozpoznat, zda piece vytkib muz nebo Zena. U Poise jako u muzského
respondenta je znatelny mirny odstup, zatimco resgaky se ke zkoumané
otazce vyjatliji hloukgji, kdyz se jich spiSe tyka. Lela jako hlavni peail vnima
samotnou myslenku o roddvani pieé@ na muzské a Zenské. Forma se branila
.2zenskym* znakm jejich odmitanim, konkréthodmitanim spojovani charakter
se Zenami, jeZ také zafinuje podadnou pozici Zzen v graffiti. Sheron ukazala
svij postoj, kdy sama zkoumala, jak vnimaji piecy engkymi“ znaky writé a
postavila se za nazor, Ze neni mozné rozpoznat peéZeny a od muZeigstoze
jeji respondenti vyjavali opak. Sany oproti tomu prezentuje nazor, Figevky

do graffiti promitaji Zenstvi,iptemz nedefinuje, co to pro ni znamena a vyrok tak

muze byt problematicky.

Na pozadavky maskulinni subkultury tak reaguji evkiyy izné. Neékteré odmitaji
genderoveé rozdilnosti apobem, Ze nevytva piecy s prvky povazovanymi za
Zenské. Tim sice dochazi kizpusobeni se maskulinnimu priedi subkultury
graffiti a ,malovani jako kluk“, touto aktivitou werek se vSak fize ze stylu
LKluciciho* graffiti stat styl graffiti bez genderovychiiplastki. Sany a Casie
naopak ,rebeluji“ tak, ze ,Zenské" prvky vyrazwyvySuji, coz niZze vést v
idealnim pipact k tomu, Ze ,Zenské" prvky v graffiti se stano&zbymi prvky v
graffiti bez genderového zatizeni. Casie a Sani¢ vgaysuji spiSe Zenskost nez
rovné vnimani graffiti Zen a miizOtdzka rovného vniméani v subkutue tak
komplexrgjsi, kdyz rékteré writerky odmitaji koncepty muzského nebo kéhe

graffiti, zatimco dalSi ckiji svou ,zenskost" v graffiti zéraznit.

6.1.2. ZENSKE GRAFFITI JAMY

Aby se Zeny v graffiti zviditelnily jako writerky akazaly své zaslouzené misto v
subkultde graffiti, pdadaji rekteré z nich mezinarodni mitinky writerek. Ty

probihaji formou velkych graffiti jain jejichz &elem je prezentovat &w silnou
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pozici writerek v subkultte graffiti. Tyto graffiti jamy jsou ®tSinou pojaty
obséahleji, nez klasické graffiti jamy, s@sti byva doprovodny program a cela
akce se stava oslavou Zen v graffiti a jejich gpioj€yto writerky jako by séidily
radou Lindy Nochlin: ,Naopak: Zeny samy se musiizpovaZzovat za alespo
potencialg, kdyZ uz ne skutm¢, rovnocenné; musi byt ochotny postavitekem
faktam vyplyvajicim z jejich situace a zapomenout naefiedist i pokuSeni nechat
to byt." (Nochlin in Pachmanova, 2002: 33) Vybrgdam ¢tyii popularni graffiti
jamy z fiznych c¢asti s¥ta, kde writerky aktivé potvrzovaly svou pozici

v subkultae graffiti.

FEM GRAFF

Graffiti jam Fem Graff se uskuteil v bfeznu v Barcelo® a byl zandfeny na
lokalni writerky ze Spafiska. ,Fem znamena femininni a Graff graffiti. V
katalanstig také fem znamenaéthme’, je to hra se slovy.” (Fem Graff, 2012,
vlastni geklad) Fem Graff jamu 2012 secastnilo 12 Spatiskych writerek.
Organizatorky si vzaly za cil dostat writerky nadrje misto, stravit den
malovanim a ukazat, Ze v dneSni &oje poner Zen a mu& v graffiti
vyrovnargjSi. Davody k pdadani Zenského graffiti jamu organizatorka dale
vyswtlila: ,Podle mého nazoru jsou Zeny normtairyloucené. Také jam diame
na Mezinarodni den Zen, abychotiippmrely vSechny ty boje v minulosti. Je to
z&bavny den, kdy se setkdme se vSemi naSimi lidmiigame si (Obr. 8). Citim,
Ze je to spis party, ne sont’ (Fem Graff, 2012, vlastnirpklad) Fem graff jam je
planovan kazdokmé: “Planujeme pozvat vice zenskych d&lkyni a mozna i

udélat hudebni program, ale uvidime.” (Fem Graff, 20dastni geklad)
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Obrazek 8. Jedna z writerek Fem Graff jamu

Zdroj: http://femgraff.blogspot.cz/, [cit. 10. sp2012]

LADIE KILLERZ GRAFFITI JAM

Writerky z australské crew Ladie Killerz uspdaly v dubnu 2012 Zensky graffiti
jam ve ngst Perth v Zapadni Austrdlii. Jako s@st Ladie Killerz jamu byla
otevena vystava ugmi inspirovaného graffiti participujicich writerekAustralie
(Obr. 9). Ladie Killerz graffiti jam se konal jizopaté (Obr. 10) (Ladie Killerz,
2012).

Obrazek 9. Vystava k Ladie Killerz graffiti jamu

Zdroj: http://ladiekillerz.blogspot.com.au/, [citO. srpna 2012]
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Obrazek 10. Writerky Ladie Killerz graffiti jamu z roku 2012

Zdroj: http://ladiekillerz.blogspot.com.au/, [cit0. srpna 2012]

CATS AND DOGS GRAFFITI JAM

Graffiti jam Cats and Dogs zorganizovaly dervenci roku 2008 autorky
némeckého magazinu Catfight, ktery se specializogajnaffiti Zen od roku 2005.
Cats and Dogs jam se konal v Betlira &asti writerek z Holandska, Sp#ska,
Anglie, Francie, Svycarska, Portorika, Brazilie,Xika a dvou writerek £ eské
republiky, Sany a Candy. Jamu s&astnili i muzsti writé, ktefi byli vyjimeéné

v mensig (Catfight, 2008). Welem graffiti jamu bylo setkani a seznameni
zahrantnich writerek a spote¢ straveny den malovanim (Obr. 11) (Sany, osobni
rozhovor). Sotiasti Cats and Dogs jamu byly také tarieworkshopy a release
party knihy Marthy Cooper (Catfight, 2008).
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Obrazek 11. Graffiti jam Cats and Dogs

Zdroj: http://tooflynyc.com, [cit. 10. srpna 2012]
GIRL POWER FOREVER

Nazev ,Girl Power Forever” nesla vystava fppavovanému filmu Girl Power
Movie o graffiti Zen, coz je autorsky projekt writg Sany a film#& Ondeje
Rybara. Sotéasti vernisaze v Galerii Trafiea byl Zensky graffiti jam (Obr. 12), k
jehoz gilezitosti se do Prahy sjely mezinarodni writerkigré budou €inkovat v
Girl Power Movie. Ty také na Trafee vystavovaly sva graffiti a street artem
inspirovana dila (viz. Obr. 13). éBem vernisaze vystoupily v doprovodném
programu hudebni i tatiei skupiny a uskutmil se tzv. sketch battle (Obr. 14),
soutZ ve tvdeni skic graffiti. Sketch battle na vernisazi Gibwer Forever,
jehoz se z&astnili writeri i writerky, vyhrala RosyOne ze Svycarskasell akce
byl shromazdit writerky, upozornit na jejich aktivia nadani a informovat divaky
0 dokumentarnim snimku Girl Power Movie. Vystawala téng mésic a fikrat

se konala komentovana prohlidka od autSany a Ontkje Rybara. Posledni z
nich byla v den dernisaze, jejimz specialnim hostera berlinska writerka
Sheron.
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Obrazek 12. Graffiti jam na vernisazi Girl Power Farever, v pravém hornim
rohu motto jamu ,GIRL POWER FOREVER, WE ARE STRONGER
THAN EVER*

Zdroj: vlastni fotografie

Obrazek 13. RosyOne se svymi plakaty na akci Girl ®ver Forever

Zdroj: vlastni fotografie

100



Obrazek 14. Sketch battle na verniséazi vystavy GiPower Forever

Zdroj: vlastni fotografie

PrestoZe skteré writerky odmitaji existenci diskriminace \bgultuie graffiti, pi
rozhovorech odkryvaji hierarchické a nerovné vztahwamci subkultury, které
vSak diskriminaci nenazyvaji. Itgs odmitani nerovnosti v subkutuvSak
vyvijeji asili, aby byla prace writerek vyvySenao $e dje formou graffiti jani
organizovanych Zenami zaalem jejich zviditelgni. Téchto jami se @astni
writerky raizné uwvédomeélé o genderovych strukturdch v subkibdtugraffiti a
nagiklad organizatorky Fem Graff (2012) uvedly jakoppd k pdadani jamu
vyluéovani Zzen ze subkultury graffiti. Takové jamy, kde misi writerky s
raznym vnimanim diskriminace v subkuléu graffiti tak mohou zvysSit
informovanost o diskriminaich praktikdch v graffiti a aktivni pozici jim zéren
celit. Graffiti jamy Zen maji potencidl ot#v tolik pottebnou diskuzi, kdyz
diavody k jejich pdadani je vyvysit writerky a upozornit na jejich igki pozici.
Presto se mezi participujicimi writerkami najdou te&p které diskriminaci
nepojmenuji, festoze ji ve svych zkuSenostech popisuji a refiekia tedy nutné
rozskit diskuzi o genderové problematice v graffiti meaitery a zejména mezi
writerkami, gicemz Zenské graffiti jamy mohou byt diky vysoké ggsaci Zzen

mistem, kde diskuze U&fe zatne.
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6.1.3. GIRL POWER MOVIE

Graffiti jamy zangiené na shromaédi a sdileni zkuSenosti zen v graffiti jsou
dobrym zmgisobem, jak aktivni a nenasilnou formou upozornizaajeti writerek

v subkultae graffiti. Jamy jsoasto i mediala sledované a hlasy writerek jsou
tak ve s¥té vyrazrejsi, stejré jako jejich graffiti.

DalSimi formami a moznosti, jak dat o aktivnich temkach ¥dét, jsou
internetovécasopisy nebo graffiti videa. Catfight magazin, jenitanovil za cil
prezentovat graffiti Zen, vychazel od roku 2005dobu étyt let (Catfight). Crew
sloZzené z writerek své aktivitygustavuji nagpklad pomoci blog, jako je tomu v

piipadt londynské crew Girls On Top nebo blogu Fem Graff.

Graffiti videi uz existuje velké mnozstvi. Prvniffiti video zangiené pouze na
Zenské writerky vSak vznika az v sasgnosti (Obr. 15). Girl Power Movie byl
napadem prazskeé writerky Sany a pracuje ¢ma gpoléné s filmarem Ondejem
Rybarem. V Girl Power Movie bude zaznamenana dktiwiriterek z evropskych
zemi: ,UZ jsme t&ili v Némecku, Rakousku, Francii, Italii, Spasku, Rusku,
Svycarsku, Portugalsku, Polsku, Holandsku, Norskwodre véci je z Prahy.”
(Sany, osobni rozhovor) Autorka myslenky o Zenslgraffiti videu jmenuje i
destinace mimo Evropu: ,Byli jsme i v JAR, Austidi v New Yorku.” (Sany,
osobni rozhovor) Vstup do &a graffiti Zen se Sany ot&sl poté, co se stala
¢lenkou mezinarodni PUFF crew. ,Potom jsem vlastostala s Candy pozvani
na Cats and Dogs jam v Be#dind Catfightu a tam se zrodila ta myslenk&lad
film. Vidéla jsem, Ze to heici malovani funguje a ckia jsem to vic propojit.”

(Sany, osobni rozhovor)

Sany dale vyzdvihla nadSeni writerek pro graffileo zandtené na Zeny: ,Kluci
toci graffiti videa vic teba po skupinach, ale tch holek je mnohem&si ta

pospolitost a davame to do jednoho filmu. Jestyide do toho byly zaryty, ty
holky pxiSly na srazy v ty zemi vZzdyckyas a to se mi u klikmoc nestavalo,
takZe je vidt to nadSeni.” (Sany, osobni rozhovor) (Obr. 16)tiveece Sany k
dokorteni filmu Girl Power Movie neni jen upozornit ndnsi misto zen v

graffiti, ale také inspirovat dalSi divky k aktivmii pfistupu v zajmovych
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¢innostech: ,Pro raje Girl Power takovy jako nabozenstvi agatoych to gjak
posunout, aby vic holekéoo dilalo zaryt srdcem, co je bavi a nemusi to bejt
jenom graffiti. Myslim, Ze se to @iaa doufam, Ze to takije dal.” (Sany, osobni

rozhovor)

Sany nm¢ utvrdila v mySlence, kterou jseasté&né prezentovala v diskuzi o
graffiti jamech. PestoZze writerky vnimaji genderovou situaci v gtaffizné a
nékdy i zkuSenost s rozdilnym zachazenim odmitajiatizsodasti projeki
vyzdvihujicich Zenské graffiti se s nadSenitasini. Takova setkani writerek by
mohla byt ndpomocnd k pochopeni genderovych strulktdyZ si writerky
vyménuji své zkusenosti. Pro genderovou rovnost v subiaulgraffiti je nutné
rozvést debatu hlaénmezi writerkami. Je to z adodu, Ze na genderovou
problematiku v subkuliie graffiti neniize byt nahlizeno jako na misto, kde jsou
Zeny diskriminovany muzi. &Sim problémem je tolik zakergnd maskulinni
struktura subkultury, Ze se Zeny v jejim ramci diskuji samy. Varovnym
piipadem je respondentka Sany, ktera s vasni prditgraf s myslenkou
nadchnout vice Zen pro participaci (nejen) v suibkel graffiti v jiné casti
rozhovoru prezentovala nazor, Ze chape, Ze premyritmize byt @itézi, kdyz
béha pomaleji (jak jiz byla citovana v 5. Kapitolg)fak pro toho kluka je to
snazsi lizt pes plot a utikaj rychleji. Ja to zase chapu, Ze foro ¢ jako @itéz.
To je vidt i v téch vrcholovych sportech, Ze chlap to¢hbe rychleji.” (Sany,
osobni rozhovor) Vzhledem k tomu, Ze si vlastnilekrminatniho jednani neni
védoma ani autorka dokumentarniho filmu o writerkacteilem vyvysit je a
pobidnout dalSi Zeny k akti¥jtpovaZzuji za velmi nutné zahajit a rozvést delmatu

genderoveé situaci subkultury graffiti mezi jejitheny aclenkami.
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Obrazek 15. Fotografie z natdeni Girl Power Movie

Zdroj: archiv Sany

Obrazek 16. Fotografie z natdeni Girl Power Movie

. £ 7,

-.‘-wil E,.

Zdroj: archiv Sany
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6.2. ZENAV GRAFFITI V ROCE 2012

Ve svém vyzkumu jsem shromaZzdila ugpby vylkovani Zen a dalSi
diskriminujici podminky, se kterymi se writerky ls@taji v subkultie graffiti.

Zawrecné otazky se zabyvaji tim, jak se writerky vidubavaji s odliSnym
zachdzenim v subkulter graffiti v sowdasnosti a jak vnimaji momentalni

genderové podminky pro Zenu v subkidtgraffiti.

Writerky, Zenské graffiti jamy, Zenské graffiti @d — to vSe ma jednu spdh®u
vlastnost. Je ji sila, kterou writerky pouzivaji aest z muzskychieti typu ,na
holku je to dobry piece” kd&té ,je to dobry piece”. Tuto zkuSenost ma i writerka
Omega, kdyZ se setkavala s pochvaloutpmtizenou genderovym aspektem:

» ... TO Je super piece na holku.” Ale pak se to&mho na ,To je super!" To byl
dobry pocit.” (Omega UTI, 2011)

Prokazatcisty zajem o graffiti a vysoka aktivita je pro veiky zpisobem, jak
ziskat uznani v gender&wnerovné disciplia ,Tady dostavas furt feedback, Ze
se$ jako horsi, takze to nuti dlat lepSi a lepSi vykon &4Si akce.” (Sany,
osobni rozhovor) Sany jako motivaci uvedla negatreakce writel, piicemz se
zacilila na prokazani skuteosti, Ze jako Zena je schopna byt v graffiti stejn
UspeSné jako muzsti write ,Nejlepsi obrana je Gsgph.” (Sany, osobni rozhovor)
Ztizené podminky a nutnost tWonékolikrat vice pro stejné uznani jaké maji
muzi jiz byla diskutovana v paté kapitole. V tongidpact vSak Sany ozriaje
znevaZzujici reakce na jeji tvorbu za motiviaimpuls, kterym dava najevo, ze
podceaiovani jeji &asti v graffiti ji nezastavi, ifemz pracuje s problematickym

konceptem nerovné cesty za uznanim, kdygea ,vytrvat".
At uz writerky zazily diskriminujici jednani ve velk@éite ¢i v takove, Ze ho
zmini bez uvdomeni ¢i spiSe bez ifijeti nerovného zachazeni, vSechny vykazuji

silnou osobnost a vyvyseni vlastni svobody:

.Graffiti je moje vasé a myslim, Ze to ziato, Ze jsem svobodrnfovek. Nekdo,

kdo se neboji vyjit z normality.” (Forma, osobnzhovor)
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.Kazdej ¢loveék, kdo mé aspojednu ruku a nohu, ani mozna nemusi mit tu nohu,

muze ctlat graffiti.“ (Sany, osobni rozhovor)

Svoboda v graffiti, jak ji writerky chapou, vSakniyuje hluboké genderové
struktury subkultury. Odmitanim genderova probleékaanhezmizi, zvlast ne v
piipadt Sany, kterd fiznava rovnocennou schopnost ifvograffiti zcela
komukoliv, @icemz v jiném pipac diskriminaci sama prohlubuje, kdyz

legitimizuje teorii 0 mensi fyzické zdatnosti Zegnraffiti.

Odmitani existence genderové nerovnosti v subkaulgraffiti je také znakem
odmitani diskriminace jako takové: ,Je tu tolik pessedinosti, Ze o tom ani
nemizu miuvit. Ale ne ve sut¢ graffiti. Nezalezi na tom, kdo jsi, ale celak.”
(RosyOne, osobni rozhovor) RosyOne odmité existiskriminace v subkulte
graffiti, stejré jako writerka Forma: ,V graffiti nejsou pro Zengdné bariéry. J&
si myslim, Ze kdyZ &co chces, tak GzeS. V graffiti i véemkoliv jiném v tvém

Sy

Zivote." (Forma, osobni rozhovor)

RosyOne a Forma odmitaji genderovy vliv na dovetinograffiti. Odmitani

diskriminace je ale provazeno genderovou reflexinych c¢astech rozhovdra

vypowedi jsou tak rozporuplné. Ignorace diskriminace jgd cilené znevazeni
neodstrauje problematickou genderovou strukturu v subkeltgraffiti. Rozpor

RosyOne je viditelny u jeji dalSi odpali:

,CO je to muznost? iled par lety jsem byla na kadim graffiti jamu, kde byla
diskuze o graffiti a jedna holka rfekla ,Délas kiwici graffiti!* Kolikrat uz jsem
slySela ,Jsi moc kki¢i!* Dokonce i od «itela ve Skole a od mych holek. Jsem
moc kIwi¢i? Porodila jsem dvvdéti, miluju make-up, miluju hezky se oblikat. Ale
ano, umim byt agresivni, vintgsrE, co chci a miluju byt leaderem. Graffiti pro
m¢é neni male nebo female. Miluju graffiti a je to tm dtlam. Jak to mze byt

gender?“ (RosyOne, osobni rozhovor)

RosyOne diskutuje svou zkuSenost a vlastni genderovimani subkultury

graffiti, pricemz ji vSak sama neanalyzuje a rfazaje do tématu genderové
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problematiky. Genderovy vliv je vSak u RosyOne \efmatrny, zarovaé vSak
planovar prehlizeny.

Sany dokonce odmita genderovy aspekt aplikovat vau sdentitu jedince
vénujiciho se graffiti: ,Nechci byt vnimand jako vetika, ale jako writer.” (Sany,
osobni rozhovor) Rozpory ve vypalich Sany jsou aip znatelné. Restoze
v jednécasti rozhovoru vyzdvihuje Zenskou tvorbu graffitignskost®), v dalsi
casti se sveého genderu zbavuje a pépedobre nechéné saha po generickém

maskulinu.

Writerky se dostavaji do bodu, kdy je gender @ptdmitan (jako dsledek
ohodnoceni genderu jako iracionalniho faktoru vffiga Gender je umysla
zapgen, stej@ jako jakakoliv diskriminujici kritéria v subkulte graffiti s nim
spojena. Ve vysledku jsou vSak zapirany gendepowblematické struktury, které
writerky odmitaji s cilem nenechat je owlowat svou autoritu a pozici v graffiti.
Zarover vSak writerky v dalSich odpeéslich genderovy aspekt reflektuji a je
znatelnd neschopnost jej plignorovat. Rozporuplné vypési vyznami znai
pottebu diskuze o genderu jako o faktoru doprovazenéenovnymi a
diskriminujicimi podminkami pro Zeny — writerky ulskultue graffiti. Je nutné
odhalit problematickou maskulinni strukturu sublojt graffiti, ktera zaficinila
nejen diskriminovanou pozici writerek, ale i to, Ze writerky na své vlastni
diskriminaci samy podileji,tauz v zastavani udajné slabsi fyzické zdatnostoneb

odmitanim existence diskriminace jako takoveé.

7. ZAVER

Ve své praci jsem prozkoumala subkulturu graffitiidniho hlediska, coz bylo
reakci na teorii CCCS o¢bhickém pivodu ¢leni subkultur. Fakta o gvodech
writerd a writerek v New Yorku, kde subkultura graffiti nikla, teorii
zpochybnila. Aplikace argumentu CCCS nadkadi writeti v Ceské republice a
na finakni aspekt graffiti mla za nasledek ozwvani teorie jako neplatné.

Zarover jsem ffinesla novy pohled, kdyZz jsem misto rozmanitoshicit a
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statusu, jako tomu bylo v jinych zdrojich, zkoumalgument CCCS z pohledu
vzalani ceskych writet a finartnich podminek tvorby graffiti.

Dale byla diskutovana pozice Zen v subkulturachté&ka jejich strukturalni
sekundarnosti, Kemuz mi poslouzil text Angely McRobbie a Jenny @arb
Maskulinita vychazejici z pozice writeracané subkulturnim kapitdlem byly
dalSi oblasti, které jsem nemohla vynechaehRzeni Zen v subkulturach jsem
zpracovala také pomoci vyzkumieskych internetovych medialnictianka.
Vylouceni Zen ze subkultury bylofipsano jejimu ilegalnimu, nésilnémti

aktivnimu charakteru, jenz byl vniman jako néggaty pro Zeny.

Takové stereotypy byly nadale zpracovany v mém wyak Pro maximalni
porozungni analyzované subkuite bylo vSak ieba nejprve fedstavit
hiphopovou subkulturu, jejiz séésti je i graffiti. V ramcictyr elemeni
hiphopové subkultury byla vymezena pozice grafjiZ, se projevila jako odliSna,
coz je vzhledem k ilegalni povaze graffiti nevyteioé. Po tomto poznatku a s
pomoci dalSiho vyzkumu se v zan této ¢asti ukazal v satasnosti element
graffiti jako subkultura samotna.

Prestoze mil byt mij vyzkum pivodné zangten na pekazky, jimz zeny v graffiti
celi, po zpracovani teoretickych zdioja rozhovoii s respondenty a
respondentkami jsem do své prace zahrnula dal$ikjevy se projevil velmi
vyrazre. Tim je mocensky aspekt graffiti aany sile zakdentnymi
hierarchickymi vztahy a maskulinita — jeji utuzov&n konstruovani v ramci
subkultury. To se zobrazilo v uzZawnosti graffiti scény, kterd si ba své
z&kladni formy a prostdky graffiti, ficemz odmita jinakost. Vyrazji se v3ak
hierarchicky aspekt subkultury projevil v ,pravidie hry“. Kdyz je narusen
respekt writera writerem povazovaného za horSibBpSil writer ma narok na
odSkodrni v podols barev ¢i jinych wveci, pripadré i k pouziti nasili. Tyto
atributy zn&i nedotknutelnost writér na vrcholu hierarchického Ziétku.
Zarover se jedna o proces, jenz writerky, na rozdil od imaliskutuji z pozice
pozorovatelek, i kdyZ u nich dochazi k legitimizdaalSi vyzkum prokazal, Ze ve
veétsSing pripadi se okradani o sprejejd pouze mezi muzskymi writery a Ze zeny

jsou geed timto ,,vychovnym“ procesem ochgdnry. Takova ochrana vSak vede k
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vylouceni writerek jako rovnocennych soteke v graffiti. ,Ochranéské”

zachazeni je proto writerkami odmitano.

Vyzkum genderovych bariér v graffiti byl prezentav@omoci hlavnich tezi
vyjadiujicich zmisoby kladeni fekdzek Zenam v graffiti. Teze pochézely z Ust
writerd a byly vnimany i (nebo pouze) writerkami. Aplikaggnderovych
stereotypi ze strany writer zpochybnila participaci Zen v graffiti jako takaye’

uz @i hodnoceni zajmu o graffiti nebo podioeanim schopnostéi samotné
tvorby writerek. Undla slava, zfisoben& bleskovou rychlosti iy zamgteni na

M

writerky dostaly ke stejnému uznani.

Zawérecnou casti bylo prozkouméani metod, jakymi writerky bojsjinerovnym
zachdzenim a zpochgbvanim jejich aktivity a autority v graffiti. Nazoym
zpisobem je promitani ,Zenskych* a jemnych mbtido svych piet nebo
naopak cilenym ,malovanim jako kluk“. Setkavanimmezinarodnich Zenskych
graffiti jamech writerky sdileji spot@ou zkuSenost a davaji nejen graffiti scén
védét, Ze maji v subkulite pevné misto. Prvni dokumentarni film o Zenském
graffiti, Girl Power Movie, je pak dalSim #pobem, jak ukazat opra&mou pozici
Zen v subkultte graffiti. Setkani writerek séasto stava oslavou jejich vykin

v graffiti a nese v sabpotenciél otekit genderové diskuze v subkuiugraffiti.,
které vyhodnocuiji jako velmi pigbné.

Linda Nochlin ve svém dile ,Ptoneexistovaly zadné velke dtkyne?“ nabada
Zeny k vyhodnoceni své vlastni situace ,s takovyoprgm emocionalniho a
intelektuélniho nasazeni, aby vyfilp svét, v ntmz bude vse, ©usiluji, nejen
mozné, ale také akti¢npodporované spatenskymi institucemi.“ (Nochlin in
Pachmanova, 2002: 33) Writerky své zaujeti a dediggaaffiti bohat prokazuiji.
V diskuzi o genderovych podminkach v subkidtigraffiti vSak neni mozné
piehlizet nejpodstadjsi genderovy problém subkultury graffiti. Mé respentky
newdomky odhalily, Ze samy participuji na své disknmiané pozici a
legitimizaci nazoru, Ze jsou fyzicky m&rzdatné nez muzi, se, jak kgkly
Angela McRobbie a Janet Garber, samiaddy do strukturalni sekundarnosti.

NejvetSi prekazkou uz nejsou maskulinni wiitesnazici se zachovat svou
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maskulinni identitu odsouvanim Zen na famhtejSi misto. Hlavni fekazkou v
rovném vnimani Zen a miuzv subkultite graffiti jsou tak hluboké keny
genderovych struktur spdieosti, Ze v dsledku genderové stereotypy
nelegitimizuji jen muzi, kté ze svych pozic profituji, ale i Zeny, které sen ti
samy odsouvaji na ptatdnou pozici a podileji se tak na své vlastni diskiaci a
nerovném zachézeni subkutgraffiti.

Jako prvni krok k vytvieni gendero¥ rovné subkultury graffiti jefeba rozgit
powdomi a diskuzi o problematickych dosmkach¢leni a ¢lenek subkultury a
po uwdoneni problému genderové struktury¢tapracovat na jeho odstréami.
Jen to nize mit za nasledek skdteu svobodu writerky, jejiz motivace a vykony

pak nemohou byt limitovany.
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9. OSNOVA ROZHOVORU

OTAZKY PRO ZENY V SUBKULTU RE GRAFFITI:

1) GRAFFITI

Prat jsi s graffiti z&al/a? Co& na rim zaujalo?

Jak jsi se dostal/a ke graffitizifRed! & k nému ntkdo? Pomahal ti¢kdo zezaatku? Jak
jsi ostatni writery/writerky poznal/a?

Co pro tebe znamena byt writer/ka?

Co & na graffiti bavi? Co ti to dava?

Prat se graffiti ne¢nuje vice lidi?

Nazval/a bys graffiti scénu subkulturou? Jaké jefirysy? Jak bys ji charakterizovala?
Prat je v graffiti tak méalo zen?

Prat je v graffiti tolik muzi?

2) CREW
Jsi v r¢jaké crew? Kdo jsotlenové?
Malujes$ i s writerkami? \éem je to jiné?/Jak se citiS, kdyZ maluje$ s myakase citis,

kdyZ maluje$ se Zenami?

a) Jedna-li se otisté divéi crew:

Prat jsi se rozhodla bytlenkou/zaloZiiste divei crew?

Jaké byly okolnosti?

Co & k tomu motivovalo?

V ¢em je tvoje crew specificka?

Co ji charakterizuje?

Chtila jsi rekdy do jiné crew, kamétnerijali? (Pra: jsi ch&la do jiné crew? Proté
nevzali?)

V ¢em vidi$ vyhody toho byt v crew?

Co pro tebe znamena byt v této crew?

Zmenila se tva pozice writerky poté, co ses st@akou této crew?

Jak s tebou jednaji writiemimo tvoji crew? Berou v potaz to, Ze jsi v tétew? Jak se to
projevuje?

Jak dileZity je styl?

Co uguje dobrého, cemého writera?
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b) Jedna-li se o smiSenou crew:

V ¢em je tvoje crew specificka?

Co ji charakterizuje?

V ¢em vidi$ vyhody toho byt v crew?

Co pro tebe znamena byt v této crew?

Zmenila se tva pozice writerky poté, co jsi se stédgkou této crew?

Chtla jsi nkdy do jiné crew, kamétnerijali? (nasleduje Projsi chela do jiné crew?/
Prat jsi nechéla do jiné crew? Proté nevzali?)

Jednaji s tebou ostatni wiitee tvé crew rovnocerf? Vnimas gjaké rozdily mezi tim,
jak je zachazeno s tebou a jak s ostatnimiem je to jiné?

Jak s tebou jednaji writemimo tvoji crew? Je to v&em jiné? Vcem?

Berou v potaz to, Ze jsi v této crew? Jak se tieprpe?

Jak dilezity je styl?

Co urkuje dobrého, cemého writera?

3) HIERARCHIE

Jaka jsou pravidla v graffiti? Jak funguje okradaritera o barvy, atd.
Jaky na to mas nazor?

Znas pipady, kdy byla o barvy obrana divka/Stalo sesalg tobs?

Z jakych okrulii, zadzemgi tridy pochézeji lidé, kié délaji graffiti?

4) ZENY V GRAFFITI

Jaky je rozdil mezi pgem aktivnich writel a aktivnich writerek?

Je ilegalni graffiti riziko¥jSi pro Zeny? (jsou zndméipady, kdy policist&i zamsstnanci
Ceskych drah chyti writeryipcinu a zbiji je, u Zen fize nasledovat zneuZziti, &k bych
zjistit, jestli se to tak ge a pokud ano, tak v jakém rozsahu)

Chodi writerky malovat na ilegani plochy srovnatedrwritery?

Co jsou dvody, kuili kterym vice Zen nefia graffiti?

Jednaji writéi s Zenami v graffiti jinak nez s muzi?3ém je to rozdilné?

Prat si mysli§, Ze to tak je?

Jak to na tebefzobi, co to v tobvzbuzuje?

Je graffiti rizikowjsi pro Zeny nez pro muze? Jak?

Rekla bys, Ze &které piecy jsou femininni? A Ze to jsou jen tytmdek?
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5)  VNIMANi GENDEROVYCH STEREOTYP U

Jestli s tebou jakkoliv zachézeji jinak, jak nagagujes?

Chodi3 malovat s writery? Na legalni i ilegalnighip?

Stalo se ti Bkdy, Ze by & writefi (muzi) nechgli vzit s sebou? Pr®

Co byla tva reakce?

Jsou v graffiti pro Zenugaké gekazky? Jaké to jsou?

Co jsou nejetsSi prekazky pro Zenu, abyabec vstoupila do sta graffiti?

O graffiti bylo vickrat z ust muzskych writeteceno, Ze je to muzska zélezitost. Jak je to
mySleno?

Mysli$ si, Ze jsou writerky v graffiti scérpovazovany za rovnocenné writer? (Jsou
tedy Zeny z graffiti ak vylucovany? Kym? Jakymi Zigoby?)

Vybavujes si gjaky priklad, kde se projevilo rozdilné zachazeni s wkaeni? Jak jsi na
to reagoval/a?

Co si myslis, Ze je jadro problému? Jak je moznérse branit?

Jak je mozné odlisné vnimani a stereotypni naliliiargeny v graffiti ostatnimi writery
odstranit?

Jak realné si mysli§, Ze to je?

Graffiti byva spojovano s muzstvim. Jaky jéjtmazor?

Je graffiti spojovano také s Zenskou identitou?Rid@& ne? Jak to vnimas ty?

OTAZKY PRO MUZE V SUBKULTU RE GRAFFITI:

1) GRAFFITI

Prat jsi s graffiti z&al/a? Co& na rim zaujalo?

Jak jsi se dostal/a ke graffitizited! & k nému ntkdo? Pomahal tig¢kdo zezaatku? Jak
jsi ostatni writery/writerky poznal/a?

Co pro tebe znamend byt writer/ka?

Co & na graffiti bavi? Co ti to dava?

Prat se graffiti ne¥nuje vice lidi?

Nazval/a bys graffiti scénu subkulturou? Jaké jsivrysy? Jak bys ji charakterizovala?
Prat je v graffiti tak méalo zen?

Prat je v graffiti tolik muzi?

2) CREW
Jsi v rgjaké crew? Kdo jsotlenové?

Je ve tvé crewdjakd Zzena? (Ptone?)
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Je tvoje crew v &em specifick@

Co ji charakterizuje?

Co pro tebe znamend bffenem této crew?
Jak dileZity je styl?

Co uguje dobrého, cemého writera?

3) HIERARCHIE

Jaka jsou pravidla v graffiti? Jak funguje okradaritera o barvy, atd.
Jaky na to mas nazor?

Obral jsi/ obral bys i divku?

Z jakych okruti, zazemti ttidy pochézeji lide, ke délaji graffiti?

4) ZENY V GRAFFITI

Jaky je rozdil mezi pgem aktivnich writel a aktivnich writerek?

Je ilegalni graffiti riziko¥jSi pro Zeny? (jsou zndméipady, kdy policist&i zamsstnanci
Ceskych drah chyti writeryipéinu a zbiji je, u Zen fize nasledovat zneuZziti, &k bych
zjistit, jestli se to tak ge a pokud ano, tak v jakém rozsahu)

Chodi writerky malovat na ilegani plochy srovnatedrwritery?

Co jsou dvody, kuili kterym vice Zen nefia graffiti?

Jednaji writéi s Zenami v graffiti jinak nez s muzi? &%m je to rozdilné? Jak se to
projevuje?

Prat si myslis, Ze to tak je?

Jak to na tebefzobi, co to v tobvzbuzuje?

Jak na to reagujes?

Je graffiti rizikowjsi pro Zeny nez pro muze?

Rekl bys, Ze dkteré piecy jsou femininni? A Ze to jsou jen tyradek?

5) VNIMANI GENDEROVYCH STEREOTYP U

Jsou v graffiti pro Zenudgaké gekazky? Jakeé to jsou?

Co jsou nejetsi prekazky pro Zenu, abyabec vstoupila do sta graffiti?

O graffiti bylo vickrat z Ust muZskych writefe¢eno, Ze je to muzska zaleZitost. Jak je to
mySleno?

Mysli$ si, Ze jsou writerky v graffiti scérpovaZzovany za rovnhocenné writar? (Jsou

tedy Zeny z graffiti §ak vylucovany? Kym? Jakymi Zzoby?)
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Co si myslis, Ze je jadro problému? (mozné spidgipderminvec mistoproblém aby
otazka byla neutrajsi)

MysliS si, Ze na rozdilném jednani se Zenami -ewkdmi participujes?

Jak je mozné odliSné vnimani a stereotypni naliliarzeny v graffiti ostatnimi writery
odstranit?

Jak realné si myslis, Ze to je?

Vybavujes si gjaky priklad, kde se projevilo rozdilné zachazeni s wkaeri? Jak jsi na
to reagoval?

Chodi8 malovat i s writerkami? Na legalni i iledgtochy? Pr&?/Pr@& ne?

Graffiti byva také spojovano s muzstvim. Jaky ji thazor?

Je graffiti spojovano také s Zenskou identitou?Rid@& ne? Jak to vnimas ty?
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10. SLOVNIK POIM U

Writer, writerka, crew

Writer nebo writerka je osoba, ktera smuje graffiti. Writéi a writerky se¢asto
formuji do skupin, tzv. crew. Ty reprezentuji tale krong graffiti se svymi
jmény piSi také jména svych crew. Jejich nazvy &sinou skladaji ze dvou az
¢ty pismen, nap ABX nebo NUTS (nejastjSi jsou crew otech pismenech).
Kazda crew ma jinou prestiz, kterd je budovana $adem a zkuSenostmi

jednotlivych writefi, tak p@&tem a kvalitou piei.

King

King je nejvice cetny writer/ka. To zpravidla znamenda, Ze majsuastni styl
ocaiovany ostatnimileny a ¢lenkami subkultury, jeholjeji piecy se vyskytuji
v hojném pdétu a na riskantnich mistech, tzn. na mistech gt dostupnosti
(nag. rooftopy) nebo na ¥ejném mist, kde je vySSi riziko fichyceni policii -
centrum ndsta, metro, vlaky, kde navic hrozi i zdravotni kizi kwvili
projizckjicim viakim a vysokému nagi. King také disponuje subkulturnim
kapitalem uéenym dlouholetou participaci v subkutgraffiti.

Toy
Toy je pojmenovani pro writera nebo writerku, ktdéi nekvalitni piecyi ktera
se &nuje graffiti jen kratkou dobu (coz seamdrazi na kvali piecu).

Styl
Styl je klicovou vlastnosti writera nebo writerky. Writer nebaiterka je
charakteristicka svym stylem, ktery byv4 indivichidh nejvice hodnocenym a

cerenym atributem writera/ky.
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Tag

Tag je zakladnim prvkem graffiti. Je to podpis endt’ky sprejendi fixou, jenz je
neiastji k vidéni na ulicich. Zarove se tagemcéasto podepisuje writer k
hotovému piecu. Tag je stgjrdilezity jako piece. Hodnoti se jeho stylovost.
Kdyz writer/ka neumi napsat dobry tag, nebyva kmakani piece. Psani tage

slango¥ rika tagovani.
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Piece

Piece je zaloZeny na komplexnich tvarech pismetisinou je z vice barev. Cely
piece byva v 3D prostoru nebo se stinyaZou byt i jen tvary)Background je
pozadi piet, ¢asto to byvaji nap bublinky nebo cokoliv jinéhdrilling je nazev

pro vyph pismengasto z ¥tSiho mnozstvi barev. Pismena jsou obtazena jednou

barvou (obtah), cely piece je poté obtazen tmitlinem (celkovy obtah), v jiné

barw nez jsou pismen#line jsou linky tvaené uvnit pismen.
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Throw-up
Throw-up je jednoduchy ale stylovy piece vyiteny rychle. Stejajako u tag je
zde podstatna vypsana ruka a Svih, kterym byl thupwytva'en. Throw-upy

maji jednodussi formu Kdi rychlému vytvdeni, které je nutné Ri¥i ilegalite

graffiti v ulicich.
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Chrom

Chrom je nazev pro piecy v ulicich (kteréspfvali ilegalité musi byt hotovy
rychle). Jedna se tedytéinou o jednoduché tvaryigirnym sprejem sernym
obtahem (n€psgjSi varianta). V této variadét(stibro, cernd) secasto @laji i

throw-upy.
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Vlaky a metra
Graffiti na vlacich a metru je dalSi kapitola gitaffNejvétSi rozmach graffiti na
metru se udal na zatku 80. let v New YorkuYard je misto, kde jsou odstaveny

kolejova vozidla a je tak moznost vytitograffiti na jejich plochu.

Panel je nadzev pro piece pod oknem viakmd to endje piece pes cely vagon
pod okny, piece i@s celou vySku vagonu je pojmenovaop to bottom (ttb).
Wholecar je nazev pro vagon pokryty piecem po celé plosgyZKjsou piecy

vytvorené na kompletni vlakové soupéajedna se avholetrain.

Rooftop
Rooftop je graffiti v pat ¢i na stechach dori.

Jit na vlak
Akce za w@elem malovani na vlakové soupravy. ffgad® metra se pouziva

formulace ,jit na metro®.

Jit udélat

SJit ucklat” znamena jit vytvit graffiti (do ulice, na vlak...).

Bombing
Zbombit rgjakou plochu (pivlastek zbombend) znamena povrch kompletn
pokryt graffiti, striktni aspekt graffiti.

Prejet, zkrosit piece

Prejet piece znamena, kdyz ugep existujici piece writera/ky @d jiny writer/ka
suvij piece. Rejiz&ni piedi je na legalnich zonacheiné, nglo by se vSakidit
respektem ke zkus&sim a stylo¥jSim writefim a writerkdm. Zkroseny piece je

vétSinou pokryty tagy a fize to byt zarérny Utok na autoritu jiného writera/ky.
Legalni zony

Legalni zony jsou plochy, kde je danodstskoucasti povoleno vytvgt graffiti.

Jedna sedSinou o velké, dlouhé zdi, na nichzésesto konaji graffiti jamy.
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Graffiti jam

Pri graffiti jamech se setkava vice writes writerek za €elem malovani. Graffiti
jamy trvaji rekolik hodin a jsou tedy zpravidla konané na legdintonach. ®

spole&né tzv. produkci writg ¢asto sladi barvu pozadi pieéi outline, aby bylo

vidét, Ze na graffiti jamu malovali spaies.

Spreje a trysky

Zakladni barvy spréj pro ilegalni graffiti jsoucerna a sfbrna (chrom). Skala

barev nabizena vyrobci spiieje vSak velmi obséhld. Na graffiti spreje se
zaneiuje jiz ponerné velké mnozstvi vyrobc (Montana, Belton, Clash, Beat,

Ironlak...)

Pro graffiti jsou patbné tzné typy trysek. Mezi nejzakla&i8i trysky pati
standard cap, outline a fat capy (zejmérzovy fat cap, New York fat cap a zlaty
fat cap). Rychlost, kterou sprefika z trysek, je wena jejich tlakem. Fatcapy
jsou rychlé, maji Sirokou stopu a jsou tak vhodne iegalni graffiti. S outline
tryskami se pracujeéasto na legalnich zénach. Tlak v trysce je men&dy
pomalejSi a umaije tak nizSi spodebu barvy. Standard cap je zakladni tryska
sprefi, ktera je rychlad a vhodna pro vSechny typy graffia@. k obtahovani

pieql.

Sketch a skicovani
Skicovani je nezbytna sdast graffiti. Redchazi samotnému malovani a writer/ka

skicuje vSechny formy graffiti, od tagu az po piece

Latex, valetky
Latexova barva slouzi k podeni plochy, na kterou writigky maluji. Nezidka
se zatonované maké barvy pouzivaji i k vyplni piéc Hlavni pozitivum je

levngjSi cena k vytveeni piecu.
Street Art

Tzv. ,poulicni umeni* ilegalni povahy. Restoze byva street art spojovan s graffiti,

jedna se o samostatnou disciplinu¢iteri writefi a writerky se proti street artu

127



oste vymezuji.. Street art ma étginou podobu plakaf samolepek,
nasprejovanych Sablon nebo 3D objekt
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