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Abstrakt

Japonsko, coby zemé s vyznamné silnou tradici FfemesIné vyroby, prosla pravé v této oblasti
ve 20. stoleti vyznamnymi zménami. Jedna z hlavnich oblasti na tomto poli je japonska lidova
keramika. Cilem této prace je predstavit, jak se keramické remeslo a vSechny jeho aspekty
promeénily od restaurace Meidzi do soucasnosti. Nejprve se prace soustiedi na predstaveni
jednotlivych styl( lidové keramiky a zpUsobu prace hrncifd v obdobi Tokugawa, nacez se
zaméfi na vlivy, které plsobily na toto odvétvi a zmény, které prinesly. V zavérecné casti se
prace soustfedi popis souc¢asného stavu a porovnani s minulosti a zamysli se nad filozofii

tradice.
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Abstract
Japan, as a country with remarkably strong tradition of craftsmanship, undertook significant
changes in this area in the 20th century. One of the main areas in this field is a Japanese folk
pottery. The aim of this paper is to present how the ceramic craft and all its aspects
transformed from the Meiji Restoration to the present. Firstly, it focuses on introducing the
styles of folk pottery and the way traditional potters in the Tokugawa period worked, then it
focuses on various influences which affected the field and the changes that brought. In the
final part, the work focuses on the description of ceramic craft nowadays, the comparison

with the past and tries to contemplate on the philosophy of tradition.
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Uvod

Jako téma své diplomové prace jsem si vybrala Promény tradi¢nich
lidovych femesel v Japonsku ve 20.stoleti, s dirazem na keramickou tvorbu. Davodu pro tuto
volbu bylo nékolik, pfedné téma navazuje na mou bakalaiskou praci s ndzvem ,,Hnuti za
zéachranu lidovych femesel v Japonsku ve 20.stoleti*, kde jsem se rovnéz vénovala tématu

japonské lidové keramiky, které jsem chtéla nadale zpracovavat.

Dals$im diivodem pro tuto volbu byl mtj vlastni neutuchajici zajem o
toto odvétvi a fascinace japonskou keramickou kulturou, kterd mné osobné ptijde vyjimecna,i
ve svétovém métitku. S timto tématem je spjata i skute¢nost vyznamnych zmén, které se na
tomto poli ve 20.stoleti udaly, a které jsem chtéla prozkoumat. V neposledni fad¢ jsem se
hloubé;ji chtéla vénovat filozofii Janagiho Séecua, hlavniho propagatora myslenek o lidovém

umeéni, a to 1 z kritického hlediska a v $ir§im méfitku.

Hlavnim cilem prace je ukazat, jak se lidova keramika a zpUsob jeji
vyroby zménil béhem 20.stoleti, jaké na toto odvétvi pasobily vlivy a jaké byly pfi¢iny téchto
zmén. Zmeny, které si kladu za cil popsat, se tykaji vSech aspektl vyroby keramiky, tudiz ne
pouze keramiky samotné, ale i techniky a zivota téch, ktefi ji vyrabéji. Kromé vySe
zminéného se chcei také vénovat estetické strance keramického femesla, a jak je dnes tato

oblast propojena se zivotem bézného obyvatelstva.

Svou praci jsem rozdélila do celkem péti kapitol rozdélenych do podkapitol a
Sesté zavére¢né kapitoly. V zakladni ¢ast prace chci objasnit zkladni terminologii a vyrazy
uzivané v praci, stejné jako seznamit s keramickou terminologii pro seznameni étenare se
zékladnimi odbornymi pojmy. Poté se zamé&fim na prakticky popis styli lidové keramiky, kdy

se pokusim o podrobny popis vzort a technik, které jsou povazovany za tradi¢ni a spadajici
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do kategorie mingei — japonského lidového femesla. Pii pfedstavovani keramickych styli se
chci pokusit 0 zevrubny nastin, nicméné i pozdéji se v praci zaméiim vice na nékteré styly a

pece, které proSly vyznamnymi zménami, nebo k nim mam blizsi vztah.

S tradi¢nimi styly je spjata i tradi¢ni vyroba, proto jsem jako dalsi
zafadila popis zivotniho stylu a prace hrnéiita v obdobi Tokugawa, kdy se nejprve v SirSim

kontextu a poté konkrétnéji zamétim na popis jejich tehdejSiho Zivotniho stylu a rytmu.

Meznikem v moderni historii Japonska je otevieni se Zapadu v roce
1868 a restaurace Meidzi, které ukoncily tiisetletou uzavienost Japonska a zrusily staré
spolecenské potadky, coz se projevilo plosné na celé spole¢nosti, pficemz vyznamn¢ zaséhlo
do zivotl femeslniki i femesel samotnych. Nasledné se proto budu vénovat obdobi MeidZi,

jaké zmény piineslo otevieni se Zapadu a westernizace femeslim.

Kromé praktického dopadu na femeslniky v té dobé zacaly vznikat 1
nazorové proudy, jejichZ ptislusnici zacali s vytvarenim filozofie o navratu k vlastnim
tradicim, stejn€ jako se v té dob¢ zacaly utvaret také budouci svazky mezi témi, kdo
vyznamné ovlivnil svét japonskych femesel ve 20.stoleti. V této kapitole se tedy zaméfim na
ty postavy a formovani jejich nazort, které do této skupiny pattily. NejvyznamnéjSimi na
tomto poli jsou Janagi S6ecu, Hamada Sodzi, Kawai Kandzir6, Tomimoto Kenki¢i a Bernard

Leach.

V prvni ¢asti této kapitoly chci piedstavit zahraniéni vlivy na teorii Janagiho
Séecua a ukazat tak, ze prestoze tvrdil opak, podobné tendence zachranit narodniho
kulturniho bohatstvi se objevily i jinde v historii. JelikoZ se jedna o zcela zasadni dilo na poli
lidovych femesel v Japonsku, dale budu pokracovat rozborem filozofie nejvyznamnéjsiho dila
The Unknown craftsman, s tim, Ze chci srovnat teoreticky ptistup a skute¢nou podobu
femesInych vyrobkil. V nésledujici ¢asti této kapitoly chci podrobnéji popsat vznik Hnuti za
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zachranu lidovych femesel a jakymi zptisoby se snazili seznamovat veiejnost s lidovymi
femesly, jaké kroky na jejich ochranu podnikli a jak se rozvijela instituciondlni zdkladna

V této oblasti, a to az do ran¢ povale¢nych let.

Vyznamnym terminem na poli lidovych femesel v Japonsku je tzv. ,,mingei
boom*, vlna zajmu o femesIné vyrobky, ktera rovnéz vyznamnou mérou prispéla k proménam
tohoto odvétvi a navazala na pocatecni kurs ze 30.let. Proto si v této kapitole kladu za ukol
predstavit vlivy na vznik, pribéh a samotny vliv mingei boomu na svét femesel. V této
kapitole chci na konkrétnim ptipadé keramického centra Onta/KoiSiwara ukazat praktické
zmény v této hrncifské komunité. Tuto konkrétni transformaci chei poté prevést do obecnéjsi

roviny pfemény mingei - lidového femesla do soucasnych forem.

Roz¢lenénim do konkrétnich podskupin jakoZto novych forem
puvodniho tradi¢niho femesla chci ukdzat, jakym zplisobem lze chapat v soucasné dobé
lidové femeslo a jeho produkty, a Ze zména v ptipadé¢ tradi¢niho femesla nemusi znamenat
komplexni pfeménu jednoho odvétvi v jinou podobu téhoZz, ale nabizi v soucasné dob¢ jesté

podrobné;jsi roziazeni.

V zavéreéné kapitole chei formou srovnani a praktickych obrazovych
prikladii ukézat, které prvky tradi¢niho keramického femesla zanikly, které byly uchovany a
které prvky jsou, ve srovnani s minulosti, v keramice nové. V zavéru prace se chci zamyslet
nad zménami v prub&hu ¢asu komplexné, pokusit se aplikovat Janagiho filozoficky zéklad na
soucasny stav. Také chci zminit nékteré problémy souc¢asného keramického svéta v Japonsku

a pokusit se o vyhled do budoucna.

Ve své praci vychazim primarné z nékolika kniznich zdroja, které se tykaji jak

keramiky a Zivota hrn¢ifa v praktickém slova smyslu, tzn. popisuji keramické vyrobky a

technologii jeji vyroby, tak pisobeni Hnuti za zachranu lidovych femesel v Japonsku. Co se
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ty¢e ¢lentt Hnuti, nabizi se n€kolik rozsahlych publikaci napsanych jimi samotnymi, stejné
jako stézejni filozofické dilo Janagiho Séecua. Kromé téchto je vyznamnou souc¢asti pramend
také n€kolik publikaci nebo odbornych ¢lankid zabyvajicich se Janagiho teorii o mingei,
ptipadné jeji pivodnosti a inspiraci v zahrani¢i. Jazyk kniznich prament je jak anglicky, tak

japonsky, v ¢eském jazyce jsem Cerpala pouze z jedné odborné publikace.

Vyjma knih a odbornych ¢lankt byl pro praktické pozndvani hlavné
soucasné femeslné produkce velkym piinosem vyzkum internetovych zdroji. V tomto ohledu
bylo mozné vidét nékteré keramické dilny na videich, zkoumat celkovy vzhled soucasné
keramické produkce a taktéZ ji porovnavat se starou a v neposledni fadé slouZil jako

vyznamny zdroj informaci o cenové politice keramiky v Japonsku.

Dale mi velmi pomohli v otazkach sou¢asného keramického svéta pan Higuci
Masajuki a pani Kimata Kaoru, kteti se v soucasné dobé vénuji aktivné femeslu hrnéiie —
individualisty v Japonsku; pani Kimata pali tradi¢ni korejské karacu a pan Higu¢i vyrabi
keramiku typu $ino. Jejich osobni a posléze emailova konzultace mi pomohla objasnit mnohé

otazky tykajici se keramického femesla a soucasnosti.

V neposledni fadé bych rada jako ¢aste¢ny zdroj informaci zminila svij vlastni
pobyt v Japonsku, kdy jsem mohla vidét osobné Masiko, muzeum Hamady SédzZiho, Japonské
muzeum lidovych femesel v Tokiu, pana Higuc¢iho a pani Kimatu a napiiklad keramiku bizen
v Okajamé. Stejné tak jsem méla moznost vidét, jak velké mnoZstvi obchodu s lidovymi
produkty miizeme v souc¢asné dob¢ v Japonsku potkat a poznat nékteré mingei obchody

osobn¢, napft. pravé v Masiku nebo v Hitojosi na Kjusu.



Poznamka autorky k pravopisu uzitych vyrazt

Vzhledem k povaze prace jsou vSechna japonska jména uvedena v japonském
pofadi, tzn. prvni pfichazi rodové jméno a poté osobni. Stejné tak jsou vSechny japonské

nazvy a vSechna jména uvedena v ¢eské transkripci.

Z diivodu plynulejsi Cetby jsou v textu uzivané znaky umistény az za Cesky piepis
a do zavorky, pticemz znakovy piepis je uvadén pouze jednou, zpravidla u prvniho pouziti

daného vyrazu.

Znaky nejsou pouzivany u zakladnich mistopisnych nazvi jako Tokio, Kjusu
nebo Kjoto, u méné znamych mist a plosné€ u vSech odbornych terminu je ptepis do znak
standardem. Mistni nazvy obci se asto, téméf vyhradné shoduji s ndzvem mistni keramiky,
kdy se ¢asto, ne vsak vzdy, pro rozliseni pridava pouze piipona —jaki (— $E). Tuto ptiponu

v textu uzivam v piipad¢, ze pfipadné vyhledavani na internetu nekoresponduje s hledanym.

Z divodu uvedeného vyse, piicemz vychazim z piepisu nazva Vlasty
Winkelhdferové v knize Mingei : lidové umeni a remeslo v Japonsku, jsou mistni nazvy obce
uvadény s velkym pocate¢nim pismenem a nazvy keramického stylu s malym pocate¢nim
pismenem a v kurzivé. V kurzivé jsou také psany vSechny vyrazy v cizim jazyce, které maji

ekvivalent v gesting.



1. Seznameni se zakladni terminologii pojmid uvedenych v této praci

1.1 Pojmy tradice, lidové femeslo a mingei

Soucasti vyzkumu dané¢ho tématu je v prvni fad€ objasnéni pojmd, které budou
Casto uzivané v praci samotné, jejich vyznam a vyklad s ohledem na rtizna kulturni prostiedi,
odkud pochazeji, v sou¢asném pojeti. Jak jiz bylo Fe¢eno v abstraktu, jednim z nejvice
diskutovanych terminti této prace jsou pojmy ,,lidova femesla“, poptipad¢ ,,lidové umeni®,
Ltradice* a ,tradi¢ni femesla“. V anglickém jazyce jsou ekvivalenty téchto pojmi nejéastéji
vyrazy ,,(folk) crafts®, ,folk arts* ,traditional crafts“ a ,tradition®. V japonsting se jedna
nejcast&ji o pojmy mingei (IX2%), kdgei (T.=) a dent6 (f&#%). V piipadé pojmii mingei a
kogei v japonsting se jedna o pojmy uméle vytvoiené v pomérné nedavné moderni dobé —
V 19. a 20.stoleti pro odliSeni sféry ,,uméni a ,,femesla“ v ramci piejimani moderni

terminologie a kategorizace do japonského prostiedi; cely tento proces bude podrobnéji

popsan v nasledujicich kapitolach.

V rédmci této kapitoly je nutné se zamétit na vysvétleni vySe uvedenych pojmt
ve vykladovych a tematickych slovnicich v jazykovém rozhrani uvedeném vyse. Kdyz se na
zaCatku zamétime na pojem ,,femeslo* v Cesting, Ize tento pojem vykladat nasledovné :
Remeslo je urcity druh manudlni dovednosti, provozovany za ticelem obzivy, resp. vytvareni
zisku. Pro Femesliné prace je charakteristicky vysoky podil rucni prdace, spojeny s pouzivanim
specializovanych ndstrojii a pomiicek. Remesiné prace se staly zdkladem pro prizmyslovou
dovednosti a osobni schopnosti doplnéné (nikoliv nutné, ale velice casto manualni) prislusnou

zrucnosti, odbornou erudici a zkuSenosti resp. praxi daného jedince (napr. umélecké remeslo
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nemuze vykonavat kazdy, vyzaduje i tvurci schopnosti, které nejsou kazdému dany, treba
vymyslet a predloZit viastni origindlni umélecky navrh apod.). S dalsim rozvojem a pokrokem
stale vice stoupaji naroky na intelektualni uroven remesiniku a pribyva remesel, kde je
stiedoskolské ¢i vysokoskolské vzdélani samoziejmosti“* Jednoduché naértnuti hranice mezi
uméleckymi femesly a femesly neuméleckymi (Zivnostenska, béznd), jak ji chdpeme dnes,
souvisi s vyse zminénou tviréi schopnosti, kdy je nutné, aby femeslnik projevil estetické
citéni spojené s vyznamnou femeslnou dovednosti, které se promitne na vzhledu a charakteru
predmétu. Z dalSich aspektii zminénych v hesle je také dilezité zdraznit vyraz ,,vlastni
originalni umélecky navrh®. Jednim z cili této prace je pravé objasnit posun estetického
vnimani lidovych femesel a toto spojeni je nutné fadit do zkoumanych, ktery spolu s ostatnimi

terminy rozebereme postupné.

Co se tyCe prameni v anglickém jazyce, nabizi se nam velmi podrobna
kategorizace i vysvétleni pojmu ,,folk art™ : Termin obecné uzivany pro popis téch druhii
ument, ktera nezapadaji do kritérii vkusu zavedenych vedoucimi postavami dané spolecnosti
nebo jejich jménem (...). Kultura elity miize byt dominantni, nicméné obvykle se jedna o
esteticky vkus mensiny. V zemich a regionech, které v urcité dobé byly soucdsti vétsich
politickych subjektu, kultura elity stradala, zatimco lidova kultura se vyvijela jako symbol
nacionalismu. Lidové umeéni existuje v jasné vymezenych zemépisnych oblastech mezi lidmi,
kteri sdili urcité viastnosti, jako je jazyk nebo ndabozenstvi. Tradice obvykle poskytuje urcity
prvek, a to nejen z hlediska obsahu, podstaty nebo uZivani, ale také sloZeni, remesinych

. , .0 .r70 2
technik, ndstrojii a materialu.

Wikipedia, http:/cs.wikipedia.org/wiki/Remeslo, posledni ptistup 15.7.2012
The dictionnary of art, editor Jane Turner, Macmillian Publishers Limited, London 1996, svazek 11,
preklad autorka

2

9



V japonsting jsou dulezitymi terminy jak kdgei, tak termin mingei. Termin mingei
je vlastn& uméle vytvoiend zkratka spojeni dvou slov mindateki kogei (Ee4m) 1.2%) , kterou

ve dvacatych letech uvedl na scénu Janagi Sdecu pravé ve snaze vyzdvihnout podle néj

jedine¢nou skupinu lidovych vyrobk.

Min3uteki je vyrazem pro lidovy a kogei reprezentuje prumyslova femesla,
v angli¢tin€ industrial arts. V dneSnim vSeobecném povédomi se uchylujeme spise
k pouzivani terminu mingei, ktery se stal mezinarodnim slovem, spi§ néz uzivani pojmu

dgei, y vij ,,industrialismus® v nazvu mize byt zavadéjici.
kogei, ktery pro s industrialismus® v na muze byt zavadéjici

Mingei se do anglického jazyka pteklada jako ,,people’s craft” nebo Castéji ,,folk
craft”. V japonstin€ se vyklada napiiklad takto : 1. Praktické remesiné vyrobky, které pouziva
bezné obyvatelstvo v kazdodennim Zivoté % 2. Lidovd femesla provozovana lokalné za uziti
lokalnich materialii. Oproti sofistikovanym méstskym vyrobkiim se jednd o praktické a
jednoduché vyrobky, které odrazeji Zivotni styl daného etnika. V zdpadni Evropé poprvé na
jejich hodnotu upozornili (John) Ruskin a (William) Morris. V Japonsku v obdobi Tais6
(1912 - 1926) vzniklo Hnuti za zachranu lidovych Femesel, které zalozil Janagi Séecu a

vV roce 1936 bylo otevieno v Tokiu Muzeum lidovych Femesel.*

V3echny vyklady hesla lidové femeslo, folk art nebo craft a mingei maji spole¢ny
akcent na vztah k béznému zivotu a Clovéku , lokalnost, rucni vyrobu, komunitu a tradici,

které zahrnuje konkrétni aspekty jako tradi¢ni nastroje, techniky, materialy a vzory.

Pojem tradice ve vykladovych heslech chdpeme jako dlouhodobé opakovani
¢innosti na vymezeném uzemi za pouzivani pomicek a materiali, které jsou osvédcené

zkuSenostmi a tudiz neni diivod jejich zavedenou pozici ménit. Tradici mizeme také uchopit z

elektronicky vykladovy slovnik DaidZirin (K#&:#K), pieklad autorka
TentyZ zdroj
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nékolika hledisek. Pfedné obsahuje pojem tradice pocit nostalgie, kdy uvazujeme o vztahu
pfitomnosti a minulosti, kdy pro nds minulost symbolizuje ztratu néceho, k cemu se obracime
s pozitivnimi, ale zdrovenl smutnymi pocity z toho, Ze jiz tomu tak neni. Dale tradici chdpeme
z historického hlediska, bez emoc¢niho zabarveni. Také nam slovo tradice muze slouzit k

vyjadieni pokroku, kterého jsme v dané oblasti dosahli.

1.2 Seznameni s terminologii keramické vyroby

Jelikoz je v této praci kladen diraz na lidovou keramiku, ptedni oblast na poli
tradi¢nich lidovych femesel v Japonsku, je nutné pro pozdé&jsi seznamovani se s historii a

zménami tohoto femesla uvést zékladni terminologii keramického odvétvi.

Tradi¢ni japonsky keramik — hrn¢it mél mozZnost ji odpradavna pracovat
S riznymi typy hlin, které bohatd japonska ptida nabizi. Mezi zakladni typy materialu pro
vyrobu fadime hrn¢inu a kameninu, ttetim zakladnim typem hliny je kaolinova sm¢s, ze které
se vyrabi porcelan, ze kterého se vSak obvykle vyrabi pfedméty sofistikovangj$i krasy, a proto
se tyto vyrobky v Japonsku, az na vyjimky (viz. dale soba coko - %246 1), zpravidla

nezatazuji do lidového femesla.

Hrnéina (earthenware clay) je z&kladni surovinou pro keramickou vyrobu. Je to
Cista hrnc¢itska hlina je bez ptimési, jeji barva se 1iSi podle chemického sloZeni od svétlé aZ po
tmaveé hnédou. Vypaluje se na mensi teploty nez kamenina a je oproti kamening ptirozené

porézni a nasakava, proto pro praktické ucely vyzaduje pouziti glazury.

Oproti hrn¢ing je kamenina obohacovana o rizné piimési, €asto jil, nadrcené
kaminky, pisek, Samot ¢i jin€ latky (tzv.ostfivo), které zptsobuji zvySeni tvrdosti a odolnosti

hotového vyrobku, stejné jako jeho vétsi hmotnost. Hmotnost a na dotek celkova vétsi tvrdost
11



a hutnost vyrobku se odrazi pravé i na jeho nazvu (anglicky stoneware). JelikoZ je teplota
vypalu kameniny vys$i, jsou tyto vyrobky primarné ur¢eny pro naro¢néjsi zachdzent,
naptiklad venkovni uziti, i diky mens$i nasdkavosti stiepu, cehoz dosahneme prave vyssi
teplotou vypalu, kdy se ostiivo v hlin¢€ rozpousti, chemicky méni a pevné spojuje. ,,Stiepem*

rozumime v keramickeé terminologii jakykoli vyrobek, ktery proSel vypalem.

Proces vypalovani se v dnesni dobé déli zpravidla na dvé faze. Prvni fazi je tzv.
ptezah, kdy zhotoveny stfep projde vypalem na nizsi teplotu (zpravidla 800-900) stupid. Pred
timto tkonem musi byt vSechny faze vyrobku kromé glazovani (napt. ptidélani uch a dna ,
obtoceni, plasticky dekor) jiz hotovy, protoze pfezahnuty stiep se jiz neda takto upravovat.
Druhy vypal, tzv. ostry, urcuje jiz definitivni podobu vyrobku a pali se obvykle na vyssi
teploty, které se liSi podle materialu sttepu, obvykle ale od 1200 do 1500 stupid. V Japonsku
se tradi¢né vypal nesestaval z téchto dvou fazi, ale palilo se pouze ,,na ostro* kdy se glazura
nanasi na syrovy stfep. Délka vypalu se rizni, v dnes$ni dobé pii pouzivani elektrickych peci

v fadu hodin, v Japonsku ve tradi¢nich typech peci na dievo je bézné palit i n€kolik dni.

Na vzhled keramického vyrobku ma zasadni vliv i charakter vypalu, tradi¢né
rozliSujeme oxida¢ni a reduk¢ni vypal. Jiz podle ndzvu je patrné, ze oxidacni vypal probihd za
ptitomnosti kysliku, kdy hlavné ke konci vypalu je ho nadbytek. Kyslik reaguje s oxidy Zeleza
V keramické hmoté a zapfi¢itiuje vznik riznych barevnych efekti, spise predvidatelnych;
zcela piedvidatelnych za uziti moderni technologie u elektrickych peci, kdy se da regulovat.
Oproti tomu redukéni vypal pracuje s nedostatkem kysliku a efekty pii této chemické reakcei
nejsou tak predvidatelné. Oba typy vypalu jsou v historii japonské keramiky bézné, avsak je
nutné zohlednit, Ze samotné paleni v pecich na dfevo samo o sobé zaru¢uje urcitou formu

ptekvapeni.
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V historii japonské lidové keramiky se ale setkdvame jen s jednim vypalem, na
nizsi teploty v prehistorickych dobach kultury dzémon (#2) a jajoi (¥542), popiipadé jen
S ostrym vypalem na vysoké teploty. Samostatnou kapitolou je svétoveé proslula keramika
typu raku (8%), ktera se diky specialnimu sloZzeni pali pii velmi nizké teploté okolo 800
stupni Celsia jen jednou, aby se naslednym Sokovym zchlazenim dosahlo neopakovatelnych
efektt v glazuie. Keramika typu raku je velmi cenéna po celém svéte, jeji primarni uziti je pro
¢ajovy obiad, jehoz estetické kategorie ¢astecné souvisi se specialnimi estetickymi

kategoriemi ze svéta lidovych femesel.

Pokud se stiep pali jen jednou, glazura se nanasi jesté na mokry nepiezahnuty
stfep v koZovitém stavu, tj. stiep ¢astecné oschly, na dotek pfipominajici vydélanou kazi.
S timto procesem se v historii vyroby japonské keramiky setkavame zcela vyhradné, a také v
dnes$ni dob¢, kdy je praxe v zahrani¢i prevazné takova, ze se vyrobky glazuji az po ptfezahu.

Japonska lidova keramika vyrabéna tradicnim zptisobem vSak zachovava tento postup.

Glazura (glaze, uwagusuri — 3£ nebo FliZ ), nebo také nastiepi, a glazovani je
uprava vyrobku, kterd zvySuje jeho odolnost a odstraniuje nasdkavost. V dneSni dob¢ je nutné
rozliSovat zptsoby glazovani i typy glazur. Moderni glazury jsou v podstaté najemno
rozemlety préSek smichany s vodou. Chemicke sloZeni tohoto prasku je rtizné, zakladem jsou
kfemicitany s ptidavkem barvicich oxidt® . Vedle primyslové vyrabénych glazur se stéle
pouzivaji glazury ptirodniho piivodu, které byly prvotnimi glazurami viibec. Ptirodni
glazurou se rozumi také glazura popelova. V Japonsku se tradi¢né pali v pecich na dievo, kde
dievény popel piichazi do kontaktu s vypalovanym zboZim a diky chemické reakci se na

nadobach tavi a pfechdzi v nepravidelny film. Kromé glazury vzniklé plisobenim popela se na

> http://cs.wikipedia.org/wiki/Glazura, piistup 29.11.11
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vyrobky nanaSely glazury rizné¢ho chemického sloZeni riznymi zplisoby, které konkrétnéji

pfedstavime s popisem lidové keramiky v ndsledujici kapitole.

DalSi specialni kategorii jsou keramické pece. V dnesni dob¢ je obecné na
Zapadé nejrozsifenéjsi pec elektricka nebo plynova pec. Elektricka pec vyuZiva k dosazeni
teploty vypalu topné spirdly na sténach pece, plynova pec ma uvniti umisténo urcité mnozstvi
hotak, typy jsou rizné. Tradi€nim typem v Japonsku je pec na dievo, jejiz rozméry i
stavebni styly jsou velmi rozmanité, pro Japonsko vsak zcela vyluéné jsou typy anagama

(7XZE) a noborigama (& ¥ Z€). Anagama je historicky typ jednokomorové pece, obvykle

stavéné do svahu, ktery se v Japonsku, aZ na vyjimky?, jiz ve velkém nepouZiva.

Obrazek 1: Pec noborigama

Oba typy peci pochazeji z Koreje, aviak typ noborigama znamenal svého ¢asu
pomérné revoluéni inovaci ve vypalovani keramiky. Noborigama, z japonského noboru

(& ©) — stoupat, je vicekomorovy typ pece stoupajici do svahu. Diky vét§imu mnozstvi

komor od sebe vzdjemné odd€lenych zdi mize hrnéii vice ovlivitovat podobu svych vyrobk,

6 Jednou z vyjimek mohou byt téi veliké pece typu anagama blizko keramického centra Bizen ve stafi od

300 do cca 100 let; viz. : Sanders, Herbert S., The world of Japanese ceramics, Kodansha int., Tokio, California,
7. vydani, 1972, s. 93
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jelikoZ v komorach panuji jak rtzné teplotni podminky ménici se vzdalenosti od zdroje tepla,
tak pridavanim rtiznych piimési a typu dieva do jednotlivych komor otvory po strané. V peci
typu anagama se pouze ¢astecné piedéloval prostor ve velké komote rozestavénim velkych
keramickych nadob. Pece typu noborigama, a¢ nékolik stoleti staré, se v Japonsku stale

pouZivaji a stavi.

Keramické vyrobky v Japonsku tradi¢né prevazné vznikaji na hrn¢ifském kruhu,
casteCné také riznymi modelovacimi technikami. Tradi¢nim typem hrnéifského kruhu na
zapade je kruh kopaci, kdy kopanim nohou hrnéii roztaéi velky dfevény nebo kamenny
setrva¢nik umistény v dolni ¢asti kruhu. Tento typ se vice rozsitil v Japonsku az v pozdé;si
dobé¢, v 16. stoleti. Na japonském uzemi je znam i jiny typ kruhu, kdy hrn¢it kruh roztaci za
pouziti klaciku nebo htilky, kterou zapichuje do dér vyvrtanych po obvodu tociciho se talite.
Kopaci kruh, oproti tomuto typu, ma vyhodu navic v tom, Ze hrn¢if miize soucasné pracovat
obéma rukama a vénovat se tak pIn¢ vyrobku. Pti praci japonského keramika na kruhu
muzeme také pozorovat tzv. to¢eni na hroud¢, kdy hrnéii nebere pro kazdy vyrobek novy kus

hliny adekvatniho rozméru, nybrz postupné ,,odtaci“ vyrobky z velké hroudy hliny usazené na

kruhu.

Obrazek 2: Toéeni na hroudé
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Vsechny vySe uvedené terminy a pojmy patii do zékladni terminologie keramické tvorby a
budou nadale zmitiovany v praci, predevsim v kapitolach, které seznami se Zivotnim stylem
keramikt a v kapitolach predstavujicich tradicni lidové vyrobky a vyrobky vznikajici po

zménach na poli tradi¢ni keramické tvorby.
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2. Keramické remeslo v obdobi Tokugawa a zmény restaurace Meidzi

2.1.Vyroba a typy lidove keramiky v obdobi Tokugawa

Japonska lidova keramika je vyznamnym odvétvim patficim do japonské kulturni
historie pfevazné ze dvou divodi. Tim prvnim je dikaz o obecné vyspélosti civilizace
v daném regionu a druhym dileZitym aspektem je samotna vylu¢nost keramického lidového
femesla na japonské pud¢. Ve stafi nalezenych keramickych stiepii po celém svéte se ukazalo,
7e se Japonsko fadi na jednu z nejpredngjiich pozic v tomto Zebticku.” Keramické stiepy

nalezené na zapadnim Kjusa v prefektuie Nagasaki a na zapadnim Sikoku v prefektuie Ehime

jsou datovany do doby pfed minimalné nez 10 tisici lety pied nasim letopoctem.

Druhym aspektem je obecné uznéni a oblibenost, které se japonské lidové
keramice 1 femeslu dostava. Ve svété keramiky jsou japonské keramické vyrobky obecné
velmi uzndvané a ocefiované a je jim doptavano vedle ostatnich femesel velmi vyznamného
postaveni. V dnesni dob¢ je japonska keramika i v laickych kruzich synonymem pro silné
tradi¢ni odvétvi femesla s velmi vytiibenymi a specialnimi estetickymi kvalitami. Diky silné
tradici vyroby miizeme i v dneSni dobé¢, a v prib&hu 20. stoleti jsme mohli, pozorovat stéle
ojedinéle vysokou miru ruéné vyrabéné a palené keramiky, ke které se jen stézi da ptirovnat
Jina zemé. Samoziejmé je tieba rozlisit keramiku tzv. uméleckou a lidovou, nicméné pokud

vezmeme keramiku jako celek, miZzeme si dovolit tvrdit, Ze ma ve svété keramiky vyjimecné

postaveni.

! Nejnovéjsi vyzkumy fadi na prvni misto keramiku z jeskyné Xianrendong v udoli feky Jang-c', in

http://archaeology.about.com/b/2012/06/30/the-oldest-pottery-in-the-world.htm, piistup 30.7.2012, nicméné
japonska keramika je stale jedna z nejstarSich na svété
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Obdobi Tokugawa navazalo na jiz velmi dlouhou historii keramické vyroby,
pieneslo vSak navic, po staletich vnittnich bojii a nepokojt, také klid a sjednoceni zemé, coz
se ptiznivé odrazilo na Zivotech béZnych lidi a tudiZ i1 femeslnik. Kromé vnitiniho klidu
Vv Japonsku byla vyznamnym ¢initelem i téméf naprosta izolace od okolniho svéta, proto se
femesla po nésledujici vice nez dv¢ a ptl staleti mohla vyvijet v podstaté bez cizich vlivi.
Diky velmi bohaté zasobnici hliny na japonskych ostrovech mohli femeslnici v klidu vyuZivat
této 1 jiné rozmanitosti dostupnych materidlli a vyvinout zcela ojedin€lou keramickou kulturu.
K vlastnim vymoZenostem se postupné ptidavaly hlavné nastroje a zkuSenosti korejskych
hrné¢ifa, které dovlekl na Kjusa Hidejosi Tojotomi ze svého tazeni do Koreje. Z dneSniho Uhlu
pohledu mtizeme fici, Ze tato akce méla pozd¢ji zasadni vliv na dalsi rozvoj keramickeé
kultury na japonskych ostrovech. Nejenze piedstavili novy typ stoupajici pece noborigama,
ale 1 celou fadu styld, které nadale vyrazné ovlivitovaly celou kapitolu japonské keramické

produkce.

Klid nastoleny v obdobi Tokugawa spolu s dulezitym faktorem nového
korejského vlivu z Kjasu pomohl k postupnému ustaleni japonské keramické tvorby do tii
hlavnich proudd — tvorba inspirovana ¢inskymi vzory a typy, korejskymi typy a tvorba
domaci. Jak jiz bylo feceno, korejska inspirace se nejvyraznéji projevila na Kjusu, piicemz
pece v Arité se diky objeveni kaolinu korejskym hrn¢ifem staly hlavnim centrem vyroby
porcelanu. Tento velmi zdobny porcelan spadé pod ¢insky vliv. Je naro¢ny na vyrobu i dekor,
ktery je velmi propracovany. Diky naro¢nosti vyroby a vytfibenosti vyrobki se vSak tento typ
palen¢ho zbozi nefadi mezi lidovou keramiku. Porcelanové zbozi se témét vyhradné fadi do
vys$i kategorie palenych vyrobkll, nicméné existuji 1 takové porceldnové vyrobky, které do
kategorie lidovych zafadit mizeme, naptiklad misticky soba coko na nudle soba nebo Salky

na zeleny €aj. U porcelanovych vyrobki je tedy zcela zasadni nutnost rozliSovat zboZi uréené
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pro bohat8i vrstvy a jednoduchy porcelan pro denni uZiti, ktery se do poloviny 19.stoleti stal

béznou soucasti domacnosti a ktery se také muze fadit do kategorie mingei.

Obrézek 3: misticka na nudle soba — soba ¢oko, jedna z porcelanovych "vyjimek" svéta mingei. Obdobi Edo

Pro piehledné seznameni se zastupci lidové keramiky v Japonsku v obdobi
Tokugawa, je patrné nejvhodné;jsi zamétit se postupné na jednotlivé ostrovy Japonska.
Japonska lidova keramika nema svého nejtypictéjsSiho zastupce, styly a typy lidovych vyrobki
jsou mistné velmi rozmanité, proto nelze fici, Ze by n¢€jaka oblast piimo vynikala, i kdyz
nékterym oblastem a pecim se obzvlast’ ve 20. stoleti dostalo vyhradni pozornosti ¢lent Hnuti

za zachranu lidovych femesel v ¢ele s Janagi SGecuem, jeho hlavnim zakladatelem.

Pokud navazeme na ptedchozi odstavec, kromé vyse zminéné produkce
porcelanu, je nutné uvést dulezité zastupce lidové keramiky spadajici pod korejsky vliv. Snad
nejvyznamnéj$im centrem vyroby keramiky byla pec v Karacu v dnes$ni prefekture Saga.
Karacu bylo vyznamnym keramickym centrem jiz pted pfivle¢enim Korejcti HidejoSim,

nicméné po této udalosti se pocet peci v Karacu témét zdvojnasobil — na pocet ke dvéma
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stim.® Produkty, které fadime mezi ty, kde je korejsky vliv nejpatrngjsi, jsou tzv. ¢dsen
garacu (FAfEREHEE), tzn. korejské karacu. Charakteristicky vzhled ¢ésen garacu tvoti
kombinace dvou glazur, bilé Zivcové a tmavohnédé Zelezité, které se aplikuji polévanim
vyrobku a vzajemnym slitim tvofi ojedin¢ly dekor na sténach nadob. Korejské karacu ale

dnes patii spi$ k cajovému nadobi.

Dalsim typem karacu () je tzv. egaracu (2R, tj. malované karacu, kdy

se jednoduchy, zpravidla rostlinny motiv nanasi oxidy Zeleza na vyrobek, ktery se nasledné

naglazuje poloprihlednou glazurou mlé¢né barvy tak, aby po vypalu byl dekor

Obréazek 4: Egaracu, misa, 17.stoleti

8 Winkelhoferova, Vlasta, Mingei : lidové uméni a Femeslo v Japonsku, Nakladatelstvi Lidové noviny,

Praha, 2006, s. 27
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Obrazek 5: Egaracu, podglazurni malba oxidy Zeleza, 17. stol.

viditelny Tato technika se nazyva podglazurni malbou. Tietim typem bylo zbozi

jednoduchého razu, bez dekoru, pouze s hnddavou glazurou s krakelazf.?

Mezi dalSi vyznamna keramicka centra, ktera byla zafazena mezi zastupce mingei
keramiky a kterych si obzvlast’ vazil sdm Janagi, fadime hlavné pece v Onté (n¢kdy ¢teno
také jako Onda) a Koiiwaie (nazyvané také Sarajama)™® v prefekturach Oita a Fukuoka. Tyto
pece reprezentuje velmi podobny styl keramického zboZi, i pfestoZe jsou od sebe mista
odd¢lena horskym hibetem a byly proto v minulosti v podstaté od sebe odfiznuté. Vyrobky
Z téchto peci se vyznacuji jedine¢nym dekorem, ktery je mezi lidovymi keramickymi vyrobky
dobte rozpoznatelny. Jedna se pfedevsim o dekor tobikanna a hakeme. Dekor typu hakeme

miZzeme pozorovat pievazné u korejské keramiky dynastie I (hakeme je klasicka korejska

o krakelaz, tzn. sit’ jemnych prasklinek v glazute, dosahnout ji mizeme jak uzitim specialnich glazur, tak

vyrobnich procestt (raku), poptipadé vznika sama ¢asem u velké ¢asti vyrobkii.
1% Onta - /M2 M a Koisiwara — /[N 7J5, jsou vesnice, kde se v minulosti vyrab&lo v podstats totozné keramické
zboZi, a proto je zdména jejich jména snadné&jsi. Nehledé na fakt, Ze mezi nimi existuje vesnice, ktera se jmenuje
,pouze* Onta, kdeZto u Onty a KoiSiwary se miZzeme setkat jesté s ndzvy Sarajama (1L [LI)- Onta a Sarajama —
KoiSiwara
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technika), snad prave proto je i1 v oblastech Kjusu, kde korejsky vliv sehral klicovou roli,
taktéZ hojné zastoupena. Dekor hakeme (il H - stopy Stétce) se vyznacuje pouzitim husté,
prevazné svétlé engoby, kterd se nanasi na syrovy stiep (kvili jeho nenasakavosti — diky
tomu se nastiepi okamzité nevsdkne a da se vytvofit tento dekor), pfevazné tmavé barvy.

Stétce mohou byt riizného tvaru, bud’ 1ze uZit iroky plochy stétec, kterym hustou hmotu

nanaSime za stalé¢ho otaceni kruhu na vyrobek na ném umistény.

v

Pti tomto zpiisobu dekoru je nutné Siroky Stétec (Casto je Sitka 1 polomér vyrobku,
hlavné talife) stfidavé nadzdvihavat a opétovné ptikladat na vyrobek, na kterém poté vznika
specidlni dekor pfipominajici vinéni, jak se hustsi a ten¢i vrstvy engoby usazuji (obr.6).
Druhym typem dekoru hakeme je taktéZ nandSeni engoby na vyrobek za ota¢eni kruhu,
nicméné hrnéii nenadzdviha $tétec, jen ho nechava volné klouzat po vyrobky tak, aby vytvofil
viditelné tahy Sirokého Stétce. Janagi zatadil tento styl dekorovani mezi obzvlast’ vyznaéné

zastupce mingei a vénoval mu i celou kapitolu ve své knize.

11 « roaw o r e r : : ) 1.7 v v . r
engoba, Cesky nastiepi, je husta tekutina, konzistence smetany, ktera se vyrabi rozfedénim keramické

hliny. V tomto hustém stavu se pouziva k dekoraci.
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Obréazek 6: Dekor typu hakeme, talit, KoiSiwara, sou¢asna produkce

Dekor typu hakeme je mozné, jak jiz bylo feceno, nalézt i v jinych oblastech,
nicméné druh4 zminéna technika typu tobikanna (7€ O%g), tzn. ,,poskakujici kanna“ -

preklad Vlasty Winkelhoferové), je pro pece v Onté a Koisiwafe vyluéng charakteristick4.*?
Dekor vznikly technikou tobikanna je v podstaté druh sgrafita. Vznika tak, ze hrn¢if upevni
koZovity, engobou natteny vyrobek na kruh a za stalého otaceni vyrobku mékkym pruznym
pliSkem vytvaii v povrchu malé zéseky — zuby tim, jak pruzna kanna odskakuje. Hustota
zéasekl je zavislad na rychlosti kruhu, ¢im pomaleji se vyrobek toci, tim hustsi vzor je. Vyse
zminéné zpusoby dekorovani velmi dobfe reprezentuji ideal mingei tak, jak jej popisoval
Janagi. V ptipad¢ téchto vzoru se jedna v prvni fadé o jednoduchy dekor, ktery je na praci i

¢as nenaro¢ny, presto je ve své jednoduchosti velmi pivabny a jemny.

12 Herbert Sanders uvadi ve své knize The world of Japanese ceramics i jiné piiklady této techniky, které

1ze najit zpét v historii u keramiky dynastie Sung, nicmén¢ se jedna o opacné barevné provedeni nez u vyrobkii
z Onty a KoiSiwary.
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Obrazek 7: tobikanna, detail, sou¢asna produkce, Onta

Obrazek 8: katakuci - miska s nalevkou, dekor tobikanna a uéikake, souéasnost, Onta
Z dal$ich zastupct lidové keramiky na ostroveé Kjusu mizeme uvést keramiku
sacuma (FE/), ktera se déli do dvou skupin, tzv. &erna sacuma — kurosacuma (SE£EE) a bila

sacuma. Na rozdil od bilé sacumy, ktera patii spi§ do jiné kategorie nez do lidové keramiky

diky svému naro¢nému dekoru a celkové jemnosti vyrobki, je kurosacuma dalSim zastupcem
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lidové keramiky. Cerna sacuma se vyrabéla pievazné v pecich Rjumondzi (FEFHF) a
Naesirogawa (15 %)) v prefektufe Kagosima. Vyrobky z téchto peci slouzily kazdodennimu

Zivotu bézného obyvatelstva a vyrobky jsou proto z fad uzitkového nadobi, z nichz nékteré

obzvlasté stoji za zminku diky svému specialnimu vzhledu nebo funkci.

Obréazek 9: lahev tokkuri, éerna sacuma

Japonské keramické vyrobky odrézi japonsky zpiisob stolovani, a proto miZzeme
pozorovat bohatou skalu druhi specialniho nadobi ur¢eného pro konkrétni ti¢el, popiipade
dokonce pro jednotliva ro¢ni obdobi, proto mize zapadniho pozorovatele pfi prvnim styku
s japonskym nadobim tato bohatost prekvapit. V ¢asech nasi minulosti byla véts$i rozmanitost
vice roz$ifena i v nasich kruzich (zeldky, pekace atd.), nicméné v japonské kultute je pres
konstantni vlivy ze zahranici stale velmi viditelna a pii zkoumani japonské lidové keramiky
pomaha komplexné pochopit toto odvétvi. V dnesni dobé jsme spise zvykli pouzivat sadu
nadobi na riizné druhy pokrmi, pokud se v§ak zaméfime na japonské stolovani, na rozdil od
naSeho byva japonsky stil plny nejriznéjSich misticek, ve kterych se serviruje ryze, polévka,
omacka caj a jiné. VSechny tyto misky a talife maji svou specidlni funkci a nemély by se pfi
uzivani zaménovat. Vyjimkou nejsou ani zcela specialni kusy nadobi, které tvarem napovidaji

ucel uziti, naptiklad podlouhlé talife urcené na servirovani riiznych druhti ryb a rizné lahve

25



na razné druhy alkoholickych napoji, délené jak na ty servirovaci, tak na ty ur€ené pro ohiev

napoje.

Do posledni zminéné kategorie fadime z keramiky sacuma i specialni lahve
tokkuri (f#F1)), které se vyznaduji tvarem tykve a slouzi pro servirovani ryzového vina.
Tokkuri se pochopitelné nevyrabéji pouze na Kjusa a existuje mnoho druht, tvart i dekort
typickych pro dané oblasti. Lahve tokkuri ze Sacumy maji jednoduchy obly tvar, ptipadné
jakoby dvou kouli posazenych na sebe. Pokryva je ¢erna glazura s aplikaci zelené glazury,

rwr

ktera se nandsi vodorovnymi tahy Stétce.

Velmi popularnim vyrobkem z RjumondZi je i konvicka kurodZoka, ktera slouzi
pro ohiivani ryzového vina nebo palenky soc. Jedna se o mensi konvi¢ku jednoduchého
tvaru s uchem spletenym z riznych rostlinnych materialti. Na spodni neglazované strané ma
piipevnéné ti1 keramické nozky, neglazované proto, aby bylo mozné postavit ji na zdroj tepla.
Konvicka kurodzoka (:2Ff%7), jak jiz ndzev napovida je Gerné barvy, tradiéné naglazovana

pouze jednoduchou ¢ernou glazurou.
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Obréazek 10: konvi¢ka kurodZoka, Rjumondzi, souéasna produkce

Vyrobky z peci na Kjusu se i v dne$ni dobé¢ tesi velké popularité. Diky odlehlosti
keramicka kultura mohla vyvijet pomérné€ izolované od vlivu hlavnich center, a tyto pece
zustaly takto az do doby, kdy se na né uptela velka pozornost diky propagaci Janagiho
Séecua. Pece na Kjusu byly diky tomuto vlivu cilem zkoumani v pribéhu 20.stoleti jako
ojedinélé piiklady mist, na ktera mélo vliv Hnuti za zachranu lidovych femesel a konkrétné se

jimi budeme zabyvat v kapitolach 3 a 4.

Zcela ojedinélou kapitolu v lidové keramice reprezentuje souostrovi Okinawa.
Okinawa, nejenZe se diky velké vzdalenosti odvijela zcela oprosténa vlivu hlavnich ostrovi,
mohla i pFijimat vlivy z jinych oblasti, jelikoZ diky své poloze slouZila jako dobry
strategicky bod pfi cestach po mofi. Odlisné zvyky se projevily jak v architektufe, tak i ve
stravé, kterd se zdkonité promitla do uZivaného nadobi. Pro Okinawu jsou charakteristické
velké zasobnice kame, které primarné slouzi pro pfechovavani a transport tradi¢ni ryzové

palenky awamori, kterou se obyvatelé Okinawa naucili vyrabét praveé diky vlivu obyvatel
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Z jiznich oblasti, konkrétng tento nipoj ma pivod v thajském népoji lao lao™ a stéle, i

v dnesni dob¢ se tento napoj vyrabi z fermentované ryZe dovazené z Thajska. Kromé zasobnic
na napoj awamori se vyrabély zasobnice i na jiné potraviny, napiiklad bobova pasta miso
nebo sadlo, které, na rozdil od hlavnich ostrovil tvofilo béZnou soucast jidelnicku obyvatel

Okinawy.

Zasobnice na palenku awamori byvaly omotavany po obvodu provazem, ktery se
upeviloval ke keramickym uchiim u hrdla nddoby, poptipad¢ tato ucha u jinych zdsobnic
mohla slouzit i pro provleceni provazu, za ktery se zasobnice nosily nebo se jim upeviiovalo
viko k nadobé, piipadné slouzilo bohaté omotavani provazem jako ochrana pied rozbitim

nadoby.

Zasobnice se obecné fadi do keramiky typu arajaki, popt. arajaci'®, tj.uzitné
keramiky, jednoduchych sttidmych tvari, ktera je neglazovana a obcas zdobena plastickym
dekorem znazoriujici vyjevy z okinawské mytologie - u zasobnic na awamori. Druha skupina
lidové keramiky na Okinawé se nazyva uwajaki (uwajaci). Tato keramika se od arajaki lisi
v dekoru i barevnosti. Keramika typu uwajaki pouziva smetanové bilou glazuru, na kterou se
posléze nanasi vyrazny dekor v ¢ervenozelenych barvach. Tento dekor, ktery pouziva

vyraznou ervenou barvu, se nazyva akae (JR#2) — Gervené obrazky. Tato barevna kombinace

byla v historii japonské lidové keramiky zcela ojedinéla (pficemz mluvime o keramice,
pocetnou vyjimku tvoii porcelan) avSak o vyznamnou popularizaci se postaral hrné¢ii a
Hamada S6dzi, pro néhoz byla velkym inspiraénim zdrojem v jeho vlastni tvorbé (dale viz

kapitola 3.3)

13 http://en.wikipedia.org/wiki/Awamori, piistup 10.ledna 2012

14 Winkelhéferova, s. 32
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Obrazek 11: futamono - nddobka s pokli¢ckou, Okinawa, Cuboja, autor KindZ6 DZird

Okinawska lidova keramika vynika i v dalsich typech, mezi néZ fadime vyrobky z pece
Cuboja, vynikajici svym ojedinélym dekorem. Na keramice z Cuboji nejcastéji najdeme
vyjevy z kazdodenniho Zivota obyvatel Okinawy, rostlinné motivy (jacimun) a jednoduché
nefigurativni motivy (napf. rozpité ,,puntiky* ) vyvedené v riznych barvach, od modré po

hnédou na bilém podkladu.

v v

Mezi nejtypi¢téjsi dekor lidové keramiky z Okinawy patii obraz prohnuté ryby
vyvedeny Vv jasnych barvach. Je také charakteristické, Ze dekor je pfed samotnym malovanim
jesté vyryty do nadoby v koZovitém stavu. Tento dekor se nazyva jomitan a pochazi z vesnice

v v

Jomitanson, v dnesni dobé¢ stale aktivniho hrn¢itského centra. Pfi zadani vyrazu ,jomitanjaki

FEABE)™ nebo , cubojajaki (FR5E) do vyhledavade, tvoii vzor prohnuté ryby prevazné

1> Ptipona —jaki (—%E) se standardn& pouziva pii oznadeni keramiky v dané oblasti, proto, pokud chceme
specifikovat, ze se jedna o keramiku, pouzijeme naptiklad : sacuma-jaki, onta-jaki, cuboja-jaki, apod.
V japonstin€ piSeme toto spojeni bez pomlcky.
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W v

procento ilustraci. Tento vzor prohnuté ryby patii k hrné¢ifskému rodu Kindz6, ktery stale
aktivné pokracuje ve vyrobé¢ této keramiky a jehoz ¢len Kindz6 Dzir6 patti mezi vyznamné

osobnosti mingei keramiky 20.stoleti (dale kapitola 4.3).

Obréazek 12: Talif s motivem prohnutych ryb z pece ve vesnici Jomitanson, Cuboja,pec Kindzo, 2.pol.20.stoleti

Obrazek 13: Riznoroda produkce s pece Cuboja, asi 50.léta 20.stoleti, Pec Kindzo
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Dalsi charakteristicky keramicky vyrobek z pece Cuboja je polni lahev dacibin

(F2)fR) . Tato lahev zvlastniho piilmésicovitého tvaru, proto, aby se dobie dala nosit na boku,

je taktéz hojn€ zdobena barevnymi, ¢asto rostlinnymi motivy na bilé podkladové glazure, i
kdyz je to vysada spi§ modernéjsich vyrobk, pfi¢emz ve starich dobach byly lahve dacibin
glazovany spi$ jednobarevné. Na vrchni plose této nizké lahve jsou dvé hrdla; prostfedni
slouZi k dopliiovani tekutiny a z hubic¢ky na kraji se pije. V neposledni fadé si miizeme zminit
také konvicku karakara, ktera slouzi k ohfevu a servirovani alkoholickych napoja, je

charakteristickd pro Okinawu a také se s jeji obdobou mizeme setkat na Kjusu.

Obréazek 14: polni lahev daéibin, jednoduchy nefigurativni dekor, Cuboja

Obréazek 15: polni lahev daéibin, dekor akae
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Obrazek 16: riznorodost konvicek karakara, produkce: pece KindZd, Cuboja, asi 50.léta 20.stoleti

24

Pokud se zamétime na lidovou keramiku ostrova Honst, je dobré tuto rozsahlou
oblast rozdélit geograficky na vice uzemi, pfi¢emz budeme zaroven ¢astecné sledovat i linii
tzv.“Sesti starych peci“.*® V historii japonské keramiky sehralo vyznamnou roli mnoho
center, ze kterych vzesly ojedinélé styly, ocenované hlavné pro potieby ¢ajového obtadu,
které mély vice ¢i méné doc¢inéni s pivodni lidovou keramikou, nicméné se pii popisu lidové

keramiky ostrova Honsu jako doposud omezim vyhradné na tu, ktera si zachovala zcela
lidovy raz.

Pokud tedy pomineme vyznamna centra vyroby keramiky, ktera slouZila pro vyssi
ucely nebo se primarn¢ zamétovala na vyrobu keramiky pro ucely ¢ajového obiadu, mizeme
jako prvni predstavit keramiku z centra Bizen, nejzapadné;si ze Sesti starych peci v dnedni
prefektuie Okajama. Bizen (fii /1) je jedna z nejstarSich fungujicich peci v Japonsku, v tomto

centru se pali jiz od obdobi Kamakura (1185-1333). Keramika palena od tohoto obdobi ma

16 Nazev ,,Sest starych peci* odkazuje k esti tradi¢nim keramickym centriim — Bizen, Tamba, Sigaraki,

Ecizen, Tokoname a Seto, z nichz kazdé zacalo produkovat keramiku jiz ve sttedovéku.
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velmi charakteristicky, rustikalni vzhled. Pro vyrobu této keramiky byla pouzivana cervena
keramicka hlina — hrn¢ina nebo kamenina, jejiz vyrazné zbarveni bylo jesté podpoteno
pouZitim dieva Cervené borovice pfi vypalu. Keramika typu bizen je a byla tradi¢né vyrabéna

neglazovana, avSak velmi ¢astym dekorem jsou plochy s popelovou glazurou.

U keramiky tohoto typu se miizeme setkat s pojmenovanim aka bizen (ZR{ fif)—

cerveny bizen, nicméné, jelikoZ u keramiky z tohoto centra prevlada tato barva, Casto je
uvadén pouze nazev bizen, piestoze se, hlavné v soucasné dobé, miizeme setkat s vice
dekorativnimi styly. Bizenska keramika, spolu s keramikou ze Seta jsou povazovany za ty
styly, které si zachovaly Cist¢ domaci raz; jejich produkce sice stejné jako u jinych
vyznamnych center lidové keramiky navazala jiZz na prehistorickou, ale, na rozdil od ostatnich
vyznamnych center, nebyla ovlivnéna korejskou nebo ¢inskou produkei. Na ilustraci mizeme
vidét typicky produkt z peci v Bizenu, a to zasobnice na sypany &aj — cacubo (5 E). Mezi
ostatni produkty patii jiné typy zdsobnic, misy nebo lahve, nicméné nechybi ani cajové

nadobi.

Obrézek 17: Z&sobnice na ¢aj ¢acubo, obdobi Momojama
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Druhym nejznaméjsim stylem tohoto centra je tzv. ao bizen (F 1 Ai) —

modry bizen, jehoZ Sedomodra barva vznika diky specialnimu zabaleni do obalu z ryZzové
slamy a umist&ni na konkrétni misto v peci*’. Za jinych podminek vznika pii zabaleni do
stébel ryzové slamy dalsi charakteristicky dekor, u vyrobka z bizenskych peci nazyvany
hidasuki (#/F#2)'8, kdy popel ze spalenych stébel vytvoii na nadobach piekrasny a

neopakovatelny dekor piipominajici stin travy.

Keramicka produkce v dne$nim Bizenu, ptipadné Imbe, jak se jinak mésto
nazyva, je i dnes pln¢ aktivni, avSak nazory na ,,Cistotu* tradice nejsou jednotné. Nékteti
autofi povazuji keramiku z Bizenu za postupem asu vice a vice vzdalenou lidové®, pri
zkouméani vlastnich stranek?® mésta Bizen mizeme naopak nabyt dojmu, Ze na tisicileté

tradici se nezménilo téméft nic. Skutecnosti ale je, Ze se v této oblasti individualni hrnciti

vénuji hodné keramice ¢ajové a umélecké.

Obrézek 18: ukazka soucasné keramiky bizen, Okajama, foto autorka

v http://www.city.bizen.okayama.jp/english/bizen/miryoku.jsp, ptistup 18.1.2012

18 tamté, pristup 18.1.2012
19 Winkelhéferova, s. 38
20 Bizen — tamté, pristup 18.1.2012
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Postupujeme-li dale na vychod, dali z Sesti starych peci je Tamba
v prefektufe Hjogo, jejiz keramika je také nazyvana tacikui-jaki (SZFL5E), coZ je odvozeno od
nazvu mistni obce. V pecich tamni oblasti bylo vyrabéno nadobi pro béznou denni potiebu.
Mezi typické vyrobky patii velké zasobnice, zasobnice na ¢aj cacubo, riizné typy vaz nebo
lahvi, u vSech vyrobki jsou typické oblé tvary. U lidové keramiky z Tamby (F}H 5E) se ¢asto
setkavame s aplikaci glazury nepravidelnym stékajicim polévanim (ucikake), nebo smoéenim
Casti nadoby (icin). Vyjma glazované keramiky byla v pecich Tamby vyrabéna i neglazovana,

pouze s popelovou glazurou, z niz nékteré kusy se mohou silné podobat keramice bizenské.

Obrazek 19: zasobnice éacubo, keramika tamba, 14.stoleti
Rozsahlou kapitolu na poli lidové keramiky tvofi keramika typu seto. Seto taktéZ
navazuje na tradici Sesti starych peci a vyrobky z této oblasti patii mezi lidovou keramiku.
Seto je blizké dalSimu centru, a to Mino, proto je kategorizace keramickych vyrobku z této
oblasti nékdy ponékud matouci. Pod pojem seto (#f/7) zahrnujeme rizné druhy lidové
keramiky vyrabéné od 17.stoleti, pfestoze keramicka vyroba tam méla delsi tradici sahajici do
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14. stoleti. Oproti tomu, typ mino zahrnuje nékolik subkategorii, mezi néz patii styl §ino

(7EH7), oribe (%), tzv. Gerné seto a Zluté seto.

Prvni dva zminéné styly, Sino a oribe, ptestoze se jedna o krasné, dekorem zcela
ojedin¢lé styly, se lidové keramice vzdaluji a byly vyrabény pro potieby ¢ajového obfadu, a
proto se jimi pro potfeby prace nemusime podrobnéji zabyvat. Oproti témto stylim jsou Kiseto
(&) — ZIuté seto a setoguro (7 52)— Eerné seto bliz vyrobkiim pro kazdodenni uZiti.
Cerné seto, jak jiz nazev napovida, jsou vyrobky ¢ernd glazované; této temné Gerné barvy se
dosahuje tak, Ze dogervena rozzhavené vyrobky se vytdhnou z pece®’, tento proces neni

nepodobny procesu vyroby svétové proslulé keramiky typu raku.

P e e T
2 &é&sfﬁ*_ oy
c @

.

Obrazek 20: detailni pohled na stary talif typu kiseto, pravdépodobné obdobi Momojama
Zluté seto ma charakteristické, béZovo - Zluté zbarveni glazury, pfi¢emz v glazute
mohou byt zobrazeny rostlinné motivy. Starou lidovou keramiku z oblasti Seto mizeme

hledat pod nazvy koseto (53 )7), pfitemz nazev ,,set0” sam o sob& ¢asto oznaduje ke

skupiné keramiky jako takové.

2 http://www.e-yakimono.net/quide/html/mino.html, ptistup 18. ledna 2012
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Samostatnou kapitolou, co se tyce lidové keramiky typu seto, jsou specialni talife
aburazara (Jif11L)a iSizara (3 [L), velmi cenéné jako ryzi piiklady toho, co by mé&lo znamenat
mingei. Talife aburazara slouzily v domacnostech bézného obyvatelstva jako olejové taliie,
které zachycovaly olej odkapavajici z papirovych lamp andon (74T ), odtud nazev
aburazara. Talife iSizara byly kameninové talife pro bézné denni uziti. Oba tyto talife se
vyznacuji glazurami v tlumenych pfirodnich barvach a jednoduchym, nekomplikovanym
rostlinnym dekorem, v piipade¢ talife vlevo se jedna o ryzovy klas, typ iSizara na ilustraci je

dekorovan kvéty hvozdiku.

Obrazek 21: typ iSizara, seto, obdobi Edo, 19.stoleti
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Obréazek 22: typ aburazara, seto, 17.stoleti

Oba vyse ilustrované talife i jiné typy, napiiklad rostlinné dekory na kjususké
keramice typu egaracu, se vyznacuji lehkosti a jednoduchosti a zobrazuji bézné ukazy
z tamg&j$i rostlinné tiSe. V jednoduchosti zobrazeni a nenaroc¢nosti na provedeni se lisi
napiiklad od svétové obdivovaného porcelanu kutani (JLAE ) nebo arita (5 FH EE), ktery je

na celkové provedeni mnohonasobné naro¢néjsi. Filozofii dekorovani a zdobeni vyrobku

vzhledem K teorii mingei se budeme vénovat na zac¢atku kapitoly 3.

Kromé téchto talifti pochazi z této oblasti také talife s dekorem uma no me
(5> B), v prekladu ,kotiské o¢i“. Jednalo se o bézné talife zdobené po krajich spiralovitou

aplikaci nastfepi v ¢erné barvé na bilém podkladu s prihlednou glazurou na povrchu. Také

toto nadobi je dobrym piikladem jednoduchého a piesto zajimavého dekoru mingei keramiky.
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Obréazek 23: Kameninovy talif s dekorem uma no me, seto, 19. stol.

V dnedni dobé je jako centrum mingei keramiky znamé MaSiko v prefektuie
Todigi na sever od Tokia. Velké proslulosti doséhlo diky Hamadovi SodZimu, ktery se zde
usadil a zacal pracovat jako hrnc¢it. MaSiko bylo jiz pted pfichodem Hamady keramickou
vesnici produkujici spolecné se sousedni Kasamou béznou keramiku asi od druhé poloviny
19.stoleti. V soucasné dobe¢ je stard produkce Masika ponékud v pozadi, nicméné je nutné
zminit minimalné tamé&;jsi konvicky sansuidobin (1L 7K 1=jfk)s jednoduchym dekorem mistni
krajiny a také rozmérné talife pouZivané v domacnostech zeméd¢€lct. Presto je Hamadiv vliv
na svétovou proslulost tohoto centra naprosto zasadni. Podrobné&ji se vyrobkiim z peci
v Magiku a vyrobkiam Hamady Sodziho a jejich piipadnému srovnavani budeme vénovat v

kapitolach 4.3 a 4.4.
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Obréazek 24: konvicka sansuidobin z vesnice Masiko, zacatek 20.stoleti

V této kapitole jsem se pokusila piedstavit ty pece a styly, které jsou obecné
povazovany za zasadni a vyznamné na poli lidové keramiky v Japonsku, ptedtim, nez se
budeme vénovat teoretickému rozpracovani Janagiho teorie o mingei.Z kapacitnich divodi
neni mozné obsahnout a popsat do detailu v8echny styly a jednotlivé vyrobky, nicméné nam
toto predstaveni ukazuje riiznorodost styli lidové keramiky a zaroven komplexnost této
oblasti. Zaroven bude slouzit jako ilustrace Janagiho teoretickych zasad o mingei, které prave

vychazely z mingei vyrobki samotnych.

2.2 Zivot hrnéifi v obdobi Tokugawa

V této kapitole se pokusim piibliZit a seznamit s Zivotem femeslnika — hrnéife
v Japonsku v obdobi Tokugawa. Pfed samotnym popisem zivota a prace hrn¢ife chei
predstavit femeslnika v kontextu tradi¢nich spole¢enskych vrstev tehdejsi doby. Remeslnici,
jako vsichni ostatni obyvatelé Japonska té doby, byli soucasti spolecenského rozdeleni na 4

JS T4

vrstvy, tzv. $§inokos6 (422 Tp%). Toto konfucianské uskupeni, piejaté z Ciny, kde bylo
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utvofeno na zaklad¢ predstavy o piirozeném spolecenském fadu, délilo obyvatelstvo
V sestupném pofadi na samuraje, rolniky prvovyrobce, femeslniky a druhovyrobce a

obchodniky, ktefi byli povazovani za nejméné spolecensky pfinosnou vrstvu.

v rv O

Z hlediska zatazeni hrn¢itt do tohoto rozdéleni musime piihlédnout k faktu, ze
hrnéiiské femeslo nebylo vSude provozovano se stejnym fadem a frekvenci. Rozdéleni
Sinoko636 bylo z konfucianského hlediska idealnim spole¢enskym modelem, nicméné v praxi
nebylo realizovano s tak pfesnymi hranicemi, tj. hrn¢ifské femeslo se mohlo v nékterych
oblastech provozovat spiSe jako sezonni zaméstnani spolu se zemédélskou praci a naopak ve
vice urbanistickych oblastech proristat s obchodnickou ¢innosti. Pro pochopeni dopadu

spolecenskych zmén po restauraci Meidzi je pravdépodobné nejvhodné;jsi pokusit se ilustrovat

zivot femeslnika v pozdnim obdobi Tokugawa .

Hrn¢it, vzhledem k charakteru svého femesla, tj. Ze byl siln€ vazan na jedno
misto, patfi do kategorie femeslniki usazenych. Kromé téchto se vyskytovali i tzv.putujici
femeslnici, ktefi provadéli sluzby na cestach, ptipadné fakticky obchodovali s predavanim
znalosti. Hrn¢if, v dneSnim slova smyslu, je povolani — femeslo na plny tvazek. Neni
obvyklé, aby v dnesni dobé femeslnik vykonaval soubézné vice ¢innosti, vénuje se spis
naplno své specializaci. | v obdobi Tokugawa hrn¢ifské femeslo vyzadovalo hodné ¢asu a
zapojeni velkého mnozstvi lidi, nicméné, jak jiz bylo zminéno vyse, €asto se jednalo o
sezonni femeslo. Co se tyce spojeni hrnéifstvi a zemé&delstvi, je znamo, Ze péstovani ryze je
narocnou ¢innosti, kdy bylo potieba kazdé pracovni sily v obdobi sazeni 1 sklizn¢€. Naopak,
Vv zim¢ se v nekterych oblastech obyvatelé vénovali jiné ¢innosti, tieba pravé napiiklad
hrnéitskému femeslu. Prolinani s obchodnickou ¢innosti mizeme chapat jako zajiStovani ¢i

podileni se na prodeji vlastnich vyrobkl v hustéji zalidnénych méstskych oblastech, ne pouze

jejich vyrobe.
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Jiz zminény aspekt komunity je zasadni pro chapani lidového hrnéifstvi
v Japonsku i zmén, kterymi toto femeslo pro$lo ve 20. stoleti. V dnesni dob¢ pracuje hrncif -
soukromnik pievazné sam, ptipadné s asistentem. VSechny ¢asti prace na vyrobku déla hlavné
on sam, at’ se jedna o toceni, dekor, glazovani nebo nakladku pece. V minulych stoletich, i ve
stoleti 20. v Japonsku fungovala velmi dobie organizovana kolektivni prace v tomto femesle.

Ilustrace nize z obdobi Tokugawa ukazuje délbu prace pti vyrobé keramiky.

&
1"

X W\K&Y\\ Il |
R NS I

Obrazek 26: historické ilustrace hrnéitské dilny na porcelanovém talifi z 18.stoleti
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Toceni vyrobkil se vénovali zkuSeni keramici — to¢ifi. Dal$i prace jako suseni
vyrobkil, kdy se vyrobky ¢asto prenaseji a otaceji, rizné zpisoby dekorovani, glazovani,
nakladani a vykladani pece, byly prace pro celou rodinu. Zeny nebyly z Géasti vylouceny,
naopak, i na mnohych fotografiich z 20. stoleti miizeme vidét, Ze se vénovaly naptiklad praci

na dekoru, ale i jinym pracim.

S femeslem je nedilné spjaté i uceni a u¢ni. Pokud se cht¢l chlapec vyucit, prisel
k mistrovi, kde pted nim ,,skromné pobil hlavou o zem“? a pokud byl piijat dal, musel napsat
zéadost, pticemz slozil (jeho rucitel) urcitou zalohu. V zavislosti na femesle, obvykle okolo
dvanactého roku Zivota byli chlapci ptijimani do u¢eni. Délka uceni se liSila v zavislosti na
femesle, obvykle §lo 0 3 az 10 let. Obsah u¢eni nezahrnovalo jen samotnou vyuku femesla,
ucen délal bézné prace v domacnosti, pficemz na zacatku byl zpiisob u€eni spis pasivni
formou, kdy vice pracoval a mistra pozoroval, neZ Ze bychom si pfedstavili, ze od prvniho
dne usedl ke kruhu a mistr se mu vénoval. Odménou za tyto prace bylo kromé uceni femesla
strava, ubytovani a oSaceni. Pozd¢ji mohl také dostavat maly obnos penéz, podle dohody
s mistrem. U¢en nemél mnoho volna, zpravidla pouze na Novy rok a v dobé svatku obon. Po

v sy v v s . v ;v 2
vyuceni ziskal ucen licenci a mohl zalozit vlastni zivnost. 3

Hrnéif1 1 jejich ucni pracovali do restaurace MeidZi pod patronaci lennich pant,
ktefi jim zajiStovali odbyt jejich zboZi prakticky vyhradné a byli pro n€ diky tomu zdrojem
ptijmua. Dalsi formou prodeje jejich vyrobkt byly lokalni trhy a pouté. Spolu s narodni izolaci

a domacim mirem to vSe dohromady vytvarelo idealni podminky pro rozkvét femesel, coz

22 Tento vyraz se nerovna doslovnému piekladu, nicméné s uzitim ¢astecné piekladatelské licence se

pieklad terminu omemie (35 H 5.2 ) - poklonéni se, miize vyjadiit barvit&ji pravé takto a ilustrovat vztah mezi
mistrem a (budoucim) uéném.

Dale viz. NiSijama Macunosuke, Edo dZidai (seikacu, bunka) s6ran, ( Podrobny prehled Zivota a kultury v
obdobi Edo) Tokio : Sin dZinbucu 6raisa, 1992. PHILItAZ By TTT R [T43E - (k) ] | o AWk
1, 1992, s. 138

2 Nisijama, s. 138-139
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také obdobi Tokugawa bylo. Tato situace se v§ak velmi rychle zacala proménovat po otevieni

se Zapadu v roce 1868.

2.3 Spolecenské zmény po roce 1868 a jejich dopad na lidova remesla

Spolecenského uskupeni se patrné nejvice dotklo ndhlé zruSeni 4 spolecenskych
vrstev, které bylo v japonské spole¢nosti velmi silné zakofenéno a nyni se mélo ze dne na den
zménit. I kdyZ vnitiné ptetrvavalo, a mizeme jeho vliv nékdy pozorovat v ndznacich i
Vv moderni dobé&, oficialné jiz neexistovalo a femeslnici timto pfisli o mnoh¢ vysady, pfedné o
patronaci lennich pand, ktefi v novém spolecenském potfadku jiz neméli svou piivodni pozici.

Nasledkem toho piisli o odbyt 1 prosttedky a néktefi femeslnici zménily povolani na rolniky.

Kromé této skute¢nosti zafungovala nov¢ i sila importu zahrani¢niho zboZzi. Diky
nizkym dovoznim cliim a celkové nerovnopravnym smlouvam se Zapadem zaplavilo
Japonsko v kratké dobé levné zbozi ze Zapadu. Spolu s ndhlym velkym nad3enim pro vse
zapadni se lidé zacali odvracet od vlastnich kulturnich tradic a vyzdvihovat zpadni vyrobky i
umeélecky styl. Disledky tohoto jevu byly dvojiho druhu. Prvnim dasledkem byl klesajici
pocet femeslnikt, ktefi diky ekonomickym tézkostem nemohli vyrabét své zboZi a orientovali
se na jiné odvétvi, presidlili nebo se stali rolniky. Tato skute¢nost se tykala bézného
venkovského femeslnika, ktery ztratou patronace pfiSel o ochranu 1 odbyt a nebyl ptipraven

na nove¢ nabytou svobodu, na rozdil od tzv. ,,noren* (Hj‘}ﬁ%)m hrn¢iit. Noren odkazuje na druh

ur¢itého kratkého - polodlouhého zavésu, tradiéné umisténého nad dvefmi podnikti rizného
druhu, od restauraci pravé po femeslniky a obchody. U hrné¢ift nebo jinych femeslniku, ktefi

byli pokracovatelé rodového podniku, se uvadélo na norenu jejich jméno a generace. Tyto

24 Napt. http://ja.wikipedia.org/wiki/%E6%9A%96%E 7%B0%BE
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rodiny ¢asto pochazely spi§ z urbanizovanéjSich casti, kde mohli vice piijit do styku se
zapadnimi vlivy a proto zménit nebo pozménit styl svych vyrobki tak, aby se priblizili

novému zapadnimu vkusu, coz byl druhy dasledek.

Tehdejsi intelektualni smysleni ilustruji viadni slogany, které nabadaly
ke zménam nebo posilovani v ekonomicko — hospodaiskych a intelektualnich oblastech, a
také v oblasti narodni bezpe¢nosti. Nejznaméjsim je pravdépodobné slogan fukoku kjéhei
(& [E]78 1) — bohata zemé a silna armada, dale poté neméné diilezité slogany té doby :
Sokusan kogjo (Bifi £ B ZE) — zvyseni produkce a podpora pramyslu, wakon josai (FIBEEEF)
— duse vychodu a védomosti zapadu a ojatoi gaikokudzin (¥3JEV 7 E N) — zaméstnani
cizinci.

Modernizace s sebou pfinesla industrializaci a mechanizaci. I kdyZ nasledujici
schéma nebylo bezvyhradné a plo§né zjednodusené feceno mizeme fict, ze z mnohych mistra
se stali technologové, z atelierti a dilen tovarny, velkoobchodnici se stali firmami a
femeslnici délniky. V tomto pripad€, pokud hovotime o ,,tovarnach®, je nutné ujasnit, Ze
praveé v ptipadech hrnéifti zaméstnavaly tyto tovarny fadove do 10 ,,zaméstnanc*. Pracovni
nastroje se taktéZ diky mechanizaci v tovarnach nahrazovaly stoji a specialni nebo kvalitni
materialy pro vyrobu nahradil oby&ejny material primérné kvality %°. Nelze fici, Ze by tento
model platil bezvyhradné pro vSechna femesla; v tehdej$i dobé se tykal pfedevsim textilniho
prumyslu, pfi¢emz keramici v té dobé vyrabéli prakticky stejnym zptsobem jako pied
restauraci MeidZi a ploSnad mechanizace nezasahla toto odvétvi tak jako naptiklad u textilnich

stroju, piesto také museli ¢elit vyznamnym proméndm ve svém odvetvi.

Do obdobi MeidZi neexistovala piesné naértnuta hranice mezi uménim v dnesni

dob¢ nazyvanym ,,vysoké* a uménim uzitnym. Samotny termin ,,umélecky svét*

2 Nisijama, 5.136-137
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z intelektualniho uhlu pohledu, pokud si piedstavime intelektualni vrstvu spojenou zajmem o
uméni podpofenou diskuzemi o podstaté uméni z filozofického hlediska, v podstaté
neexistoval. Pfestoze béhem obdobi Tokugawa 1 pfed nim vznikala dila vysoké umélecké
hodnoty, ktera dle dnesni kategorizace fadime do vysokého uméni, byly to spolu s vyrobky

Z jinych odvétvi produkty zkuSenych femeslnikii. Samoziejmée, ze mizeme rozliSovat zbozi
urcené pro denni potiebu bézné¢ho obyvatelstva a vybaveni domi bohaté vrstvy, nicméné, z
dnesniho thlu pohledu ,,uméni* a ,,femeslo* mezi sebou nemélo bariéru, ktera by je striktné

separovala.

Proto s novym obdobim a vymozenosti ptiSly 1 noveé terminy do japonského
jazyka, do té doby nezndmé. Termin bidZzucu (3£7fT) - uméni, byl uméle vytvofen pravé
Vv tomto obdobi pro potieby oddéleni téchto dvou sfér, stejné jako termin geidZzucu (Z=1f7) —
umeéni uzité. Na druhou stranu, diky industrializaci a modernizaci se rozliSeni toho, co je

k6gjo (T-2£) — primysl a kégei (.=%) — femeslo, stalo pro Japonce slozit&ji oddélitelné.

Konkrétni terminologie vztahujici se k produkci paleného zbozi se zacala
postupné ustalovat s aktivitou okolo tohoto odvétvi a postupné se zacaly oddélovat terminy —
jakimono (%E = #) - hrnéina, popt. lokalni ndzvy jako setomono, toki (F@#s) - porcelan, a

togei (F3%) - keramika.?®

K uréeni nové terminologie a rozdéleni na svét uzitého a vysokého uméni doslo
Ve spojitosti s pofadanim svétovych vystav, které probihaly po svété mezi lety 1862 az 1910.
Na tyto vystavy japonska vlada vyslala reprezentaéni vzorky japonska keramika a porcelan i

vyrobky z jinych odvétvi mély velky uspéch, coz byl hnaci motor pro podporu domaci

2 Moeran, Brian, Folk art potters of Japan — Beyond an anthropology of aesthhetic, Curzon Press,

Richmond, Surrey, 1997, s. 13
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produkce na export. Nejmarkantnéjsi byla v tomto ohledu svétova vystava v roce 1873 ve

Vidni.

Tento Gspéch na svétovych vystavach byl dalSim argumentem pro podporu
vznikani prefekturdlnich primyslovych ucilist’ a Skol pro vzdélavani femeslniki, ktery byl
odstartovan se zamérem a diirazem na prumyslovy rozvoj. Ve druhé polovin¢ obdobi Meidzi
(od 70.let do konce 19.stoleti) tak vzniklo mnoho uéilist’ technicko — femesIného zaméieni, a
femeslnici vzdélani zde méli podpoftit vyrobu kvalitnich vyrobkti na zédklad¢ zapadni
technologie a znalosti, a tudiz podpofit pozdéjSim prodejem tohoto zboZi zisky japonské
vlady. Mezi tyto Skoly fadime napiiklad Kégakurjo (I-52%%) — Tokjo Sokkd gakko
(HRRURE T 222) nebo Osaka kdgjo gakkd (KB T.3524%).2" Kromé podpory vzniku
samotnych Skol zvala zahrani¢ni odborniky k pfednaSeni na univerzitach a jinych ucilistich —
ojatoi gaikokudzin. Odbornikem na keramickou produkci pozvanym do Japonska byl
naptiklad doktor G.Wagener, ktery zacal vyucovat zapadni chemické a technologické postupy
keramické vyroby v Arité, piicemz se tyto znalosti predavaly dale a mély celkove velmi

vyznamny vliv na podobu nové vyrabéného keramického zboZi.

Vyraznou postavou v kategorii ojatoi gaikokudZin byl Ernest Fenollosa (1853 —
1908), ktery ovSem byl zaroven zcela zasadni pro japonsky umélecky svét v otdzce
uvédomeéni si vlastni kulturni tradice. Do Japonska pficestoval v roce 1878 a zacal vyucovat
na Tokijské cisafské univerzité filozofii a politickou ekonomii, pficemz sam studoval o
starych chramech a umélecké historii Japonska. Je pozoruhodné, Ze v této oblasti mu asistoval
Okakura Kakuzo6 (1862 — 1913), ve svété znamy hlavné pro své dilo , Kniha o &aji* — Ca no

hon (A5 ™ A) a vyznamny propagator doméacich uméleckych tradic.

27 Kikuéi Juko, The myth of Yanagi's originality: The formation of Mingei theory in its social and

historical context, Journal of design history, vyd. 7, ¢. 4, 1994, s.247 — 266, s. 256
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Fenollosa byl japonskou kulturou velmi okouzlen a ovlivnén, az do té miry, Ze
ptijal japonska jména, z nichZ jedno buddhistické (Teisin) z davodu vlastniho konvertovani k
tomuto naboZenstvi. Byl velmi aktivni na poli organizovani skupinovych diskuzi studenti,
které spojoval zajem o (vlastni) uméleckou tradici, coz bylo v té dobé v zdpadnim
intelektualnim prostiedi bézné, nikoli vSak v Japonsku, kde jeho umélecka skupina byla jedna

Z prvnich ve své oblasti.

Kromé¢ zakladani uméleckych skupin se zacaly objevovat jiné skupiny a Hnuti,
které prosazovaly dileZitost vlastnich tradic. Z téchto skupin mizeme zminit naptiklad rizné
skupiny snaZzici se o obnovu ¢ajového obiadu, jejichZ stoupenci byli piedevs§im vzdélani
intelektualové, ale i védci a lékafi.?® Uvédomeni si takovychto spole¢enskych tendenci nam
1épe miize pomoci pochopit tehdejs$i atmosféru a sméfovani spole¢nosti, z niz dochované
ilustrace ndm ukazuji, jak moc byla westernizace a industrializace objemna. Pravé v téchto
historickych obdobich, kdy je ndrod a jeho kultura pod urcitym tlakem nebo ptimo
ohroZenim, existuje tendence k obraceni se k vlastnim kulturnim hodnotadm a tradicim, coz
muze pozdéji prertst 1 v nacionalistick€é sméfovani.

Ptestoze se mnoh¢ intelektudlni skupiny zajimaly o a obdivovaly zdpadni uméni a
filozofii, nékteré byly 1 pozdé€jsi lihni novych mySlenkovych proudt, které obracely k vlastni
tradici. Vyznamnym &initelem v tomto sméru byla intelektualni skupina Sirakaba ( F3#) -

Bila briza, ktera slucovala intelektualy rizného zaméfeni. Mezi témito intelektualy byl 1

Janagi Séecu, teoretik japonského Hnuti za zachranu lidovych femesel - Mingei und6 (Fe25E
#)]) a tviirce teorie, ktera sehrala hlavni roli pii transformaci tohoto odvétvi ve dvacatém

stoleti. V nasledujici kapitole se budeme proto zabyvat jak Janagiho teorii a jeho inspiracnimi

zdroji, tak vzniku a ¢innosti tohoto Hnuti.

28 Moeran, s. 14.
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3. Janagi Séecu a ¢innost Hnuti za zachranu lidovych femesel

3.1 Pozadi vzniku a vliv zahrani¢nich myslenkovych proudi na teorii Janagiho

Soecua

Samotna teorie Janagiho Séecua (BI5i?°, 1889 — 1961) o lidovém uméni

neoddélitelné provazela celou myslenku a fungovani Hnuti za zachranu lidovych femesel v
Japonsku, a tudiz podporovala proces transformace svéta lidovych femesel. Prestoze méla
jeho teorie i ¢innost Hnuti velky vliv na toto odvétvi, ktery do té doby nebyl nikde jinde
zaznamenan, a Janagi sam prezentoval svou teorii jako vylu¢né japonskou a jeho, nemtizeme

ptehlédnout téma inspirace v zahrani¢i a minulosti.

V moderni dobg se na toto téma mnozi polemiky a prace, které primo dokazuji®’,

Ze Janagiho prace vykazuje velmi podobné rysy s mySlenkami Johna Ruskina (1819 -1900) a
hlavné Williama Morrise (1834 — 1896), anglickych propagatora lidové tvorby, ktefi
publikovali zhruba stoleti pfed Janagim a jejichz prace vesla za jeho zivota ve znamost 1 v
Japonsku. Jak jsme mohli vidét v prvni kapitole u vykladu japonského terminu mingei, 1 zde
bylo zminéno Morrisovo a Ruskinovo jméno. Dalsim divodem pro zkoumani jeho inspirace a
zdrojt je fakt, Ze obecné v mé jeho osoba témét neochveéjné postaveni diky svym zasluham.
Neméné dulezitou dalsi skuteCnosti je polemika o dopadu obrovskych zmén a transformace
spolecnosti po restauraci Meidzi na japonskou spole¢nost a tendence naroda se v urcitych

situacich chovat podobnym zptsobem.

29
30

Cteni znakd 5217 je ,Munejo$i“, nicméné Janagi zadal pozdg&ji pouZivat &teni ,,Séecu®.

Tomuto tématu se ve svych pracich vénuje v soucasné dobé hned nékolik badateld, z jejichz praci jsem
vychazela, jmenovité a systematicky tyto skuteénosti dokazuje Kikué&i ve své praci The myth of Yanagi's
originality
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Z dnes$niho thlu pohledu si dovolim tvrdit, Ze transformace femesel byla zcela
nevyhnutelnd, tézko by se mohla vyskytnout oblast spole¢nosti, kterd by zlistala v bouflivé
dobé obdobi Meidzi, TaiS6 a nasledné celém dvacatém stoleti nedotéend. Nicméné je proména
japonskych femesel v nékterych ohledech unikatni, i (hlavné) zasluhou Hnuti i japonské
mentality. Tyto skutec¢nosti neméni nic na faktu, ze by se tak pravdépodobné stalo 1 bez
existence Hnuti a Janagiho mys$lenky. Bud’ by se prosadil jiny ¢lovék se svou teorii, nebo by
femesla postupné ménila bez ptispéni vyrazného filozofického zékladu nebo piedstavitele,

nicméné tato moznost se zda byt ponckud nepravdépodobna, obzvlast v dobé 20. stoleti.

Industrializace a modernizace, ktera pfisla po restauraci Meidzi, vzala nékterym
femesInikim pivodni potéSeni z vlastni prace a nabidla vetejnosti produkty z tovaren, které
byly unifikované a ¢asto neosobni. Z femeslnikt, kteti vyrabéli ve svych dilnach predméty
pro denni potiebu, se stavali délnici, kteti v tovarnach vyrabéli predméty, u kterych nevédeli,
na co slouzi, a které by si Casto ani nemohli sami dovolit. Timto se vzdalili dfive blizkému
kontaktu se svou praci. S westernizaci se zaal ménit celkovy charakter spolecnosti. V tuto
chvili je logické, Ze se z nékterych spoleCenskych vrstev zacaly ozyvat nazory, které nabadaly

k zachovavani vlastnich tradic, poptipadé jejich obnovu.

Janagi se narodil jiz v prub&hu tohoto procesu, v roce 1889. Pro lepsi ilustraci
milzeme uvést, Ze se narodil ve stejném roce, kdy zacal vychazet Casopis Kokka ([EI{E), tj.
,harodni kvétina®. Tento Casopis, ktery s kratSimi, popiipadé delSimi prestdvkami v obdobi
valky vychazi dodnes, se jako prvni zacal vénovat kultuie a tradicim Japonska a ostatnich
zemi Dalného vychodu a poskytoval velmi kvalitni moZnost, jak studovat vlastni kulturni
tradice. V té dobé jiz byli i intelektualové ze zminénych Hnuti za obnovu ¢ajového obradu i
Ernest Fenollosa aktivni, stejné jako bylo jiz dlouho poté, co japonské vyrobky uspély na

sveétovych vystavach.
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Mlady Janagi, ktery se narodil do dobfe postavené rodiny armadniho dustojnika,
neprojevoval od zacatku svého studia zajem o domaci lidové uméni, naopak, studoval
zahraniCni literaturu a filozofii a zajimal se o psychologii. Pfi studiu na Tokijské cisarské
univerzité publikoval ve skupiné Sirakaba spolu s ostatnimi humanisticky zalozenymi kolegy
ptispévky tykajici se zapadni filozofie a uméni. Tato skupina, svorné inspirovana filozofii
Tolstého a jeho humanismem a také myslenky utopismu, piedstavovala intelektualni

vetejnosti napiiklad tvorbu Augusta Rodina nebo Van Gogha.

Obrézek 27: jedno z &isel Easopisu Sirakaba Obrazek 28: mlady Janagi na dobovém snimku
Vyraznéjsi obrat v charakteru ptispévkit miizeme pozorovat az okolo roku 1919 a
dale® (Casopis se prestal vydavat po velkém zemétieseni Kant6 v roce 1923). V té dobé se
zaCaly objevovat ¢lanky o kultufe Déaln¢ho vychodu a Japonska. Tuto zménu chapeme jako
projev Janagiho ,,obratu‘ k vlastni kultute, jehoZ prvnim impulsem byla navstéva korejského
poloostrova v roce 1916, kdy se vydal zkoumat korejskou lidovou keramiku dynastie I, se

kterou se poprvé seznamil v roce 1914.

s Kikuéi, The Myth of Yanagi's originality, s. 251
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Janagi, jakoZto vedouci piedstavitel celého Hnuti, které iniciovalo pozdéjsi
celondrodni zajem o lidova femesla a vzktiSeni jejich tradice, vzdy ve svém projevu
vystupoval tak, Ze celé Hnuti, i jeho myslenky jsou pivodné jeho vlastni a japonské, a tvrdil,
7e inspiraci pro n&j nebyl zadny zahraniéni myslitel, pouze femesla samotna.* Vzhledem k
pracim publikovanym o Janagim v dnes$ni dob¢ jen t€zko miZzeme diky dikazim tvrdit, ze

Janagi se nikde neinspiroval.

Z dostupnych prameni®® mizeme zjistit, Ze prvni zminka o Ruskinovi se objevila

v japonském tisku jesté pied narozenim Janagiho, a to v roce 1888, a 0 Morrisovi v roce 1891.
Celkem o Morrisovi vys$lo do roku 1927 minimalné 139 titul,, z nichz nékteré byly ve své
dob¢ velmi popularni, a bylo zcela nemozné, aby je Janagi jakozto intelektual prehlédl, o to
vice s ptihlédnutim k faktu, ze i v jeho poziistalosti byly nékteré z téchto titulii nalezeny

opattfeny jeho vlastnimi pozneimkami.34

Janagi v tehdejsim smysleni nebyl na ptidé japonskych intelektuali sam. Hnuti
Mingei pozdéji dosahlo nejvyraznéjsiho tispéchu, ochrané femesel se v8ak vénovali v tehdejsi
dobé 1 Iwamura Toru a Jamamoto Kanae, ktefi méli s Janagim spolecné nazory na tpadek
femesel a piilis silny zapadni vliv®®, nicméng na rozdil od Janagiho je zajimala i socialni
stranka problému femeslnikt, kdezto Janagi se soustfed’oval na obhdjeni specidlni krasy
mingei.

Kromé vySe zminénych zdrojh je také nutné zminit vliv dalSich dvou osob —v

v

prvni fadé Bernarda Leache, anglického hrn¢ite a ¢lena Hnuti, ktery diky svému puvodu i

%2 Janagi mluvil hlavné o pocitech, které vzbuzovalo pozorovani lidovych vyrobkt, vice o tomto tématu

viz. Janagi, Séecu, The Unknown craftsman (A Japanese insight into beauty), Kodansha International Ltd.,
Tokio, 1. vydani 1972, 4.vydani, 1984, s. 127 — 157, dale Janagiho odmitani cizich vlivl systematicky cituje
Kikuéi ve své praci The myth of Yanagi’s originality na str. 247 - 249
8 Podrobné vyjmenovani titulii a jejich po&ti viz. Kiku¢i, The myth of Yanagi's originality na s. 254 - 255
4 Kikui, tamtéz
% Idekawa, Naoki, Mingei : riron no hokai to joSiki no tandz6( Mingei : rozpad teorie a zrozeni stylu),
Sincosa, Tokio, 1988, ) 1B, [R5 FEROFEE & RO, 5.18 - 20
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zaméteni na lidovou anglickou keramiku musel byt dobfe obezndmen s piisobeni Morrise a
Hnuti Arts and Crafts, a Tomimota Kenki¢iho, dalsi klicové postavy lidovych femesel v
Japonsku, ktery dokonce sam publikoval ¢lanek o Morrisovi Wiriamu Morisu no hanasi

(7 4 V7 LEY ZDFE), kterou publikoval mezi lety 1912 -1914° a piedesel tak Janagiho

o n€kolik let. Mezi Janagim a Tomimotem panovaly pozdé&ji nazorové rozkoly ohledné mingei
; nicméné Tomimoto byl s Leachem jednou z hlavnich postav Hnuti a budeme se tomuto

tématu podrobnéji vénovat v nasledujicich kapitolach.

Janagi prakticky sdilel Morrisovy ndzory na femeslo, které prezentoval ve svych
pracich, pfestoze v nékterych ohledech byly jejich Zivoty rozdilné. William Morris byl
anglicky umélec — femeslnik, ktery se vénoval prakticky hlavné préci s textilem (tkani a
navrhafstvi), navrhovani ndbytku a déle pak psani o femeslech. Ve svété je zndm predevSim
jako aktivni propagator lidového femesla a zakladatel Arts and crafts movement. Toto Hnuti
bylo aktivni od 60.let 19. stoleti do prvni dekady 20.stoleti a bylo reakci na anglickou

industrializaci.

To, co Janagiho teorii poji s Morrisem je pfedevs§im fakt, ze doba a spolecenské
podminky byly v obou piipadech ovlivnény praimyslovou revoluci a mechanizaci. Morris se v
pozd¢jsi dobe stal zapalenym propagatorem socialistickych mySlenek, které v takové mife
nebyly Janagimu vlastni, nicméné mély zaklad jiz v raném Morrisové obdivu a propagaci
lidového uméni. Morris se ptal, pro¢ by méla panovat nerovnost mezi aristokratickym
uménim a femeslem a pro¢ piisuzovat mensi diillezitost femeslu, nez uméni, kdyz oboji je pro
spolecnost tolik dalezité. Ideal Morris spatfoval ve sttedovékém spoleCenstvi cechti, obzvlast

gotické uméni mu bylo blizké, ptiCemz v Janagiho dile se obdiv k cechovnimu ziizeni

% Kikugi, The Myth of Yanagi's originality s.262
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objevuje hned n€kolikrat, a to 1 upIn€ na zacatku jeho dila, kde ptirovnava cechy k idedlni

pudée pro rist femesel a dokonce v jejich obnove vidi jediné feSeni pro femesla.*’

Miizeme tvrdit, Ze iniciativa ke vzniku jejich Hnuti byla v obou obdobich stejna —
kviili negativnimu dopadu industrializace ukazat krasu lidovych vyrobki, upozornit na
nebezpeci jejich zahuby, pfiznat jim specialni funkei i estetické kvality (Janagi), postavit je na
stejnou, ne-li vyssi Groven, nez vysoké uméni a ochranit tradici jejich vyroby. Janagi k tomuto
ukolu zvolil teoreticko — sbératelskou cestu, kdy postupné vytvofil novou filozofii o femesle
na zakladé vlastniho pozorovani femesInych vyrobki. Na rozdil od Morrise ale postradal
vhled do praktické stranky femesel, jelikoZ na rozdil od Morrise nikdy nebyl praktikujicim
femeslnikem, pficemz Morris se aktivné vénoval n€kolika femesliim a mohl proto mit
stiizlivéj$i nadhled na praktickou stranku véci. Tento prakticky nedostatek byl jednou z vytek,

které pozdéji méli Janagiho kritici k jeho nazoram.

Kdyz se vSak vratime k tématu inspirace Janagiho a piivodnosti jeho filozofie,
zUstava otazkou, pro¢ tak vyraznym zpusobem pozdéji obhajoval autenti¢nost své filozofie.
Teorie 0 mingei byla prvni estetickou teorii v Japonsku svého druhu a v tomto ohledu je
Janagi nejvyraznéjsi postavou. Stvotil koncept v dobé, kdy Japonsko jako narod prochazelo
slozitym obdobim hledani vlastni identity, a tento fakt se mohl promitnout i do jeho touhy
ucinit z této oblastni néco zcela vylu¢ného a vyjimeéného. Z naSeho Ghlu pohledu a z naSeho
méfitka normality je a bylo japonské uméni i femeslo vzdy néco vyjimeéného, coz platilo i v

obdobi svétovych vystav na pocatku 20.stoleti.

Janagi tuto skutecnost pravdépodobné dobie uvédomoval pti formovani své teorie
: Ze Japonsko nebylo provazéano s Zadnou jinou zemi tak t&€sné, jako byly evropské zemé

sousedici navzajem. Tento diivod nam pomaha pochopit velikost a dopad piisobeni Hnuti v

3 Janagi, s. 209
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Japonsku 1 celosvétovém meétitku. Presto existuji nezodpovézené nebo matouci skutenosti,
které tvrzeni o ptivodnosti a ,,Cistoté* Janagiho teorie podryvaji. Patii ptredevsim fakt nahlého
obratu a zajmu o lidové vyrobky u Janagiho, kdyz nemél piedesly zajem o tuto oblast® jako
spiSe o zahrani¢ni filozofii a ani nepochazel z prostiedi, které by né¢jakym zplisobem

iniciovalo jeho aktivitu.

Ptes to, ze Janagi obhajoval pivodnost své teorie, namatkovym prizkumem na
encyklopedickych serverech (a to 1 ptesto, ze se jedna v zasad¢ pouze o povrchni seznameni s
danou problematikou) mizeme zjistit, Ze jako obecny fakt se uznava Janagiho prace a Hnuti
za zachranu lidovych femesel coby inspirované Morrisem i Hnutim Arts and Crafts, stejné
jako jsem uvedla i u vykladu hesla mingei v kapitole 1.1. Vyzkum odbornych ¢lanki a

kniznich prament tuto skute¢nost systematicky dokazuje na velkém mnoZzstvi ptikladi.

Vyse uvedena fakta ale nic neméni na vlivu Janagiho teorie a aktivit Hnuti na poli
lidovych femesel. Slouzi nam ale dobie pro ilustraci jak pronikani prvnich myslenek o
lidovém femesle do Japonska, tak miizeme posléze vidét, co dalo Janagiho teorii zaklad. U
Morrise 1 u Janagiho mutzeme vidét jejich snahu spojenou s dobou, kdy narodni tradice jsou v
ohrozeni, i kdyZ kazdy z nich zvolil jiny zptisob, jak se pokusit o jejich ochranu. Janagiho
obhajobu lidovych femesel prosttednictvim teorie 0 mingei si rozebereme v nasledujici

kapitole.

% V Janagiho tvorbé miiZzeme dokonce spatiovat tendenci s postupujicim ¢asem uvadét diivéjsi dobu, kdy

jeho zajem o lidové vyrobky propukl.
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3.2. Teorie ,,The unknown craftsman* a specialni estetické kategorie

Pfed podrobnym rozebiranim Janagiho stézejniho dila The unknown craftsman, ve
kterém postupné prezentoval svou teorii o lidovych vyrobcich si nejdiive stru¢né seznamime s

tim, jaké aspekty do ni zahrnul a jak na jaké tematické celky ji roz¢lenil.

Filozoficky smér, ktery je pro Janagiho dila stézejni je buddhismus a zen-
buddhismus, od nichz se prakticky odviji celé Janagiho mysleni i samotné estetické kategorie.
Kromé téchto specidlnich terminti a kategorii Janagi hovoii v abstraktni rovin€ 1 o procesu
vyroby mingei. Jedna se o techniky vyroby a aspekt komunity, stejné jako o transcendentnéjsi

zalezitost vidéni a poznani (seeing and knowing), uzivani a ucelu vyroby daného predmétu.

Tématem, které celé dilo provazi, je pojem krasa. S timto pojmem Janagi pracuje
jak ve spojitosti s konkrétnimi terminy jako je pravidelnost (irreguarity) nebo vzor (pattern),
tak 1 v rovin¢€ buddhistické estetiky, ktera se piimo tyka i estetiky ¢ajového obtadu. Kromé
vyse zminéného se konkrétnéji zabyva také okinawskou lidovou tvorbou nebo naptiklad
dekorem hakeme. V neposledni fadé se vénuje osob¢ femeslnika a jeho skupiné a velkou
pozornost vénuje 1 tématu zodpoveédnosti femeslnikili. Je nutné predeslat, ze Janagiho styl
psani je velmi akademicky a hluboce filozoficky, coz jej mize Cinit obtiznéji srozumitelnym

pro bézného Ctenare 1 pro vzdélané v tomto odvétvi, coz byl také jeden z bodi kritiky.

Z Casového hlediska je The unknown craftsman dilo sloZené z jednotlivych
tematickych kapitol popsanych vySe, z nichZ vétSina pochazi z rozmezi let 1952 az 1954, do
nichZ zahrnujeme kapitoly tykajici se buddhistickeho ideélu/ myslenky krésy a dalsi, které se
ptevazné tykaji filozofické podstaty femesel, vzhledu a ptistupu k praci femeslnika. Janagi ve
své praci proSel nékolika stadii, ptiCemz posledni obdobi zasvétil praveé buddhistické estetice.

V jeho préci lze pozorovat ur€ity vyvoj od konkrétnéjsiho popisu toho, co maji femesla

56



reprezentovat v nejstarsi kapitole Craftsmanship, napsané v roce 1927, ktera je v podstaté
jeho predchozim, prvnim dilem Kégei no mici (1.Z2518). Ve formé konkrétnich otazek a
odpovédi Janagi porovnava lidova femesla s vysokym uménim, lidové femeslniky s
femeslniky — individualisty, celkovou spolecenskou situaci a vliv moderni doby na femesla.
Pro lepsi orientaci v jeho filozofickych Gvahach rozebereme nejprve nejstarsi ¢ast dila,
posléze se piesuneme k pozdé&jsim esejim, které obsahuji hlubsi filozofické vahy o lidovych

femeslech.

Pro ptedstavu o dob¢ je nutné uvést, ze v dob¢, kdy vznikalo dilo Kogei no mici,
tzn. nejstarsi kapitoly Janagiho knihy The Unknown craftsman, mél za sebou Janagi jiz delsi
sbératelskou drahu, béhem které se mimojiné zaslouzil 1 o zaloZeni muzea lidovych femesel v
Soulu. Také spolu se svymi piateli byli jiz rozhodnuti zalozit Hnuti za zachranu lidovych
femesel v Japonsku a uspotadat celonarodni sbirku pro budouci muzeum lidovych femesel —
Nihon mingeikan ( F < E2841)%. Takto miZzeme vidét, Ze jeho teorie vznikala postupng,

spolu s rozvojem poznavani femesel.

Janagi predstavil teorii o krase vyrobki zvanych getemono (T~ F4%). Vyraz
kvality®, ,,vulgarni®. V tehdejs$i dob¢ tento vyraz popisoval obyCejné kuchyniské nadobi a jiné
vybaveni domacnosti prostych lidi. Tyto pfedméty podle Janagiho obsahovaly krdsu Sibui

(#2\ ), specialniho estetického terminu, ktery je taktéZ slozity na pieklad a ktery, spis§ nez

pieklad potiebuje opis.

Vyrobky s ndzvem getemono byly vyrabény : lidovym femeslnikem, ktery neni

vzdélanym muzem, ktery svou praci déla kazdy den stejné, za pouziti pfirodnich materiala,

% Déle pouze Mingeikan
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které jsou dostupné v dan¢ lokalité, a pokud mozno vyhradné ru¢né. Tento ¢lovek pii vyrobe
bere v potaz budouci uziti a uzivatele, takze vyrobek musi byt prakticky, ucelny a mit
»Zzdravy“ vzhled. PouZivanim vyrobku tak, Ze kazdy den s nim uzivatel ptichazi do styku
vytvaii novou, specialni kategorii krasy, a to krasu vzajemné intimity. Vlastnost a krasa Sibui
se jesté prohlubuje tim, jak se vyrobek pouZziva, pficemz zaroven Sibui znamena, Ze vyrobek
nestarne, i po stovkach let si dokaze zachovat svézest. Jednim z opist Sibui je podle Janagiho

. r ~ v r ¥ Y r s s er v v r Al
1 fonténa; ptestoze tryska neptetrzité, stale je jeji voda svezi. 0

Diilezité, avSak podle Janagiho teorie ne jediné, konkrétni aspekty, které se
podileji na celkové estetické kvalité vyrobku, jsou tvar vyrobku, jeho dekor, poptipadé vzor
uzity k jeho dekorovani a barvy. Jak jiz bylo zminéno, kvalitu Sibui lze spatfit v pfirodnich /
piirozenych odstinech, ne kiiklavych nebo neptirozenych barevnych kombinacich, proto na
keramickych vyrobcich z kategorie mingei nejcastéji nalézame ptirodni odstiny hnédé a
béZové, zelené, bélavé nebo Cerné. Ale ani Cervena nebo modra, ptipadné jasné Zluta barva
nemusi byt vyjimkou (viz. Okinawska a kjasuska keramika), nicméné vzdy plati, Ze vSechny

barvy by mély byt k nalezeni v piirodé.

Ptiroda je hlavni ¢initel veskeré femesIné vyroby, proto se femeslnik v ni
inspiruje i co se tyce tvaru a vzoru. Tvar vyrobku ma byt symetricky; pouze ale do té€ miry,
jakou symetrii mizeme vidét v piirodé€; ptiroda je ptirozené symetricka a vyvazena, ptesto
vSak v ni nevladne dokonald geometricka symetrie a i tak tomu ma byt u vyrobki. Urcita
mala ne-dokonalost neni na $kodu. Remeslnik nevyrabi svoje zbozi s myslenkou na
bezvadnost. Presto v§ak opacny trend, kdy femeslnik zdmérné vyrabi jakoby nesymetrické

nebo asymetrické zbozi, aby vyhovél napiiklad specialnim pozadavkiim nebo se snazil o

Janagi, s. 131
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zdmeérnou rustikalnost nebo asymetrii, také odporuje zakoniim piirody a v tu chvili vklada do

vyrobku svoje vlastni ego.

Co se vzoru a dekoru ty¢e, na keramice mingei nachazime jednoduchy, ¢asto
rostlinny motiv nebo vyjev z kazdodenniho Zivota, poptipadé krajiny. Rostlinny, ani jiny
dekor nema byt imitaci skutenosti ani realistickou malbou; podle Janagiho je vzor, ptestoze
pochézi z ptirody na jin€ Grovni; Janagi ptirovnava tuto transformaci skute¢né kvetiny nebo
jiného motivu ve vzor k pfem&né housenky v motyla.** Dobry vzor ptichazi s opakovanim a
intuitivnim ptistupem, kdy femeslnik necha piirod€ volné ruce, at’ sama piejde do vyrobku.

V tomto piipadé¢ mizeme opakovani vztahnout napt. na Minagawu Masu, kterd malovala vzor

konvicek sansuidobin po cely Zivot, stejné jako na dalsi vzory uma no me apod.

Remeslnik nepotiebuje, a ani nepfemysli o tom, Ze by mél sviij vyrobek podepsat,
kazdy den jich vyrobi velké mnozstvi a nepotiebuje vkladat néjakou osobitou znacku na to, co
skrze prostfednika — vyrobce. Takovy vyrobek ma vznikat za spoluprace vice ¢lenli komunity,
kdy kazdy Clen déla ¢innost uréenou jemu a timto opakovanim se v ni zdokonaluje, az se mu
stane tak vlastni, Ze ji déla automaticky a intuitivn€. Vzhled vyrobku musi byt, jak jiz bylo

feCeno ,,zdravy*, coZ znamena mit piirozeny tvar, jemny dekor a tlumené ptirodni barvy.

Tento stav byl idedlnim stavem minulosti, ktery Janagi obhajoval. V kontrastu s
nim vidél Janagi hlavni problém ve vysokém uméni a zpoc¢atku také v uméleckém femeslu a v
precenovani dilezitosti autora. Podle n¢j byly vyrobky takové z produkce pftili§ drahé, protoze
byly vyrédbény ,,v malém poctu pro maly pocet (lidi)“42 a prili§ dekorativni, proto prace na
nich zabrala moc ¢asu i1 ndklada. U téchto produktt vid€l jejich primarni ucel dostat se do

sbirky a reprezentovat za sklem, coz z nich Cinilo nepouzitelné¢ véci. Jejich krasa je na

Janagi, s. 114
Janagi, s. 103
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objednavku a jsou vyrdbény s uvédoménim si tohoto pozadavku, kdezto lidové vyrobky svou
krasu ziskavaji mimochodem. Janagi se ve svém dile pta, zda viibec lze najit néco osklivého
mezi lidovymi vyrobky. Piesto neodmita, Ze by 1 vysoké uméni mohlo byt kradsné, nicméné
tvrdi, Ze je to velmi vzécné a vyZaduje to genidlniho ducha, ktery se vyskytuje jen

ztidkakdy.*®

V tuto chvili se dostavdme k mistu, kde Janagi pfedstavuje buddhistickou estetiku
svého dila. Vy§e zminéné rozdily v piistupu k tvorbé reprezentuji pojmy dziriki (H /J) a
tariki (fL /7). Obé tyto cesty jsou cesty dosahnuti osviceni, vysvobozeni v buddhistickém

slova smyslu. Janagi je aplikuje na femeslnou a uméleckou tvorbu. Cesta dZiriki je cestou
spaseni vlastnim Usilim, kdeZto cesta tariki je cestou spaseni za pomoci vnéjsi sily. Jak nazvy
napovidaji, cesta dziriki je slozit&jsi volbou, kdy vysvobozeni dosdhne zna¢né vytrvaly a
odhodlany jedinec, zatimco cesta tariki neni uzaviena nikomu, pokud se odevzda vyssi moci.
Janagi spattoval paralelu mezi buddhistickym dosahnutim osviceni a umélecko-femeslnou
tvorbou. Umélecké femesiniky a umélce nezavrhoval, nezavrhoval ani fakt, Ze jejich vyrobky
mohou byt krasné, je vSak zapottebi vyrazného nadani a silného ducha. Oproti tomu jsou
femesla ve své podstaté cestou tariki, kdy se femeslnik nesnazi protlacit svoje vlastni ego do
vyrobku a misto toho necha ptirodu, aby udélala svou praci. Produkty cesty dziriki povazuje

za produkty intelektu a cesty tariki za produkty intuice.

Co se ty&e uziti strojil pii femeslné vyrobg, Janagi je zcela nezatracuje™, nicménd
podle n&j dosla velikost podilu na vyrobé pfili§ daleko a pfiliSnym uzivanim stroji vyrobky
ztraceji svou krasu a charakter. U mechanizace a industrializace vidél celkovy problém ve
zmén¢ socialni struktury spole¢nosti, kdy lidé piichazeli kviili strojiim o praci a zaroven,

pokud byli zaméstnani u strojii, Casto si nemohli ani dovolit to, co sami vyrabéli, na rozdil od

Janagi, s. 201
4 Déle viz. Janagi, s. 206 - 207
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rucni vyroby, kterou u nékterych femesel nahradili stroje, nehled¢ na dalsi fakt, a to, ze

femeslnik ztratil kontakt s tim, co vyrabi — nékdy ani neveéd¢li, co to je.

Podle Janagiho byla pro femesla idealni spolecenskou ptidou ta s existenci cechli a
jejich zachranu vidél jak ve zméné€ ve spolecnosti od honby za ziskem, tak pravé v obnove
cechovniho zfizeni femesel. V roce 1927, kdy tuto kapitolu psal, dokonce tvrdil, Ze bez
zrozeni cechtl, které maji i moralni funkci a kde femeslnici pracuji a Ziji spole¢né, nevidi
nadéji na obnovu tradic¢nich femesel, jak jiz bylo zminéno v pfedchozi kapitole. Janagi celé
svoje snazeni za obnovu nechapal jako krok zpét do minulosti, ale znovu-nalezeni

spolecenské pravdy.

S 24

V pozdéjsi dobé své myslenky, z nichz vétSina byla popséna vyse jesté vice
rozpracoval a pfiSel s obsahlym vykladem krasy z hlediska buddhistického vnimani. Hlavni
problém spattoval v principu duality dneSniho svéta, ktery se promita do vSech aspektii
béZného zivota. Janagiho filozofické nazory obzvlasté o tomto tématu mohou byt hir
uchopitelné pro své abstraktni pojeti. V porovnani se zapadnim naboZensko-filozofickym
vnimanim je buddhismus ve své podstaté nedualisticky, na rozdil od kiestanstvi, kdy je
postava boha od ¢lovéka oddélena ve vztahu stvofitele a stvofeného. Buddha je ten, ktery
dosahl osviceni, a to neni odepfeno Zaddnému tvoru na zemi, na rozdil od zapadniho svéta, kdy
bith a ¢lovék se nemiize stavét nikdy na stejnou uroveni. Clovék, ve chvili, kdy dosédhne
osviceni, je oprostén vSech dualit, coz je néco, co Janagi prendsi i do svéta femesel. Podle né;
neexistuje staré versus nove nebo krasné versus osklive. Oprostit se od dualit vSak neni v

dnes$nim svété jednoduché.

Abychom mohli spatiit skuteCnou kréasu, je tteba nepfedjimat a nestavét intelekt,

ktery nds v dneSnim svété fidi, na prvni misto. Na vyrobek se musime podivat pfimo,

pohledem nezakalenym védomostmi, pouze tak mizeme spattit skuteCnou vnitini krdsu, ktera
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neni opakem osklivosti, je skute€nou pravdou, ktera protina vse a je volna od vSech dualit.

Tento intuitivni vhled se nazyva cokkan (IE.1 ); v okamziku, kdy se pozorovatel hluboce

zadiva na pfedmét a neni zatizen pfedsudky nebo znalostmi, intuitivné vyciti skute¢nou

podstatu jeho krasy.

Janagiho celkovy ptistup k obhajob¢ femesel v urcitych pasazich jeho dila ptisobi
nekompromisng viic¢i jinym uméleckym formam a vyzdvihuje krasu, dtlezitost a vylu¢nost
femesel na prvni misto. I kdyZ miizeme pozorovat urcity vyvoj v jeho nazorech na umeélecke
femeslniky (individualisty), stale vidél femesla jako ohroZeny druh, na jehoZ ochrané se musi
usilovné pracovat. Z pocatecniho piistupu k uméleckym femeslniktim, kdy jim v podstaté
piisuzoval pouze funkci jakéhosi spojovaciho mostu mezi minulosti a budouci obrodou
femesel, presel béhem 25 let k vstiicnéjSimu postoji, kde je neodmital a vid€l v nich nadé;ji

pro budoucnost.

Svou teorii v tehdejsi dobé predstavil novy, prestoze ne zcela puvodni, nicméné
nejvlivnéjsi proud estetické filozofie tykajici se femesel v Japonsku. Na zaklad¢ jeho teorie a
za pusobeni na jejim zakladu vystavéném Hnuti se ve 20.stoleti udala spole¢ensko-umélecka
transformace, kterd zasahla plosné celou vrstvu femesel a femeslnikti. V nasledujicich

kapitolach si proto postupné piedstavime ¢innost Hnuti a jeho hlavni piedstavitele.

3.3 Aktivita clenti pfed vznikem mingei Hnuti

Janagi Séecu byl vedouci osobnosti mySlenky mingei v Hnuti za zachranu
lidovych femesel, kromé jeho osoby se stejné dilezitou mérou na chodu Hnuti podileli aktivni
femeslnici. Z nich si uvedeme ty, ktefi se vénovali keramickému femeslu a kteti dosahli

sveétoveho vehlasu ve svém oboru coby propagatoti a pokracovatelé lidovych tradic. Snad
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nejvyznamnéjsi postavou byl na poli hrnéiit byl Hamada Sodzi (& M 4 ] ,1894 — 1978) ,
Kawai Kandzirdé (Jif H: FKER, 1890 — 1966) a anglicky hrn¢if Bernard Leach ( 1887 —

1979), jehoz vliv a slava daleko piesahla hranice Anglie. Dale se mezi pokracovatele mingeli

tradice fadi Hamadiv u¢ent Simaoka Tacuzo (/&[] 7 = ,1919 — 2007) a okinawsky hrnéiF
Kindzé DzZird (437K ER,1912 — 2004) a také, prestoze se nefadi mezi mingei hrnéite, je

nutné zminit Tomimota Kenki¢iho (& A< 5 ,1886 — 1963).

Jeden z hlavnich impulst ke zrodu Hnuti byl pfedznamenan Janagiho oto¢enim se
ke kulturnim tradicim Dalného vychodu, a to v roce 1914, kdy poprvé piiSel do styku s
korejskou keramikou dynastie 1., kterd ho zaujala svym prostym vzhledem a jednoduchou
krasou. Spole¢né s touto udalosti miizeme chapat jako stejné, ne-li vice dtlezity zdroj
inspirace pro zaloZeni Hnuti i ptijezd Bernarda Leache do Japonska v roce 1909 . Leach,
jakozto jediny zahrani¢ni ¢len Hnuti, ktery se na jeho fungovani externé podilel, byl z
dnesniho thlu pohledu nepochybné primarnim zdrojem jak zapadniho pohledu na japonské

uméni a femeslo, tak tim, ktery ,.dorugil odkaz Hnuti Arts and Crafts do Japonska®

Kdyz se nejprve pokusime o popis po¢ate¢niho formovani Hnuti a my3lenek,
které je obklopovaly, miZzeme vidét, ze v§ichni hlavni ¢lenové Hnuti byli pfislusnici jedné
generace. Jejich prvni kontakty s umélecko — femeslnym svétem keramiky a kontakty mezi
piedstaviteli samotnymi probihaly na zac¢atku druhé dekady 20.stoleti. Jak jiz bylo zminéno,
hlavni teoretik Hnuti Janagi se v té dobé stal ¢lenem skupiny Sirakaba a spole¢né s kolegy

publikovali vyhradné o zdpadnim umeéni a kulture.

Bernard Leach, ptrestoZze byl Anglian, se narodil v roce 1889 v Hong Kongu a po

smrti matky byl prarodi¢i vychovavan né€jaky ¢as v Japonsku, nacez se vratil do Anglie, aby

i Moeran, Brian, Bernard Leach and the Japanese folk craft movement: the formative years, Journal of

Design history, Vol.2, The Design history society, s. 139 — 143, s. 139
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studoval uméni a aby se postaral o umirajiciho otce, kterému pied jeho smrti slibil, Ze se stane
bankéfem. I pies tento slib se po kratké dobé rozhodl vratit se k uméni, a to rytectvi. Které z
zacal pocitovat touhu vratit se do Japonska, které si pamatoval ze svého détstvi. V jeho
napadu ho podpofil i jeho pfitel Reggie Turvey, a tak Leach odcestoval v roce 1909 do
Japonska. Zaroven byl Turvey i prostfednikem, ktery se zaslouzil o seznameni Leache a
Tomimota, se kterym se seznamil na lodi z Anglie, kde Tomimoto dokon¢il studium
architektury na Central school of Arts v Londyné a kde se sezndmil s Morrisovymi

myslenkami a Hnutim Arts and Crafts.

Seznameni s Tomimotem pierostlo v hluboké ptatelstvi a vzajemnou spolupréci.
Diky spole¢nym aktivitim mél Leach, ktery si v té dobé zatidil v Tokiu rytecky atelier a
pfijimal 1 studenty, moZnost se setkat s keramickym femeslem, a toto setkani zcela zménilo
jeho budoucnost. S Tomimotem a piitelem Moritou se v roce 1911 vypravil na vystavu, po
jejimz skonCeni mél piileZitost zacastnit se tamé&jsi kratochvile, a to dekorovani a vyroby
keramiky typu raku“®. Leach sam ve svych vzpominkach popisoval tuto zkuenost jako
matouci, protoze v t€ dob¢ nechapal proces glazovani, nicmén¢ toho vecera rozhodl o svém
budoucim zaméfeni, protoZe ho keramika naprosto fascinovala. V nésledujicich mésicich
spolecné s Tomimotem zacal ve volném Case dekorovat keramiku v ,,mobilni hrn¢ifské peci*
v parku Ueno, kde si mohl kdokoli zakoupit nevypéleny stiep, a ten libovolné pomalovat a

nechat vypalit.

Leach, piestoze byl vzdélany v uméleckém oboru, nemél s timto femeslem zadné

zkuSenosti a proto pracoval metodou pokus — omyl, pficemz se snazil pouzivat i motivy, na

46 Keramika typu raku, ojedin€ly styl, v dnesni dobé celosvétové znamy a prosluly. Jeho vyroba je odlisna

od standardniho procesu vypalu keramiky v tom, Ze se stiep vypaluje kratce za nizké teploty a poté se z pece
vynda a necha zchladnout na vzduchu, popfipadé redukéné v uzaviené nadobé se slamou, pilinami, hadry
napusténymi oleji aj. Hlina jiz obsahuje urcity obsah vypaleného ostiiva, které zajistuje, ze vyrobek pfi tomto
procesu nepraskne, jak by se stalo pii uziti hliny bez této pfimési (pozn.aut.)
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které si pamatoval ze staré anglické keramiky.*’” Leach také zacal hledat ugitele, kterym se

posléze stal Kenzan VI.%

Po vice nez roce prace a uceni u Kenzana VI formou pozorovani, si
Leach zafidil prvni skromnou hrnéifskou dilnu. Leach chtél byt aktivnim studentem, ale
Kenzan VI. preferoval ucit Leache zptusobem, kterym se ucil i on sam. Pozdé&ji Leach

motivoval 1 Tomimota, a ten posléze také zacal s aktivnim hrnéiistvim a vybudoval si pec v

blizkosti Nary.

Co se tyce setkani s Janagim, to u Leache probé&hlo v roce 1910 na vystave
prevazné némeckého uméni, kterou poiadala skupina Sirakaba. Leach byl pro mladého, tehdy
zapadnim uménim a filozofii nadSeného Janagiho zdrojem zapadnich myslenek predevsim
Williama Blakea®, kterému se pozdgji Janagi dikladnd vénoval ve své rozsahlé knize. V té
dobé se Leach vénoval jesté rytectvi a spolupracoval se skupinou Sirakaba i tak, ze naptiklad
navrhl obalku jejich ¢asopisu. Leach tehdy ale moc nechapal ptistup skupiny k zapadnimu

uméni a filozofii, kdy zcela piehlizeli domaci tradice.™

V soucasné dob¢ bereme jako fakt, ze Janagi ve svych mysSlenkach o mingei nebyl
ojedinélym filozofem a prikopnikem, ale Ze ho Leach, nehled¢ na ostatni dila, ktera jsme
zminovali v kapitole 3.1, musel nutn€ s mySlenkami Williama Morrise seznamit. Leach 1
Tomimoto od zacatku své tvorby oba obdivovali korejskou keramiku a Janagiho ,,0objeveni*
tohoto svéta v roce 1914 ukazuje, ze ptatelstvi s Leachem a Tomimotem muselo mit velky

vliv, o ¢emz svéd¢i 1 mnozstvi dopisi, které si s Leachem vyménoval.

4 Leach, Bernard, Beyond East and West : Memoirs, portraits and essays, Faber and Faber Limited,

Londyn, 1978, druhé vydani 1985, s. 55-56
48 Kenzan VI., potomek slavného hrnéitského rodu, typické je v tomto pripadé nést rodové jméno a za
nim ¢islo generace. Toto jméno i s generaci si obvykle tito umélecti hrn¢iii nechali psan na sviij noren.
(viz.kap.2.1)
4 William Blake (1757 — 1827), anglicky malif, rytec a basnik
50 Leach, Beyond East and West, s. 74 - 75
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Leach samotny mél podobné myslenky na zaloZeni skupiny inspirované
Morrisem, kde by se s Tomomitem a ostatnimi kolegy — femeslniky vénovali vyrobé
keramiky, porcelanu, malovani, laku a podobné, jiz v roce 1911, pfi¢emz nezmiiiuje Janagiho
vliv nebo podobné myslenky.>* Je nutné také zminit fakt, Ze Leach vystupoval velmi, mozna
az prili§, skromné a nepfipisoval si Zzadné zasluhy, co se tyée prace v Hnuti, byl vSak krajné

dulezity, jak vyzkumy v této oblasti ukazuji.

Z hlediska otazky promény lidovych femesel v Japonsku ve 20.stoleti se tato
polemika mize jevit jako druhotada, pokud ovSem se zaméfime na Hnuti jako hlavniho
aktivniho Cinitele v této oblasti, vyvstava otazka, pro¢ Janagi tolik Ipé€l (a s nim jeho
pokracovatelé a obdivovatel¢) na mySlence originality a jedinecnosti své teorie. Byla v tom
Janagiho touha po vylu¢nosti Japonska? Ptisla tato touha ucinit Japonsko né¢im vyjime¢nym
v celosvétovém métitku diky spolec¢enskym zménam, které se piekotné dély v zemi, ktera
behem 300 let zakonzervovala své vlastni tradice? Nebo Janagi coby filozof hledal oblast, ve
které by vynikl, a osud mu do cesty ptipletl cizince, ktery ho obohatil o nové myslenky, z
nichz v nékterych mohl pro vSechny diivody uvedené vyse najit dosud neobdélavanou pidu v

oblasti japonské filozofie, a ptinést tak do spole€nosti zcela novy smér, coZ se mu 1 povedlo?

Odpovéd’ od autora na tyto otdzky nemizeme v dneSni dobé¢ jiz zjistit, ale
Janagiho motivace a zplsob prosazovani zustava dilezitym faktorem ovlivitujicim ¢innost
Hnuti. Zménu v Janagiho dosavadnim sméfovani zaznamenavame v roce 1914, kdy se
seznamil s korejskou lidovou keramikou a pozdé&ji v roce 1916 se vydal do Koreje, aby vice
prozkoumal tamni praci. Cenové dostupna, prosta keramika dynastie 1. Janagiho okouzlila az

do té miry, ze se rozhodl, i pies tehdejsi situaci — japonské obsazeni Koreje a silné

> Leach, Beyond East and West, s. 66
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antijaponské nalady v zemi, stejng jako nelibost japonské policie®® pro Janagiho zajem - jak
navstévovat Koreu dal a pokracovat v objevovani a shirani, tak vybudovat narodni shirku a
muzeum lidového uméni v Soulu. Tento cil se Janagimu podaftilo uskutecnit v roce 1921, a
zustava kupodivu, z jakych pohnutek, a pro¢ byly tak silné, Ze Hnuti a jeho aktivitdm v

Japonsku predchazely tyto aktivity v Koreji.

Kdyz se nyni zaméfime na zbyvajici dva hlavni ¢leny Hnuti Hamadu a Kawaie,
muzeme vidét, Ze predtim, nez se zivoty vSech propojily, Hamada a Kawai spole¢né studovali
na Tokijské primyslové Skole Tokjo kotd kogjo gakkd (H AL im % L3ES1KR) a pozdéji spolu
pracovali v keramickém vyzkumném institutu v Kjotu, kde studovali glazury. Hamada ve
volném cCase, stejn¢ jako Leach, nez se zacal vénovat keramice na plny tvazek, chodil vyrabét
keramiku do mal¢ dilny, také v Tokiu. Také toto misto navstévoval i Kawai; u né¢j 1 u Hamady
je zajimave, Ze k vyrob¢ keramiky byli inspirovani Leachem; Kawai poprvé, kdyz Leachovu
keramiku vidé€l na vystavé v roce 1913, a Hamada pozd¢ji, kdyz se setkal s Leachem v Abiku,

kde zil Janagi a kde spole¢né s Janagim pobyval a pracoval pies tyden i Leach .

Zde dochazi ke kliG¢ovému prolnuti hlavnich postav Hnuti. P¥i Leachové pobyvani
v Abiku pftisel dopis od mladého Hamady adresovany Janagimu a Leachovi, zda by se mohl
piijet podivat na jeho préaci a pohovofit s nimi. Jejich prvni setkani odstartovalo nepfetrzity
celoZivotni kontakt a ptatelstvi. V té dob& Leach zacal aktivné uvaZovat o navratu do Anglie,
kde chtél sam prozkoumat lidovou anglickou keramiku, nacez se k nému po predchozi
domluvé s Leachovymi sponzory pfipojil i Hamada a spoleéné se v roce 1920 vratili do

Anglie, kde v St. Ives zacala pro Leache a jeho potomky slavna historie keramiky.

52 Moeran, Folk art potters of Japan, s.25
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U Bernarda Leache se Casto setkavame s vyrazem ,,the father of studio pottery*
na anglickych serverech® i jinde **a Leach je obecné povazovan za zakladatele moderniho
pojeti hrnéife (studio potter), minimalné v Anglii. Po svém navratu do Anglie s Hamadou v
roce 1920 stravili néjaky ¢as hleddnim vhodného mista pro postaveni dilny 1 pece typu
noborigama, prvni svého druhu na Zapad¢. Z hlediska financovani celého hledani a stavby
dilny, pece i domu, je nutné uvést, Ze Leach a Hamada, coby jeho asistent, byli sponzorovani

manzeli Horenovymi, ktefi se snaZili o lokalni obnoveni riiznorodé femesIné produkce.

Ani Hamada, ale ani Leach neméli zZddnou ptredchozi zkuSenost s anglickymi
femesly a jejich cesta tedy byla opét metodou pokus — omyl, pticemz pouzili ty znalosti a
dovednosti, které se naucili v Japonsku. Hamadovo odborné vzdélani v chemickych aspektech
procesu keramické vyroby zcela jisté bylo velkym plusem pro zac¢inajici hrnc¢ite. V pocatcich
své tvorby, i v pozdéjsich letech se Leach inspiroval tradi¢ni anglickou lidovou keramikou
slipware®. Leach byl pro svét japonské lidové keramiky jednim ze zdrojii jeho promény, at’
piimo, nebo nepiimo. Slouzil jako prosttednik, spojovaci most mezi Vychodem a Zapadem.
Jeho pratelstvi s Janagim a z profesniho hlediska hlavné s Hamadou byla personalizace tohoto

abstraktniho vztahu.

Hamada, po navratu z Anglie v roce 1923 uvazoval, kde by se usadil, a n¢kolik
meésict stravil u Kawaie v jeho dilné v Kjotu, nez se usadil ve vesnici Masiko. Davody pro
jeho volbu byla pomérné dlouha historie, pficemz novodoba tradice vyroby bézné keramiky
se datuje zhruba od poloviny 19.stoleti. Kromé toho, jak pozd¢ji fikal, ho do Masika ptivedla

vzpominka na konvicku sansuidobin, kterou vidél v diivéjsi dobe€ a o které védel, ze pochazi z

53
54

Napt. wikipedie - http://en.wikipedia.org/wiki/Bernard_Leach

Napt., v : Susan Peterson, Shoji Hamada : A potter's way & work, A & C Black Publishers, Londyn,
prvni vydani 1974, druhé vydani 2004, s.17

> V ¢estiné nemame jednoslovny ekvivalent, ktery byt tento typ keramiky popisoval. V zasad¢ se jedna o
stiep dekorovany podglazurni malbou engobami za pouziti Stétce, ani technika sgrafito neni vyjimkou. Posléze je
dekor naglazovan a vysledny efekt je hladky — od toho nazev slipware.
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odtamtud. UvaZoval ve své dobé& také o usazeni se na Okinawé¢, jejiz keramicky styl velmi
obdivoval. Do jeho tvorby se také vliv okinawské keramiky vyrazné promitl, hlavn¢ barevna

kombinace zelené a &ervené s bilou — dekor akae.

Po svém névratu nemél Hamada zdaleka tolik prostfedka na zalozeni vlastni
keramické dilny, kolik by potieboval. Do té doby nékolik let pracoval pod patronaci tam¢jSich
femeslnikl a az poté byl schopen koupit pozemek a postavit dim. O Hamadovi, Janagim a
Leachovi se pfi zkoumani mingei a historie Hnuti zmiiuji prameny vice nez o Kawaiovi a
hlavné Tomomitovi. Kawai se po absolvovani technického institutu v Tokiu a Kjotu na
zacatku 20.let Usadil v Kjotu, kde zalozil vlastni studio a zacal se vénovat praci uméleckého

keramika, podobn¢ jako Tomimoto, ktery postavil pec a studiu v blizkosti Nary.

Hamada po svém navratu z Anglie zacal aktivné sbirat a shanét po rtiznych
kramcich jednoduchou obycejnou keramiku, cemuz se jeho ptitel Kawai, u kterého bydlel,
zpocatku dost divil. Nicméné¢, obrat v jeho tvorbé a uvazovani zplisobila vystava korejské
lidové keramiky z dynastie I., kterou Janagi uspotadal v roce 1923. Tehdy se Kawai rozhodl
nepokracovat ve svém dosavadnim stylu inspirovaném ¢inskou keramikou, prestal svoje
vyrobky signovat a zacal se inspirovat keramikou lidovou. I ptes tyto snahy se ale tvorba
Kawaie a Hamady nemuze fadit do kategorie mingei keramiky jako takové, protoZe se
vyznamné proslavili a stali se umélci, nehledé na vzhled jejich keramiky. Tento paradox bude

podrobnéji popsan v kapitole 4.3

Tomimoto, piestoze se zajimal o my$lenky Morrise a jeho Hnuti, se od za¢atku
védomé vydal cestou uméleckého keramika, coz ho, miizeme fict, vzdalilo od Janagiho a jeho
teorie, s niZ v n€kterych bodech nachézel vyrazné ndzorové rozdily. Pro svét femesel byl ale
také velmi dtlezitou postavou jak diky svym seznamovanim intelektualni vefejnosti s

Morrisovymi mySlenkami, tak diky svym pozdéjsSim aktivitam.
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3.4 Vznik Hnuti a aktivita jeho ¢lent

V téchto ranych letech, kdy aktivni ¢lenové Hnuti hledali vlastni vyrazové
prostiedky svého femesla a zaroven objevovali lidovou tvorbu, se Janagi vénoval teorii,
publikovani (napf. v ¢asopise Daicéwa - KiF1 ), a kromé& vybudovani sbirky v Soulu citil
potiebu zalozit muzeum lidovych vyrobkl i v J. aponsku56. Nicméng, ve viech pramenech®’ je
jako zaloZeni Hnuti za zachranu lidovych femesel uvadéna pamatna navstéva hory Koéja v
prefekture Wakajama v roce 1926, kde se vSichni (kromé Leache, ktery zistal v Anglii)
usnesli po dlouh¢ debaté na téma lidovych vyrobkt, ze vybuduji celonarodni sbirku lidovych

vyrobki a postavi muzeum lidovych femesel.

Této diskusi na hote Koja pfedchazela cesta po celé prefekture, ptiCemz se snazili
zjistit, v jakém stavu jsou femeslnici a jejich produkce. Ve stejné dobé vznikl i termin mingei,
do té doby neznamy. Janagi pocitoval nutnost pfijit s novym terminem, protoze vulgarni
vyznéni slova getemono nebylo pro filozofii mingei §tastné. Jako neologismus se neujalo toto
slovo ihned, ale muselo byt zezacatku Casto vysvétlovano vetejnosti, nez se dostalo do

obecného povédomi.

Po zaloZeni Hnuti bylo v zajmu vSech, aby se mySlenky o femeslech a jejich
dualezitosti a krase dostaly do povédomi bézn¢ho obyvatelstva. Jelikoz bylo zdmérem
vybudovat muzeum lidovych femesel, zacal Janagi s ostatnimi cestovat po celém Japonsku a
sbirat rukodélné tradicni vyrobky a také se snazili o rozSifovani svych myslenek formou
prednasek pro vetrejnost. Podafilo se jim také uspofadat prvni vystavu vyrobkt mingei, ato v

cervnu 1927 na Ginze. Kromé sbirani a pfednaSeni navstévovali dilny femeslnika a

56
57

Janagi, 5.102
Jak Janagi sam, tak i Moeran nebo Winkelhdferova shodné zminuji tuto cestu na horu Kéja jako
rozhodujici.
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podporovali je v jejich praci, popiipad¢ se snazili pfesvédcit k navratu k femeslu ty, ktefi s

femeslem skoncili.

Na Leache v daleké Anglii dolehly ekonomické problémy, kdyZ o jeho vyrobky
inspirované starou anglickou keramikou byl v dobé po Hamadové navratu do Japonska v roce
1924 mensi zajem. V té dob¢é mu Janagi navrhl, aby své vyrobky zacal posilat do Japonska,
kde se stavali sou¢asti sbirky a pomahaly jejich zaméru seznamovani s mingei. Zajem o
mingei pomalu nartstal a Janagi byl dokonce pozvan, aby rok pienasel buddhistickou estetiku

na univerzité na Harvardu.

Obréazek 29: €asopis Kogei, obalka zdobena lakem Obréazek 30: €asopis Kogei, obalka z lidového textil
V rozsitovani myslenek o mingei sehral kli¢ovou roli pocatek vydavani ¢asopisu
Kdgei. Tento ¢asopis zacali ¢lenové Hnuti vydavat v roce 1931 (prvni ¢islo vyslo v lednu) a
vyznacoval se ojedinélou kvalitou. Kromé vysoké kvality samotnych piispévka ¢lent Hnuti,
ktefi seznamovali s dilnami a femesly, byl vysoké kvality i samotny ¢asopis jako takovy. Byl

tistén na ru¢nim papife a Casto obsahoval pfilohu v podob¢ vzorku latek nebo byl zdoben
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lakem. Tento ¢asopis mél dva hlavni piinosy : sehral roli oficialniho organu Hnuti a zaroven

ho pohanél a jeho vydavani motivovalo ¢leny k dal§imu zkoumani a objevovani.

Obrazek 31: Ruzna ¢isla ¢asopisu Kogei

V roce 1951 byl ¢asopis KOgei nahrazen ¢asopisem Mingei, ktery vychéazi dodnes
a nadale predstavuje lidové uméni a femeslo z celého svéta stejné jako jeho predchidce,
nicméné takové vyjimecné kvality zpracovani nedosahuje a kvuli finanéni i celkové
naro¢nosti provedeni by pravdépodobné nemohl. Béhem 10ti let vydavani ¢asopisu vyslo 120
¢isel, jejichz vlastnictvi musi byt dnes povazovano za velmi lukrativni, jelikoz pti hledani na
japonskych serverech jsem objevila ¢isla tohoto ¢asopisu v cenach od 5 tisic do zhruba 15ti

tisic za kus, cena se odvozuje od stafi.>®

Z dtvodu hlubsiho porozuméni tehdejsi dob¢ je nutné podivat se také na obecnou
situaci a ekonomické zazemi. I na Japonsko dopadla tize celosvétové hospodaiské krize, ktera
jesté podpotila domaci ekonomické problémy tahnouci se jiz z druhé poloviny 20.let. Situace
femesel se ménila, a to Janagi citil jako palCivy problém i ve skutec¢nosti. Venkov byl

obzvlast zasazen touto Spatnou situaci, coz mélo za duasledek, ze mnozi femeslnici nemohli

58 Vice napt. zde http://morii.koshoten.net/catalog/index.php/cPath/1149 1244
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Z existenc¢nich divodi pokracovat ve vyrobe svych produkti, se kterymi nemohli Celit

levnému a dostupnému zboZi z tovaren.

V té dobé se ¢lenové Hnuti, ktefi cestovali praveé po téchto lokalitach, pokusili
pomoci femeslnikiim riznymi zpasoby. V Casopise Kogei se snazili systematicky
piedstavovat lidové vyrobky, coz zacali dopliovat i prakticky, a to pofadanim vystav
v obchodnich domech. Clenové Hnuti, pod zastitou tehdejsich vyznamnych médii jako Osaka
maini¢i (KFHE ) aj., zadali s organizovanim vystav, ¢imZ zadali femesIné vyrobky
programové propagovat vedle téch, jejichz autofi byli ¢lenové Hnuti. Timto zpisobem vznikl

styl vystavovani, o kterém bychom mohli fict, Ze je typicky japonsky.

Dals$im zptisobem, ktery pfedchazel vystavovani, byla snaha vratit femeslniky
k mingei tak, ze se pokusili o instruktaz toho, co by méli femeslnici vyrabét, na zakladeé
starych vyrobki té oblasti nebo takovych, o kterych se domnivali, ze by mohly mit u
zékaznikd usp&ch.?® Timto zpisobem tak vlastng pomohli zachranit nebo znovuvytvofit
lokalni tradici a nové mingei. Tyto aktivity se velmi tykaly prefektury Tottori a regionu
San‘in, kde $patna existen¢ni situace zpusobila, ze ,,femeslnici byli ochotni zG¢astnit se tohoto
experimentu“.®* Poté nasledovala propagace v Gasopise a nasledné prodejni vystavy lokélnich

vyrobki ve méstech jako Tokio, Osaka nebo Kjoto.

Vlastnictvi lidovych vyrobkt se tehdy zacalo stavat jednoduse modni zélezitosti.
Zvyseni poptavky po téchto vyrobcich znamenalo povzbuzeni femesiné vyroby a celkové
mohlo ptispivat k zlepSovani ekonomické situace. Lidé okolo mingei, ¢lenové Hnuti i

sympatizanti, pochazeli pfedevSim z intelektudlského prosttedi. Jejich snaha o zachranu a

% Brandt, Kim, Mingei and the Politics of Folk Art in Imperial Japan, Duke University Press, USA, 2007,

s. 90
60 Brandt, s. 95
61 Brandt, s. 88 - 89
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propagaci lidové tvorby byla vétSinou sponzorovana bohatou vrstvou sbératelli, coz byla takeé
jedna skupina klientt, kteti byli zaroven zédkazniky obchodnich domt jako TakaSimaja nebo

Daimaru v Kjotu®.

Kromé regionu San’in bylo pro svét femesel také dulezité objeveni keramickych
vesnic Onta a KoiSiwara v roce 1931 Janagim a ostatnimi ¢leny Hnuti. Tehdy objevili a
predstavili do té doby nezndmé centrum vyroby lidové keramiky, které proslo ve 20. stoleti

vyznamnymi zménami.

Dalsim dilezitym krokem v seznamovani vefejnosti s mingei bylo otevieni
prvniho vyznamného® obchodu svého druhu, obchodu Takumi na Ginze v prosinci roku
1933. Takumi na Ginze byl druhy svého jména. Prvni byl otevien pravé v Tottori I€kaiem a
&lenem Hnuti Jogidou Séjou, ktery byl pravé tim, kdo se snaZil o propagaci a zachranu

femesel tohoto regionu.

Poté nasledovalo zaloZeni Japonské spolecnosti lidovych femesel v roce 1934 -
Nihon mingei kjokai (H A RZ£12 ) a kone¢né, vybudovani Muzea lidovych femesel —

Mingeikanu, jehoz realizace se ¢lenové Hnuti dockali az po deseti letech od zalozeni Hnuti, v
roce 1936. Podle o¢ekavani byl predsedou organizace zvolen Janagi. V tomto roce také, u
prileZitosti vystavy soucasné keramické produkce v Japonsku, do Japonska zavital po 14ti
letech také Leach a znovu se setkal s prateli, pficemz kamkoli pfijel, ¢ekali ho fotografové a
hrn¢iti a noviny jeho pijezd avizovaly.®* Leach poté cestoval, zapisoval svoje poznatky o

N4

hrné¢ifich a setkaval se s ptateli, aby s nimi pracoval nebo debatoval o mingei.

62 Brandt, s. 104 - 105

63 Piestoze obchod Takumi nebyl zcela prvni svého druhu, obecné se poklada za nejdulezitéjsi, si v dnesni
dobé je otevieny. Prvni obchod, ktery nabizel vyrobky mingei byl obchod jménem Mizusawa, otevieny na
Kjobasi v Tokiu v kvétnu roku 1931, druhym byl obchod Minatoja, in: http://nihon-
mingeikyoukai.jp/society/yearbook.html

64 Leach, Beyond East and West, s. 174 - 175
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Z Leachovych vzpominek si miizeme zkusit pfedstavit, jak tehdy zacala vypadat
situace okolo slavnych hrnéiit — napiiklad, kdyz s Hamadou pélil v jeho peci své vyrobky,
celé obec, ale také plny zajezd z Tokia a dokonce guvernér prefektury se svou politickou
stranou piijeli, aby se podivali na vykladku pece. Tento fakt Leach komentoval jako dost
Sokujici, se kterym se v Anglii nesetkal, nicméné také poznamenal, Ze Japonci si drzeli uctivy

odstup od hrn¢iii a nechali je v klidu pracovat.65

Vybudovani muzea nebylo vitbec snadnou zalezitosti v dob¢, kdy se ekonomika
orientovala na tézky primysl . PfestoZe byl Janagi zanicenym antimilitaristou, mizeme dnes
tvrdit, Ze jeho snaha uchranit ndrodni kulturni bohatstvi v podob¢ lidovych vyrobki a jeho
koncept vyluéné japonské teorie a vylucnosti japonského mingei, pravdépodobné znacné
prispéla jeho tehdejsimu usili. I kdyZ sehnat vhodné pozemky pro muzeum bylo sloZité, s
piihlédnutim k faktu, ze Narodni muzeum v Tokiu neodpovédé€lo na Janagiho prosbu o
vyhrazeni prostoru pro expozici lidovych femesel, nakonec nasel vhodné misto, kde se na
zéklad¢ jeho navrhu postavil jednoduchy diim v souladu s lidovou architekturou. I tento dim
Janagi navrhl. Zcela jisté by se vybudovani Mingeikanu neuskute¢nilo bez bohaté finan¢ni

pomoci velkoobchodnika Ohary Magusaburoa, ktery tehdy p¥isp&l 100 tisici jeny.®®

Do realizace Muzea Janagi pfechovaval nasbirané artefakty ve svém domé, nyni
mohl vyrobky piesunout do odpovidajicich prostort a uspotradat dalsi vystavy soucasné¢ho
mingei. Mingeikan jiz od za¢atku neobsahoval vyhradné japonské lidové uméni. Janagi spolu
s Kawaiem a Hamadou se opakované vydavali do Koreje, odkud ptivazeli lidové vyrobky pro
muzeum. V tehdej$i dobé€ byly tyto vyrobky extrémné levné, a to i v porovnani s Japonskem,
kde takeé v tehdejsi dob¢ zatim nebyly lidové vyrobky nijak vyrazné¢ nadhodnoceny. V tehdejsi

dobg, v roce 1937 napiiklad, objednali z Koreje ndklad celé pece, okolo 1200 — 1300 kusi, za

6 Leach, Beyond East and West, s. 177 - 178
66 http://nihon-mingeikyoukai.jp/society/yearbook.html
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které zaplatili jen 126 jenti, v dob¢, kdy Hamada na své vlastni vystaveé prodaval vyrobky 1 za
75 jenﬁ.67 Zde mtzeme vidét, ze prestoze Hamada 1 ostatni hrnéii1 se rozhodli vyrabét v

duchu mingei, jiz tehdy zac¢inaly jejich vyrobky mit vétsi uméleckou hodnotu..

Diilezitym inspira¢nim zdrojem a samostatnou kapitolou v lidovém femesle je
Okinawa. V kapitole 2.1 jsme si pfedstavili jedinecnou a odliSnou tvai okinawskych
femesInych vyrobk, jejichz vzhled nebyl ovliviiovan tim, co se délo na hlavnich ostrovech a
Sel vlastni kulturni cestou. V roce 1938 se vydali Janagi s Hamadou a Kawaiem na Okinawu,
ktera pro oba byla nesmirnym zdrojem inspirace. Na Okinaw¢ cestovali po lokalnich dilnach
a odvezli zp&t do Tokia urny d7i$igame®®, okinawské lahve dacibin, keramiku cuboja, latky se
vzorem bingata (#L%!) nebo kasuri (if) aj. Dale se diky této jejich cesté& proslavil hrn¢if
Kindz6 Dziro, ktery byl potomkem staré¢ho hrn¢ifského rodu vyrabéjici pravé keramiku ve
vesnici Jomitanson a kterého na své cesté ¢lenové Hnuti ,,objevili“ a predstavili tak keramiku

této vesnice vefejnosti.

Pro Janagiho byla okinawska femesla tak vyjimec¢na, Ze jim vénoval samostatnou
kapitolu své knihy a pro Hamadu byla okinawska keramika i zdrojem inspirace. Z hlediska
artefaktd bylo jejich sbératelské tsili z dnesniho thlu pohledu naprosto vyjime¢nou udalosti
pro svét femesel, jelikoz druha svétova valka napachala nenapravitelné Skody na okinawskych
ostrovech, a diky jejich usili si dnes napiiklad mizeme alesponl prohlédnou fotografie tradi¢ni

architektury a domil a precist jejich tehdejsi dojrny.69

&7 Leach, Bernard, Hamada : Potter, Kodansha International, Tokio, 1990 (1.vydani 1975), s. 110 - 112
68 Urny dZiSigame (popt. dZisigami nebo zusigame - J&f 1) také patii mezi vyluéné okinawskou
keramiku. Svym vzhledem pfipominaji malé keramické domky, bud’ jednoduse polévané (starsi doba) nebo
bohaté zdobené. Na Okinawe az do povalecnych let existovala tradice dvojiho pohtbu, kdy probéhne prvni,
bézny pohieb a po nekolika letech se kosti ritualné o€isti a ulozi do této schranky. Ta musi byt dostateéné velka,
aby se do ni vesla i lebka a nejdelsi kosti. (pozn.aut.)

69 Janagi se Okinaw¢ vénuje ve své knize na str. 158 - 169
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Od zalozeni asociace do zacatku valky se postupné oteviralo mnoho pobocek,
napiiklad v Sizuoce, Simane, També& nebo Aomori, To¢igi, Iwate’® a Janagi s ostatnimi se
opakované vydaval na Okinawu. Svou pozornost nesméfoval jen na Okinawu a Koreu, snazili
se cestovat vSude po japonskych ostrovech a v roce 1940 naptiklad uspotadali vystavu

tykajici se lidovych femesel oblasti Téhoku.

Pocatek valky odsunul femesla do pozadi a mnoho dilen ohrozil, ne-1i pfimo
zni¢il. Organizace a spolky zabyvajici se mingei byly v roce 1943 sjednoceny do velké

regula¢ni organizace Dai Nihon kogeikai (K H &K T.2823) - Asociace femesel Velkého

Japonska.” Bombardovani Tokia se nevyhnulo ani Mingeikanu, jehoz jedno kiidlo bylo
zni¢eno pozarem a v Anglii stejné tak zasdhlo dilnu Bernarda Leache. Piesto Leach ve
vale¢ném obdobi vypozoroval i jiny trend, a to obrat k jednoduché keramice pro denni
pouziti. V dob¢ valky klesl zajem o sbératelské kusy a naopak se zvySil zajem o uZitnou
hodnotu. Jak Leach poznamenal ve své Knize Beyond East and West, : ,,...vdlecné podminky

. e . - 72
nas do urcité miry donutily zménit kurs “'“.

Vilka samoziejmé méla dlouhotrvajici vliv, a proto trvalo delsi dobu, nez se
opravily dilny a muzea. Mingeikan byl znovuotevien v roce 1947 a postupné zacali ¢lenové
navazovat na svoji piedchozi ¢innost. Konec valky a naslednéd okupace vedly také k tomu, ze
se béZni obyvatelé zacali obracet k vlastnim tradicim a femesla nabizela dost velky prostor ke
zkoumani. Clenové Hnuti se po valce zadali opét vydavat na cesty po svété za hledanim
lidového uméni a femesla, které se zacalo do podvédomi dostavat jako nové odvétvi. O tomto
faktu sv&dci 1 zdznamy o 1.svétové mezindrodni konferenci v Dartingtonu v Cornwallu v

¢ervenci roku 1952.

70
71

Viz. dale http://nihon-mingeikyoukai.jp/society/yearbook.html
http://nihon-mingeikyoukai.jp/society/yearbook.html
2 Leach, Beyond East and West, s. 221
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Této konference se kromé dalsi asi 110 delegati z celého svéta, zacastnili také
Leach, Hamada a Janagi. Na této konferenci byla pfedstavena keramicka a tkalcovska femesla
z ruznych koutt svéta. Co se tyce teorie mingei, tu zde predstavil Janagi, pficemz se svou
teorii prezentoval na vyrobcich Hamady. Tato konference byla prvni svého druhu, a jak Leach

poznamenal”®, byla pro n&j tim prolnutim Vychodu a Zapadu, ve ktery doufal.

Obrazek 32: Zleva : Janagi a Leach sleduji Hamadu pf¥i praci, pravdépodobné pielom 50. a 60.let
Od zaloZeni Hnuti az do konce valky v Japonsku odstartovala aktivni snaha o
zachranu femesel, ktera byla po restauraci Meidzi zasadn€ ohrozena industrializaci a
westernizaci. V tomto ohledu vykonalo Hnuti a jeho hlavni teoretik obrovsky kus prace v
seznamovani vetfejnosti s mingei, sbirani artefaktti a podporovani femeslnikd, soucasné s
Janagiho snahou ukazat svétu a Japonsku zcela novy esteticko-filozoficky smér, ktery femesla
ale stavél na zcela jiny status nez byla predtim. V této a pozd¢jsi dobé se ale zacCaly objevovat
noveé nazory na japonské mingei i na Janagiho teorii, které prakticky vyustily v zakladani

novych organizaci nebo muzei, stejné jako se objevila kritika jeho nazori na svét femesel,

s Leach, Beyond East and West, s. 242 - 244
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hlavné v tom ohledu, Ze je pfili§ zaméfeny na esteticko- filozofickou stranku a opomiji

socialni stranku zivota femeslnikt.

Napiiklad Janagiho blizky nasledovnik Mijake Ciii¢i oteviel své vlastni muzeum
— Japonské muzeum femesel — Nihon kogeikan ( H A& T.256E) a o 10 let pozd&ji také svoji
vlastni organizaci — Spole¢nost japonskych lidovych femesel — Nihon mingei kjédan
(A A B35 2H) a také zagal vydavat vlastni Gasopis Nihon no mingei ( H Ao F2%)™,
prestoZe v soucasné dobé reference na tuto aktivitu nebo zminky o vySe zminénych
Casopisech a institucich nenachazime. Presto ndm tento vznikajici trend, ktery také podpotil
Tomimoto ukazuje, ze Janagi nebyl jedinym myslitelem na poli lidovych femesel, ale Ze se
pomalu zacala zvedat vlna zajmu o toto odvétvi, pfipadné snaha o to, pfinést novy pohled na
mingei. Tyto aktivity s pozdé&jsimi vlivy pfipravily pudu pro vznik fenoménu ,mingei boom®,

¢emuz se komplexné budeme vénovat v nasledujici kapitole.

74 Moeran, Folk art potters of Japan, .28
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4. Mingei boom a jeho vliv

4.1 Pocatek fenoménu ,,Mingei boom*

Ke vzniku takzvaného ,mingei boomu* v povale¢nych letech v Japonsku ptispélo
hned nékolik faktort. V prvni fad¢ jim byla aktivita ¢lentt Hnuti zapocata jiz ve 20.letech,
ktera se zvolna po valce zacala obnovovat. K obnové jejich ¢innosti napomohl i zaatek
celkového ekonomického zotavovani, ktery ptisel v 50.letech. S ekonomickym zotavovanim
piiSly 1 rizné medidlni kampané, které podporovaly zadjem o japonska femesla v Sirokém
métitku. Diivod pro tuto podporu byl pravdépodobné zplisobeny opétovnou touhou
obyvatelstva zachovat vlastni kulturni a historickou tradici, jejiz existence porazenému
narodu mohla dodavat sebevédomi, nadéji a v neposledni fadé také ulevu od kazdodennich

starosti ndro¢né doby, kterou povélecna 1éta bezpochyby byla.

Jak jiz bylo nastinéno v pfedchazejicich kapitolach tykajicich se zivota femeslnika
— hrnéite, hrné¢it vyrabél ptedméty pro denni pouzZivani, z lokalnich surovin, ve velkém
mnozstvi, tak, aby byly dostupné béznému obyvatelstvu v jeho okoli. Vyroba probihala s
urcitou denni rutinou, v jednoduchém pojeti, pficemz i1 dekor mél byt jednoduchy, aby
nezabral moc Casu na vyrobu. Razné ¢asti vyroby byly rozdéleny ve skuping, jejiz ¢lenové se
vénovali riznym ¢astem produkce a jednotlivci byli tak soucasti dokonalého mechanismu
vyroby. Stejné tak se prace délila i mimo samotnou produkci, kdy komunita spolecné
pracovala na poli nebo pomahala s vesnickymi stavbami apod. Kromé téchto jiz zminénych

skute¢nosti fungovala i jakasi forma zp&tné vazby'> mezi femeslniky a ,,spottebiteli«.

® Idekawa, s. 247
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Podstatou této zpétné vazby bylo vzajemné informovani o funk¢énosti zboZi atd., kterou si
muzeme pravdépodobné predstavit jako reakci uzivatele na prakticnost zbozi, dotazovani
femeslnika; vzajemnou vyménu a zZadosti na ptipadnou Upravu tvaru a funkci zbozi. V tomto

smyslu mtizeme chapat Janagiho ,,ohled na budouciho uZivatele* v praktickém hledisku.

Az do této doby se v hrn¢ifskych centrech jednalo o vyrobu, kterd byla v podstaté
beze zmény v obecném meétitku od zacatku 18.stoleti. Lidovi hrn¢iti az do té doby prakticky
neménili sviij ,,repertoar, protoze je doba k tomu nenutila a méli stale odbyt v misté svého
bydlisté, kde strava 1 Zivotni styl zlistaval stejny. Materidly na vyrobu, glazuru, stejné jako
dekor a hrn¢itsky kruh 1 zplisob vypalovani se od té doby (pocatku tradice) v podstaté

nezmeénily.

I kdyz obdobi Meidzi a ndslednd westernizace spolu s uspéchem na svétovych
vystavach a zménou stylu zaséhly svét femesel, nejednalo se az do takové miry o vyhradné
lidovou keramiku pro bézné obyvatelstvo, a jesté méné o tu, kterd az do 20.stoleti ziistala
,heobjevena®, pficemz hovoiime hlavné o pecich v Ont¢ a KoiSiware, které¢ patii mezi ty,
které byly vyvojem 20.stoleti nejvice poznamenané, a proto slouzi jako unikatni ptiklady

vlivu Hnuti za zachranu lidovych femesel i teorie a boomu mingei.

Kromé vyse zminénych skute¢nosti musime pro vznik mingei boomu také
ptipocist celkovy rozvoj ekonomiky, ktery ptinesl i rozvoj naptiklad pozemnich komunikaci,
které dopomohly snazsi dostupnosti téchto ,,zapomenutych* mist. Spolu s aktivitou ¢lent

Hnuti byly tyto pece umistény na mapu turistického zajmu.

Kdyz se zamétime na Ontu, kromé¢ jejiho ,,objeveni Janagim ve 30.letech
vyznamné posunul zajem o toto misto i Bernard Leach, ktery ji navstivil v roce 1954. Po dobu
jeho pobytu a jeho odjezdu byly publikovany ¢lanky o této navstéve, které dostaly Ontu do

Sir§iho povédomi. Onta, podobné¢ jako jiné€ staré / tradi¢ni pece v Japonsku vyrabéla cca od
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zacatku 18.stoleti keramiku vySe zminénych zpisobem a byla sobésta¢nou fungujici
komunitou, ktera se v sezon¢ plné€ vénovala zeme&dé&lstvi, stejné€ tak si ¢lenoveé obce vzajemné

, . v v . ey v . v 7
vypomahali v ptipadé nemoci, nebo v jiz zminéné rekonstrukci domu nebo stiechy. 6

Dobré¢ fungovani komunity spocivalo v urcité rovnovaze, kterou se dosahovalo
uzitim spole¢né pece noborigama, kde se jednotlivé komory pii vypalu pfifazovaly na
zaklad¢€ dohodnutého systému riznym hrnéitskym domim. Tento zplsob ptispival k faktu, ze
hrn¢iti méli piiblizné stejné vydélky z prodaného zbozi. Zbozi se do propuknuti mingei
boomu prodavalo vyhradné pies prostiedniky — velkoobchodniky, ktefi zajist'ovali lokalni

distribuci.

Vsechny vySe zminéné skutecnosti prosly od druhé poloviny 50.let vyznamnou
zménou, nejenom v Onte, kterd je vSak ojedin€lym ptikladem v japonské historii femesel, a
proto se ji budeme zabyvat i nasledujicich kapitolach, kde se zaméfime na pribéh mingei

boomu a zmény, které pfinesl.

4.2. Pribéh Mingei boomu a jeho vliv na lidové hrnéifstvi

Kdyz se bliZze podivame na aktivitu ¢lentt Hnuti, ktefi ptichdzeli do hrn¢ifskych a
jinych femesInych dilen, jejichZ aktivita stoji za vznikem mingei boomu, mizeme spatfit
zasadni paradoxy mezi teorii a praxi, které byly Janagiho filozofii vytykany. Do doby, kdy se
nekdo poprvé aktivné zacal zajimat o lidové femeslniky a jejich praci, hrn¢ifi prosté své zbozi
vyrabeli bez jakychkoli koncepti a estetickych nebo filozofickych idedla na zakladé uceni

piredavaného z mistra na u¢né€. Taktéz fungovala zminéna vzajemna spoluprace s uzivateli

76
99 - 122

Vice o formach spoluprace viz. Moeran : Folk art potters of Japan, kapitola 5, Labour cooperation, s.
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jejich zbozi, a v neposledni fadé pfirozeny vyvoj a rozvoj vlastnosti vyrobku v zavislosti na
vnéjsich okolnostech. Navic vyroba probihala, a nyni mluvime o venkovskych oblastech, ve

znacné lokalni podobé bez zasahu vnéjsich vlivi.

Tato situace se zacala ménit, kdyZ ¢lenové Hnuti zacali objevovat tato skryta
mista a pfichdzet do nich se svou teorii a filozofii. Kdyz do tohoto prostiedi tito ,,senseiové z
mésta’" ptisli s takovymi pojmy jako musin (£E.0»), mudzi no bi (££H#10>3£), dZiriki nebo
tariki, které v podstaté vtésnali mezi fungujici vztah femeslnika a uzivatele, zpisobili tim
jejich zmateni, protoZe obyc¢ejny hrnéii nebo jiny femeslnik se nijak v estetice nebo filozofii

bézné nevzdélaval.

VIna z&jmu o mingei vyrobky se rozbihala pomalu, ale postupné nabyvala na vétsi
intenzité. Diky ¢innosti médii (napt. asopisy), ktera seznamovala s lidovymi femesly
Japonska, vznikly po valce jesté dalsi spolky a poc¢et muzei, které vystavovaly mingei se také
postupné zvySoval. S celkovou lepSici se ekonomickou situaci, ktera se odrazila jiz na
zminéném budovani komunikaci, jesté podpofené¢ kampani Japonskych drah na zacatku
70.let™, které podporovalo poznavani pravé lokalnich dilen, se o mingei, jiz Gaste¢né v
povédomi, zaCala zajimat Siroké vrstva obyvatelstva. Tento zdjem prakticky vyustil ve

vikendové cestovani do téchto center, ktera se tak stala oblibenymi turistickymi destinacemi.

Co tento fakt znamenal pro hrn¢ife? V prvni fad€ zndsobeni poptavky po jejich
zbozi, jelikoz vétSina turistli si z navstiveného mista touZzila odvést néjakou upominku. V tuto
chvili zacalo dochazet k n€kterym zméndm v charakteru vyrabéného zbozi. VéEtsina keramiky,
kterou hrnCif1 vyrabéli, byla ¢isté uzitného razu, nadobi pro domécnost, misky, talife, salky,

ale 1 velké zdsobnice na ¢aj nebo vodu. Tato forma se postupné zacala ukazovat jako

" Idekawa, s. 248
Kampan s ndzvem ,,Discover Japan®, vice napt.: http://www.jrtr.net/jrtr55/6_15.html
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nedostacujici, protoze diky své velké hmotnosti nebo rozmériim neplnila zrovna o¢ekéavani o
praktickém a drobném upominkovém piredmétu. Jelikoz se témet vyhradné jednalo o
navstévniky z mést, nepotiebovali velké zasobnice ani misy, které by mimojiné slozité
dopravovali do svych domi. Vznikla tedy poptavka po mensich pifedmétech nebo vyrobcich

dekorativniho razu.

Dalsim diilezitym faktem byla vét§i ndrocnost kupujicich na kvalitu zbozi. Jelikoz
do mingei boomu slouzila keramika vyhradné normalnimu dennimu pouzivani, mala
nedokonalost ve tvaru nebyla nezadouci. Novi zakaznici z mést ale projevili touhu mit své
zbozi dokonalé, proto museli hrn¢iti své zboZi pti vyrobé vice hlidat. Vyrobky téchto

zékaznikli neputovaly totiz do kuchynskych skiinek, jako spiSe na police.

Kromé tohoto druhu zakazniki ptichéazeli i 1idé, ktefi méli spojitost s intelektudlni
vrstvou a velmi obdivovali estetickou stranku vyrobkl s ohledem na Janagiho filozofii. Tito
piimo horlivé™ odrazovali hrnéife od zmény stylu svych vyrobku s tvrzenim, ze ptavodni
zpusob vyroby je ten pravy a jedine¢ny a ze jej musi stlij co stlij zachovat, udrZet si Cistou
mysl pfi vyrobé a nenechat se zviklat pfanimi zdkaznikl a jejich moédnimi pozadavky. Hrncite
pravdépodobné neoslovovala filozoficka zakladna, ale fakt, Ze je najednou o jejich zboZi
takovy zajem, a proto musi nabidku ¢aste¢né ptizpusobit poptavee. Musime zdtraznit slovo
castecné, jelikoZ se nejednalo o zmény zdsadniho nebo nelogického charakteru, a hrn€iti
odmitali poZadavky, které se jim mohly zdat nevkusné nebo nepfiméfené. Presto bylo
presvédovani intelektuali nekdy az piili§ vyrazné, Ize se z ndkolika zdrojiu®® dozvedét, Ze tito
intelektualové, v zdjmu, aby se tradi¢ni keramika neménila, dokonce hrn¢ifim ukazovali

predvale¢né fotografie vyrobku a snazili se je presvéd¢it, aby vyrabéli pouze tento styl.

& Idekawa, tamtéz

Napi'. Moeran ve Folk art potters of Japan, s. 204
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Tento fakt je pozoruhodny jesté z dalSiho hlediska, a tim je to, Ze pravé tito
intelektualové sami zakoupené zboZi (pficemz si nekladli pozadavky na jiny vzhled nebo
barvu glazury) sice odvezli do Tokia, ale tam je vystavili na poli¢ku, ¢imz vyrobek ztratil
jednu ze svych zasadnich vlastnosti a vlastné prvotni funkci: uzitnost. Tento fakt matl hrnéife

dal, proto se snazili vysvétlit nebo piikladali ke svym vyrobki dokonce navod k pouziti. 81

V Onté samotné miZzeme pozorovat vliv Bernarda Leache i na lokalnich
vyrobcich. Leach tamni hrnéife naucil nékolik technik, v prvni fadé ptipeviiovani ucha
evropského stylu na nadoby, a také vyrobu anglického dzbanu tvarem inspirovaného ve
stiedoveké anglické keramice nebo keramického pullitru. Pfedstaveni tohoto nového tvaru
(ktery se stal soucasti keramického repertoaru a dokonce u tohoto dzbanu v soucasné nabidce
dnes hrn¢iti odkazujigz) bylo jen jednou ukazkou nového zbozi, které se postupné zacalo
vyrabét v keramickych centrech jako Onta. Snad nejtypictéjSim ,,ne-tradicnim* vyrobkem na
poli japonské keramiky jsou hrnky a ¢ajové servisy zapadniho stylu s uchy, které v historii
tradicni tvorby nemély misto, avSak v dnesni dob¢ jsou béznym ,,novotvarem* tradi¢nich

nebo lidovych peci, stejné jako dalsi tvary.

A

Rostouci poptavka po lidové keramice zplsobila velkou vytizenost hrncifa,
pievazné tociit, ktefi najednou méli méné ¢asu na vyrobu za ptredpokladu, ze chtéli uspokojit
poptavku po svém zbozi. Tento fakt se tedy zacal projevovat v postupném zkracovani podilu
na zemédélskych pracich, které diiv pattily neoddéliteln¢€ do zivota komunity. Tento jev by
pfinesl zna¢nou nerovnovahu mezi jednotlivymi obyvateli; postupné ale s rostouci poptavkou

rostly i ptijmy hrnéiiti a véci, o které se nemohli postarat si mohli posupné zacit kupovat.

Béhem patnécti let, kdy zhruba mingei boom probihal, se z hrnéiit (v Onté) stali

pomérné slusné vydélavajici soukromnici a podil na ptipravnych pracich souvisejicich s

8l Idekawa, s.249
82 http://www.keiseikan.net/cart/shop.cgi?class=4&keyword=&superkey=1&FF=0&order=&pic_only=
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vyrobou vyznamné klesl. Kromé nakupu ryze, o jejiz obhospodafovani se nemuseli starat,
zacali hrn¢ifi nakupovat 1 jiné stroje, naptiklad Snekové mlyny na hlinu, a hlinu samotnou
netézili ruéné, nybrz k tomuto Gcelu mohli zaCit pouzivat bagry, stejné jako pro tézbu

surového materidlu na vyrobu nastfepi. K nékterym tradi€nim nastrojim se ale posléze vratili.

Dalsim dilezitym bodem je zména uzivani pece noborigama. Jak jiz bylo
zminéno v prvni kapitole, noborigama je typ stoupajici vicekomorové pece, ktera je znacné
objemna, a proto bylo za starSich dob obvyklé, Ze ji vlastnila komunita vice rodin, protoZe by
jedna rodina velmi tézko plnila pec sama. S rostouci poptavkou a tudiz i vyrobou ale postupné
piestavala sdilend pec stacit, a proto se n¢které rodiny postupné uchylili k osamostatnéni se

stavbou vlastni noborigamy .

Mingei boom pfinesl femeslnikiim, v ¢ele s hrnéiii (Pestoze mingei boom se tykal
lidovych femesel jako takovych, nejvétsi vliv mél na hrnéifstvi) hlavné finanéni zisky, které
se odrazily plos$n¢ na celém jejich zivotnim stylu. V dobé pted mingei boomem hrn¢ifi neméli
tolik prostfedkl navic, aby si mohli koupit néco vic nez lokalné nedostupné suroviny (v
piipad€ Onty naptiklad ryby nebo stl), proto se spoléhali na to, co mohli vyrobit a vypéestovat,
piicemz velkd zodpovédnost padala na kazdého ¢lena komunity. Nadbytek penéz zpusobil, ze
si mohli pofidit nejen zminéné stroje, aby se mohli vénovat vice samotné vyrob¢ (v nékterych
piipadech dokonce najimali externi tocife na zvladnuti poptavky), ale mohli investovat 1 do

piestaveb a zvétSovani svych domt. Stejné tak mohli zacit s oteviranim rtiznych galerii a

obchodd, kde realizovali ptimy prodej zdkaznikim.

Timto zpiisobem postupné piestavali potfebovat nakupci svého zbozi coby
zprostiedkovatele obchodu a mohli ptijit do styku se zakaznikem piimo. Kromé¢ toho,

roz8ifeni komunikaci postupné ptispélo k rozsiteni zboZi i do vzdalenéjSich mést i hlavnich

mést prefektur, kde se keramika stala béZnou soucasti nabidky zboZi v obchodnich domech
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(naptiklad v ptipadé Onty je to mé&sto Hita). Déle se rozsitil dal$i fenomén, a to tzv. mingei

restaurace a mingei kavarny.

Tato skutecnost se miize zdat pro zapadniho pozorovatele jiz pon¢kud vyhrocena,
mingei boom v8ak ucinkoval plosné¢ a mél i takové podoby, které dotvaiely reklamy na
lokalni mingei. Lokalni mingei ¢asto dosahovalo vysokych cen, pficemz ne-lokalni nadobi,
napiiklad Seto nebo Arita, bylo na tomtéZz misté prodavano podstatné levnéji, pokud Clovek

sedel z hlavni ulice.®

Skutecnosti je, Ze béhem mingei boomu postupné zacalo mit dobry zvuk vse, co
se tykalo n€jakym zptisobem mingei, ¢ehoz se logicky zacalo také vyuzivat za G¢elem zisku.
Pokud se z vyrobku zacal stavat symbol, ktery pokud ¢lovek vlastni, je povazovan za
odusevnélého a vzdélaného, coz je pro urcitou skupinu lidi urcita znamka prestize, naskytla se
logicka otézka, proC neptizptisobit vyrobky soucasnému vkusu nebo je jesté vylepsit?
Ptestoze sbirdni vybraného stylu keramiky se spis tykalo keramiky od slavnych hrn¢iit jako
byl Kawai nebo Hamada, mingei keramika se stala takovou soucasti bézného zivota, kterou
pravdépodobné jinde pozorovat nemiZeme, coz také mize ukazovat urcitou jedinecnost
Japoncii ve vztahu k lidovym vyrobkiim a osobnostem s nimi spojenych. V nasledujici

kapitole se zamétime na tvorbu slavnych hrnéitti v Japonsku, jejichz ptisobeni v oblasti

mingei ovlivnilo jejich tvorbu, a oni sami ovlivnili i tvai mingei v Japonsku.

83 Idekawa, s. 250
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4.3. Mingei a slavni hrnciri

Tvorba i pisobeni hrn¢ifa spojenych s mingei Hnutim bylo v celosvétovém
métitku zcela ojedindlé. Toto oznadeni se tyka piedeviim Hamady Sodziho, jehoZ Zivotni
draha byla s mingei nejvice propojena a jedna se o zcela ojedinélou osobnost japonské mingei
keramiky 20.stoleti. Jemu blizky hrn¢it Kawai Kandzir6 také do jisté miry spojil svou tvorbu
s mingei, nicméné u né&j i u tietiho z hrné¢ifa spjatych s Hnutim, Tomimota Kenkiciho, je
znamo, Ze jejich keramika je také nebo zcela umélecka. Kromé Hamady a Kawaie je nutné
zminit také okinawského hrn¢ite Kindz6a Dziréa nebo Simaoku Tacuzoa, ktery byl
Hamadovym uéném. Oba tito hrn¢ifi patii do skupiny keramikti vyrazné ovlivnénych lidovou

keramikou, ktefi se snazili svou tvorbu orientovat timto smérem.

Obréazek 33: Kawai Kandziré ve svém domé v Kjotu

Pokud by se nezaujaty pozorovatel podival na Hamadovy vyrobky, v podstaté uz
od zacatku jeho tvorby by mohl vidét, jak vysoce byly cenéné. V soucasnosti ceny jeho
vyrobkil na riznych prodejnich serverech a aukcich $plhaji do zavratnych ¢astek. Vzhledem k

pruzkumu, ktery jsem provadeéla prifezem praveé téchto servert, mohu uvést, ze standardné
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jsou ceny jeho zbozi za kus minimaln¢ 100 tisic jenu, Castéji vSak i 3x vice. Ceny se velmi
rtizni , jiz v roce 1975 $plhaly do téchto Cisel, nicméné obecné feceno se jednd o zbozi mimo
cenovou relaci dostupnou pro vétSinu lidi. Ceny pies 1 i dva miliony jend také nejsou zadnou
vyjimkou, obzvlast, jedna-li se o jeho cawany (Z5H - Cajova miska) Podobné tak i u zboZzi
Kawaie a Leache, Tomimoto zastupuje jinou kategorii keramického zbozi, nicméné 1 v jeho
ptipadé je tomu tak. Potomci téchto slavnych hrn¢ifa také spadaji do této kategorie a zda se,

ze plati pfima iméra, ¢im starsi, tim drazsi.

Z dnesniho thlu pohledu tedy miizeme tvrdit, Ze se jednd o umélce, nikoli
femeslniky, a tak tomu bylo jiz od samého zacatku jejich tvorby, kdyz zacali vystavovat, o
cemz lze tici, ze tvoti zdkladni hranici mezi femeslnikem a umélcem. Ptesto jejich pfinos pro
mingei a lidové femeslo je obrovsky a piispél k zasadni transformaci a vzniku celé vrstvy ve

svété uméni a femesla. V nasledujicich odstavcich se pokusim ptedstavit, proc.

DalSim aspektem jejich ,,uméleckosti je japonské ocenéni Ningen kokuhd
(A\[EIE %) -, Zivouci ndrodni poklad*, udélené viem praktikujicim lentim Hnuti v
keramicke oblasti (Kawai ocenéni ze skromnosti odmitl). Toto ocenéni dostali i umélei —
femeslnici z jinych oblasti femesel spojenych s mingei Hnutim a v této linii se nadale
pokracuje. Vy$e zminéni Kindz6 a Simaoka rovnéz. Od prvniho oddéleni tohoto ocenéni
Hamadovi a spol. v roce 1955 do roku 2005 muZzeme napocitat na 3 desitky laureatd z fad
keramiku (pfi¢emz necela tietina je ve vyrazném nebo ¢aste¢ném propojeni s mingei

keramikou).*® Domnivam se, Ze v této oblasti je Japonsko zcela vyjime&né, t&7ko se hleda

84 Jedna z kategorii Nihon no bunkazai H A<® (b, skupiny ocenéni pro diilezité kulturni a historické

pamatky, stejné tak pro ty, ktefi se staraji o zachovani tradice. Mezi nejznamé;jsi z té€chto ocenéni patii prave
Ningen kokuho, ocenéni, které se udéluje po dobu Zivota vyznamnym umélcim a femeslnikiim od roku 1950.
Mezi dalsi ocenéni patii naptiklad DZ0j6 mukei bunkazai 5% & SC{L 4, “Zivouci kulturni pamatky*. Toto
ocenéni ziskala napf. v roce 1995 Onta.
http://en.wikipedia.org/wiki/List_of Living_National Treasures_of Japan %?28crafts%629

8 http://www.e-yakimono.net/html/living-natl-treasures.htm
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jind zem¢, ktera by své femeslniky tak vysoce hodnotila a uznavala tim, Ze by jim ud¢lila tak
vyznamné ocenéni. Ceny, které jsou lidé ochotni platit za jejich zbozi mizeme také chapat

jako dikaz vysokého hodnoceni ze strany spole¢nosti.

Obréazek 34: Kindz6 DZiré pti praci

Pfesto v této chvili se musime zamyslet nad tim, kdo byl jejich zdkazniky a kdo
kupoval jejich zbozi a za jakym Gc€elem. V piedchéazejici kapitole jsme zminili zménu chapéni
ucelu keramickych vyrobku na pfikladu keramiky z Onty, kterou diky jeji popularizaci zacali
lidé vice kupovat, nicméné misto uzivani zacala Casto ,,slouzit“ pouze k dekoraci. Nejinak
tomu bylo u keramiky, kterou vyrabél Hamada, s tim rozdilem, Ze jeho zboZi si kupovala
bohata vrstva a sbératelé. Hamadovy, Kawaiovy a naptiklad vyrobky téchto hrn¢iti :
Nakazata Muan (karacu), KaneSige T6jo (bizen), FudZiwara Kei a Fudziwara Ju (bizen), se

vétSinou nastalo ubytovaly ve vyklencich tokonoma a vstupnich halach domu bohaté Vrstvy86.

8 Idekawa, s. 241
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Hamada pfesto zustal nejvice propojeny s keramikou pro denni uZiti ze vSech
zucCastnénych hrn¢ii. Mezi nadobi, které vyrabél, patiila kromé velkych talifi velka skala
béZzného nadobi, které bylo nevSedni pouze jednim aspektem (samoziejmé kromé
charakteristického stylu) — jménem vyrobce. Hamada vyrabél cawany, talife, misky, vazy,
konvice, dozy nebo lahve na servirovani sake a jiného alkoholu. Jeho repertoar a styl se v
prib&hu let neménil — v tom spatiujeme jeho spojeni s mingei. Dalsi podobnosti s tradi¢ni
vyrobou bylo u Hamady prace v komunité, velmi podobné té v tradi¢nim slova smyslu, kdy
celek programové pracuje a ma rozdélené funkce. Pro nékoho miize byt piekvapenim, jak
Hamadova komunita fungovala. I autorka této prace byla pii prvnim seznameni pon¢kud
piekvapena, ze Hamada vylu¢né vSechnu svou préci prodavanou pod svym nezaménitelnym
designem nevyrabél. Naopak vyroba zakladniho tvaru byla ¢asto praci ostatnich ze zpravidla
sedmic¢lenné komunity, kterd méla 1 nadale rozdélenou praci vzhledem k talentu 1
zkusenostem. Nicméné si toto tvrzeni nelze pfedstavovat tak, Ze Hamada pouze obchéazel a

dohlizel na préci, sdm netnavné pracoval cely den.

Obréazek 35: Hamada pfi praci, 60.1éta
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Obrézek 36: Hamada a Simaoka pfi prohlizeni vypalu, poéatek 70.let

Co se ucnu tyce, z Hamadovy ,,staje vzeSel pozdéji taktéz Ningen kokuho,
Simaoka Tacuz6 (1919 — 2007) , ktery byl Hamadovym uéném v rané povaleénych letech, a

odnesl si z mistrova vlivu velmi mnoho.

Obréazek 37: Simaoka : Hamaddv vliv je vidét i ve tvaru,ale hlavné v dekoru
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Obrazek 38: Simaoka, étverhranny talif

Kromé né&j i v pozd¢jsich letech pfijimal Hamada uén¢, a mizeme tvrdit, Ze jeho
zpusob ,,mistrovani* by se dal nazvat ,,v souladu s tradici a mingei*. Pro Hamadu byl vztah
ucné a mistra spiritualni zalezitosti, kdy, jak bylo popséano v kapitole o zivoté hrnéift v
obdobi Tokugawa, se ucenn odevzdaval bezvyhradné svému mistrovi. V dob¢, kdy uceni jiz
trvalo zpravidla 3 roky, u Hamady a jeho ufi se protahlo na delsi dobu, i 11 let®”. Také
asistenti Hamadovy dilny ztstavali déle, a néktefi napotad, a stejné jako uéni zastavali
zpocatku bézné prace jako zpracovani hliny, pozdé&ji se zacali vénovat i vyrobg, pticemz jejich
prace se zacala prodavat jako prace dilny az, kdyZ Hamada uznal za vhodné. Jeho zptisob
uceni bychom mohli nazvat velmi umirnénym, kdy spiSe nechal u¢né, at’ se uci, nez aby coby
ucitel aktivné ucil, coz nadale ukazuje, jak by Hamada spiritudln¢ propojen se Zivotem a

femeslem.

Popularita Hamadovych vyrobku a jejich prosty design i z keramického hlediska
pomérné jednoducha vyroba, ktera, na rozdil od Kawaiovy nebo Tomimotovy tvorby,

nezahrnuje detailni a ¢asove naro¢nou praci na originalnim designu, ptiblizily Hamadu vic k

8 Peterson, 70 - 75
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b&znému obyvatelstvu. PrestoZe jsem se setkala s nazorem®, 7e Hamada diky svému
prostému stylu a zaroveii popularité zagal byt kopirovén, aZ na par vyjimek®® se mi nepodafilo

najit néjaky vyrazny prvek jeho stylu plosné na japonském keramickém zbozi.

Lépe feceno, pokud bychom méli hledat Hamaduv otisk v keramickém svété,
urcité se najde mnoho hrn¢ifti individualisti, ktefi se tvary nebo dekorem jeho keramiky
inspiruji, nicméné se domnivam, ze jeho odkaz spis nese jeho rodina nebo jeho uc¢ni. Kromeé
Simaoky je vliv mistra vidét i u dalstho u¢né — Akasiho Sésakua (/77 1, narozen 1946).
V jeho stylu se misi rizné prvky Hamadovych dekort s jeho osobitym stylem, pficemz

vyrobky odpovidaji také ¢astecné soucasné dob¢, kdy vznikaji.

Obrézek 39: Akasi S6saku : muzsky a zensky 3alek na &aj, typ junomi

Presto Hamada svym celkovym stylem vnesl novy svézi vitr na pole japonské
keramiky. Kromé¢ jeho vyraznych vzord v tomto ohledu vynikly také nové tvary jeho

keramiky jako hranaté talife nebo rozli¢né druhy ¢awanii v jeho podani, kde preferoval

88 Idekawa, s. 249
kopirovani Hamadova stylu ve 30.letech zminuje napt. Brandt na s. 95
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idocawan (3775 18) nebo cawan ve tvaru bambusu junomi (557 74), kuzelovity vyssi salek

s pfidélanym dnem.

Timto zptisobem se ve svéte mingei keramiky zacal utvaret jeden z novych styla.
Soucasti tohoto stylu je 1 celkové pietvareni prace keramika na dneSni podobu, piestoze se
castecné stale 1isi od zapadniho. Hamada a ostatni, stejn¢ jako Leach na Zapadé, ukéazal novy
zpusob celkového vedeni keramické dilny, a to hrn¢ife — individualisty, popiipadé
soukromnika. PfestoZe jiz diive existovali tito soukromnici (obvykle vyrabéli zbozi pro
¢ajovy obtad), podileli se slavni keramici na rozsifeni tohoto trendu mezi bézné obyvatelstvo.
Na zapadé bézné uzivany termin ,,studio potter” nebo ,,studio pottery“, ktery odkazuje na
soukromého individualniho hrn¢ite, ktery nepracuje v komunité, ale na své jméno, se zacal
postupné projevovat i v Japonsku, a to pod pojmenovanim kodzin tdgeika (il Af=57) a
Hamada spolu s ostatnimi jsou prikopnici této zmény, prestoze, jak jsme si jiz zminili, u
Hamady se spiSe jednalo o zptsob neptimé inspirace. V tomto ohledu se domnivam, ze Kawai

A4

nebo Tomimoto a Leach byli spiSe témi, ktefi meli bliz8i vztah k individualni tvorbé.

Co se dalsich boda zachovani tradice Hamadou ty¢e se nyni zaméfime na jeho
misto pusobeni, a jaky vliv a dopad mé¢lo jeho puisobeni v Masiku. Zcela bez pochybnosti
muzeme tvrdit, Ze Hamada mél na Masiko zasadni vliv a bez jeho plisobeni by se téZko na
dnes$ni mapé mingei tak vyrazné vyjimalo. Jak jiz bylo zminéno v pfedchozich kapitolach,
Hamada se inspiroval v barvach okinawské keramiky, pti¢emz ho do Masika piivedla

vzpominka na konvicku, kterou si pamatoval z détstvi.

Prameny se nékdy v otazce vlivu Hamady na produkci keramiky 1i$i. Nékteré

tvrdi, Ze Hamada viceméné vynalezl lidovou keramiku v Masiku®, pficemz Hamada sam

% Moeran, Brian, Japanese ceramics and the discourse of ‘tradition*, Journal of design history, vol.3,

No.4 (1990), s. 213 — 225, s. 213
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tvrdil, Ze Masiko (a Okinawa) mé&ly vlastni silnou tradici, bez které by v Masiku nepracoval.®*

Domnivam se, Ze ob¢ tvrzeni jsou do urcité miry pravdiva, nicméné se piiklanim spiSe k
nazoru, ze Hamada hlavné ovlivnil lokalni tradici, poptipadé ji ,,vynalezl®, hlavné tak, ze
zpopularizoval své femeslo a mnoho tamnich lidi tak zacalo s palenim keramiky. Kdyz se
podivame na redlna Cisla, mizeme vidét, ze v Masiku pti Hamadovée prichodu fungovalo 40
peci, zatimco v roce 1974 Susan Peterson uvéadi peci 105% a v soudasné dob& pracuje v

A

Masiku ptes 400 hrnciiti ve svych pecich.

Pted jeho usidlenim se miizeme docist o vyznamné produkci keramicky
Minagawy Masu (1874 — 1960), ktera proslavila dnes za tradi¢ni povazovany jednoduchy
dekor konvi¢ek sansuidobin. V té dobé by se jeji ¢innost, celodenni opakované malovani
jednoduchého vzoru na konvicky a jiné vyrobky (Hamada se zmiiuje o Cisle pfes 6 miliont
kusﬁg3) dalo povazovat za spInéni Janagiho idealu mingei a také byla jeji ¢innost velkou

inspiraci pro Hamadu v zaloZeni dilny pravé v Masiku.

Hamada sam tvrdil®

, ze v dob¢ jeho piesidleni nemélo MasSiko hrnéite jako
takové, ktefi by vyrabéli Sirokou Skalu keramického zbozi, ale spise se specializovali na
jednotlivé druhy zboZi nebo jejich dekorovani. MaSiko kromé vyse zminénych konviéek také
proslulo hlavné velkymi talifi s priimérem pites pill metru. Na tradici vyroby téchto talift
Hamada navazal, nicméné s vlastnim, tolik charakteristickym stylem dekoru. Hamadiiv dekor
byl, jak jsem jiz zminovala v pfedchazejicich kapitolach, inspirovan Okinawou a jejimi
zativymi vzory akae. Dale Hamada pouzival mnohé barvy a vzory, jeho nezaménitelny

,podpis* je vzor cukrové titiny, stejn¢ jako jednoduché nahodilé tahy §tétcem s nastfepim v

jiné barveé nez glazura, voskové vykryvani kruhovych ornamentii nebo hakeme.
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Obréazek 40: Hamadova vaza, technika hakeme a jeho charakteristicky vzor cukrové titiny

Obrézek 41: PrGifez Hamadovou tvorbou
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Obréazek 42: Hamaduv tali¥, inspirace Okinawskymi barvami a vzorem akae
Hamada a jeho prace, popis jeho stylu a pfinos pro mingei by samotné vystacilo
na rozsahlou praci, a také je obsahem mnoha knih. Nyni se vS§ak pokusim ptedstavit a
zamyslet se nad paradoxem v jeho kariéte hrn¢iie spjatého se Hnutim mingei a jeho vlastni

uvahy o jeho praci a ptinosu.

Pokud se vratime na samotnou podstatu a tedy zacatek kariéry Hamady, Kawaie a
nebo externiho ¢lena Leache, miizeme se jako prvni zamyslet nad jejich predpoklady ke draze
femeslnikl. Z tradi¢niho hlediska se vyjimali jiz v této dob¢, protoze se u vSech jednalo o
syny z pomérné vys§i spoleenské vrstvy, ktefi se nadale vzdélavali pro nas dnes béznym
zpusobem vzdélani v odbornych Skolach, z hlediska tradiéniho femesla vSak jiz v této dobé
byli tradici vzdaleni. Hamada a Kawai byli v tomto ohledu ptece jenom trochu bliz, jelikoz
studovali na Tokijském technologickém institutu, ale nepodstoupili Zadné tradi¢ni uceni.
Tomimoto a pozdéji Leach se sice vzdélavali u Kenzana VI., nicméné toto partnerstvi bylo
spiSe privilegovanou formou u¢eni mistr — jeden ucent u vyznamného umeélce — femeslnika. V

tomto ohledu bychom mohli chapat kariéru Kindz6a jako ,,nejéistsi*, Simaoka byl uéném v té

dobg jiz slavného Hamady.
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Z Janagiho hlediska ide&lniho mingei femeslnika byla v§ak vét§ina nich jiz
,»prilis* vzdélana, jelikoZ jak Kawai, tak Hamada absolvovali technologicky institut, kde se
dobfe mohli seznamit s tim, jak funguji glazury, jejich vyrobou a tudiz celym procesem, ¢imz
jejich ,,neposkvrnénost vzdélanim vzala za své. V tomto ohledu by se dalo fict, ze Kindzo
byl svétlou vyjimkou: pochazel ze starého hrné¢itského rodu a ve 13ti letech se zacal udit
keramikem v rodinném podniku. ,,Objeven byl az v dobé&, kdy jiz sam vyrabél a do urcité
miry si zachoval odstup od mingei viny, ptestoze byl také zatazen mezi narodni kulturni

bohatstvi udélenim titulu Ningen kokuho v roce 1985.

Tomimoto se od mingei idealu oddg¢lil jiz kratce po vélce, protoZe citil, Ze s
Janagim ma nazorové rozpory ohledn& mingei filozofie.* Pozdgji, v roce 1947, Tomimoto
zaloZil vlastni organizaci Sin3okai (Nova asociace femeslnikil) a pIné se vénoval své
individualni tvorbé. Kawai KandZzir6 se pohyboval po cely sviij tviirci Zivot na pomezi téchto
dvou svétt. Hamada byl Janagiho teorii nejblizsi a snazil se jit cestou tariki, Tomimoto zcela
ziejme zvolil cestu umélce; Kawai zpoc€atku s Janagim nenasel spolecnou fe¢ ohledné své
tvorby a miizeme tvrdit, Ze existovaly mezi nimi urcité tfeci plochy po celou dobu vztahu,
protoZe Janagi tolik poZadoval pIné odevzdani se vy$Sim esteticko-filozofickym idealtim.
Proto, prestoze se ve své tvorbé posléze snazil orientovat na lidovou keramiku, vyrabél také
luxusni kusy. Otazka vzdélani, tvorby a vlastniho stylu byla tedy u téchto hrn¢ift spi§ otazkou

osobnich priorit.

DalSim ,,mingei paradoxem* jejich tvorby je jejich cena. O tomto tématu jsem se
jiz zminila, nicméné, pokud se na tuto otazku podivame z naseho (zapadniho) uhlu pohledu,
zustava velmi vyznamnym prvkem. Jejich ocenéni je 1 z dne$niho thlu pohledu velmi

vyjimecné. Samoziejme, ze v dnesni dobé, kdy jsou tito umélci jiz po smrti, jejich cena jesté

Moeran, s. 28
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vzrista, nicméné uz za doby jejich Zivota si mohli vyrobky od téchto umélct potidit jen velmi
bohati lidé. S timto je spojena i dalsi, jiz zminéna véc, a o ztrata ucelu, nebo transformace
funkce na spiSe dekorac¢ni a reprezentativni. Hamada i ostatni se snazili zachovat funk¢nost
svych vyrobka tak, Ze vyrabéli zbozi, které slouZilo k pouZivani. U cawanii se jednalo v
zasad€ o zaroven i luxusni zboZi, protoze jiz v 70.letech se za Hamadovy cawany platilo
mnohem vice neZ za jiné zbozi. Zaroveit Hamada tvrdil®®, Ze existuji i drazsi vyrobci cawanii

pro ¢ajovy obiad, nicméné do kategorie ,,lidovych cen* nikdy nepatfil.

Obréazek 43: Cawan (junomi)od Hamady, okinawska inspirace barvami a vzor cukrové tftiny, v souéasné dobé cena okolo

3,3 miliénu jenl"x97
Ideu Janagiho ,,Unknown craftsman* provazi i v mnoha podobach zminéné
opousténi ega, nebo ,,self*, v japonsting musin (#.[), které ma odkazovat a indikovat
odevzdanost femeslnika ptirodé¢, vyssi sile a nechat krasu, aby se ,,zrodila* (viz.ptedchozi
kapitoly). S timto opusténim svého ja je spjato i to, Ze femeslnik nebude prosazovat do svych

vyrobki své ego jakymkoli markantnim zptisobem, coz znamend mimojiné, ale hlavné,

% Napf. v Peterson, s. 226 - 227
Piesna cena je 3 360 000 jenti, zdroj : http://raku623.seesaa.net/
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podpis. Podpis sdm o sobé€ je v podstaté novou zéalezitosti, funkci. V tradi¢nich femeslech
neméli ,,unknown craftsman* potiebu své zbozi oznacovat, aby se néjak zviditelnili, jejich
jméno jim tézko mohlo piinést vétsi zisk. I kdyz tento model samoziejmé neplati vyhradné, v
dnesni dob€ jméno slavného umélce, nebo, v naSem ptipadé hrnéife, funguje jako magicke

slovo, které pro mnoho lidi je formuli, kterd znamena néco exkluzivniho.

Hamada 1 Kawai se signovani své prace vzdali. Hamada pravdépodobné proto, Ze
se chtél vydat touto cestou, ktera zahrnuje ideal musin. Nicméné je v jejich pfipad¢ tato
skute¢nost pomérné irelevantni. Prvnim bodem pro toto tvrzeni je fakt, ze jejich styl je velmi
vyrazny a rozpoznatelny i bez podpisu. U tohoto bodu Ize namitnout, Ze velmi zkuSeny a
talentovany hrnCit by zvladl vyrobit kopie jejich praci. Proti tomuto tvrzeni nelze mnoho

vvvvvv

vyrobkil. Jedna se o hakogaki (#53) — podepsané krabitky a nebudeme daleko od pravdy,

nazveme — li to, 1 v japonském méfitku, luxusnim stylem baleni vyrobkd.

Obrazek 44: Hakogaki - cawan od Kawaie Kandziréa
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Tyto krabice slouzi jako specialni baleni pro vyrobky hrncift, jejichz prace je
vysoce cenéna; jak Hamada, tak Kawai a KindZ6 a ostatni zminéni hrn¢iti pro své vyrobky
toto baleni pouzivali. Samotna krabice by se dala nazvat uméleckym dilem, jelikozZ je
vyrabéna femeslnikem — specialistou z luxusnich diev pouzitych jako materidl. Poté na
krabice napsali vybranym kaligrafickym stylem, o jaky vyrobek se jedna, z jaké pece je, a
ptidali sviij podpis a razitko. Pouzitim tohoto specialniho zachdzeni ndm proto miize ptipadat
existence Ci neexistence podpisu ponékud irelevantni. Na druhou stranu miizeme zvazit

japonsky zvyk a, mtizeme fict, 1 styl jakéhosi uméleckého femesla — baleni darki a zbozi.

Piesto pokud si shrneme vyse uvedené skute¢nosti, vyplyva nam, Ze jednoduse
nelze nazyvat Hamadu lidovym femeslnikem, pfestoze jeho odevzdanost spiritudlni strance 1
pies jeho obrovské vydélky, zstava i tak pozoruhodna. Hamada, coby nejbliz$i Janagimu v
jeho teorii se snazil prakticky pienést teorii mingei do zivota sebe coby femeslnika. Slovem
,»snazil“ vSak nemam na mysli néjakou védomou ¢innost; 1 tuto ¢ast délal intuitivné.
Domnivam se, ze mizeme tvrdit, ze vzhledem k okolnostem mingei boomu a zajmu o
vyrobky z této kategorie a celkovému spolecenskému a ekonomickému pokroku byla mira

jeho spiritualniho a tradi¢niho ptistupu nadmiru pozoruhodna.

Vyrobky mingei hrn¢itii, hlavné Hamady, jeho styl a Zivot by se dal zaClenit do
jedné samostatné kategorie mingei, a to kategorie, kterou miizeme nazvat ,,mingei slavnych
hrnéiia*, o jejiz pokraCovani se staraji potomci téchto slavnych hrné¢ifi. V novodobé historii

japonské keramiky tvofi samostatnou kategorii, kterd v sob€ spojuje aspekty z dalSich

kategorii mingei, které vznikly ve 20.stoleti a které rozebereme v nasledujici kapitole.
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4.4. Nové mingei

V této kapitole se pokusim nastinit a rozebrat, jak se staré¢ lidové femeslo zménilo
nebo rozdélilo do nékolika novodobych kategorii. Diky plisobeni celé fady okolnosti a vliva
na svét japonského keramického femesla, do kterych fadime jak nevyhnutelné vlivy jako
ekonomiku a celkovy spoleéensky rozvoj, tak aktivni ptisobeni Hnuti, které ptimou i
nepiimou mérou zptisobilo s dal§imi okolnostmi zajem o lidova femesla, doslo k postupnému

roz¢lenéni a transformaci tohoto odvétvi.

JelikoZ samotné slovo mingei bylo vymysleno Janagim coby novotvar popisujici
rozséhlou skupinu tehdejsich lidovych femesel, zaméfme se prvné na mingei v Janagiho
podani coby na prvni odnoz. Kromé teoretické prace, nebo, Iépe feceno, s jeho teoretickou
praci se pojila 1 skutecnd ¢innost sbératele, kdy shromazdil opravdu rozsahlou kolekci

lidovych vyrobki z riznych odvétvi, které podle néj byly pravym mingei.

Tato kolekce je dnes zastoupend v tokijském Mingeikanu a obsahuje cenné
zastupce femesel, které byly v tehdejsi dob¢ k nalezeni a reprezentovaly v nékterych
piipadech ,Cistou* tradici, nebo jsou nam dnes ukdzkou téch tradic a styla, které jiz zanikly.
Na tuto kolekci se musime divat jako na subjektivni vybér vkusu jednoho ¢loveéka, popiipade
obklopeného stejné smySlejicimi lidmi, ktefi se na jejim vzniku podileli. Z tohoto hlu
pohledu se tedy jedna, z dneSniho odstupu, o v podstaté vysoce sofistikovanou sbirku
uméleckych predmétl; piredmétil, které spliovaly esteticky standard a daly vzniknout celé

samostatné kategorii a pozdéji 1 stylu.

Janagiho mingei je v dnesni dobé& kolekce pfedméti, jejichz cena je astronomicka
a ktera sama o sob¢ je stylem. Z ¢asového hlediska je tato skupina uzaviena. PfestoZe je stale

hmotn¢ dostupna, miiZzeme si ji alegoricky piedstavit jako vzpominku na vystavu, ktera jiz
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probéhla, a tudiz do ni nelze vlozit dalsi zastupce, je kompletni. Typickym zastupcem je talif
typu aburazara s ryZzovym klasem snad nejlepsi ilustrace toho, co Janagi pojmem mingei

(keramika) chtél sdélit.

—+-98

S touto skupinou Uzce souvisi staré mingei 7 Z="°. Tuto skupinu miZeme

chépat jako skupinu vyrobk, které byly vyrabény tradicnim zptisobem bez zasahu filozofii
pied restauraci Meidzi. V dobé¢, kdy o nich hrnéifi nepfemysleli, ani se nemuseli potykat s
ptilivem levného zbozi ze Zapadu vznikalo, miizeme nazvat, staré mingei. V dnes$ni dob¢ je
tato skupina taktéz uzaviena z divodu popsanych vyse. Pokud by se podatilo objevit vyrobek
z této kategorie, ktery neni soucasti néjaké expozice, pravdépodobné by do ni posléze putoval.
Spolu s tim, Ze by také pravdépodobné byl podroben pfirovnani k Janagiho idealu coby
zastupce staré tradice. Tato skupina, na rozdil od Janagiho mingei, nebyla statick, diky
neustalému, 1 kdyZ pozvolnému, ménéni se rytmu Zivota, nicméné v dneSni dobé

informaénich technologii nemiize ziistat vymezena z této reality.

S Janagiho mingei mizeme dale spojit i produkci vznikajici pod rukama slavnych
praktikujicich lenit Hnuti. At Hamada, Kawai nebo Kindz6 piipadné Serizawa Keisuke®®
nebo dalsi se stali ,,Zivoucimi narodnimi poklady* a jejich zbozi, nehledé na zvyk
podepisovat nebo ne, se stalo jejich mezinarodni vizitkou a prototypy spojeni svéta mingei a
svéta individualni tvorby. Ve své praci stvofili ikony novodobého mingei sami ze sebe a stali
se inspiraci, vzorem a Zadanym artiklem intelektualni aristokracie. S jejich praci se dnes
setkame celosvétove, coZz miize byt pro stranu pozorovatele ze zapadu dost pozoruhodna
skute¢nost. Co se Hamady a Kawaie tyce jsem vyzkum neomezovala pouze na japonské

servery, tito hrn¢iii a Hamada obzvlast jsou ikony keramického svéta po celém svéte, stejné

% Idekawa, s. 259

% Serizawa Keisuke (SR 1 1895 — 1984), rany ¢len Hnuti a japonsky textilni umélec — femeslnik,
ktery se inspiroval tradi¢nimi okinawskymi technikami barveni pies §ablonu a vyroby textilu, hlavné typu
bingata, pozn. aut.
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jako Bernard Leach. Jsou v podstaté také vynalezci nového stylu, a to svého vlastniho, jak jiz

bylo zminéno v ptedchozi kapitole.

Kromé toho, Ze jejich tvorba a styl Zivota slouzi k inspiraci nezavislym hrn¢ifim,
stvotili nezavisle na této skutecnosti také rodinnou tradici keramiky. Jejich uspéch a v&hlas
mél veelku logické vyusténi v tom, ze jejich potomci pokracuji ve ,.tradici rodinného jména
a vyrabé¢ji keramiku také. V ¢em nékteti az tolik pfisn€ nepokracuji je styl, at’ jiz z pohnutek
téch, Ze se chtéji prosadit sami svym vlastnim stylem, nebo téch, ze zachovavaji ur¢itou
formu respektu ke svému slavnému predkovi. At jsou jiz jejich pohnutky jakékoli, neméni to
nic na faktu, Ze rodinné jméno, obzvlast takto vyznamné, velmi dobie prodava samo o sobé.
Skutecnosti pfitom zlistava, ze u nekterych jejich potomkit miizeme spatfovat zcela
,hetradi¢ni® prvky. Na druhou stranu je nutné zdiiraznit, ze néktefi potomci zachovavaji

velmi odkaz svych slavnych predk.

Vliv Hamady a ostatnich ¢lentt Hnuti se neomezoval jen na jejich vlastni rodinu,
ktera se diky jejich jménu prosadila na trhu keramiky, jejich osobnost zafungovala také v
mistech, kde ptsobili. Co se ty€e starych peci nebo téch, které pattily mezi producenty
tradicni lidové keramiky, i v dne$ni dob¢ stale probiha jejich produkce a tzv.6 starych peci je
stale v povédomi bézného obyvatelstva. Nicméné, pokud se zamyslime nad dosavadnim
vyvojem (tj.do té doby, nez se o né€ zacalo aktivné zajimat nebo pusobit nékdo z Hnuti) mist,
které dnes spojujeme s mingei keramikou, mizeme vidét, jak velky, zasadni vliv méla aktivita
lidi spojenych s Hnutim v téchto mistech. Pokud se jednd o Ontu, z v podstaté neznamého
lokalniho centra je dnes vyznamna keramicka obec, ktera nejen, Ze produkuje keramiku dal,
ale jeji proména a vliv byl tak markantni, Ze zaujal mnoho odbornikii 1 v souc¢asné dobé
(Moeran, Kikuc¢i). Kromé tohoto faktu mizeme v dneSni dob¢ vidét inspiraci timto tradi¢nim

vzorem na keramice v jiném prostiedi.
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Obréazek 45: Soukroma produkce; na fotografii miZeme vidét jak inspiraci vzorem tobikanna, tak Hamadovym stylem

dekorovani stétcem
O vlivu Hamady na produkci v Masiku byla jiz fe¢ v pfedchazejici kapitole, kdy
jsme si na poctu peci ,,pfed a po* ukazali, jaky mél Hamada vliv na (znovu)vytvoteni tradice
keramické produkce tamtéz. Pro pozorovatele, ktery nikdy neptisel do styku s japonskou
keramickou kulturou mize byt navstéva Masika nevidanym zdrojem poznani o jeji hloubce;
meéstecko samotné vypada jako jedna velka produkce. Tento dojem jesté posiluji kazdoro¢ni

keramické trhy tamtéz.

Z tohoto hlediska je nutné se zamétit také na Okinawu, jak zdroj inspirace pro
Hamadu, tak zdroj poctivé ruéni prace s nezaménitelnou estetickou kvalitou pro Janagiho.
Okinawa, jak jiz bylo zminéno v kapitole 2, je zdrojem vyrazné originality, co se keramiky i
dalsich femesel tyce. Keramicky styl okinawskych ostrovil je zcela nepodobny jak v barvach,
tak ve tvarech produkci hlavnich ostrovii. Kromé keramiky je domovem mnohych ojedinélych
femesel a ve valecnych letech utrp€ly ostrovy vyznamné materialni $kody. Zajem Janagiho a

ostatnich ¢lenti spolu s jejich ¢innosti byl mozna praveé prvotnim hybatelem pozdéjsiho zajmu
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0 okinawské mingei, nicmén¢ skutecnost je takova, ze okinawské femesIné vyrobky maji

urdity statut exoti¢nosti i v japonském svété mingei.

Tato tfi mista, Ontu, MaSiko a Okinawu miiZeme zafadit do dal$i pomyslné
kategorie, ktera ukazuje rozvétvovani novodobého mingei. Dostalo se jim mimoiadné
pozornosti v moderni dob¢, coz zptisobilo, ze zformovaly jednu vrstvu této nové skupiny —
nového mingei. Domnivam se, Ze piestoze mingei je stale velmi silny artikl po celych
japonskych ostrovech, tato mista zaujimaji zvlastni postaveni. Divod je mozna pravé i ten, ze
nefigurovala v japonské keramické historii coby nositelé nejstarSich tradic, proto je jejich

soucasna slava mozna prekvapujici.

Slava mingei, jak jsme jiz rozebrali na zac¢atku 4. kapitoly, méla samoziejmeé i
druhou stranu. Vnimani lepsiho vydélku nebo postaveni hrnéitu je pokazdé subjektivni a
muzeme se pouze dohadovat, zda konecny dasledek mél vlastn€ dobry nebo Spatny dopad.
Stejné tak mizeme kazdy subjektivné vnimat trend nepravého, komeréniho mingei, kdy
»-mingei‘ ziistava pouze nazvem. Hlavni motivaci pro vznik zboZi v této kategorii byl
jednoznac¢né zisk. Je piirozené, Ze pokud je néco popularni a zacne byt dobrym zdrojem

ptijmu, pfinese to s sebou i1 druhotfadé disledky tohoto typu.

V soucasné dob¢ se mizeme celkem bézné setkat se zbozim, které ma oznaceni
»lidovy* nebo ,tradi¢ni* vyrobek, ptipadné je vyrobeno ve stylu jiného vyrobku, ktery je
skutecné vyrabén tradiCnimi postupy za uziti stejnych metod. Dalsi skupinou je tedy to zboZi,
které je pouze vnéjsi napodobeninou mingei, jehoz vyroba se vitbec neblizi té ptivodni. Z této
skupiny je pro snadnou piredstavu vyznamu dobré uvést tieba okinawsky vzor kasuri, ktery se
tradi¢né vyrabi barvenim jednotlivych vlaken, ktera se pozdéji pti tkani pe¢livé musi skladat k
sob¢, aby vznikl pozadovany obrazec. V dnes$ni dobé ale tato technika miize byt v zajmu casu

I penéz nahrazena jednoduse tiskem, ktery se snazi napodobit rozpity vzor pivodniho
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vyrobku. Taktéz se miize i u mingei jednat o napodobeniny designu vyrobené v Cing, zbozi
hlavné z levnych obchodt. Kdybychom se méli pokusit popsat, co je podstata tohoto druhu
zboZzi, domnivam se, Ze spravné by bylo fici, Ze to je zbozi, které bud’ : nema spojitost

s mistem, kde se prodava; je vyrabéno jinde, nez puvodné bylo a za pouziti jinych metod a /

nebo nema vztah k pivodnimu uc¢elu a stylu zivota.

Obrazek 46 jedno z modernich pojeti konvi¢ky kurodZoka - kovova kurodZoka. Je to stéle ona?

S nepravym/komerénim mingei se poji také dalsi fenomén, a to Ieh¢i forma
tematickych podnikii — mingei kavarna (Fz=M2%5 J5), mingei restaurace (K= LA K7 V)
nebo mingei hospoda (F25 /78 /2). Jedna se o podniky, které vsadily na popularitu slova
mingei a snazi se stylizovat sviij podnik do lidového stylu. To spoc¢iva ve stylizaci podniku
jako celku do ,,stylu mingei“ za pouziti mingei nabytku (nebo jeho napodobeniny), dekoraci,
odévu pro obsluhu a nadobi a vybaveni. Piipadné se jedna o jednu nebo kombinaci vice

téchto véci.
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Obrazek 47: ,,Mingei* kavarna
Pti zadani jednoho z vySe uvedenych hesel do vyhledavace, se zobrazi mnoho
nabidek mingei restauraci a hospod. Z fotografii miizeme vidét, Ze interiér je skute¢né zdoben
keramikou, vyvésni tabule je vyhotovena ve stylu lidovych fezeb a cely interiér pusobi
jemnym dojmem, ktery se snazi byt zdiraznén pouzitim piirodnich materialti a jemnych
odstinii. Béhem zkoumani nabidek a menu téchto restauraci vSak stézi nachazime spojitost s
tim, pro¢ je dany podnik spojeny s mingei, nékdy neni spojen ani vySe zminénou dekoraci

nebo nadobim.
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Obrazek 48: banner restaurace/hospody FudZija, vlevo nahofe mtizeme vidét dekoraci z keramickych vyrobku

Je samoziejmé, Ze nelze vSechny tyto podniky automaticky fadit do jedné
kategorie. Také musime zohlednit ¢asovou prodlevu od doby, kdy se tyto podniky poprvé
zaCaly objevovat a jak se za tu dobu zménily. Pti svém vyzkumu jsem se setkala 1 s podniky,
které na fotografiich ptsobily decentné, byly situovany ve starych japonskych domech s
rozli¢nou Skalou tradi¢nich predméti, nikoli vSak v prvoplanovém pftilis dekorativnim stylu.
Nicmén¢ skutecnosti zistava, Ze mnoho z téchto podniktt ma mingei v nazvu pravdépodobné
pouze z marketingovych ucelli a miizeme vidét, Ze ani Japonsku se obc¢as snaha o radoby
rustikalni vzhled nevyhyba. Piesto zlistdva existence takovych podnikli, podle mého nazoru,
zajimavou v porovnani se zapadnim prostiedi, kde se podobné tendence obecné objevuji

pozdé&ji a mensi mife.

Pokud odmyslime nové rozdélené kategorie mingei zminéné vyse, ziistava nam
pomérné velka skupina vyrobkt, které nebyly zatim zminény. Mira popularity se neda dost
dobfe méfit presnymi €isly, nicméné pokud pomineme ta centra keramiky, ktera byla zminéna
vyse — staré pece a také nové proslavené Masiko, Ontu nebo Cuboju an Okinawé, ziistane
nam stéle Siroka skala femeslniku, ktefi né¢jakym zpisobem pokracuji ve vyrobé keramiky v

dané oblasti, kde byla povazovana za lidovou. Tito hrn¢iti zpravidla navazuji na tradici v

roding, ale nemusi tomu nutné byt tak.
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Je nutné zminit, Ze uvedené skupiny v pokusu nastinit rozvétveni mingei nejsou
od sebe n¢kdy ptrisné oddéleny a nékteré se mohou vyznamove okrajove piekryvat. Proto 1
tato skupina mize obsahovat prvky, které jsem vySe ptifadila k charakteristice jiné. Nové
mingei je i v Masiku nebo Onté a na Okinawé¢, stejné jako v jinych pecich s tradici vyroby
lidové keramiky. Médiem nového mingei se mohou stat i individualni hrn¢iti, pokud navazuji
na tradici a/ nebo se orientuji na béznou keramiku bez vyraznych ambici prosadit se. Nové
mingei obsahuje prvky a jeho celkovy styl neni odlisny od staré¢ho a tradi¢niho, piestoze
akceptuje zmény a prejima nekteré prvky soucasné doby, vzhledem k poptavce, za podminek,
ze je rozumna. Pro jeho vyrobce je pochopitelné, Ze nelze zakonzervovat a nemeénit stary styl,

kdyz Zivotni styl je natolik odli$ny od doby, kam fadime staré produkty lidovych peci.

Zaroven zachovava celou fadu tradi¢nich charakteristik spojenych s tvorbou.
Noveé mingei je realisticka a z hlediska ¢asu oteviena skupina zbozi, ktera se bude ¢asem
proméniovat v zavislosti na okolnich i vniténich vlivech. Domnivam se, Ze tato skupina - nové
mingei zustava na lokalni urovni bez ambic proniknout na celonarodni uroven a bude
pravdépodobné hlavnim proudem, ktery vSak bude neokazale vytvaret budoucnost svéta

lidové keramiky.
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5. Soucasnost a budoucnost svéta mingei

5.1. Zaniklé prvky na poli keramicke produkce

V zéavérecné kapitole se chci vénovat shrnuti pr