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ABSTRAKT

Cilem této magisterské diplomové prace je probadani tvlrci cinnosti, analyza
inscenaci a vytvoreni profilu jednoho z nejoriginalnéjsich ¢eskych pantomimickych soubord,
Pantomimy Alfreda Jarryho (PAJ). Skupina byla zaloZena roku 1966 v Praze dvéma mladymi
mimy Borisem Hybnerem a Ctiborem Turbou a fungovala az do politického zruseni v roce
1972. Do historie se zapsala zejména mezinarodné Uspésnou inscenaci Harakiri (1968).
Diplomova prace sestava ze Ctyf hlavnich Casti, které jsou ddle rozdéleny do nékolika
podkapitol. Prvni ¢ast uvadi ¢tenare do historickych kontextli némého umeéni: predstavuje
koncepci tzv. moderni pantomimy Marcela Marceaua, impulsy ke znovuvzkfiseni ceské
pantomimy v jejim povdle¢ném vyvoji a zejména prostfedi prazského Divadla Na zabradli,
které se stalo krucidlnim pfi konstituovani druhé generace ceské pantomimy,
reprezentované skupinou PAJ. Mimové PAJ se vymezili proti tzv. imagindrni pantomimé
Ladislava Fialky a jeho skupiny Pantomima Na zabradli a naopak se pfriklonili k poetice
absurdniho divadla, kterou ve stejném divadle rozvijel reZisér a soucasné $éf Cinohry Jan
Grossman. JelikozZ ¢eska teatrologie dodnes dluzi Divadlu Na zabradli monografii, definujeme
alespon dil¢im zpldsobem polaritu i vzajemné souvislosti mezi Fialkovou a Grossmanovou
scénickou poetikou a jejich vlivy na zacinajici mimy PAJ.

Ve druhé &asti prace se zamérujeme na umélecké koreny zakladajicich osobnosti PAJ
a na zahraniéni inspiraéni zdroje, které zformovaly jejich styl. Na rozdil od Fialky, ktery
vychazel z francouzské tradice pantomimy, souznéli mimové PAJ s poetikou americké némé
grotesky — avSak Francii nezavrhli a vychdazeli zmnoha zdejSich impulsd divadelnich
a vytvarnych. Soustfedime se tedy na souvislosti stvorbou Alfreda Jarryho, Antonina
Artauda, Samuela Becketta, Bustera Keatona, na surrealismus, beat generation a jazz.
Vénujeme se také napojeni mim( PAJ na ¢eskou surrealistickou skupinu.

Treti ¢ast je vénovdana historii PAJ od jejich amatérskych pocatkd az k prelomovym
inscenacim, které dosahly mezinarodniho uzndni nejen na dvou rocnicich prestizniho
prazského Mezindrodniho festivalu pantomimy, ale také béhem zdjezdd do zahranici.
Mapujeme vyvojové promény jejich specifického pantomimického stylu.

V zavérecné C&asti prace se zabyvame podobou konkrétnich inscenaci za pouziti

metody rekonstrukce inscenace. Prvni porfad PAJ nesl nazev Nezabijes uplné blizniho svého



(1966) a tvoril zaklad pozdéjsi inscenace Harakiri (1968), ktera se kratce po Srpnu 68 stala
inscenaci kultovni. Nasledovaly inscenace Idioti (1970), Udélej mu to zprava aneb Turba tacet
(1970) a P.A.R.3441 (1971, 1977). Mladi mimové pfrivedli na ceskd jevisté novy
pantomimicky typ klauna-tuldka, témata existencialismu a poetiku absurdniho divadla,
uméni némé filmové grotesky a smés krutého ¢erného humoru v kombinaci s bezmeznou
hravosti. Analyza se soustfeduje predevsim na vymezeni specifickych znak( jejich zcela
nového pantomimického vyrazu, ktery se vyznacoval presahy mezi divadlem a filmem,
nevSedni praci s rekvizitami, vyuZitim zvuku jako neviditelného partnera a poetikou smichu
amrazeni. Otevirame také dosud nefeSenou otdzku podilu scénografa Libora Fary
na inscenacich PAJ.

Mimové Pantomimy Alfreda Jarryho dokdzali s neobyéejnou presnosti a palcivou
naléhavosti zachytit a vyjadfit ducha doby a pojmenovat pocity posrpnové Ceské spolecnosti.
Kontinuita jejich tvorby byla sice politickym rozhodnutim v obdobi pocinajici tzv. normalizace
nasilné pretrzena; jejich tvorba méla nicméné zasadni vliv na vyvoj pantomimy

a nonverbalniho divadla v ¢eském i mezinarodnim kontextu.
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SUMMARY

The aim of this diploma thesis is to employ a theatrological approach to the work of
one of the most original and influential Czech pantomime troupes of all time, entitled
Pantomima Alfreda Jarryho (the Alfred Jarry Pantomime, AJP). The company was established
in 1966 in Prague by two young mime artists Boris Hybner and Ctibor Turba and existed as
late as the political liquidation of the troupe in 1972 that came due to the process of the
so-called normalization period in the former Czechoslovakia.

The thesis consists of four major parts that are divided into several subsections. The
first part deals with the historical contexts of the art of mime, both international and
domestic. The AJP troupe represents the second generation of Czech pantomime that
refused the style of the so-called modern pantomime expressed in the international context
by Marcel Marceau and in the Czech context by Ladislav Fialka at the Theatre Na zabradli
(Theatre on the Balustrade). Since there is no monograph strictly based on this theatre,
although it played a major role among the newly established small theatres in the sixties
(and had an important influence on the poetics of the AJP troupe), we briefly introduce the
poetics of both the pantomime company led by Fialka and the drama company led by the
director Jan Grossman, who brought the theatre of the absurd to the Czech stage.

The second part draws our attention toward the founder members of the AJP and
provides the historical and theoretical background for the analysis of their work. It deals with
their fundamental inspirational sources that are discussed in detail because of their crucial
impact on the performances. Among them, we focus on the work of Alfred Jarry and his
topsy-turvy world, Antonin Artaud and the theatre of cruelty, Samuel Beckett and the
theatre of the absurd, Buster Keaton and the slapstick comedy, surrealism, beat generation
and jazz. We consider the connections between the AJP troupe and the Czech Surrealist
Group as well. The mimes of the AJP groupe refused the French tradition of mime and
moved towards the American slapstick. Nevertheless, we can see that French culture and art
played a major role among their inspirational sources.

The third part of the thesis is devoted to the history of the AJP company, from their

amateur beginnings through to their later performances that earned international acclaim,



both at the International Festival of Pantomime in Prague and during the tours abroad. We
witness the development and metamorphoses of their unique pantomimic style.

The final part aims to reconstruct the performances and films of the AJP and is based
on the survey made in the previous parts. The analysis begins with their very first sketch
entitled Nezabijes uplné blizniho svého (1966, Thou Shalt Not Utterly Kill Thy Neighbour) that
developed into their most remarkable performance Harakiri (1968), followed by the shows
Idioti (1970, Idiots), Udélej mu to zprava aneb Turba tacet (1970, Give It Right to Him or Tacit
Turba) and P.A.R. 3441 (1971, 1977). The young mime artists introduced a new pantomime
character of a clown-wanderer, the themes of existentialism and the theatre of the absurd,
the art of slapstick comedy and the mixed moods of black humour, cruelty and boundless
playfulness and curiosity. Particularly, the analysis focuses on the definition of the
characteristic qualities of their brand new pantomimic style that included interconnecting
theatre and film, work with stage props, artistic utilisation of sound as an invisible partner
and the poetics of laughter and frisson. We also discuss the contradicting opinions about the
issue of the participation of stage designer Libor Fara.

The mime artists of the Alfred Jarry Pantomime proved to define and match the spirit
of the time. They expressed the feelings and inner anxieties of the generation living under
the absurd conditions of the communist totalitarian regime. Although their activities were
banned early by political resolution, their work had a great influence on the development of

pantomime and non-verbal theatre not only in Czechoslovakia.

Key words: mime, pantomime, second generation of Czech pantomime, non-verbal
theatre, theatre of the absurd, slapstick, clown, Czech Surrealist Group, Alfred Jarry
Pantomime, Harakiri, Alfred Jarry, Antonin Artaud, Boris Hybner, Ctibor Turba, Richard Ryda,
Josef Platz, Boleslav Polivka, Jan V. Kratochvil, Libor Fara, Jifi Sopko, Andrej Krob, Prokop
Voskovec ml., Jifina Trebickd, Ladislav Fialka, Jan Grossman, Divadlo Na zabradli, Theatre on

the Balustrade, Reduta



V Evropé uZ nikdo nedovede kficet a zejména herci nedokdzi vykriknout jiZ ani ve stavu

smrtelné uzkosti.

Antonin Artaud
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Uvodni slovo

Tato prace se bude vénovat tvorbé ¢eské pantomimické skupiny Pantomima Alfreda
Jarryho (PAJ), kterou v poloviné Sedesatych let dvacdtého stoleti v Praze zalozili dva mladi
mimové Boris Hybner a Ctibor Turba. Spolu s mimem Richardem Rydou a dalSimi, ktefi se
k nim zahy pfipojili, se vymezili oproti imaginarnimu stylu pantomimy, ktery od roku 1958
v prazském Divadle Na zdbradli rozvijel mim a choreograf Ladislav Fialka. Oproti nému pfisli
se zcela novou poetikou, odliSnou po strance obsahové i formalni. Za kratkou éru své
existence (1966-1972), zastavenou az normaliza¢nimi Uredniky, sklizeli uspéchy v tehdejsim
Ceskoslovensku i v zahrani¢i a zafadili se ke $pi¢ce €eského divadla.

Zvolené téma patfi do obecné malo probadané oblasti ¢eské pantomimy. Byt ma
tiché uméni v ceském prostfedi dlouhou tradici, odbornych publikaci existuje jen poskrovnu
a mezery v historiografii jsou doplfiovany dil¢imi texty. V souvislosti s tzv. zlatymi Sedesatymi
lety jsou Casto skloriovana jména Cinohernich divadel, ale malokdy pantomimickych soubord,
které pfitom zejména v pripadé , fialkovct“ a ,jarryovct“ patfily k tomu nejlepdimu, ¢im se
mohlo v domacim i svétovém meéfritku tehdejsi ¢eské divadlo chlubit. V nasledujici diplomové
praci navazujeme na nasi stejnojmennou seminarni praci Pantomima Alfreda Jarryho,” ktera
vznikla roku 2007 na Katedre divadelni védy FF UK a jejiz sumar byl publikovan o dva roky
pozd&ji na strankdch Divadelnich novin pod ndzvem Pantomima spdchala Harakiri
O souboru PAJ vznikla jiz dfive na téZe katedre kratkd prosemindrni prace Elisky Vinafové
s nazvem Pantomima Alfréda Jarryho® a tvorbé Ctibora Turby byla nedavno v brnénském
Kabinetu divadelnich studii FF MU vénovdana diplomova prace Judity Hoffmanové s ndazvem
Ctibor Turba: Inscenaéni a reZijni prdce v letech 1966-1990.> Aviak v obou téchto pracich,
vzhledem kjejich rozsahu respektive tématu, byla tvorbé PAJ vénovana pouze diléi

pozornost. Proto se na tvlréi obdobi tohoto vyznamného souboru chceme zaméfit

! Oba tyto pavodné neformalni nazvy, oznadujici soubor L. Fialky v Divadle Na zabradli, resp. skupinu
Pantomimy Alfreda Jarryho, se v teatrologické literature postupné ujaly a budeme je proto pouzivat i v této
praci. Podobné ptivlastek ,jarryovsky” bude v nasi praci astéji nez s Alfredem Jarrym spjat s jeho ¢eskou
pantomimickou jmenovkyni PAJ.

% PLickovA, Karolina. Pantomima Alfreda Jarryho. Semindrni prace. Praha: Univerzita Karlova, Filozoficka fakulta,
Katedra divadelni védy, 2007. 29 s.

3 PLickovA, Karolina. Pantomima spdachala Harakiri. Divadelni noviny 18, 2009, ¢. 21, s. 10.

* VINAROVA, Eligka: Pantomima Alfréda Jarryho. Proseminarni prace. Praha: Univerzita Karlova, Filozofickd
fakulta, Katedra divadelni a filmové védy, 2001. 13 s.

> Vydalo ji ediéni stfedisko JAMU (HOFFMANOVA, Judita. Ctibor Turba: Inscenaéni a rezijni prdce v letech
1966-1990. Brno: Janackova akademie muzickych uméni, 2011. 162 s.).
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komplexné: prehodnotit nékteré drivéjsi zdvéry, doplnit dosud neprobddané oblasti
a vytvorit celistvy profil souboru PAJ v jeho dobovych souvislostech.

Praci jsme rozdélili na ¢étyfi vétsi kapitoly. V prvni z nich se vénujeme historickym
kontextim némého uméni, ve druhé genezi souboru PAJ a hlavnim inspiraénim zdrojum,
ve tfeti historii souboru a ve ¢tvrté rekonstrukcim divadelnich inscenaci a filma (s pomoci
metody rekonstrukce inscenace), specifikm poetiky PAJ a pozici skupiny v ceském
i zahrani¢nim divadelnim kontextu. V historiografickych i analytickych kapitolach pfitom
vychazime z chronologického pfistupu k latce. Formou pfiloh feSime soupis inscenaci a filmu
vzniklych pod hlavi¢kou PAJ a medailony ¢len( a spolupracovnik( skupiny.

Pohnutou historii Pantomimy Alfreda Jarryho s jejimi divokymi kofeny a beatnickym
duchem, spadajici navic do rozboufené historické reality Ceskoslovenska v obdobi pfelomu
$edesatych a sedmdesatych let, Ize jen velmi té7ko vméstnat do akademického textu. Era PAJ
je navic opfedena mnoha legendami a pfi jejim prozkoumavani se proto nezfidka dostavame
na velmi tenky led osobnich vypovédi a také spekulaci, které Ize jen stézi (pokud vibec)
ovéfit. Zdroje, z nichz mlieme vychdazet, jsou velmi rozmanitého charakteru a jejich
undergroundovymi podminkami, z nichz tvorba PAJ vyrastala (které maji za ndsledek
chatrnéjsi dokumentaci inscenaci, vznikajici ¢asto az ex post), nebo také zahrani¢nimi
presahy v historickém vyvoji skupiny (které ztéZuji dostupnost nékterych pramend, existuji-li
vibec). Ceska teatrologie navic doposud dluzi monografii Divadlu Na zabradli a s nim
souvisejici rozporuplné osobnosti Ladislava Fialky, jimZz proto vénujeme alespon dilci
kontextové kapitoly.

V &ele primarni literatury stoji monografie Jaroslava Svehly Tisicileté uméni
pantomimy (1989),° kterd se stala préikopnickym dilem a na dlouhou dobu jedinou ¢eskou
publikaci zabyvajici se déjinami oboru. Jeji vybrané ¢asti vychazely na pokracovani uz
koncem Sedesdatych let na strankach vyhradné pantomimického (!) ¢asopisu s lapidarnim
nazvem Pantomima.” Samotnd existence tohoto periodika, které vychazelo nepravidelné

v letech 1967-1969 a 1972-1974,% svédéi o mimotadném postaveni pantomimy v dané dobé.

® SVEHLA, Jaroslav. Tisicileté uméni pantomimy. Praha: Melantrich, 1989. 210s.

7V téchto &islech (Pantomima 1, 1967, [&. 1].; Pantomima 2, 1968, [&. 1].; Pantomima 3, 1969, [€. 1].).

® Vytisky z mezidobi 1970-1972 se ndm nepodatilo dohledat — je mozné, ze Easopis v té dobé nebyl vydavan,
coz mohlo byt zptsobeno Cerstvé okupacni situaci v zemi. V letech 1967-1969 vysla tfi ¢isla (kazdy rok jedno).
Casopis vydavalo Taneéni oddéleni Usttedniho domu lidové umélecké tvorivosti a jeho redaktorem byl
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Uvodni vhled do oboru poskytovalo Uméni pantomimy (1964)° Ladislava Fialky a jeho
pozdéjsi skripta;'® obé publikace viak byly zacileny spide na adepty, studenty a praktiky
pantomimy a ve vybéru témat byly ovlivnény vkusem svého autora. Velkda ocekavani byla
proto kladena na monografii historika Véclava Vebera Pfibéh pantomimy (2006),'! kterd
méla rozvést a doplnit déjiny oboru az do soucasnosti. Autor vSak neni teatrolog a jeho
publikace vydana nakladatelstvim AMU vykazuje (pfes bohuliby zdmér a Siroky zabér témat)
kolisavou uroven po strance faktografické i vykladové a zejména v kapitoldch vénovanych
nami zkoumanému obdobi obsahuje jak diléi nepfesnosti, tak i zcela zavadéjici informace,
které se pokusime komentovat v priib&hu textu na konkrétnich prikladech.’? V tomto ohledu
pracujeme také sdosud nepublikovanym ¢&ldnkem C. Turby Piste si, co chcete, je to
beztrestné,” v némi autor obsahle komentuje nejen Veberovu publikaci, ale i dal3i texty.
Cenné Uudaje vcCetné kalendaria ceské pantomimy obsahuje sbornik Margindlie
o pantomimé** editovany Janem Dvordkem. Francouzské kofeny moderni pantomimy a
nékteré inspiracni pfedobrazy PAJ analyzuje Jan Hyvnar v knihdch Francouzskd divadelni
reforma: Od Antoina k Artaudovi a Herec v modernim divadle.” Ze zahrani¢nich zdrojt
pracujeme s publikaci francouzského mima a pedagoga Jacquese Lecoqa Le Thédtre
du Geste'® a s monografii americké specialistky v oboru pantomimy Bari Rolfe Mimes

on Miming,17 v niz je formou kratSich studii zastoupena i ¢eskd pantomima (Fialka, Turba).

Franti$ek Pokorny. Od roku 1972 ¢asopis vydavalo Taneéni oddéleni Ustavu pro kulturné vychovnou ¢innost,
redaktorkou byla Zdenka Podhrazska a obsah cisel se vzhledem k normalizacnim opatfenim radikalné zménil —
misto historickych studii a aktudalnich recenzi a zprav podaval strohé referaty (napf. z Letni Skoly pantomimy

v Brné), zprostredkovaval Udaje spise technického razu (napt. adresar mimickych sdlistt a skupin) a nevyhnul se
ideovym proklamacim.

° FIaLka, Ladislav. Uméni pantomimy. Praha: Ustfedni dim armady, 1964. 45 s.

‘% FlaLka, Ladislav. Pantomima: Vybrané staté. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1988. 65 s.

! VeBer, Vaclav. PFibéh pantomimy. Praha: Akademie muzickych uméni, 2006. 421 s.

12 Recenzi od teatrolozky A. Dubské uvadi Divadelni revue (DuBskA, Alice. Kniha o pantomimé [Vaclav Veber:
Pfibéh pantomimy, Akademie muzickych uméni, Praha 2006]. Divadelni revue 19, 2008, ¢. 4, s. 45-47.).

3 C. Turba napotital v publikaci Pfibéh pantomimy jen o své osobé nékolik desitek tdajd, které poklada za
mylIné (TursA, Ctibor. Piste si, co chcete, je to beztrestné. Strojopis. 2007. 20 s. UloZeno v archivu autorky.).

* DvoRrAK, Jan (ed.). Margindlie o pantomimé: Interni materidly pro tviréi besedy. Praha: Svaz &eskych
dramatickych umélc(, 1986. 113 s.

15 HYVNAR, Jan. Francouzskad divadelni reforma: Od Antoina k Artaudovi. Praha: Prazska scéna, 1996. 237 s.
HYVNAR, Jan. Herec v modernim divadle. Praha: Prazska scéna, 1999. 291 s.

'® Dostupna je jak v originale (LEcoq, Jacques (ed.). Le Thédtre du Geste: Mimes et Acteurs. Paris: Bordas, 1987.
152 s.), tak v anglickém prekladu (Lecoq, Jacques — BRADBY, David (eds.). Theatre of Movement and Gesture.
London: New York: Routledge, 2006. 163 s.).

7 autorka byla mimka, choreografka, univerzitni pedagozka a publicistka v oblasti pantomimy. (ROLFE, Bari
(ed.). Mimes on Miming: Writings on the Art of Mime. London: Millington, 1981. 232 s.)
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K historiografii PAJ jsme se pokusili shromdazdit co moZina nejucelenéjsi soubor
pramend. Vedle paméti B.Hybnera Clownovo pozdni blues'® a publikace Hybneridda
vychazime zvySe uvedené diplomové prace o C.Turbovi, zdobového denniho tisku,
z odbornych ¢lank( zejména od choreografa a kritika FrantiSka Pokorného a z pozdéjsich
studii teatrolozky Ladislavy Petiskové, ktera se celoZivotné zabyvd pantomimou (mj. je
autorkou hesel o jarryovcich a fialkovcich v Ceském taneénim slovniku,”® co? dopliiujeme
ztoho dlvodu, Ze autorstvi jednotlivych hesel editorka tohoto slovniku neuvadi).
V dokumentaénim odd. Divadelniho Ustavu v Praze lze nalézt pouze velmi omezené mnozstvi
pramen( a komplikovanad je i dostupnost audiovizualnich materiall, jak dokldadame v ivodu
¢tvrté kapitoly. Cerpame tedy také velkou mérou z materialG laskavé poskytnutych obéma
hlavnimi protagonisty PAJ, pficemz vétsi mnoZstvi pramenl uchovavd ve svém archivu
C. Turba. Béhem vzniku této diplomové prace sepsal pravé Turba o historii PAJ ¢lanek, jehoz
geneze byla ovlivnéna souhrou nahod: castec¢né vznikl vreakci na autorliny otazky a
¢astecné v reakci na soubéZnou nabidku z Divadelnich novin. V nasledujici praci vychdzime
zejména z konceptu tohoto clanku, ktery nam Turba poskytl jesté pred redakcnimi
Upravami.?! Koneéna verze vychézi od fijna 2012 na pokracovani v Divadelnich novinach
v rubrice Paméti, zaznamy, deniky jako pilotni ¢ast cyklu Alfrediv prekdzkovy béh o vsech
¢tyFech Turbovych alfredovskych projektech.?

Mezery v historiografii PAJ dopliujeme s vyuzitim specifického pramene: osobnich
rozhovor( s obéma hlavnimi tvirci.”® Jejich svédectvi predstavuji mnohdy jediné dostupné
zdroje pfiblizujici okolnosti tvorby. Prace s materidly povahy tzv. ordlni historie vSak skytd
mnoho uskali. V nasem pfipadé je historie zprostfedkovana z velkého, témér pulstoletého

vrve

(ne)zdmérnd zkresleni nékterych adajl. Hodnovérnost osobnich vypovédi byva

18 HYBNER, Boris — DOCEKAL, Boris: Clownovo pozdni blues. Jihlava: Listen, 2002. 188 s.

% PeTiskovA, Ladislava (ed.). Hybneridda aneb Cerveny a erny Boris: Sbornik pfispévkd k sedmdesdtym
narozenindm profesora Borise Hybnera. Praha: AMU, 2011. 153 s.

2% HoLENoVA, Jana (ed.). Cesky taneéni slovnik: tanec, balet, pantomima. Praha: Divadelni Gstav, 2001. 381 s.

*! Turea, Ctibor. Koncept &ldnku o Pantomimé Alfreda Jarryho pro Divadelni noviny. Strojopis. Verze z 1. 6.
2012. UloZeno v archivu autorky. 31 s.

22 Tursa, Ctibor: AlfredGiv prekazkovy béh I-VI. Divadelni noviny 21, 2012, €. 16-21, s. 16. (Dalsi ¢isla vyjdou az po
odevzdani této diplomové prace.)

2> Pi vybéru pamétnikd vychazime z premisy, e akoliv soubor PAJ sestaval z &ir&iho okruhu tviircd, jeho esenci
zosobnuje dvojice Hybner-Turba. Pokud jde o format zaznamu rozhovord, svolil B. Hybner se zaznamenanim na
diktafon, zatimco C. Turba dal pfednost pisemné formulaci svych odpovédi na autorciny otazky, jak uvadime
vyse. Mnoho cennych (dajd pfinesly i zvukové nezaznamenané rozhovory s obéma naratory, které jsou alespon
Castecné zachyceny formou poznamek a dostupné v archivu autorky.
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relativizovana a podminovana komparaci s ,,fakty” v odbornych publikacich; v nasem pripadé
se vSak vyskytlo nékolik zdsadnich nesoulad(l téchto dvou pdll a dosSlo naopak k moznému
zrelativizovani faktografické presnosti nékteré odborné literatury, jak uvidime pozdéji.
Orientace v literature a pramenech je v pfipadé PAJ obtizna: jak uz jsme predeslali,
data se lisi viadu nékolika let, informace jsou velmi casto protichidné a objevuji se
v nékolika rdznych verzich. V publikacich i dil¢ich ¢lancich jsou opakované uvadény udaje,
které si zdsadné protife¢i s osobnimi vypovédmi &lent PAJ. Cim $ir$i pole jsme pfitom
odkryvali, tim vétsi mnoZstvi protichlidnych tvrzeni se objevovalo, coZ nas nutilo neustale
zpochybnovat i Udaje, které se do té doby zdaly hodnovérné, a otevirat kapitoly, které jsme
uz povazovali za uzaviené. Rozhodli jsme se vzhledem krozsahu i smyslu prace
nepoukazovat na vSechny mylné Udaje, coz by vydalo na samostatny text. Misto pomysiného
negativu jsme se s vyuzitim komparace rozdilnych variant vykladu pokusili vytvofit pozitiv,
tedy pokud mozno uceleny obraz tvorby PAJ, v némz nékteré otazky z(stdvaji oteviené.
Uvedli jsme nasi praci citatem posledniho francouzského prokletého basnika
Antonina Artauda: ackoliv ho jeho autor pronesl ve tficatych letech minulého stoleti,
zarezonoval az mnohem pozdéji. Od prelomu let padesatych a Sedesatych zacala z Artaudova
odkazu mohutné cerpat rodici se divadelni alternativa — tzv. druha divadelni reforma.
Neschopnost vykfiku se tehdy projevila v mnoha podobach. Po druhé svétové valce
avrazednych diktatorskych reZimech bylo slovo jako nastroj propagandy a pretvarky
zdiskreditovano a jeho legitimita a smysl mély byt teprve znovu objeveny. Na prelomu
Ctyficatych a padesatych let vznikl diky francouzskému mimovi Marcelu Marceauovi koncept
moderni pantomimy a ve stejné dobé napsali Samuel Beckett a Eugéne lonesco své prvni hry
z okruhu tzv. absurdni dramatiky. Pantomima i absurdni hry byly vysledkem specifického
dobového postoje ke slovu a jazyku (a neni bez zajimavosti, Ze v obou pfipadech byla jejich
lihni Francie). Zatimco pantomima na slovo ze své podstaty zcela rezignovala a vyjadiovala se
vyhradné prostfednictvim téla, gestiky a mimiky, absurdni hry pracovaly s fenoménem fraze,
z niz konstruovaly davtipné jazykové mechanismy a s jazykem zachdzely jako s ndstrojem
ne-dorozumeéni. Nutno ovSem podotknout, Ze hranice mezi pantomimou a absurdnim
dramatem se v nékterych pripadech stiraly: dva Beckettovy Akty beze slov mély charakter
pantomimického scéndre a prvni z nich u nas vroce 1964 nastudoval mim (sic!) L. Fialka.
Nebylo to nikde jinde neZz v Divadle Na zabradli, tehdejSim zdejsim epicentru némohry

i divadla absurdity.
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Do ceského kontextu pfrisla vina svétového absurdniho dramatu se zhruba
desetiletym zpozdénim, zplisobenym jak geografickou vzdalenosti od pafizského ohniska, tak
predevsim politickou situaci, kterda znemozZnovala pfirozeny kulturné-umélecky rozvoj.
Nicméné presné ve stejné dobé, ne-li dokonce o néjaky rok dfive, kdy Beckett s lonescem
psali Cekdni na Godota resp. Plesatou zpévacku (ob& 1948-1949),** zrodily se v ¢eském
prostredi texty, které poji s absurdnimi dramaty velmi podobny charakter a poetika: mame
na mysli zejména hticku Josefa Kainara Ubu se vraci (1947-1948) a texty z okruhu
Ceskoslovenské surrealistické skupiny od Vratislava Effenbergera a Karla Hynka, k nimz se
jeSté dostaneme v jedné z nasledujicich kapitol. Na prvenstvi ovSem nezalezi — ostatné,
ackoliv je prisuzovano Francii, jeden z kmenovych autorl absurdnich dramat ma irské a
druhy rumunské koreny. Ale zpdatky k pantomimé: v ceském kontextu zacala absurdni
dramatika souznit spiSe s jeji druhou vinou zosobriovanou jarryovci, nez se svou vyvojovou
vrstevnici fialkovskou, ktera se koncem Sedesatych let a zvlasté béhem bouflivého roku 1968
zacinala (nejen jarryovclim) jevit jako nepravdivé idealistickd. Absurdni divadlo tehdy spolu
s pofialkovskou pantomimou dokazalo vyjadrit existencidlni a vykloubenou povahu své doby,

jak dokladd mezindrodni rezonance némého vykriku Pantomimy Alfreda Jarryho.

* Mezi obéma dramatiky se dokonce rozhotel spor o prvenstvi — ktery je vSak z naseho pohledu malicherny.
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1. Historické kontexty némého umeéni

Pro pochopeni smyslu a vyznamu pantomimické revolty skupiny PAJ je nutné alespon
zakladni uvedeni do svétového i ceského kontextu némého umeéni. V nasledujicich tfech
podkapitolach proto Ctendfi kratce predstavime Marceaullv koncept moderni pantomimy,
dale cesky povaleény vyvoj oboru a predevsim éru Ladislava Fialky v Divadle Na zabradli

konfrontovanou s poetikou tamni ¢inohry vedené reZisérem Janem Grossmanem.

1.1 Marcel Marceau

Francouzsky mim Marcel Marceau® (1923-2007) je povaziovan za zakladatele
a nejvyznamnéjsiho predstavitele tzv. moderni pantomimy. Pro ¢eské jarryovce méla jeho
tvorba dvoji konsekvence: na jedné strané je dokazala nadchnout pro tiché uméni, ale také
predstavovala styl, vi¢i némuz se zacali zahy vymezovat: jeho Motylka v doslovném
i preneseném slova smyslu pfibodli nozem do zdi. UZ od konce padesatych let produkovala
Marceauem zaloZend pafizskd Mezinarodni $kola pantomimy®® stovky jeho epigond,
ale zménéna realita let Sedesatych si zadala novy styl. S Marceauem vsak jarryovce (mozna
prekvapivé) poji existencidlni tématika: Marceau se k ovlivnéni existencialismem oteviené
hlasil, zabyval se Uzkostnymi tématy (napf. sebevrazdy) a také vystoupil v malé roli v blize
nespecifikované inscenaci Kafkova Procesu.”’ Existencidlni linka se sice osvédcila jako nosny
obsah pro némohru, jelikoZz se objevila rovnéZz u L. Fialky, ale je zjevné, Ze fialkovska
a jarryovska ,verze” existencialismu neni taz, jak uvidime.

Své alterego, poetického lidového hrdinu Bipa, Pierota dvacatého stoleti, predstavil
Marceau pafizskému publiku v roce 1947 v Théatre de Poche pantomimou Bip a dcera ulice

(Bip et la fille des rues). Jeho poznavacim znamenim se stal vyrazny kostym sestavajici

%> piivodné se chtél stat malifem a navétévoval umélecko-priimyslovou kolu v Limoges. Béhem druhé svétové
valky se ucastnil aktivit francouzského protinacistického odboje. Brzy se vSak rozhodl odejit k divadlu. V letech
1944-1946 studoval herectvi u Charlese Dullina a uméni mimu u Etienna Decrouxa a spolupracoval s Jean-Louis
Barraultem v jeho divadle. Od roku 1946 zacal rozvijet svij osobity styl ve spolupraci s vlastni skupinou. Na
technickych zakladech Decrouxova mimu vytvofil sadu tzv. stylovych cviceni (napf. Chize na misté, proti vétru,
ve vodé, po schodech nebo Pretahovadni lana), kterd predstavuji zakladni techniky moderni pantomimy
srozumitelné Sirokému publiku. Vytvarel tzv. slohové studie (napf. Mlddi, zralost, stari, smrt), skupinové
pantomimy (napf. Smrt za svitdni / Mort avant I’Aube), ale proslavil se zejména sélovou pantomimou.

*® 'Ecole internationale de Mimodrame de Paris Marcel Marceau.

7 IHERING, Herbert — MARCEAU, Marcel. Die Weltkunst der Pantomime: Ein Gesprdch. Berlin: Aufbau, 1956, s. 12.
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z bilych tri¢tvrtecnich kalhot, Sedé vesty s knofliky, pruhovaného pulovru a Sedého cylindru
s charakteristickym cervenym karafidtem na dlouhém stonku. Bile namaskovanou tvar
dotvarelo Cerné, vysoko zdvizené obocim, hvézdic¢ka pres oko a rudé rty. Marceau stavél Bipa
do kazdodennich situaci, jejichz prostfednictvim traktoval filozofickd a obecné lidska témata:
Bip se staval cestujicim ve vlaku, malifem, krejéikem, vojakem, pouliénim muzikantem,
matadorem, krotitelem Iv(i nebo lovcem motyll (nejslavnéjsi Marceauovou etudou je pravé
Motylek). Od komornéjsich Utvard postupoval Marceau k tzv. mimodramatim a vychazel
zndmétd od stredovéku pres komedii dell’arte, obdobi romantické deburauovské
ale také soustavné propagovan: zjeho popudu se roku 1962 uskutecnil vyznamny
Mezinarodni festival pantomimy v Zapadnim Berliné, ktery upozornil na vzedmuti
pantomimické viny v celosvétovém méfitku.

Pantomimu definoval Marceau ve své studii Uméni pantomimy jako scénické uméni,
které se ,vytvdri plastickym prevedenim véci a jevi do feéi téla“® s dGrazem na presnou
,znalost linii, mezi nimiZ volime ty nejvhodnéjsi.“*® Oproti pfisnéj$imu Decrouxovu stylu
tzv. Cistého mimu mUZe byt marceauovskd pantomima tragicka, komicka i burleskni — byl to
tedy uz Marceau, ktery zacal rozvolfiovat pantomimicka pravidla (ackoliv jarryovci zasli jesté
mnohem dal). Pantomima podle Marceaua sice vychazi z realistického zdroje, avsak ma byt
uménim vysoce stylizovanym. Skutecné predméty a bytosti tedy zprostfedkuje
v transponované verzi. Mlze pouZit ,vypravy a hudby, ale oboji se musi omezit na minimum

a zistat pouze v ndznaku®

(tento minimalismus jarryovci nabofili zcela). Ackoliv nékdy
zakomponovaval do vypravy konkrétnéjsi prvky a pafrizské readlie (podobné jako pozdéji
Fialka a ¢asteéné jarryovci pracovali s odkazy na Prahu),*! nejéastéji hral na prazdné scéng,
v univerzalnim ¢erném kabinetu, bez rekvizit. Vizualni obrazy nevytvarela hmotna dekorace,
ale mim svym télem. Divaka neméla poutat scénicka okazalost, ale jediné precizni, ladny
a srozumitelny pohyb mima, ktery byl zd(raznén pfiléhavym trikotem: ,KaZdé zbytecné

w32

gesto musi byt odstranéno — protoZe pusobi jako kostrbaté slovo,”~ prohlasil Marceau roku

2 MARCEAU, Marcel. Uméni pantomimy. Prel. Vladimir Prazak. Bulletin Divadelniho ustavu 3, 1961, €. 5, s. 3.

2 Op. cit.

30 Op. cit., s. 5.

*! Napk. pantomimu Pierot z Montmartru (Pierrot de Montmartre) inscenoval v ndznakové vypravé pafizské
ulice se siluetami pouli¢nich lamp, montmartrovskym mlynem a fadou grafickych jevistnich objekt( a oponek.
32 [?]. Rozhovor s Marcelem Marceauem: [Fragment interview zapadoberlinského nakladatelstvi Gerhardt

z roku 1967]. Pantomima 2, 1968, [C. 1], s. 4.

18



1968. Ve stejnych chvilich vSak uz v Praze jarryovsti mimové rozvijeli svou vrcholné
neukaznénou, v jistém smyslu ,kostrbatou” pantomimu, ktera zamérnym ,zkrabacenim”
mimova dotud ladného pohybu a jeho pfiblizenim fyzickému herectvi definovala zcela novy

mimicky gestus.

1.2 Povalecny vyvoj ceské pantomimy

S koncem druhé svétové valky a otevienim hranic zacaly do Ceskoslovenska snéaze
pronikat zahrani¢ni umélecké vlivy. V éeskych biografech se objevil slavny francouzsky film
o divadle Déti rdje (Les enfants du paradis, 1945), v némz dal$i osobnost svétové pantomimy
Jean-Louis Barrault ztélesnil postavu svého legendarniho predchldce, francouzského mima
narozeného v Cechach Jeana-Gasparda Deburaua. Film podle scénafe Jacquese Préverta
avrezii Marcela Carné je povazovan za jeden z nejvyznamnéjSich snimkd vsSech dob.
Na filmové platno privadi svét francouzského (predevsim melodramatického) divadla
z obdobi romantismu dvacdtych a tficatych let devatenactého stoleti. Rozziva pafizsky
Boulevard du Temple prezdivany ,Bulvar zloéinu“ a vyuzivd historické divadelni redlie
zejména z Théatre des Funambules (Divadla provazochodc(). Oslavuje hereckou hvézdu
Frédéricka Lemaitra, ale rovnéZz romantickou pantomimu v ¢ele s Deburaovym Pierotem,
¢imZ ma rozhodujici vliv na mnoho francouzskych i zahrani¢nich adeptl némého umeéni
a nemalou mérou také na povaleény vyvoj ¢eské pantomimy.

Prvni — a na dlouhou dobu také posledni — povale¢nou pantomimickou inscenaci
na Ceském divadle se stal Cirkus Nadéje, jehoZ premiéru v dubnu 1948 v prazském Divadle
satiry navstivil (a kladné hodnotil) dokonce divadelni reformator Bertolt Brecht. Avsak
Cerstvé nastoupivsi komunisticka diktatura slibny restart pantomimy rychle zastavila.
Od podzimu roku 1948 zalala byt v ¢eském divadle uplatfiovana tzv. Zdanovovska estetika,?
soubor dogmatickych zdasad, které diktovaly model organizace kulturniho Zivota
a predepisovaly estetiku socialistického realismu s povinnymi tématy jako napf.
protifasisticky boj, tfidni boj, sovétska revoluce, kolektivizace vesnice nebo budovani

socialismu. Kulturné-politicka garnitura vyhlasila tzv. boj proti formalismu, ktery se v praxi

** Tato doktrina byla pievzata ze Sovétského svazu, kde ji roku 1934 na prvnim sjezdu Svazu sovétskych
spisovateltl zformuloval generalplukovnik Andrej Alexandrovi¢ Zdanov (1896-1948).
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projevil také jako boj proti pantomimé. Ta byla prohlasena za pfilis , intelektudlsky”, a proto
nepratelsky zanr. Z tane¢né-pohybovych uméni byl jako jediny uznavan pouze klasicky balet
(pfedevsim proto, Ze se tésil oblibé generdlniho tajemnika KSSS J. V. Stalina). OvSem ani
baletni repertodr nezlstal bez dohledu centralnich slozek a byl rusifikovan.

Némé uméni prezilo jen ve Skolnim prostredi. V poloviné padesatych let udrzovaly
pantomimu jako divadelni druh vyrazné Zenské osobnosti: Laurette Hrdinova na tanecnim
oddéleni prazské konzervatore, Jarmila Kroschlova na praiské DAMU, lJifina RySankova
na brnénské JAMU a Nina lJirsikova, tanecnice a choreografka z D 34. Samostatna
pantomimicka skupina vznikla také pfi prazském Divadle E. F. Buriana diky mim{m Eduardu
Zldbkovi a Milanu Sladkovi. Podstatnym impulsem bylo povéle¢né opétovné vydani
Zivotopisného romanu FrantiSka KoZika Nejvétsi zpierotii (1954), pojednavajiciho
o Deburauové romantické ére. Kniha se stala velmi populdrni a deburauovsky Pierot byl jako
prototyp lidového hrdiny pfijat i odpUrci formalismu. Slovy Frantiska Pokorného byla
v revitalizaci némého uméni v padesatych letech zietelnda snaha ,navdzat na tricata Iléta
Ceské avantgardy, kterd, mimo jiné, objevila cirkusového klauna a dala vznik Osvobozenému
divadiu.“**

Zrod moderni ¢eské pantomimy zasadnim zpUsobem ovlivnila tvorba M. Marceaua,
s niz se Ceska verejnost sezndmila predevsim prostfednictvim film{ s Bipem promitanych
v ¢eskych kinech. Na taneéni konzervatofi zacal roku 1952 studovat L. Fialka, ktery se
se svymi spoluzdky rozhodl absolvovat programem pantomimickym, a nikoli baletnim. Jejich
VecCer tfi pantomim uvedeny 24.cCervna 1956 na nadvofi praiského Klementina lze
povaZovat za debut prvni generace moderni ¢eské pantomimy.>® Konzervatoristé v Cele
s Fialkou mohli Marceauovo uméni poznat z bezprostredni blizkosti pfimo v Pafizi, kam vyjeli
hostovat jako Ucinkujici v Radokové inscenaci Dnes jesté zapadd slunce nad Atlantidou
(1956). Zanedlouho poté zaloZil Fialka se svymi spoluzaky vlastni pantomimicky soubor
v nové vzniklém Divadle Na zabradli, které se nadlouho stalo hlavnim centrem ceské

pantomimy.

3* PETISKOVA, Ladislava (ed.). Hybneridda aneb Cerveny a cerny Boris: Sbornik pfispévk( k sedmdesdtym
narozenindm profesora Borise Hybnera. Praha: AMU, 2011, s. 54.

** Prvni vefejné vystoupeni Fialky a jeho spoluzakii se odehralo uz v Gnoru 1954 na prazském Slovanském
ostrové v ramci doprovodného programu k vystavé Smich bori a tvori, kde Fialka spolu se Zdenkou
Kratochvilovou a Jifim Kaftanem sehral deburauovskou pantomimu Pierot holicem v choreografii L. Hrdinové. A
roku 1957 vystoupili opét v ramci doprovodného programu vystavy, tentokrat poradané Narodnim muzeem
pod nazvem Balet a pantomima na nasich jevistich.
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Politicko-spoleCenska situace doznala od roku 1956 klicovych promén. Na XX. sjezdu
Komunistické strany Sovétského svazu v Moskvé, usporadaném tri roky po Stalinové smrti,
vystoupil novy generdlni tajemnik KSSS N.S. Chruséov s projevem Kult osobnosti a jeho
dusledky, v némz tvrdé odsoudil diktatorskou politiku a zlociny svého predchldce. Tato
historickd udalost méla za néasledek alesporn ¢astecné uvolnéni pomérd a ,,tani“ stalinismu.

Politickd obleva je jednim zfaktord, ktery vtehdejsim Ceskoslovensku umoinil
,boom“ malych divadel. Novy divadelni zakon z roku 1957 dil¢&i mérou rozvolnil dosavadni
centralni fizeni divadelni sité presunutim vétSiny divadel do spravy krajskych narodnich
vybor(. Divadelni scény vsak stdle podléhaly politické kontrole a cenzure. Vznikem Statniho
divadelniho studia v Praze (SDS, 1962-1980) — pod které bude pozdéji zarazen i soubor PAJ —
byla, feceno s Vladimirem Justem, ,nepldnované a Zivelné zrozend divadla malych forem
koneéné zaclenéna do lépe kontrolovatelného subsystému profesiondiniho divadelnictvi.“*°
Malé prazské divadelni soubory, které vykazovaly vétSinou amatérské koreny a neoficialni
experimentalni charakter, tak byly podfizeny statni instituci.

Pantomima zaZivala obzvlastni rozmach ve sféfe amatérského divadla, jehoZ veskeré
aktivity byly organizovany Ustfednim domem lidové umélecké tvofivosti. V roce 1966 byl
usporadan historicky prvni roénik Celostatniho festivalu amatérské pantomimy v Litvinové,*’
na némzZ se poprvé SirSi verejnosti predstavil soubor PAJ. Amatérska oblast také dala
vzniknout zminénému casopisu Pantomima — pricemz idea zaloZeni samostatného periodika
dedikovaného pantomimé na profesiondlni bazi ztroskotala.® Reflexe pantomimickych
predstaveni a oborové studie se objevovaly také na strankach casopisu Amatérska scéna,
v odbornych divadelnich periodikdch jako byly Divadelni noviny, Tanecni listy nebo Divadlo a
v neposledni fadé v dennim tisku. Pantomimé se soustavné vénovalo jen nékolik osobnosti:

predevsim teatrolozka Ladislava PetiSkova a choreograf a kritik FrantiSek Pokorny.

%% JusT, Vladimir. Divadlo v totalitnim systému: Piibéh Eeského divadla (1945-1989) nejen v datech a
souvislostech. Praha: Academia, 2010, s. 74.

*” Festival vznikl na popud Frantigka Pokorného, udrzel se aZ do roku 1989 a byl koncipovan jako biendle. Jeho
prvni rocnik se konal (soudé dle idajl z nékolika zdroj) na podzim roku 1966, konkrétni fijnové datum uvadi
Jan Dvorak v Kalendariu pantomimy (DvoRAK, Jan (ed.). Margindlie o pantomimé: Interni materidly pro tviréi
besedy. Praha: Svaz ¢eskych dramatickych umélcd, 1986, s. 100.). Jediny dosud znamy referat o festivalu vysel
v lednu 1967 ([?]. Pantomima promluvila. Amatérskad scéna 4, 1967, €. 1, s. 12-13.). Publikace o amatérském
divadelnictvi uvadi mylny termin konani festivalu na jare 1967 (CisAR, Jan. Cesty ¢eského amatérského divadla:
Vyvojové tendence. Praha: IPOS — ARTAMA, 1998, s. 218.).

%% Casopis mél nést nazev Mezindrodni listy pro pantomimu, mél se vénovat historii, sou¢asnosti a propagaci
oboru a mél mit i svou mezinarodni verzi (J.5. [Jaroslav Svehla]. Bilance Marceauova zajezdu do
Ceskoslovenska. Pantomima 1, 1967, [¢. 1], s. 29-30.).
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Ze zahrani¢nich impulst ovlivnil rodici se druhou generaci ceské pantomimy
arménsky mim a klaun Leonid Jengibarov, ktery mezi lety 1963 az 1966 opakované navstivil
Prahu.*® O rok pozdéji pfijel do Ceskoslovenska poprvé sam Marceau:*® obrovsky Uspéch
sklidil zejména v prazském Divadle na Vinohradech a pfi setkani s fialkovci na Zabradli. Pravé
tehdy se zrodila myslenka na uspofdadani Mezinarodniho festivalu pantomimy

! Libreta tradi¢nich klaunskych vystupd mohli mimové Cerpat z nové

v Ceskoslovensku.”*
vy$lého prekladu knihy francouzského historika cirkusu Tristana Rémyho Klauniddy (1968).*

Pantomima se v ¢eském prostredi slibné rozvijela aZ do Srpna 1968, kdy byl tento
rozmach nasilné pretrzen vstupem vojsk Vardavské smlouvy na tuzemi CSSR a naslednymi
represemi. Pravé pod vlivem srpnové invaze vsak vtrhla v prvnich prosincovych dnech téhoz
roku svou radikalni némohrou na éeskd jevisté Pantomima Alfreda Jarryho s provokativni
inscenaci Harakiri. Normalizaéni cenzofi zahdjili masivni zatah na vybojné projevy cCeské
kultury ,nastésti az“ na pocatku sedmdesatych let a jarryovska pantomima se tak stihla

alespon nadechnout. Zjeji kratké, ale intenzivni éry vSak vzesSel zcela novy pantomimicky

proud, ktery navzdy proménil déjiny oboru.

1.3 Jan Grossman a Ladislav Fialka v Divadle Na zabradli*®

Na formovani skupiny PAJ mél urcujici vliv jeden z nejvyznamnéjsich prostora ceské
divadelni historie vlbec, Divadlo Na zabradli na praiském Anenském namésti, oteviené
9. prosince 1958 divadelnim leporelem Kdyby tisic klarineti. Mimové Hybner s Turbou tu byli

Castymi divdky a prvni jmenovany zde dokonce kratce pusobil. Od pocatku tu ve zvlastni

% Nejprve s Cirkusem Jerevan. Vystoupil mj. na Zabradli, v Cirkuse Humberto a v Divadle Jifiho Wolkra.

0V, Veber uvadi ke spoleéné fotografii Marceaua s dvojici Hybner-Turba popisek s rokem 1962, ktery je viak
mylny, nebot Marceau navstivil CSSR aZ roku 1967 a oba jarryovci se v roce 1962 jesté ani osobné neznali
(VEBER, Vaclav. Pribéh pantomimy. Praha: Akademie muzickych uméni, 2006, s. 297.).

“ MARSIK, Jiti. Marcel Marceau. Pantomima [?], 1972, €. 2, s. 5.

42 REmy, Tristan. Klauniddy. Prel. Jan Brabec. Praha: Orbis, 1968. 281 s.

** Pro Ulely této prace se zamé¥ime pouze na vybrané inscenace a udalosti. Cerpame z d¥ivéjsi semindrni prace
autorky (PLickovA, Karolina. Dramaturgie Jana Grossmana a Ladislava Fialky v Divadle Na zabradli v letech
1958-1968. Seminarni prace. Praha: Univerzita Karlova, Filozoficka fakulta, Katedra divadelni védy, 2011. 23 s.)
a ze studie Ladislavy PetisSkové (PeTISkovA, Ladislava. Jan Grossman a pantomimické uméni. In DvoRAK, Jan —
JINDROVA, Zuzana — KLima, Miloslav (eds.). Jan Grossman: Odkaz Jana Grossmana divadelnikum, 3. ¢dst cyklu
reflexi o jeho teorii, praxi a Zivoté. Praha: Prazska scéna, 1998, s. 72-82.). Diplomova prace Terezie Pokorné o
J. Grossmanovi byla v dobé vzniku nasi prace nedostupna. (POKORNA, Terezie. ReZisér Jan Grossman a Divadlo
Na zabradli v letech sedesdtych. Diplomova prace. Praha: Univerzita Karlova, Filozoficka fakulta, Katedra
hudebni, divadelni a filmové védy, 1989. 185 s.).
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symbidze koexistoval ¢inoherni a pantomimicky soubor (a také soubor ¢erného divadla).
Mezi roky 1962-1968 zde pUsobili soutasné reZisér Jan Grossman (1925-1993)* jako $éf
¢inohry a mim Ladislav Fialka (1931-1991), ktery vedl pantomimu a byl jejim hlavnim
autorem a protagonistou.*® Oba vyprofilovali své soubory ke $pi¢ce domaci i svétové scény —
¢inohra i pantomima ze Zabradli patfily ve své dobé k vyvoznim reprezentacnim artiklim
Ceského divadla, ostatné podobné jako Laterna magika, sniz jarryovci také pozdéji
spolupracovali. Grossmanovy a Fialkovy scénické filosofie i osobni postoje, v mnohém
protichidné, ovlivnily konstituovani poetiky Pantomimy Alfreda Jarryho sice kazdd s jinym
polarizaénim znaménkem, avsak stejné silnou mérou.

Fialka vychazel zfrancouzské tradice pantomimy reprezentované Deburauem,
Decrouxem, Barraultem azejména Marceauem (oproti Bipovi se vSak Fialk(iv bily Pierot
nachazel na vyssi pricce pomysiného socidlniho Zebficku a nemél tak tragikomickou povahu).
Se svymi spoluzaky z konzervatofe Zdenkou Kratochvilovou, Ludmilou Kovafovou, Janou
Peskovou, Olgou Przygrodskou, BoZzenou Véchetovou, Jifim Kaftanem, Richardem Weberem,
Josefem Fajtou a Ivanem LukeSem rozvijel Fialka formu tzv. ansamblové pantomimy, jejiz
poetika byla podle L. PetiSkové stylové spfiznéna s dobovymi tendencemi poezie vSedniho
dne a s divadélky poezie.*® Atkoliv Fialka poloZil zéklady novodobé ¢eské pantomimy a nese
zasluhu na jejim zrovnopravnéni s ostatnimi divadelnimi druhy, pro jarryovce predstavoval
osobnost, v{ci niz se brzy zacali vymezovat. ReZisér Grossman se o pantomimu jako divadelni
druh dlouhodobé zajimal, kriticky reflektoval Fialkovy porady jesté pred svym nastupem
do pozice $éfa Cinohry, pozdéji zapojoval Fialkovy pantomimické mezihry do svych inscenaci
a nabizel mu podnéty v oblasti dramaturgie. Poetikou svych inscenaci Krdl Ubu a Cekdni na

Godota mladé jarryovce uchvatil.

* Jan Grossman studoval na FF UK srovnavaci literaturu a estetiku, pCsobil nejprve jako literarni kritik, pozdaji
jako lektor ¢inohry ND a poté v mnoha divadlech ve funkci dramaturga (Statni divadlo Brno, Armadni umélecké
divadlo E. F. Buriana, Laterna magika s Alfrédem Radokem). Do roku 1959 pracoval také v nakladatelstvi
Ceskoslovensky spisovatel jako redaktor poezie. V prvnich prosincovych dnech roku 1958 byla do Prahy svoldna
Konference o ¢inoherni kritice, kde byla osobnost Jana Grossmana podrobena demagogické ,palbé”, jelikoz ve
svych kritikach ocenoval ,podezielé” reziséry Radoka a Krejc¢u. Grossman-kritik byl donucen vzdat se kritické
¢innosti — shodou okolnosti jen nékolik dni pred zaloZzenim Divadla Na zabradli, jehozZ nejslavnéjsi éru za par let
uz jako Grossman-divadelnik vytvoril.

** Fialka pasobil na Zabradli od jeho zalozeni a2 do své smrti (tedy v letech 1958-1991) a Grossman se na kratko
vratil do vedeni ¢inohry po prevratu v roce 1989 a setrval zde rovnéz do své smrti — Fialku preZil o dva roky.

*® PeTiskovA, Ladislava. Ladislav Fialka: 22. 9. 1931 — 22. 2. 1991. In THAMOVA, Olga (ed.). Tanec: [fotograficky
sbornik Taneénich listd]. Praha: Panorama, 1991, s. 171.
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Fialkovci se poprvé samostatné predstavili inscenaci Pantomima Na zdbradli (1959),
ktera v titulu zrcadlila nazev skupiny a divaky uvadéla do znovuobjeveného svéta tichého
uméni.*’ P¥isti pofad Devét kloboukdi na Prahu (1960) u? sjednocoval prazsky genius loci:
na jevisti ozila Praha gotickda, secesni, prvorepublikovd isoucéasna. Etudy byly uz témér
vyhradné Fialkovy, jen libreto Na refyZi napsal surrealista Ludvik Svab (1924-1997),* pozd&jsi
spolupracovnik a sp¥iznénec jarryovcd. Sansony je prokladala Ljuba Hermanova. Zlom nastal
s programem Etudy (1960), jimZz Fialka konecné v plné Sifi predstavil svlj osobity styl
lyrického Pierota s bilou tvari, obleCeného v éerném trikotu, ktery vrcholné stylizovanym
pohybem provadél divaky vsednodennimi situacemi. Kostymy mély kromé trikotd
harlekynovsky karovanou nebo civilné soucasnou podobu ozvlastnénou pruhovanymi
(marceauovskymi) prvky a dekorace byla naznakova nebo si vystacila s ¢ernym kabinetem.
Fialkova imaginarni pantomima se vyznacovala tanecni vzneSenosti, lyrismem, poetickymi
metaforami a humanistickou myslenkou spojenou s hlubokym Zivotnim optimismem. Jeji vtip
tkvél podle Fialky ,v jednoduché situaci a v jejim pohybovém vyjddreni, stejné jako tomu je
vdobré kresbé. [..] SnaZime se byt srozumitelni a prosti [..] Nechceme vds nic¢im
prekvapovat.“® Jarryovci o pouhych nékolik let pozdé&ji naopak moment prekvapeni a $oku
ucinili jednim z kli¢ovych prvk( svého stylu. Publikum Divadla Na zabradli vsak Fialkovym
Etuddm vskutku porozumélo, nebot naplnilo hledisté na vice neZ tisicovce repriz. Jan
Grossman ve své recenzi ocenil Fialkiv lyrismus, ktery nazval ¢echovovskym.®

Od sezony 1962/1963 se Grossman stal $éfem cinohry: Zabradli sméroval od malych
forem kdramatu, zprofesionalizoval ho, vybudoval herecky soubor a vytvofil osobity
dramaturgicko-reZijni styl.>* Jarryovce ovlivnil svou koncepci vécného herectvi postaveného

na technice tzv. understatementu, podehravani, které mélo v oblasti némohry blizko

* Etuda Milenci Luny byla pievzata ze slavné scény vyie zminéného filmu Déti rdje.

*® Ludvik Svab (ptezdivany Ludék) byl renesanéni osobnosti (a vnukem Josefa Svaba Malostranského). Pracoval
jako lékar v oboru psychiatrie a $éf vyzkumného ustavu v psychiatrické l1écebné v prazskych Bohnicich. Byl vsak
také dlouholetym vyznamnym ¢lenem surrealistické skupiny, jazzmanem, kytaristou a zakladajicim ¢lenem
Prazského dixielandu, externim spolupracovnikem Narodniho filmového archivu a expertem na némy film. Hral
v kratkém animovaném filmu Jana Svankmajera Jidlo (1992).

* FiaLka, Ladislav (ed.). Program k pantomimé Etudy. Divadlo Na zébradli Praha, prem. 21. 12. 1960, rezie
Ladislav Fialka. UloZeno v bibliografickém odd. Divadelniho Ustavu v Praze, v obalce pod sign. 95.

0 GROSSMAN, Jan. O vécech a lidech. Divadelni noviny 4, 1961, ¢. 12, s. 5.

> Prameny jeho koncepce miizeme vyéist zejména ze studii Sila vécnosti (GROSSMAN, Jan. Sila vécnosti. In KLiMA,
Miloslav — DVORAK, Jan — JINDROVA, Zuzana (eds.). Jan Grossman: 5. svazek. Texty o divadle — druhda cdst. Praha:
Prazska scéna, 2000, s. 280-292.) a Svét malého divadla (GRossMAN, Jan. Svét malého divadla. In KLima, Miloslav
— DVORAK, Jan — JINDROVA, Zuzana (eds.). Jan Grossman: 5. svazek. Texty o divadle — druhd cdst. Praha: Prazska
scéna, 2000, s. 143-157.).
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ke kamenné tvari Bustera Keatona. Velké naroky Grossman nekladl jen na své herce (Marie
Madlkova, Helena Lehkd, Jan Preudil, Jan Libicek, Vaclav Mares, Ivo Palec, Vaclav Sloup ad.),
ale i na divdky, které se snazil aktivizovat. Jeho poZadavek apelativnosti a dlraz
na provokativni témata jarryovskym mimam zaimponovaly, byt je zpracovali po svém (jako
ucinny prostredek k vytrzeni divaku z letargie zapojili ¢erny humor).

FialkGv styl mezitim také prochazel proménou, byt subtilnéjsi, nez jaka se odehravala
v sousedni cinohre: presel od pasem etud ksevienéjSim inscenacim a predstavil své
mimodrama Cesta, vénované malifi FrantiSku Tichému a tematizované historickymi
proménami bilého mima. , Cesta je pantomimou o pantomimé, historie mi¢iciho bilého Saska
a jeho véénych spoluhrdcu,” napsal do programu. ,Zacindme u jedné staré rytiny, ostre
kolorované, a dame ji pohyb. [..] Nic rafinovaného a dusezpytného, Zddné psychologické

* )e rozéiten nazor, 7e FialkGv lyricky styl ztracel vypovidaci hodnotu koncem

drama.
Sedesatych let, kdy ho na vysluni ¢eské pantomimy nahradili jarryovci; a jednalo se tedy
o spor generacni. PFiliSnou baletni idealizaci pantomimy vsak vytyka Fialkovi uz v roce 1963
jeho vrstevnik, kritik Vladimir Vagut,>® a $lo tedy spie o spor o poetiku. Vy$e zminény pocet
repriz Etud ostatné dokladd, Ze si Fialkova pantomima své pfiznivce nachazela jesté dlouho
po zaloZeni PAJ.

Roku 1963 zasahla ¢inohru Divadla Na zabradli prvni vina inscenaci absurdnich her,
zapocCatd Zahradni slavnosti Vaclava Havla v rezii Otomara Krej¢i a vypravé Josefa Svobody.
Havel, ktery v divadle uZ néjakou dobu pusobil,>* zacal mit na dramaturgii uréujici vliv
a s Janem Grossmanem utvoril tviréi tandem. Privadél na scénu téma mechanizace svéta,
Clovéka v soukoli nesmysiného byrokratismu, kterému vladne (politickd) fraze. Princip

mechaniénosti pfitom pretavil nejen do témat, ale i do struktury svych dramat: jazykem,

kompozici frazi i jejich pointovanim zrcadlil princip fyzického gagu z némé filmové grotesky,

> FIALKA, Ladislav (ed.). Program k pantomimé Cesta. Divadlo Na zabradli Praha, prem. 9. 10. 1962, reie
Ladislav Fialka. UloZeno v bibliografickém odd. Divadelniho Ustavu v Praze, v obalce pod sign. 92.
neorganicky tvirci princip idealizace z baletu. SnaZi se vyslovit co nejobecnéji a ztrdci pak nutné Zivotoddrnou
konkrétnost pantomimy, uméni smérujici k typu. Pantomima totiZ — na rozdil od baletu — vytvarela ve svych
vrcholnych dilech konkrétniho hrdinu, at uz se jmenoval Pierrot nebo Bip. Fialka naopak stavi na scénu
bezejmenného, jaksi univerzdlné clovécenského Mima, urcujiciho spolecenského kontextu zbaveného cloveka
s bilou maskou.” (Va3uT, Vladimir. O pantomimé trochu jinak. Divadelni noviny 29. 5. 1963.)

>* Vaclav Havel (1936-2011) pridel do Divadla Na zabradli uz roku 1959 a oficialné nastoupil do funkce jevitniho
technika. Hned ve své prvni sezoné za Vyskocilova vedeni se ale zapojil do sféry umélecké a stal se
spoluautorem hry Autostop. Vysttidal zde mnoho funkci: kromé kulisaka byl také osvétlovacem, tajemnikem,
lektorem dramaturgie, dramaturgem a predevsim dramatikem a kmenovym autorem divadla.
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jemu? vénoval samostatnou studii Anatomie gagu.> Sféry pantomimy a divadla absurdity se
na tomto prikladu opét prolnuly.

Zasadnim divackym vjemem se pro mladého Hybnera a Turbu stala jiz zminéna
autorska koldz zlJarryho hticek Kral Ubu, premiérovand v kvétnu 1964 sJ. Libickem a
M. Malkovou v hlavnich rolich (podotykdme, Ze Hybner byl uz v té dobé na Zabradli
zaméstnan, byt samoziejmé u Fialky). Sokujici groteska, v ni? se fedeno s Grossmanem
zbyrokratizovana svoboda ,stdvd pfisné kontrolovanym nafizenim,”® odrazela absurditu
soudobého totalitniho Ceskoslovenska a zarezonovala i na zahraniénich zajezdech. Ubuovsky
archetyp zasadil Grossman spolu se scénografem Liborem Farou do prostfedi smetisté
s finéicimi popelnicemi. Farova opatinovana scénografie pracovala stzv. nalezenymi
predméty, inspirovala se v surrealismu a pop-artu a byla Uzce provazana s dramaturgii
(pracovala s prvkem ozvladstnéni) is herectvim (z herecké akce vychazela a zaroven ji
provokovala). BliZila se estetickému citéni mladych mim0 PAJ (nebo ho dokonce ovlivnila)
rozhodné vice, nez Cistsi linie a naznakovost Fialkovych pantomim (podotykame, Ze Fara
zacal sice spolupracovat i s Fialkou, ale aZ od roku 1971, kdy se éra PAJ chylila ke konci).’
Fialka vytvofil pro inscenaci choreografii, avSak jeho , predstava lyrické klauniddy nebyla pro
Grossmana tou hlavni,”® jak pie L. Petiskova. Vliv klaunerie jako zanru byl véak na herectvi
v Krdli Ubu patrny — Grossman kratce pred inscenovanim Krdle Ubu vidél na prazském
hostovani klauna Jengibarova, na némz obdivoval ,smysl/ pro zkratku, ndznak a ryzi
absurditu. Vsechno by potvrzovalo, Ze v tomto klaunstvi [...] se zhutnuje nejeden rys, aktudlni
v soucasném hereckém uméni viibec. Spolecnym jmenovatelem je, myslim, gesticnost, pokud
ji nechdpeme jen pohybové a jako vyhradni doménu pantomimy — i kdyZ pantomima tu

v mnohém klesti cestu. “°

>® HAVEL, Vaclav. Anatomie gagu. In TyZ. Protokoly. Praha: Mlad4 fronta, 1966, s. 123-139.

> GROSSMAN, Jan. Kral Ubu: Rozbor inscenace Divadla Na zabradli v Praze. In KLimA, Miloslav — DvoRAK, Jan —
JINDROVA, Zuzana (eds.). Jan Grossman: 4. svazek. Texty o divadle — prvni ¢dst. Praha: Prazska scéna, 1999, s.
155.

> Farav vliv zpUsobil alespofi letmy pfiklon Fialkovy pantomimy od imaginarnosti k realité: vnes| skutegné
rekvizity a kostymni doplriky, jako napr. dlouhé Satky, které se zapojovaly do scénické akce, nebo bily provazek,
jimz byl ohranicen scénicky prostor (VELEMANOVA, Véra — LAHODA, Vojtéch. Libor Fdra: Dilo. Praha: Gallery, 2006,
s. 155.).

8 PETISKOVA, Ladislava. Jan Grossman a pantomimické umeéni. In DvoRAK, Jan — JINDROVA, Zuzana — KLiMA,
Miloslav (eds.). Jan Grossman: Odkaz Jana Grossmana divadelnikim, 3. ¢dst cyklu reflexi o jeho teorii, praxi a
Zivoté. Praha: PraZska scéna, 1998, s. 80.

> GRossMAN, Jan. Klaun Jengibarov. Divadlo 14, 1963, €. 10, s. 78.
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V prosinci 1964 doslo k nejuzsi spolupraci obou ,zabradlackych” soubor( v historii:
Cinohra uvedla v Ceskych premiérach erbovni dila svétové absurdni dramatiky, lonescovu
Plesatou zpévacku a Lekci a Beckettovo Cekdni na Godota (s dvojici Libi¢ek-Sloup v hlavnich
rolich). Inscenace reziroval Vaclav Hudecek, vypravil opét Fara a pantomimickymi mezihrami
na lonescovo (Ndjemnik) a Beckettovo téma (vySe zminénd Hra beze slov) prolozZil Fialka.
Vyhodou spojeni antidramat s pantomimou byl podle L. PetiSkové ,latentni existencidlni
charakter pantomimickych etud, béZiné uvddéjicich své obycejné aZ obecné lidské typy do
situaci bez vztaht a motivace jako divadlo absurdni. Fialka z této zkuSenosti vytéZil postupy,

“0  Grossmanova ¢inoherni

které vsak nebyly jeho uméleckému naturelu zcela vlastni.
dramaturgie nicméné docasné odklonila fialkovce od poetiky imaginarni pantomimy smérem
k vécnéjsSimu fyzickému herectvi a zarodkim ohledavani mimického typu podobného
postavam z absurdnich her. Tuto ,kontaminaci pantomimy c¢inohernim herectvim naplno
rozvedli aZ mimové PAJ — Fialka totiz i v roli vandrackého klauna zachovaval sv(ij pierotovsky
gestus. Na zavér sezony 1964/1965 uvedla ¢inohra jesté Havlovo Vyrozumeéni.

Vliv ¢inohry se projevil i na dalsi Fialkové inscenaci Bldzni (1965), a to jak ve smyslu
konkrétni Grossmanovy dramaturgie (doporucil hamletovsky monolog), tak divadelniho
druhu (mimové dostali od Fialky v podstaté herecké party). Inscenace byla postavena
na dramatictéjSim a filozofictéjSim zdkladé a nevyhybala se ani kafkovskym tématim.
Esteticky vSak vykazovala typicky fialkovské rysy: baletni vzneSenost, jemnd precizni gesta,
kontrast cerné a bilé v siluetach cernych trikotd na svétlém horizontu a bilou masku
s hvézdickou pres oko. Kafkovska absurdita se vtéZie sezoné markantnéji projevila
v Grossmanové dramatizaci Kafkova Procesu (1966) s Janem Preucilem v hlavni roli.

V dubnovych dnech roku 1968, po delsi pauze zpUsobené rekonstrukci budovy,
uvedla ¢inohra Havlovu Ztizenou mozZnost soustredéni a Fialka pantomimu Knoflik. Ackoliv
se Fialka nezfidka odvoldval na inspiraci americkou $kolou némé grotesky,®* zlistal ve své
jevistni poetice celoZivotné vérny francouzské tradici a ani na okamzik v sobé nezaprel
lyriénost bilého Pierota. Knoflik mél formu lyrické vzpominky z détstvi s témér pohadkovym

koncem a predvadél ,,drama a komedii Zivota jednoho pouli¢niho klauna’, ktery ztrati svij

&0 PETISKOVA, Ladislava. Jan Grossman a pantomimické umeéni. In DvoRAK, Jan — JINDROVA, Zuzana — KLiMA,
Miloslav (eds.). Jan Grossman: Odkaz Jana Grossmana divadelnikim, 3. ¢dst cyklu reflexi o jeho teorii, praxi a
Zivoté. Praha: PraZska scéna, 1998, s. 81.

® SoukuPOVA, Eva — VoDICKA, Vladimir — FIALKA, Ladislav. Ladislav Fialka — Knoflik: Rozbor inscenace pantomimy
Ladislava Fialky v Divadle Na zdbradli v Praze. Praha: Divadelni Ustav, 1972, s. 39.
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knoflik a hledd jej v hemZeni a bludisti rediného i nadrediného svéta.”* Inscenace vznikala
neobvykle bez predem daného scénare metodou kolektivni improvizace fizené Fialkou a
vysledek se podobal scénické kolazi stfidajici prostfedi vSedni i snova a vykazujici filmové
stfihovy rytmus umocriovany hudbou Straussovych valcika i jazzu.

Fialkova poetickd a zamérné apolitickda pantomima si Usty svého principdla kladla za
cil divaky neprekvapovat, rozvijela svoji lyrickou poetiku bez ohledu na spoleéensky kontext
a nebyla narozdil od sousedni Grossmanovy ¢inohry nijak provokativni ani protirezimné
vybojnd. V dobé, kdy komunikace jevisté s hledistém probihala na ,némé” bazi — mysleno
vtom smyslu, Ze nejvice rezonovalo casto to, co zUstavalo nevysloveno, a publikum
reagovalo na sebemensi (a nékdy i nechténé) jinotajnou narazku, — zacinalo Fialkovo
skute¢né némé, pantomimické divadlo ztracet kontakt s realitou soudobého Ceskoslovenska,
s atmosférou pravé probihajiciho Prazského jara, a Zilo svym vlastnim Zivotem zapouzdieno
v lyrizujicim oparu z let padesatych. Cinohra ani pantomima se samoziejmé nemuseji stat
politickou tribunou své doby, kazdy ztéchto divadelnich druh( navic vychazi zjinych
historickych a stylovych kofenud. Vinscenaci Knoflik vsak optikou mladych jarryovci a
nékterych kritik( dosahla Fialkova pantomimicka estetika svého kulminacniho bodu a ztratila
vypovidaci hodnotu. Navic k polarité mezi jarryovskymi mimy a jejich pfedchlidcem pfrispély
nemalou mérou také Fialkovy tehdejsi osobni postoje. Po tragické srpnové invazi do CSSR se
pocCatkem prosince 1968, deset let po zaloZeni Divadla Na zabradli, z protéjsiho
malostranského brehu ozvala novd pantomimicka generace, Pantomima Alfreda Jarryho.
UZ v ¢ervnu téhoZ roku vygradovala na Zabradli vnitfni krize ¢inoherniho souboru a srpnové
udalosti situaci jesté (eufemisticky feceno) zkomplikovaly. Na podzim 1968 tak odtud
odchdzi Jan Grossman s Vaclavem Havlem a dalSimi spolupracovniky, ¢imz uzaviraji jednu

z nejvyznamnéjsich epoch ceského divadla vibec.

%2 SouKuPOVA, Eva — VODICKA, Vladimir — FIALKA, Ladislav. Ladislav Fialka — Knoflik: Rozbor inscenace pantomimy
Ladislava Fialky v Divadle Na zdbradli v Praze. Praha: Divadelni Ustav, 1972, s. 29.
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2. Geneze PAJ - zrod druhé generace ceské pantomimy

Pantomima Alfreda Jarryho (PAJ) vznikla roku 1966 v Praze jako zprvu poloamatérsky
soubor zalozeny dvéma mladymi mimy: Borisem Hybnerem (1941) a Ctiborem Turbou
(1944), ktefi se postupné obklopovali ¢aste¢né proménlivou skupinou spolupracovnika.
Profesionalné zacali plsobit v roce 1968 a o rok pozdéji byli zarfazeni do svazku Statniho
divadelniho studia, kde setrvali aZ do politického zrugeni skupiny na jafe 1972.%

Pantomima zacala byt v prlibéhu Sedesatych let diky fialkovcim kone¢né uznavdna
jako plnopravny a rovnocenny divadelni druh. Soudoby guru ¢eské pantomimy Fialka byl
vSak o necelou generaci starSi neZ zacinajici jarryovci a doba nejvétsi slavy M. Marceaua
spada do prelomu padesatych a Sedesatych let, kdy mimdm budouci PAJ nebylo ani dvacet
let. Jarryovci postavili do opozice v(ci Fialkovi zcela novou a svébytnou poetiku, jiz
reflektovali kulturné-spolecenskou proménu mezi padesatymi lety a nastupem novych

tendenci v bouflivych letech Sedesatych.

2.1 Zakladajici osobnosti a jejich pantomimické zacatky

2.1.1 Boris Hybner

Mim, herec, ,clown“® autor, scénarista, reZisér a pedagog Boris Hybner patfi

k nejpopularnéjsim osobnostem ceského divadla a pantomimy a spolu se Ctiborem Turbou a
Boleslavem Polivkou tvofi trojhvézdi tzv. druhé generace ceské pantomimy. Do ceského
pantomimického kontextu vnesl prvky jazzu a americké némé filmové grotesky a vytvofil typ
cerného bluesového clowna.

Narodil se 5. srpna 1941 ve Vyskové. Jeho rodina bydlela v Besednim domé, v némz

sidlilo divadlo mistniho ochotnického spolku Hana, kde se ¢asto uvadély hry z Osvobozeného

%% Nékteré zdroje uvadéji Easové rozpéti existence PAJ mezi roky 1968-1972 (napf. HOLENOVA, Jana (ed). Cesky
tanecni slovnik: tanec, balet, pantomima. Praha: Divadelni Ustav, 2001, s. 109.). Tato datace vSak pokryva pouze
profesionalni éru, ktera je povaZovana za zapocatou uvedenim inscenace Harakiri, diky niz byl soubor pocatkem
roku 1969 pfijat do Statniho divadelniho studia a plné profesionalizovan. K zaloZeni PAJ vSak doslo uz roku 1966
v amatérskych podminkach a léta 1966-1968 pokryvaji poloamatérské obdobi. Pravé tehdy vsak krystalizovala
poetika i styl PAJ, proto vymezujeme éru PAJ v jeji celistvosti, tedy mezi lety 1966-1972.

% p¥ed fonetickym pFepisem upfednostfiuje Hybner anglickou verzi, ktera se v &éeském prostiedi pouzivala jesté
v dobé mezivalecnych avantgard (napf. v souvislosti s Osvobozenym divadlem) az do padesatych let.
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divadla a kde Hybner ztvarnil své prvni, détské role. Pod vlivem zminénych Déti rdje
a Deburauovy biografie Nejvétsi z pieroti si Hybner pozdéji vyzkouSel marceauovské etudy
(napf. Krejcik a moucha). Po absolutoriu vySkovského gymnazia nastoupil do chemického
zavodu v Litvinové, ve studiich vsak pokracoval na zemédélské Skole a zazadal o prestup
na pedagogicky institut ve Zliné, tehdejsSim Gottwaldové, kde zaloZil studentsky kabaret
Reflektor. Studii vSak kvlli pantomimé po roce zanechal — a rozhodl se napsat dopis Fialkovi.
Uz ve Zliné se také obeznamil s jazzem a rock’n’rollem (dokonce zalozil kapelu), hral rugby,
psal basné, cetl beatniky (Kerouaca, Ginsberga a predevsim Ferlinghettiho) a od roku 1961,
kdy vysel ubuovsky cyklus v edici Svétova cetba, také Alfreda Jarryho, pod jehoZ vlivem
napsal nékolik fragment(. Inspirovdn surrealistickym némym filmem Luise Buiiuela a
Salvadora Daliho Andalusky pes realizoval spolu se zlinskymi vytvarniky rovnéz prvni vlastni
filmové pokusy.

V roce 1963 se Hybner poprvé dostal do Prahy, kde s etudou Sebevrah vyhral Soutéz
tvorivosti mladezZe a seznamil se tu s budoucimi kolegy Richardem Rydou a Ctiborem Turbou.
Na Fialkovu radu se pfihlasil na tanecni konzervatof, kde vSak vydrZel jen Sest mésicl — pak
nastoupil na vojnu. Od 1. ledna 1964 byl Fialkou pfijat do Divadla Na zabradli a nastoupil do
etudy Trosecnici v obnovené premiére porfadu Pantomima Na zdbradli. Pro stdle rozdilnéjsi
umélecké nazory s Fialkou vSak pfiliS Sanci na jevisti nedostaval. ,Zddl se technicky
nedokonaly, nespolehlivy a roztékany. Diskutoval o vSem mozZném, vymyslel a teoretizoval a
do programu Fialkova souboru prakticky nikdy nebyl zafazen,” pie Frantisek Pokorny.
Fialka ho roku 1964 vzal jesté na Sestitydenni zdjezd do SSSR, ale do Spojenych statli uz
nikoliv. Jedno z nejostrejSich vymezeni vici Fialkovi napsal Hybner roku 1970: ,Fialka, to je
idealismus v mysleni, svét radovdnek a iluzii krdsné pozadi, zdarivé barvy, pestrd
komediantskd Cepice, to bych nikdy délat nemohl.“®

Tematickou a stylovou spfiznénost pocitil Hybner spiSe s Grossmanovou cinohrou.
Spratelil se sVaclavem Havlem, Andrejem Krobem (jevistnim mistrem, budoucim
zakladatelem Divadla Na tahu, dvornim rezisérem Havlovych her a brzy také jarryovcem),
Janem Libickem a Liborem Farou, s nimz Hybnera pojil obdiv ke keatonovské filmové
grotesce, jazzu a surrealismu. Kratce po Hybnerové pfichodu k Fialkovi mél také premiéru

Kral Ubu, ktery mladého mima uhranul. Podle jeho slov mu dokonce Grossman nabidl

& PokORNY, FrantiSek. Pantomima Alfreda Jarryho. Divadlo 20, 1969, €. 6, s. 50.
66 PEKAREK, J[ifi]. Pantomima A. Jarryho. Tanecni listy 8, 1970, €. 6, s. 13.
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alternovat v Krdli Ubu jednu z mensich roli a pozdéji nechal Grossman v ramci vernisaze
zaznit Hybnerovy verSe napsané pod vlivem Ginsbergova Kvileni (recitovat je méli herci
M. Malkova a V. Sloup).®’

Polaritu Grossman-Fialka vidi Hybner z dneSniho pohledu nasledovné: ,Fialka ke
Grossmanovi svym zpusobem vzhlizel. Grossman mu v ramci dvousouborového divadla dal
vytvofit pohybovou spoluprdci [do svych C&inohernich inscenaci] a Fialka, o némZ jsem
pochyboval, jestli ma smysl pro humor, natoZ pro takovy, ho osvédcil. To jsem byl na ného
pysny a cely vztah se mi zkomplikoval.”®® Nicméné fialkovskd pierotovska estetika z(stala
Hybnerovym predstavam dalece vzdalena. V reakci na neuspokojivou praci u Fialky si Hybner
zapsal nékolik polemickych pozndmek, které predal svému $éfovi jako protestni manifest.®
Kritizoval ustrnuti pantomimy ve slepém replikovani historické tradice, psal o nutnosti hledat
nové formy vyrazu a formuloval z velké &asti svoji budouci poetiku. Na rozdil od svého
predchidce chtél ,zachytit tok mysleni, projektovat zméti fantazie, viemu, vzpominek, blesky
uvah, stanoviska kvécem, situacim, utokum, |[...] inscenovat prekvapeni v kontextu
sokamZikem, [...] odhalit zridnost pustoty, jeZ je nicivou, jestlie je pudovd cinorodost

“'% Kladl si za cil projektovat na scénu svdj vnitini svét, podobné

a tvorivost ¢lovéka spoutdna.
jako Jarry nebo surrealisté. Fialklv argument, at si pro svou praci zaloZi vlastni soubor,
prevedl Hybner po kratkych peripetiich ve skute¢nost. V lednu 1965 po ro¢nim angazma se
definitivné rozhodl Fialk(iv soubor opustit.

Na doporuceni Jana Libicka, snimz se spratelil jesté na Zabradli, se Hybner
nastéhoval na povéstny ,Hanzlberk“,”* do zchatralého domu na Vysehradé a mozna prvniho
Ceského squatu. Usidlila se zde umélecka kolonie mladych bohém( ze ,,zbité generace’,
kterd bourlivé diskutuje o modernim uméni, bldazni a dovddi, pise bdsné podle vzoru

o ]2

Ginsberga a Kerouaca, poslouchd Beatles a dZez a stylizuje se podle beatniki,” < jak pisSe

F. Pokorny. ,Vtomto pestrém skupenstvi obyvatel ,Hanzlberku’ se Hybner dikladnéji

%" HyBNER, Boris — BRUNA, Otakar: Cesta ze Zlina na Zabradli. In BRUNA, Otakar (ed.). Nejvétsi pieroti. Praha: ETC
Publishing, 1997, s. 87.

®® PLickovA, Karolina. Rozhovor s Borisem Hybnerem. Audiozdznam mp3 a poznamky. 24. 5. 2012.

%9 €4st tohoto manifestu je publikovana v programu k inscenaci Idioti (Voskovec, Prokop (ed.). Pantomima
Alfreda Jarryho: [Katalog k inscenaci Idioti]. Praha: Reduta, 1970, s. 6-7.) a témér stejna c¢ast v Casopise
Pantomima (HYBNER, Boris. Tanec je hudba téla: Pantomima je slovo téla. Pantomima 2, 1968, [€. 1], s. 30-31.).
7% Vioskovec, Prokop (ed.). Pantomima Alfreda Jarryho: [Katalog k inscenaci Idioti]. Praha: Reduta, 1970, s. 6.

X Dam byl pojmenovan po Leodovi Hanzelovi, ktery se do néj nastéhoval jako prvni. Podle nékterych tdaji byl
Hanzel rekvizitafem vinohradského divadla, podle jinych technikem v Divadle Na zabradli, ale to pochopitelné
neni na tomto misté podstatné. Nazev domu byva uvadén i v némecké transkripci jako ,Hanzelberg”.

72 PokoRNY, FrantiSek. Pantomima Alfreda Jarryho. Divadlo 20, 1969, ¢. 6, s. 50.
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seznamuje s dilem Jarryho, Artauda, s manifesty dadaist(, surrealisti a pod dojmem tohoto
sezndmeni se zde pokousi o jakési skupinové pantomimické improvizace. Na ,Hanzlberku’,
v Cilé ndzorové cirkulaci vytvarnikd, fotografi, bdsnikd, kulisaki, muzikanti a dalSich méné
béZnych profesi, vzddlen akademickych vlivi, hotovych Ci prefabrikovanych uméleckych
programd, si Hybner vytvoril jakousi totdIni pfedstavu o smyslu a posldni Zivota a uméni,

které nepodléhaji despotickému tlaku zvyku a tradice [...].“"

Pravé tato svobodomysina
squatterskd zkuSenost udala charakter a formu budouci tvorbé PAJ.

K pravidelnym navstévnikim Hanzlberku patfili divadelnici ze Zabradli Havel a Fara
nebo spisovatel Bohumil Hrabal. Hybner sem pozval i Ctibora Turbu, vybilili si zdejsi svétlik a
zkouseli v ném hrat, jak uvidime v nasledujici kapitole. Jejich mimohru udajné vidél i Allen
Ginsberg, kdyz roku 1965 navstivil Prahu, a také Hanzlberk. Hrabal o tomto setkani vypravi
svym osobitym stylem v knize Klicky na kapesniku: ,,Tam vZdycky byl obrovsky randdl, no a
Boris Hybner, jeden z nejlepsich tanecnik( Evropy, to je i tedka, jen se podivejte, véera tancil
v Praze, to je evropské Cislo, Boris Hybner, no a Turba, ten pfedndsi nékde ve Svycarsku, ale
tenkrdt, kdyz tady byl Ginsberg, tak oni tancili a predvddéli se tam na tom Hanzlberku, a

wld

proto se Ginsberg tady citil jako doma s témi svymi bldazny.”"" Prazska periferie se tehdy stala

centrem neoficidlni kultury a lihni nové umélecké viny.

2.1.2 Ctibor Turba

Mim, klaun, autor, choreograf (sdm by fekl ,,mimograf”), rezisér a pedagog Ctibor
Turba patfi mezi nejvyznamnéjSi osobnosti c¢eského, nejen mimického divadla.
Od sedmdesatych let pusobil zejména v zahranici, avSak po tzv. sametové revoluci pUsobil
opét v Sirsi mife také v domdcim prostredi, mj. jako prakopnik ¢eského nového cirkusu.

Narodil se 16. fijna 1944 v Marianskych laznich, vyruastal vsak v Brné, kam se rodina
zahy prestéhovala. Na divadelnich prknech statoval od mali¢ka: v prazském Narodnim
divadle vystupoval napt. v Pucciniho opefe Madame Butterfly (spolu se svou tetou, zdejsi

operni sélistkou). Pozdéji hral v détském souboru herce Eduarda Muroné v brnénském

73 PokoRNY, FrantiSek. Pantomima Alfreda Jarryho. Divadlo 20, 1969, €. 6, s. 50.

’* Hrabal pige o navétévé Ginsberga v roce 1968 — podle viech informaci byl viak Ginsberg v Praze roku 1965
(dvakrat po sobé, nejprve v Unoru a poté od konce dubna), v kvétnu téhoz roku byl zvolen kralem Majalesu a
kratce poté statnimi organy vyhostén ze zemé. Ceskoslovensko znovu navitivil az roku 1990. V hrabalovském
pabeni byl tedy patrné rok 1965 zaménén s rokem 1968. (HrRaBAL, Bohumil — SziGeTI, Laszlo. Klicky na kapesniku:
Romdn — interview. Praha: Prace, 1990, s. 58-61.)
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Divadle na vystavisti. Prvni sélové pantomimy zacdal vytvaret podle svych slov uz zacatkem
padesatych let.”> Mocny impuls pro néj znamenalo pozdéjsi setkani s Marceauem, byt
probéhlo jen skrze filmové platno (nazivo az o nékolik let pozdéji): v malém brnénském kiné
naproti nadrazi, kde ,pro Cekajici pasazéry bez ustdni tekla fada krdtkych filma“’® vidél
Turba poprvé Marceauova Bipa. Obdiv k Marceauové tvorbé nepfebilo ani pozdéjsi setkani
se stylem L. Fialky.”” Kromé& pantomimy lakal Turbu i film: v letech 1958-1962 studoval obor
hracka-loutka na Stfedni umeélecko-primyslové Skole v Brné scilem profilovat se jako
vytvarnik loutkového, animovaného filmu. Zacal pasobit ve filmovych ateliérech u Herminy
Tyrlové aKarla Zemana, kde zblizka poznal techniku trik(i. Jako vytvarnik a animator se
podilel napt. na filmu Baron Prdsil (1961) a absolvoval vlastnim programem Dva Mrazici.”®
Zacal balancovat mezi svétem filmu a divadla, jak sam pozdéji popsal: ,V té dobé jsem uz
naplno délal divadlo a pomalinku jsem zacinal s pantomimou. Loutkové filmy jsou casto
v podstaté mimohra, napr. [Trnkiv] Sen noci svatojanské, na tom spolupracoval Fialka, a to

“I9 Apimovanému

bylo presné to, co jsem chtél v Zivoté délat. Sloucit Idsku k filmu s divadlem.
filmu se sice nakonec témér nevénoval; vratil se knému aZ jako pedagog na filmovych
Skolach, kde vyucoval pixilaci. AvSak studiem prace s loutkou a objektem, jejich zasazenim
do konkrétniho prostfedi a rozzivanim ve fantasknich situacich nabyl cenné zkusenosti pro
svoji pozdéjsi ¢innost pantomimickou.

Prvni setkani jmen Turba-Hybner probéhlo, aniz by se jesté oba mimové znali osobné:
Turbu zaujaly rané poetické texty jistého B. Hybnera, nechal je zhudebnit a zapojil
do predstaveni svého studentského divadelniho spolku Ring, ktery ved| spole¢né s Rudolfem
Razickou.®® V divadelni praxi pokraoval béhem stfedogkolskych studii, kdy v brnénském

loutkovém divadle Radost a v Divadle S+H. Pro inscenaci Divadla X Velké prddlo (1961)

uZ vytvofil nékolik pantomimickych obrazi® a pravé stouto inscenaci poprvé vystoupil

7> TurBA, Ctibor. Piste si, co chcete, je to beztrestné. Strojopis. 2007. 20 s. Ulozeno v archivu autorky.

e TurBA, Ctibor. MUj problém s Fialkou. Literdrni noviny 22, 2011, €. 38, s. 3.

”7 Fialkovce vidél v roce jejich vzniku 1958 b&hem jejich hostovani v brnénském Typosu, dnednim studiu
brnénské televize (Turea, Ctibor. MUj problém s Fialkou. Literdrni noviny 22, 2011, €. 38, s. 3.).

’® TurBA, Ctibor. Koncept &lanku o Pantomimé Alfreda Jarryho pro Divadelni noviny. Strojopis. Verze z 1. 6.
2012. UloZeno v archivu autorky, s. 3.

” HorrmANOVA, Judita. Ctibor Turba: Inscenaéni a reZijni préce v letech 1966-1990. Brno: Janatkova akademie
muzickych uméni, 2011, s. 152.

% TURrBA, Ctibor. Koncept &lanku o Pantomimé Alfreda Jarryho pro Divadelni noviny. Strojopis. Verze z 1. 6.
2012. UloZeno v archivu autorky, s. 4-5.

# Divadlo X bylo autorské divadlo, kde piisobili mj. Milan Uhde nebo Radim Vasinka. Inscenace Velké prddio
vznikla v reZii Zderika Cechacka a tematicky vychazela z poezie Jacquese Préverta.

33



v Divadle Na zabradli.®? V prazském Stavovském divadle v té dobé vidél Radokovu legendarni
inscenaci Osborneova Komika, coz fadi mezi své nejvétsi divadelni zazitky.

Po absolutoriu pracoval Turba jednu sezdénu v kabaretu pod brnénskou agenturou
KPFKE.®* Také ztvérnil roli vojina v Kachlikové filmu Bylo nds deset (1963), kam byl angaZovan
uz nikoli jako herec, ale jako mim — a v letech 1964-1965 nastoupil vojenskou prezenéni
sluzbu v AUSuU.®* Po jejim skonéeni se mu naskytl daldi ddlezity viem: naZivo zhlédl
vystoupeni Merce Cunninghama na hudbu Johna Cage v praiském Parku kultury a oddechu
Julia Fudika (pficemZ spojeni téchto dvou zaoceanskych rebeld moderniho uméni
s holeSovickou ,Fucikdrnou” predstavovalo paradox témér jarryovské absurdity). Tanec se
pro mladého mima stal dal$im podstatnym inspiraénim impulsem.®> A v témze roce 1965
zapocala také nékolikaletd, byt prerusovana spoluprace s Borisem Hybnerem.

Za vychozi bod pro své pantomimické herectvi povazuje Turba z odstupu takrka
mimu od pavodnich vzorQ: ,Najednou ndm marceauovska i fialkovskd pantomima pripadala
neschopnd vyjddrit to, co jsme Zili,” pise Turba. ,Vyristali jsme v padesdtych letech a pak
jsme zaZili i uvolnéni skrze mald divadla a casopisy, jako byl Plamen nebo Literdrky.
V Sedesatém pdtém jsme vidéli prvni americké divadlo — Merce Cunninghama, ktery pracoval
s Cageovou muzikou. Ve Valdstejnské jizddrné se objevila prvni soubornd vystava americké
malby: Pollock, Rauschenberg, Lichtenstein... PFijizdéli jazzmani, promitaly se uZasné filmy, ve
Svétovce jsme cetli Passoliniho, Heinricha Bélla, Giintera Grasse, prvni Handkeho véci...
DuleZitym pramenem pro nds byla i ¢eskd mezivdlecnd moderna. A pak prisly inscenace
Jarryho Krdle Ubu, Cekdni na Godota, Hrdinové v Thébdch nebydli, loneskova Plesatd
zpévacka a Lekce. AvJarrym a v nékterych kusech Becketta jsme objevili tvar a obsah

divadelnosti, kterd nds zajimala. “®® Marceauovské pantomimé vyrostla konkurence.

8 Hostovani se mélo odehrat roku 1961 nebo o rok pozdéji. (PLickovA, Karolina. Rozhovor se Ctiborem Turbou.
Rukopisné poznamky. 15. 5. 2012.)

8 KPFKE byla zkratka pro Krajsky podnik pro film, koncerty a estrady (HOFFMANOVA, Judita. Ctibor Turba:
Inscenacni a rezijni prace v letech 1966-1990. Brno: Janackova akademie muzickych uméni, 2011, s. 12.).

8 Armadni umélecky soubor.

# Tursa, Ctibor. Koncept &lanku o Pantomimé Alfreda Jarryho pro Divadelni noviny. Strojopis. Verze z 1. 6.
2012. UloZeno v archivu autorky, s. 4.

8 Tursa, Ctibor. Mou pravdou je pravda citu. MF DNES 29. 4. 2000, s. 20.
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2.2 Nazev souboru PAJ a jeho varianty

Pro svoji skupinu hledali Hybner s Turbou néjaky matouci nazev, kterym by
demonstrovali opozici vici skupiné ze Zabradli pfezdivané Pantomima Ladislava Fialky. Roku
1966 si do Stitu hrdé vepsali nazev Pantomima Alfreda Jarryho, ¢imzZ se odvolavali nejen na
svérazného predchlidce absurdniho dramatu z obdobi fin de siécle, ale také na otce divadelni
alternativy Antonina Artauda, jehoZ surrealisticky divadelni soubor, ktery pfiblizime v jedné
z nadchazejicich kapitol, nesl nazev Divadlo Alfreda Jarryho (Théatre Alfred Jarry). S ndzvem
prisel Hybner, kterého Jarry ,nadchl uZ v [rodném] Vyskové. Byl to skandalista, Silenec

47 pro Hybnera se poznani jarryovské

s borivym humorem, ktery se s nadsenim upil k smrti.
nehorazné groteskni poetiky stalo, feceno se surrealisty, urcujicim setkanim.

Podle nékterych pramen( nabyl ndzev skupiny béhem jeji kratké historie nékolika
variant. Drobné, témér zanedbatelné nuance se objevily v referatu z litvinovského festivalu,
ktery hovo¥i o Pantomimické skupiné A. Jarryho,®® nebo v &lancich Ladislavy Petidkové, kterd
mimy nazyvé Divadlem Alfréda Jarryho.®® Soudasti scénografie k inscenaci Idioti byl plakat
nesouci napis Alfred Jarry & pantomima. V téchto pfipadech neslo o novou verzi nazvu, jen
o jeho volné poutziti. Vaclav Veber vSak uvadi skuteény zdsah do jména skupiny, kdyz uvadi,
Ze roku 1970 ustavil C. Turba vlastni soubor Pantomima Ctibora Turby a ze mimové pouzivali
také nazev pantomimickd skupina Harakiri.”® Obé tato tvrzeni oznaduje Turba za mylna.*
Cizojazy¢né varianty nazvu, objevujici se na plakatech béhem zahrani¢nich zajezd(, mély
svou variantu anglickou Alfred Jarry’s Pantomime,”® francouzskou La Pantomime Alfred

Jarry®® a némeckou Pantomime Alfred Jarry.>*

87 HYBNER, Boris — DOCEKAL, Boris: Clownovo pozdni blues. Jihlava: Listen, 2002, s. 19.

8 [?]. Pantomima promluvila. Amatérskd scéna 4, 1967, €. 1, s. 13.

8 Napt. zde: PETISKOVA, Ladislava. Ctibor Turba. Amatérskad scéna 29, 1992, €. 4, s. 6.

%0 VeBeR, Vclav. PFibéh pantomimy. Praha: Akademie muzickych uméni, 2006, s. 296-297.

L TurBA, Ctibor. Pite si, co chcete, je to beztrestné. Strojopis. 2007. 20 s. Ulozeno v archivu autorky.

%2 pasekovA, Dana (ed.). Mezindrodni festival pantomimy: Festival international de la pantomime: Praha 14. -
28.9.1969: [Program]. Praha: Divadelni Ustav: Divadlo Na zabradli, 1969. [20] s.

% [?]. Le Cirque Alfred. TEP Actualité: Mensuel du Thédtre National de I’Est Parisien, prosinec 1977 —leden
1978, ¢. 114.

%* Plak4t k hostovani PAJ v Berling, ulozen v osobnim archivu Ctibora Turby.
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v

2.3 Hlavni zahranicni inspiracni zdroje PAJ a jejich ceské souvislosti

Mimové PAJ nepovaZovali nikoho za svlj pfimy vzor, hlasili se vSak k nékolika
uméleckym smérdm a osobnostem, jejichz tvorba jim byla blizka. Nevychazeli z francouzské
tradice pantomimy jako Fialka, ale naopak souznéli s poetikou americké némé grotesky.
Svobodomyslnost Spojenych statd pdsobila v socialistickém Ceskoslovensku (nejen)
Sedesatych let jako magnet, navic kdyz byla rodistém beat generation nebo jazzu, dalSich
mohutnych impulst formujicich styl PAJ. Zaoceanské prostredi také v tvorbé newyorského
Living Theatre znovuobjevilo odkaz francouzského divadelniho anarchisty Antonina Artauda,
ktery dal vzniknout fenoménu tzv. druhé divadelni reformy. Ackoliv vSak méli zhruba
pétadvacetileti mimové PAJ blize k prudkému americkému slapsticku nez k francouzské
ladnosti, hrala Francie mezi puvodci jejich inspiracnich zdroji stale vyznamnou roli: kromé
Artauda a Jarryho fascinoval mimy surrealismus (s nimZ ostatné oba jmenovani souviseji) a
zasadni mérou rovnéz proud absurdniho divadla, zejména tvorba Samuela Becketta.

Byt mély vSechny tyto inspirace kofeny v zahranici, jarryovci je dokazali ve svych
inscenacich pevné zakotvit do ¢eského prostredi a prodchnout atmosférou opryskané Prahy
konce Sedesatych let. Misto pouhého eklektického prejimani dokdazali impulsy pretavit do
origindIniho a svébytného pantomimického stylu, jehoZ souvislosti s plivodnimi pfedobrazy si

ukazeme v ndsledujicich podkapitolach.

2.3.1 Alfred Jarry a jeho svét naruby”

Dramatik, basnik, romanopisec, nejvétsi vystfednik mezi prokletymi basniky,
zakladatel patafysiky, vasnivy cyklista se zalibou v absintu a stfelbé zrevolveru, bohém,
dekadent, recesista a predevsim velky mystifikator — témito vSemi tituly (a jesSté mnoha

dalsimi) je oStitkovan francouzsky literat z obdobi fin de siécle, Alfred Jarry (1873-1907). Jeho

% Souvislostem Jarryho s &eskou kulturou byla vénovéana nedavna konference uspofadana Ostravskou
univerzitou, jejiz vystupy byly nasledné publikovany — zejména prispévky Vladimira Boreckého o ¢eskych
paralelach patafysiky a Petra Krale o inscenaci Krdle Ubu v divadélku Radar prinaseji idaje podnétné pro
zkoumani tvorby PAJ (KUNESOVA, Mariana (ed.). Alfred Jarry a Ceskad kultura. Ostrava: Ostravska univerzita,
Filozoficka fakulta, 2008. 343 s.). Ceskou inscenaéni historii Jarryho textt diléi mérou mapuje proseminarni
prace autorky (PLickovA, Karolina: Alfred Jarry na ¢eskych jevistich. Proseminarni prace. Praha: Univerzita
Karlova, Filozoficka fakulta, Katedra divadelni védy, 2006. 20 s.).
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emblematické dilo, divokd anarchistickd fraska Ubu krdlem (Ubu Roi, 1896), inspirovala
mezivalecné avantgardy dadaismus a surrealismus, absurdni divadlo a moderni uméni vibec.

Mimové PAJ si jeho jméno hrdé vepsali do erbu, fascinovani jeho nehorazné
prostorekym humorem, jeho ztvdrnénim grotesky a vyuZivanim principu grotesknosti
a zejména vidénim svéta prevraceného naruby. Tuto svérdznou Zivotni filosofii zastresil Jarry
(pseudo)védeckym konceptem patafysiky, ktery predstavil ve svém spise s ndzvem Skutky a
ndzory doktora Faustrolla, patafysika (Gestes et opinions du docteur Faustroll, pataphysicien,
1911). Patafysika je zde definovdna jako ,,véda o tom, co se priddva k metafysice bud'v jejich
mezich, nebo mimo né, presahujic pak metafysiku do téZze miry, jak ona sama presahuje
fysiku. [...] Patafysika bude hlavné védou o jednotlivindch, i kdyZ se fikd, Ze kaZzdd véda se
zabyvd jen jevy obecnymi. Bude zkoumat zdkony ovlddajici vyjimky a vykladat svét, ktery je
doplrikem tohoto svéta; Cili [...] popise svét, ktery je moZno vidét a ktery je mozZnd dluZno
vidét misto tradicniho svéta, protoZe domnéle objevené zdkony tradicniho svéta jsou také
koreldty vyjimek (tfebas castéjsich) nebo aspori nahodilych fakt Cili mdlo vyjimecnych

% Soudasti patafysiky je termin rovnorodost,

vyjimek, zbavenych tudiz i kouzla jedinecnosti.
tj. princip vytvareni bizarné poetickych seznamu-basni, v nichZ jsou vedle sebe stavény
razné, jinak neslucitelné, entity (napf. Evangelium svatého Lukdse a hra Ubu krdlem). Pravé
princip identity protikladd se mocné otiskl do scénické filosofie mimd Pantomimy Alfreda
Jarryho a projevil se nejen na strukture gagQ, ale i na seznamech rovnorodych véci, kterymi
mimové doprovazeli své inscenace a které byly ¢asteéné seznamem pouzitych rekvizit a
castecné Cisté literarnimi Utvary.

Vjiném textu O zbytecnosti divadla na divadle vyjadril Jarry svij postoj k pantomimé,
kterou konfrontoval s principy loutkového divadla. Z tohoto srovnani nevychazi némé umeéni
jako vitéz: ,Soudobd pantomima se dopustila vazné chyby, kdyZz dospéla ke konvencni
mimické reci, kterd je unavnd a nesrozumitelnd,” rozhot¢uje se Jarry. , Pfiklad této konvence:
kolem obliceje se rukou naznacdi svisla elipsa a ruka se polibi, coZ znamend krdsu vyvolavajici
ldsku. — Priklad obecné platného gesta: loutka vyjadfi uzZas tim, Ze prudce couvne a narazi
hlavou na kulisu.”®’ Jarry komentuje s nejvy$si pravdépodobnosti deburauovsky styl: ackoliv

samotného Deburaua (1796-1846) na jevisti nikdy vidét nemohl, pretrvaval ,pierotismus”

% JARRY, Alfred. Skutky a ndzory doktora Faustrolla, patafysika. Piel. Prokop Voskovec. Praha: Herrmann a
synové, 1996, s. 27.

%7 )RRy, Alfred. Ubu: Ubu krdlem: Ubu spoutany: Ubu na homoli: Ubu parohdcem: Texty. Piel. Prokop Voskovec
a Petr Turek. Praha: Kra, 1993, s. 251.
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na francouzskych scénach jesté dlouho po smrti svého zakladatele. Pro nase hledisko je vSak
dllezité, Ze se ui Jarrymu pficila lyrickda pierotovskda pantomima (jako o celé pulstoleti
pozdéji v jiném kontextu jarryovclim pantomima Fialkova) a Ze oproti ,nehmotnosti“ baletné
ladného pohybu preferoval realitu zhmotnénou do loutek (podobné jako jarryovci
upfednostnili redlné, hmotné rekvizity pfed imaginarnimi) — a ¢erny humor ,rakvickaren”.
Rada spolupracovnikéi PAJ] méla ve vyétu svych tviréich ¢innosti né&jaky jarryovsky
potin,”® avéak oba Ustfedni mimy postihla, Fe¢eno s nadsazkou, pfimo jarryovska obsese.
Ctibor Turba péstoval Jarryho odkaz celkem ve ¢&tyfech svych pantomimicko-klaunskych
projektech: po zruseni PAJ (1966-1972) zalozil Cirkus Alfred (1974-1979) a pozdéji spolecnost
Alfred a spol. (1986-1990) a roku 1997 oteviel Divadlo mimU Alfred ve dvore v prazskych
HoleSovicich, které osobné vedl aZ do roku 2011. Boris Hybner vytvofil pod vlivem Jarryho
patafysiky sv(j soucasny osobity styl cerného bluesového clowna a jarryovskou metafyzickou

klaunerii povazuje dodnes za jeden z nejdtlezit&jsich vliva, ktery ho celozivotné formoval.*

2.3.2 Antonin Artaud a divadlo krutosti

Vyznamu tvorby posledniho zfrancouzskych prokletych basnikd, herce, reZiséra
a divadelniho teoretika Antonina Artauda (1896-1948) jsme se jiz dotkli vySe. Jeho koncepce
obrody divadla formou tzv. divadla krutosti, formulovana uzZ ve tficatych letech, pfedbéhla
svou dobu a mocnéjsi odezvy se zacala dockavat az v prlibéhu Sedesatych let, kdy zminéné
Living Theatre znovuobjevilo Artaudovy manifesty ze sborniku Divadlo a dvojenec
(Le Thédtre et son double, 1938). V dobé vrcholici druhé divadelni reformy se k Artaudovi
prihlasili také ¢esti mimové PAJ, které s Artaudem pojilo mozna vice faktor(, nez by se mohlo
na prvni pohled zdat. Kromé nazvu divadla to byly presahy mezi divadlem a filmem,
specifickd prace s rekvizitami, napojeni na surrealistickou skupinu a dlraz na skryté,
tabuizované stranky lidské osobnosti. Pozadavek krutosti nutné souvisel stélesnosti,
Silenstvim a sexualitou a vSechny tyto prvky se ve tvorbé PAJ objevuji. Je vSak nutno pfiznat,
Ze prave s télesnosti pracovala ,po artaudovsku” spiSe tehdejsi brnénska skupina Quidam

(1966-1972), ktera prosazovala divadlo ritudlu a fyzické akce a nevyhybala se skute¢nému

% Napk. basnik a divadelnik Prokop Voskovec ml. uved! v prosinci roku 1960 svéraznou surrealistickou inscenaci
hry Ubu krdlem v divadélku Radar a inscenaci téhoz textu predstavil rezisér Andrej Krob o sedm let pozdéji se
stfedoskolskym souborem na pfehlidce amatérskych divadelnich spolk( v Jablonci nad Nisou.

% pLickovA, Karolina. Rozhovor s Borisem Hybnerem. Audiozaznam mp3 a poznamky. 24. 5. 2012.
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nasili a kterd zosobnovala pozoruhodnou dobovou paralelu k tvorbé PAJ. Avsak ¢erny humor,
ktery byl v poddni mimua PAJ velmi kruty, byl Artaudovymi idejemi ovlivnén dozajista.
Predobraz ¢eskych mimu, francouzské Divadlo Alfreda Jarryho (Théatre Alfred Jarry,
dale DAJ, 1927-1929), predstavil Artaud spole¢né s Rogerem Vitracem a Robertem Aronem
formou manifestu uz v listopadu 1926 na strankach La Nouvelle Revue Francaise. Divadlo
to bylo vskutku surrealistické, avsak od francouzské surrealistické skupiny v ¢ele s André
Bretonem se paradoxné podpory nedockalo. Naopak: Artaud, vté dobé jeden z celnych
predstavitell surrealist(, byl spolu s Vitracem ze skupiny vyloucen. Ale zpét k manifestu DAJ:
jeho autofi oznacili soudoby stav divadla za neudrzitelny: ,Uméni, jez celé tkvi v sile iluze,

a pfitom neni schopno ji navodit, musi zaniknout, “**

napsali. Idealni formu tzv. totalniho
divadla vidéli v policejni razii ve vefejnych domech a divdka se rozhodli podrobit krutosti, byt
nikoli krvavé, ale ve smyslu Utoku na zazité jistoty a predsudky: , Divdk, ktery k ndm pfijde, vi,
Ze prichdzi, aby se nabidl ke skutecné operaci, [...] pljde do divadla, jako jde k chirurgovi
nebo k zubari. Ve stejném rozpoloZeni, s jasnym védomim, Ze na to neumre, ale Ze je to téZké
a Ze odtamtud neodejde nedotcen. [...] Divdak musi byt pevné presvédcen, Ze jsme sto

zpusobit, aby kficel.

S timto manifestem se ¢eSti mimové mohli seznamit prostfednictvim
¢asopisu Divadlo, jeho? celé jedno &islo bylo roku 1965 vénovano pravé Artaudovi.'®

Za pouhé dva roky své nesnadné existence'® stacilo DAJ uvést ¢tyfi inscenace. Mezi
nimi Vitracovu hru Viktor aneb Ditka u moci (Victor ou les Enfants au pouvoir, 1928) nebo
Artaudovu pantomimickou (!) hficku Vyprahlé Iino aneb Posetild matka (Ventre brilé ou
la Mére folle, 1927),"** kterd formou perzifldZe zpracovavala konflikt mezi divadlem a
filmem. Film byl ostatné oblasti, které se Artaud rovnéz vénoval (jako herec a scéndrista),'®
avsak zahy dospél k deziluzi z komeréné pojimaného filmového primyslu. Silu filmu vidél
Artaud vsile obrazu, zvukovou stopu pokladal za zbytnou, obdivoval Chaplinovy némé
grotesky a ,objev zvukového filmu povaZoval za pohromu a zaldtek konce filmu jako

720 106

umeéni“.” Ve své stati ReZie a metafyzika (Mise en scéne et métaphysique, 1938) predstavil

svou ideu tzv. nezkazené pantomimy (pantomime non pervertie), kterou chapal jako ,, pfimou

100 ARTAUD, Antonin — VITRAC, Roger — ARON, Robert. Divadlo Alfreda Jarryho. Divadlo 16, 1965, €. 9, s. 3.

Op. cit., s. 4.

Divadlo 16, 1965, ¢. 9.

103 s . s ve v ; v R v s . . . ; v
Provazené skandaly pfi pfedstaveni, uméleckymi i finanénimi nesnazemi, problémy s cenzurou a ne vzdy

pfiznivymi reakcemi publika a kritiky.

1% Libreto k této Artaudové pantomimické skice se nedochovalo.

Hral v opusu Napoleon (1927, rezie Abel Gance) nebo v Utrpeni panny orlednské (1928, rezie Carl T. Dreyer).

KoreckY, Jan. Antonin Artaud: Posledni z prokletych. Praha: Herrmann, 1994, s. 51.
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pantomimu, kde gesta, misto toho, aby predstavovala slova, jadra vét, jako v nasi evropské,
pouze padesdt let staré pantomimé, kterd je jen deformaci némych cdsti italské komedie,
pfedstavuji myslenky, dusevni postoje, povahové aspekty a to ucinnym, konkrétnim
zpusobem, totiZ tak, Ze evokuji predméty nebo pfirozené detaily, jako ten orientdIni jazyk,
ktery predstavuje noc stromem, na némzZ ptdk, ktery jiz zavrel jedno oko, zacind zavirat
druhé.“*® Tuto definici pretiskli mimové PAJ spolu s Artaudovym pantomimickym libretem
Kdmen mudrci v programu ke své inscenaci Idioti (1970), kterd se Artaudovym pozadavkim
znovuobjeveni podprahové magi¢nosti bliZila z jejich éry asi nejvice. VSechny inscenace
Ceskych jarryovcl vSak spojuje artaudovsky aspekt nachdzeni magickych funkci
v pfedmétech-rekvizitach.

Ackoliv muselo DAJ pro hromadici se nesnaze svoji éru zahy ukoncit, jeho zakladatel
se jesté dlouho nevzdaval myslenky na znovuobnoveni Cinnosti. V bilancnim textu napsal, Ze
by se pristi DAJ mélo stat divadlem ,vsech druhid smichu”, nebot ,humor je jediny postoj
slucitelny s dustojnosti clovéka”. A pokracoval: ,,Jako téma si stanovime: aktualitu, vnimanou
vSemi smysly. Jako prostiedek: humor ve vsech jeho podobdch. Jako cil: absolutni smich. «A08
Artaudovi se uz sice Divadlo Alfreda Jarryho nikdy obnovit nepodafilo, avsak citovanou tezi

naplnila po vice nez tficeti letech beze zbytku stejnojmennd ¢eska pantomima.

2.3.3 Samuel Beckett a absurdni divadlo®

Absurdni divadlo vzniklo v reakci na povale¢nou moradlni deprivaci a zborceni radu
svéta — svét byl zbaven iluzi, rozumové postupy selhaly, dlivérné zndmé prostredi se stalo
cizim. Tuto spoleCenskou proménu odrdazZeji absurdni hry absolutni negaci vSech klasickych
dramatickych veli¢in: ¢asu, prostoru, jazyka, postav. Divaci jsou konfrontovani se svétem,
z néhoz zmizela elementarni logika; avSak to mu nebrani, aby jako pokfiveny mechanismus
fungoval ddl. Takova setrvaénost je aZ désiva — je to svét, ktery zesilel.

Hleddme-li spojitosti mezi jarryovci a absurdni dramatikou Samuela Becketta

(1906-1989), objevime jich mnohem vice neZ jen jména Clow a Hamm nasita na cernych

197 ARTAUD, Antonin. Rezie a metafyzika. In Voskovec, Prokop (ed.). Pantomima Alfreda Jarryho: [Katalog

k inscenaci Idioti]. Praha: Reduta, 1970, s. 20.

1% ARTAUD, Antonin. Le thédtre Alfred Jarry et I'hostilité publique. Paris: Gallimard, 1930. [Cit. dle KopEckY, Jan.
Antonin Artaud: Posledni z prokletych. Praha: Herrmann, 1994, s. 51.]

199 5 absurdnim divadle a nonsensu vyslo v roce 1963 celé Cislo ¢asopisu Divadlo (Divadlo 14, 1963, ¢. 10.).
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zaketech ceskych mimQ pfi jejich prvnim spole¢ném projektu. Tato explicitni aluze
na Beckettlv Konec hry (Endgame, 1957) nicméné vypovidd mnohé: mimové se tim oteviené
prihlasili k beckettovské existencialni klaunerii, jejiz principy i poetiku transponovali do svéta
pantomimy a vytvofili tim zcela novy pantomimicky typ klauna-vandraka. S jedinou drobnou
odchylkou, onim zdvojenym , w“, odkdazali na své beckettovské predobrazy Clova a Hamma,
jejichz jména mohou mit podle teoretika absurdniho divadla Martina Esslina skryté vyznamy:
Clov viditelné odkazuje na klauna (clown), coz jarryovci jesté zdGraznili, a ham actor
znamend Spatny herec, Smiraf. Jména mohou také znacit dualitu hammer-clou (anglicky

vyraz pro kladivo a francouzsky pro hiebik),**

coz by odpovidalo rozdéleni roli pan-sluha a
tedy rovnéz faktu, Ze postavy jsou na sobé zavislé a jedna z nich vidy terorizuje tu druhou.
Jakkoli divoce mohou tyto dvahy znit, své ukotveni maji v obecnych rysech postav
absurdnich her, asice vjejich typovosti, podvojnosti a klaunskych atributech, které je
predurcuji ke ztvarnéni klaunskou dvojici.

Absurdni hry nejsou dramatické v pravém slova smyslu: namisto pfibéha lidskych
osudld exponuji existencidlni situaci Clovéka. Je to divadlo situacni a také vysostné
(tragi)komické. Jarryovci predvadéji v Harakiri podobné bizarni klauniddu jako dvojice Clov a
Hamm nebo Viadimir a Estragon z Cekdni na Godota (Waiting for Godot, 1952): krati si
dlouhou chvili podivnymi Cisly, provadeéji si naschvaly a Zivotni deprivaci zahanéji horecnou
aktivitou, kterou , po beckettovsku“ prokladaji kontrastnimi pasazemi nehybnosti a — ticha.
Tato vychozi pantomimicka velicina je v jarryovskych inscenacich tematizovdna: v jejich tichu
je obsazena hriza, ulek, nemoznost promluvit. Kfehkost mima a svirava ticha beznadéj je
vSak oproti Beckettovi mnohem castéji okorefiovana ¢ernym humorem. Prvek ticha ma také
lapidarné praktickou funkci: nezaméstnava divdklv sluch, koncentruje jeho pozornost
na vizualni rozmér jevistni akce a ¢ini ohniskem i c¢innost zdanlivé bezvyznamnou,
minimalistickou. Pravé takové momenty vsak byvaji ,podpalovanim zdpalné sndry”, ktera
vzapéti vyusti v explozi gagu — podobné jako v némych filmovych groteskach. Jarryovsti
mimové (spolu s Beckettem) vyuZzivaji situacni komiky, zdlrazriuji a tematizuji casovost,
brilantné pracuji s timingem svych hereckych point, zapojuji zvuk a zvukové nahravky (byt
sami, az na drobné vyjimky, jak jesté uvidime, nepromlouvaji) a odrdzZeji i beckettovskou

scénografii — jak uvidime na konkrétnich prikladech v nasledujicich kapitolach.

110 EssLIN, Martin. The Theatre of the Absurd. London, Methuen Publishing Limited, 2001, s. 62.
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Beckettovy hry obsahuji vyrazny gesticky potencidl a zaujaly proto v mezinarodnim
kontextu zdhy po svém vzniku také tvirce pohybového divadla. Podle Jacquese Lecoga
zaCaly beckettovské naméty pronikat do pantomimy od roku 1962, kdy se na programu
zminéného Mezinarodniho pantomimického festivalu v Berliné objevila Beckettova mimohra
Akt beze slov (také Hra beze slov, Act Without Words, 1957).*** Fialka toto pantomimické
monodrama uvedl| na Zabradli jen o dva roky pozdéji. Termin monodrama ale neni tak Uplné
presny; Beckett totiZz pracuje jesté s neviditelnym partnerem, ktery o sobé dava védét
zvukové i opticky prostfednictvim rekvizit. Do osliujiciho svétla scény na pousti je z portdlu
vrien muZ, jehoZ pozornost je zdhadnym piskotem ze zdakulisi pfitahovana tu k pravému, tu
k levému portdlu. Seshora jsou do prostoru zavéSovany rizné predméty-ndvnady jako napfr.
karafa s vodou: kdykoli se ale muz pfiblizi, aby se napil, karafa ucukne. Situace se variuje az
do chvile, kdy muz prestava reagovat na vnéjsi podnéty a z(istdva sedét mlicky na scéné. Je to
némy dialog s neviditelnym partnerem, s fadem svéta. Pravé vyuziti zvuku jako némého

partnera vyuZival pozdéji ve svych sélovych pantomimach pod hlavi¢ckou PAJ i Ctibor Turba.

2.3.4 Buster Keaton a néma filmova groteska

Jednou z prednich hvézd zlaté éry amerického slapsticku''? byl komik, scénarista,
rezisér a autor znamy jako Buster Keaton (1895-1966). Jarryovci se inspirovali nejen jeho
fyzickou klaunerii, ale také stylem tzv. kamenné tvare, pro niz se v ceském prostfedi ujala
prezdivka ,Frigo“.'" Ledové nehybnd tvaF se stala genidlni taktikou jeho gagl: télo bylo
neustale v pohybu, zatimco tragickd maska zUstavala za vSech okolnosti neménnd, ¢imz
podnécovala divakovu zvédavost. Konvenovala by i Alfredu Jarrymu, ktery kdysi prohlasil, Zze
nejkrdsnéjsi [je] chladnokrevnd nehybnost masky prondsejici Zertovné nebo vézné véty”.***

Pozornost byla prenesena na télo, které je ve vSech groteskdch nabité emocemi a ma

potfebu neustale dokazovat vlastni existenci: u Keatona se proto objevuje ustaviéné

! Lecoq, Jacques (ed.). Le thédtre du geste: Mimes et acteurs. Paris: Bordas, 1987, s. 138.

Néma cernobila filmova groteska, komedie zaloZzend na prudké fyzické akci s rychlym sledem gagd. Pavodni
vyznam slova slapstick je pldcacka, tedy Harlekynova rekvizita z tradi¢ni italské komedie dell’arte.

3 Jelikoz si zahy uvédomil, Ze jeho fyzické gagy nemaji zdaleka takovy Gspéch, kdy? se jim sam sméje, nasadil
ztrdpenou a bezradnou masku, kterou uz do konce Zivota nesnal. Filmové publikum mu zacalo prezdivat

,The Great Stone Face”,,, The Dead Pan“ nebo ,, The Poker Face”.

1% Bezdéky tim predjal Frigovu strategii, ktera jen namisto hmatatelné masky vyuZivala skute¢nou tvaf a misto
slov zapojovala fyzické jednani. (JARRY, Alfred. O zbytecnosti divadla v divadle. In Tyz. Ubu: Ubu krdlem: Ubu
spoutany: Ubu na homoli: Ubu parohdc¢em: Texty. Prel. Prokop Voskovec a Petr Turek. Praha: Kra, 1993, s. 252.)
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postrkovani, zaskuby téla a fyzickd neuroti¢nost — a presné takto rozharany, , kubisticky” styl
pohybu prosadili jarryovci na poli pantomimy. Némohru doslova ,zvécnili“, kdyz podobné
jako Keaton zapojili skute¢né, neimaginarni rekvizity: Frigo zapasi béhem tzv. mechanickych
gagl s predméty a stroji, které se snazi uvést do chodu a dopousti se pfi tom fatdlnich
konstrukénich chyb, podobné jako jarryovci, ktefi konstruuji podobnd, chtélo by se fici
patafysickd, soustroji (jako napf. Hybnerovo elektrické kreslo v inscenaci Turba tacet). Spolu
s Keatonem vnimaji predméty jako némé protivniky i spoluhrace, s nimiz (si) hraji, stejné jako
s imaginaci svych divakl. S komiky némych grotesek spojuje jarryovce také zpUlsob prace se
scénarem, ktery vznikd az v prabéhu nataceni, respektive zkouseni, a tvaréi metoda, tedy
autorsky pfistup ktvorbé, ktery mimové jesté prohloubili: nevyuzivali tzv. gagmany,
vymysleCe gagl, ale vSechny gagy si stavéli sami a autorsky nebo pfinejmensim

spoluautorsky podil méli kromé scénare i na scénografii, herectvi a reiii.

2.3.5 Surrealismus a ceska surrealisticka skupina

V surrealismu, zrozeném (opét) v Pafizi po¢atkem dvacdtych let, se vSechny inspiracni
zdroje PAJ tavi dohromady: francouzsti surrealisté vychazeli z Jarryho, Artauda (byt ho ze
skupiny vyloucili), z jazzu i némych grotesek (obdivovali obzvlasté Keatona, Larryho Semona,
Charlese Bowerse a bratry Marxovy). Specificky zadjem vénovali objektu, v némZz spatrovali
basnicky vyrazovy potencidl (tzv. surrealisticky, nalezeny objekt), podobné jako jarryovci
v rekvizitach.

Pantomima Alfreda Jarryho byla pfimo napojena na Ceskou surrealistickou skupinu,
coz dokazuje i fakt, ze byl jarryovclm (zejména inscenaci Idioti) vénovan panel na nedavné

vystavé Surrealistickd vychodiska 1948-1989.'"

Néktefi mimové PAJ se Ucastnili bytovych
Cteni ineditnich surrealistickych text( a pratelili se se ¢leny okruhu UDS, volného uskupeni
postsurrealistickych tvlrc(i, které souznélo s Bretonovou koncepci cerného humoru.
Zformovalo se uz na prelomu padesatych a Sedesatych let kolem osobnosti Vratislava
Effenbergera (1923-1986). Jarryovci se viak jako zastupci druhé generace ¢eské pantomimy

napojili az na druhou generaci ¢eského surrealismu, reprezentovanou zejména Stanislavem

13 yiystava predstavovala literarni, vytvarné i divadelni aktivity Eeskoslovenskych surrealistd, jejichz tvorba

vychazela v obdobi komunistické totality jediné v samizdatu a k Sirsi vefejnosti se tak dostava se zpozdénim.
(Dvorsky, Stanislav — DRyIE, FrantiSek — STEISKAL, Martin. Surrealisticka vychodiska 1948-1989: [Katalog vystavy
konané ve dnech 9. 6. — 30. 10. 2011 v Letohrddku Hvézda v Praze]. Praha: Spole¢nost Karla Teiga, 2011. 79 s.).
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Dvorskym (*1940),'*® Petrem Kralem (*1941),"*” Prokopem Voskovcem ml. (1942-2011),'
Karlem Sebkem (1941-1995) a Romanem Erbenem (*1940).

V letech premiér prvnich inscenaci skupiny PAJ usporadal okruh UDS dvé vyznamné
surrealistické vystavy, Symboly obludnosti (1966) a mezinarodni expozici Princip slasti (1968).
Srpnova okupace Ceskoslovenska zptsobila odchod nékterych €lent do zahraniéi; aktivity
prazské skupiny viak v ramci moznosti pokracovaly. Od roku 1968 organizoval Ludvik Svab
v ramci vyzkumného programu pokusy s LSD, jichZ se zlUcastrfiovali néktefi ¢lenové skupiny a
spfiznéné osobnosti — jako Boris Hybner. V pfistim roce vySel zasadni sbornik Surrealistické
vychodisko 1938-1968'"° a prvni &islo revue Analogon a od tého? roku se pravidelnych
schizek okruhu UDS ucastnil stale SirSi okruh zajemcu, v€etné protagonistd PAJ. Ctibor Turba
k tomu poznamenava: ,, Vsichni jsme Cetli Analogon a vstfebdvali surrealismus, ale na skupinu

“420 Tyrba nepovazuje svoji tvorbu za surrealistickou, byt v ni Ize

byl napojen pouze Hybner.
najit stopy surredlného mysleni. Hlasi se v3ak kovlivnéni filmy Jana Svankmajera.
Boris Hybner otiskl sv(ij docasny pobyt v surrealistické skupiné kolem let 1969-1970
doinscenace Idioti, na niz se podileli i néktefi ¢lenové okruhu UDS. Podle Hybnera se
bytovych setkani surrealistd spolu snim UGcastnili je$té Richard Ryda a Josef Platz.**!

Dodavame: také Andrej Krob.'?

Jarryovci sice nebyli pfimou divadelni sekci surrealistické
skupiny (jako v pfipadé Osvobozeného divadla a avantgardni skupiny Devétsil), avsak

setkavani se surrealisty je mocné ovlivnilo.'?®

18 stanislav Dvorsky je basnik, prozaik, esejista, editor a grafik. Studoval na €VUT, spoluzakladal Traditional Jazz

Studio, pracoval v Supraphonu a v nékolika nakladatelstvich (Panorama, Concordia). Jeho texty maji charakter
basné v préze, je autorem rady teoretickych studii a pfispivda do mnoha sbornikl a antologii.

7 petr Kral je basnik, prozaik, esejista a prekladatel. Studoval dramaturgii na prazské FAMU, poté fidil filmovou
edici v nakladatelstvi Orbis. Po sovétské invazi v roce 1968 emigroval do Francie a v roce 1984 zil v kanadském
Québecu. V zahranici vystfidal mnoho povolani, byl mj. lektorem v nakladatelstvi Gallimard, tlumocnikem,
scénaristou, recenzentem. Zapojil se také do ¢innosti patizské surrealistické skupiny. Obdivoval dvojici V+W a
dlouhodobé si dopisoval s Jitim Voskovcem (osobné se setkali ve Spojenych statech). PiSe v cestiné i ve
francouzstiné, preklada, je autorem rady basnickych sbirek a antologii a monografie o némé filmové grotesce
Groteska Cili Mordlka slehackového dortu (NFA, 1998).

8 prokop Voskovec ml. byl originalni osobnosti ¢esko-francouzské kultury. Jeho otcem byl pfekladatel Jarryho
textl Prokop Voskovec st. a strycem herec Osvobozeného divadla Jifi Voskovec, ktery privedl postavu Otce Ubu
spolu s Janem Werichem a Jindfichem Honzlem poprvé na Ceské jevisté (1928). Medailon uvadime v Pfiloze ¢.3.
9 Obsahoval napf. Voskovcovu studii Divadlo a obraznost (DVORskY, Stanislav — EFFENBERGER, Vratislav — KRAL,
Petr (eds.). Surrealistické vychodisko 1938-1968: UDS. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1969. 290 s.)

129 pyickovA, Karolina. Rozhovor se Ctiborem Turbou. Rukopisné poznamky. 13. 2. 2012.

PLickovA, Karolina. Rozhovor s Borisem Hybnerem. Audiozaznam mp3 a poznamky. 24. 5. 2012.

KroB, Andrej. Vzpominky kulisakovy lll. Divadelni noviny 13, 2004, ¢. 12, s. 16.

V paftiziské skupiné nastala krize, v jejimz dUsledku byla historie mezinarodniho surrealismu prohlasena za
ukonéenou. V Ceskoslovensku aktivity surrealistt devastovala nastupujici ,normalizace“: roku 1970 nastaly
hromadné zakazy publikace, vCetné teprve druhého Cisla revue Analogon, a soudni fizeni. Po vnitfnich sporech
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Divadelni aktivity samotnych ¢eskych surrealistd by vydaly na samostatnou studii,
ktera prekracuje ramec této prace, avsak pro védomi souvislosti zminime alespon nékteré:
uz mezi Ctyficatymi a padesatymi lety napsal Effenberger spolu s basnikem Karlem Hynkem
(1925-1953) cyklus dramatickych textd Jevisté vpsacim stroji,*** ktery svym nazvem
predjimal charakter prezentace v politicky nepfiznivé dobé formou zdrodecného bytového
divadla. Slovy teatrologa Vladimira Justa byly tyto uzaviené bytové vecery autorského ¢i
scénického cteni samizdatovych textl z okruhu prazské surrealistické skupiny ve své dobé

,»V oblasti neverejnych divadelnich projevi pravdépodobné jedinou mocensky nezlikvidovanou
vyjimkou. “**
Druha generace surrealistll poradala uz v roce 1959 spolu s Karlem Vachkem a dal$imi

jedna z prvnich ,text-appealovych” vystoupeni v jazz-klubu Pygmalion.'*

V pfistim roce
uvedli Voskovec s Kralem v holeSovickém Radaru Jarryho Ubu krdlem, jehoz premiéru

[ 127

glosoval v Divadelnich novindch jisty chemicky laborant Vaclav Have Pfes nepfizen

schvalovacich organi se podafilo uskutecnit jesté jednu reprizu, kterou podle Voskovce

128
h.

navstivili Alfréd Radok a Jan Weric Oproti pozdéjsSimu Grossmanovu Ubu se vsak

surrealisté vymezili.'*?

Vroce 1969 pfipravovala dvojice Voskovec-Kral inscenaci své
divadelni hry Pocitdni bdsniki (1961), kterd reflektovala ,,po surrealisticku” probihajici s¢itani

lidu a vznikla v rdmci projektu divadla Hasi¢skd zbrojnice, ,, divadla v nasich hlavdch“.**°

okruh UDS skoncéil. Vznikla viak nova Surrealisticka skupina v Ceskoslovensku, jejimiz &leny byli opét
Effenberger a Svab, ale u? také Jan a Eva Svankmajerovi ad.

124 Cyklus obsahoval mj. ¢ernou pantomimickou (!) frasku Svatebni hostina (1950), ktera vykazovala podobné
divokou obraznost jako Jarryho hficky. V programové broZufe Idiot bylo také otisténo libreto Hynkovy
akrobatické baletni pantomimy Pomsta (1952), ktera rovnéz konvenovala jarryovské poetice a vzhledem k roku
svého vzniku potvrzuje hypotézu, ze ,spor”“ mezi fialkovci a jarryovci neni jen sporem generacnim, jako spis
sporem o poetiku a vyraz. Dalsi Effenbergerova pantomimicka libreta Posledni cesta kapitdna Cooka (1956) a
Stroj na vzdusné zémky (1956) zamysglel uvést Ludvik Svab v Divadle Na slupi; k realizaci véak nakonec nedoslo.
12> JusT, Vladimir. Divadlo — pokus o vymezeni: Prolegomena ke kazdé pfisti historii alternativniho divadla, ktera
se bude chtit stat védou. In ALAN, Josef (ed.). Alternativni kultura: Pribéh Ceské spolecnosti 1945 — 1989. Praha:
Lidové noviny, 2001, s. 451.

126 DvoRrsky, Stanislav — DRYIE, Frantiek — STEISKAL, Martin. Surrealistickd vychodiska 1948-1989: [Katalog vystavy
konané ve dnech 9. 6. — 30. 10. 2011 v Letohrdadku Hvézda v Praze]. Praha: Spole¢nost Karla Teiga, 2011, s. 68.
127 HaveL, Vaclav. Ubu kralem. Divadelni noviny 4, 1961, €. 14, s. 2.

KoPAC, Radim. Z nékterych véci je mi skutecné smutno. Rozhovor s Prokopem Voskovcem [online]. [cit. 7. 9.
2007]. URL: http://www.radioservis-as.cz/archiv07/04 07/index.htm a http://www.radioservis-
as.cz/archiv07/04 07/04titul.htm.

122 Oproti politickym a satirickym aktualizacim totiz surrealisté slovy Petra Kréle stavéli ,jedine¢nost a bytostnou
neprizplsobivost osobni imaginace, pojeti dila jako matouciho objektu a zdroje divdkova zneklidnéni, nikoli
ndstroje pouceni nebo zdbavy.” (KRAL, Petr. Ubu kralem 19. prosince 1960. In KUNESOVA, Mariana (ed.). Alfred
Jarry a ¢eskad kultura. Ostrava: Ostravska univerzita, Filozoficka fakulta, 2008, s. 303.).

139 (ALAN, Josef (ed.). Alternativni kultura: Piibéh Eeské spolecnosti 1945 — 1989. Praha: Lidové noviny, 2001, s.
528.) Koncept divadla byl ovlivnén dvojici V+W a pramenil z ¢erného humoru. Spole¢né Voskovcovy a Kralovy
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2.3.6 Beat generation a jazz

Hnuti tzv. beat generation md svij plvod ve Spojenych statech druhé poloviny
padesatych let a vzniklo v opozici k tradicni literature, Zivotnimu stylu a tzv. americkému snu.
Vyraz beat znamenal zbity, zniceny, ale i hlu¢ny, nebo blaZeny, nebot tvorba beatnikl byla,
jak zndmo, ovlivnéna pokusy s halucinogennimi latkami, pfedevsim s LSD. V roce 1970, kdy
beatnik Lawrence Ferlinghetti (*1919) vydal sbirku poezie Skryté vyznamy véci (The Secret
Meaning of Things) napsanou pravé pod vlivem LSD, podstupoval pokusy se stejnou drogou
v Praze Boris Hybner. Cesti beatnici se koncentrovali mj. na zminéném Hanzlberku, ktery
(podle legendy) navstivil i beatnicky guru Allen Ginsberg (1926-1997).

Jazz se pro beatniky stal nejen tviréim principem, ale i Zivotni filosofii — spojuje je
svobodomyslny, rebelujici a anarchisticky element. V ¢eském prostfedi se centrem jazzu
stala praiskd Reduta na Narodni tfidé, kde se nad komornim divadelnim salem, v némz
krystalizovaly poetiky divadel malych forem, pravidelné konaly jazzové jam sessions —
a jarryovska pantomima se zde potkdavala nejen se spfiznénymi divadelnimi soubory, ale také
se Spi¢kovymijazzmany. Zbita generace souvisi v ceském prostiedi s rodicim se hnutim

undergroundu:***

v letech 1964-1971 vychazel pod vedenim S$éfredaktora Ludvika Hesse
literarni asopis Divoké vino,"** publikujici poezii, prézu a fotografickou tvorbu mladych
basnikd, mnohdy patficim k ¢eské beatnické generaci. Mezi prispévatele patfili autofi kolem
prazskych klubovych zafizeni (napf. Klub Mlada poezie nebo poeticka vindrna Viola), ktefi
také poradali komorni klubové akce typu text-appealld, c¢teni arecitdld v Divadle
v Nerudovce. Na strankach Divokého vina vychdazely preklady kultovnich autord
z angloamerické oblasti, at uz to byli Ferlinghetti a Ginsberg, nebo Samuel Beckett, jemuz

zde nepublikovali tvorbu dramatickou, ale basnickou. Vychazela zde ovSem i rana poezie

Borise Hybnera.

divadelni texty vysly kompletné teprve nedavno v mimoradné grafické upravé Katefiny Wewiorové (KrAL, Petr —
VoskoVec, Prokop. Zaprdsené jevisté. Brno: Vétrné mlyny, 2010. 269 s.).

1 pryni stopy Eeského undergroundu se objevuji uz v zatatku padesatych let, v jedné z prvnich samizdatovych
edic Pilnoc, v niZ vychazely texty Zbyrika FiSera alias Egona Bondyho, Jany Cerné alias Honzy Krejcarové nebo
Bohumila Hrabala. Skutecny pocatek historie ceského undergroundu vsak prisel az béhem Sedesatych let —
ovlivnén tvorbou Allena Ginsberga, Jacka Kerouaca, The Beatles, beatnikd, hippies ad.

132 SvoBODA, Richard — LyCka, Petr. Divoké vino. Slovnik ceské literatury po roce 1945 [online]. [cit. 1. 5. 2012].
URL: <http://www.slovnikceskeliteratury.cz/showContent.jsp ?docld=92>.
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3. Historie souboru PAJ

Historie Pantomimy Alfreda Jarryho spada do obdobi mezi lety 1966-1972 a fadi se
do druhé viny malych scén. V pocatecnich letech 1966-1968 skupina fungovala jesté
na poloamatérské bazi, avSak pocatkem roku 1969, po Uspésné premiéfe prelomové
inscenace Harakiri, byl postupny proces jeji profesionalizace zavrsen pfijetim pod kfidla
Statniho divadelniho studia, které ji také zajistilo stalou divadelni scénu, prazskou Redutu.
Mimové PAJ, enfants terribles c¢eské pantomimy, rozvijeli svou poetiku pres nepfiznivou
dobu tésné posrpnovou a rané normalizacni. Za svou kratkou éru pod znackou PAJ stacili sice
vytvorit pouze Ctyfi celovecerni inscenace, ale jejich vyznam ve vyvoji ¢eské pantomimy je
mnohem rozsahlejsi: pfedevsim Harakiri nastartovalo ve vyvoji némého uméni revoluci.

Vadcimi osobnostmi skupiny PAJ byli po celou dobu jeji existence Boris Hybner

a Ctibor Turba.'®

Jejich vzdjemné pratelstvi a tvlrci spriznéni vsobé zaroven neslo
ambivalenci, projevujici se mj. na sporech o autorstvi gagli nebo o vidci roli ve skupiné.
Prvek rivality, ktery je ¢astym privodnim jevem spole¢né tvorby u tak vyraznych uméleckych
tandemdq, v pribéhu let zesiloval. Ackoliv se zhruba rok po premiéfe Harakiri mimové
rozdélili a kazdy z nich si neoficidlné ustavil svoji linii jarryovské pantomimy, s niz vytvarel
nové inscenace (byt stile pod jednotnou hlavickou PAJ), byli to stale oni dva, ktefi uréovali
profil souboru, byt pracovali oddélené. Kvili osobnimu rozkolu spolu odmitli pracovat, avsak
toto rozhodnuti (nastésti) porusovali: spolupracovali na filmovych projektech pod hlavi¢kou
PAJ, béhem reprizovani Harakiri a absolvovali (nasmlouvané, a tudiz nezrusitelné) zahranicni
zdjezdy. Na okraj lze poznamenat, Ze s ur¢enim vQdc<i osobnosti PAJ je spojena i jedna
kuridzni legenda, kterou popisuje treti jarryovec Richard Ryda: , Kdyby se nékdo ptal, kam sel
Alfred Jarry, tak znovu rfeknu: ,0n si odskocil, za chvili pfijde,” jak jsme rekli jednomu

zbésilému novindri, ktery se v Cinoherdku ptal, jestli tu neni vedouci Alfred Jarry. “***

133 £ Pokorny oznaluje za vidii osobnost souboru B. Hybnera. (POKORNY, Frantidek. Pantomima Alfreda Jarryho.

Divadlo 20, 1969, €. 6, s. 50.) C. Turba tento nazor odmita. (PLickovA, Karolina. Rozhovor se Ctiborem Turbou.
Rukopisné poznamky. 13. 2. 2012.)

3% Alfreddv prekdzkovy béh. Dokument. DVD. Rezie: Ctibor Turba. 2002, 76 min. Videotéka IDU v Praze,
DV-1710.

47



3.1 Amatérské zacatky souboru PAJ a litvinovsky festival (1966)

Oba ustredni jarryovsti mimové zacali svou drdhu na poloamatérské drovni, jelikoz
neprosli  klasickym pantomimickym tréninkem: Turba byl vystudovany vytvarnik
s pantomimickou praxi mj. z brnénského Divadla X a Hybner mél za sebou roc¢ni angazma
u Fialky a kratké studium na tanecni konzervatofi. Poprvé se setkali v roce 1963 na krajském
kole SoutéZe tvoFivosti mladeZe v Brné,'* kde vystupoval také jejich budouci kolega Ryda.
Soustavné spolupracovat (jeSté bez hlavicky PAJ) vSak zacali az od roku 1965, kdy se potkali
v Praze, poté co Hybner odesel z Divadla Na zabradli a Turba skoncil vojenskou sluzbu.

Boris Hybner tehdy nastoupil do revudlniho divadla Alhambra na Vaclavském namésti
a brzy sem privedl i svého kolegu Turbu. Alhambra byla nocni zabavni kabaret zacileny
prevainé na zahrani¢ni publikum a sdruZujici herce, mimy, zpévaky i varietni tanecnice.

h,**° ale také budouci velké

Plsobila zde mj. skupina ¢erného divadla Hany a Josefa Lamkovyc
osobnosti filmového svéta, tehdejsi studenti FAMU Jan Roha¢ a MiloS Forman, ktefi tu
vymysleli revue a psali kabaretni Cisla, a Juraj Herz, po némz Hybner prevzal roli. Ackoliv se
podnik primdarné orientoval na zabavu pro zahraniéni divaky, vznikaly zde i kvalitni porady,
jako napft. velelspésna parodicka detektivni revue Bukola aneb Vrahem je pachatel podle
Formanova a Rohéalova scénare.®” Po odchodu ¢erného divadla manzelt Lamkovych
do svazku SDS se v Alhambre ustavilo nové ¢erno-divadelni seskupeni pod vedenim loutkare
Jifiho Stiedy, nazyvané od roku 1964 Cerny tyjatr. A pravé do dvou jejich inscenaci byli
angazovani mimové Hybner s Turbou. Jednou z nich byla experimentalni pohadka Pinokio,
ktera v dramatizaci Jifiho Kolafy zpracovavala stary Collodiho pfibéh drevéné loutky, v némz
hral Hybner fezbafe Geppetta a Turba postavu Karabase Barabase.®® Pofad byl zacilen

na détské publikum a kombinoval ¢erné divadlo s maskami. Budouci jarryovsti mimové vsak

tou dobou péstovali poetiku diametralné odliSného razu: bydleli ve squatu na vysehradském

3% pLickovA, Karolina. Rozhovor s Borisem Hybnerem. Audiozaznam mp3 a poznamky. 24. 5. 2012.

Skupina sem nedobrovolné presla z Divadla Na zabradli, kde je nahradilo ¢erné divadlo Jifiho Srnce.
(LamkovA, Hana. Cerna hodinka 3. Loutkdr 58, 2008, €. 5, s. 209.).

37 Revue kombinovala pantomimicko-satiricky pfibéh s cernym divadlem, modernim baletem a Sansony. Snahu
o vytvofeni zabavného poradu, ktery bude sice pristupny Sirokému publiku, ale zaroven nerezignuje
na sofistikovanou formu, dokladala uz Spickova skladba spolutvircl: reziroval Jan Rohac, scénografii vytvoril
Josef Svoboda, kostymy Ester Krumbachova, choreografii Pavel Smok, hudbu Karel Mare§ a Jaromir Vomacka
na texty Zdernka Borovce a hlavnimi zpévaky byli Rudolf Cortés a Hana Hegerova. Revue Bukola sklidila uspéch
nejen u ,turistického”, ale i u domaciho publika a dockala se do roku 1969 vice nez osmi set repriz.

138 b\ ickovA, Karolina. Rozhovor se Ctiborem Turbou. Rukopisné poznamky. 15. 5. 2012.
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Hanzlberku a pod vlivem beatnikl a jazzu vytvareli své prvni spole¢né pantomimické obrazy.
V ramci jednoho hanzlberského happeningu si vybilili svétlik, v némz Turba za Hybnerovy
Ucasti sehral svij pantomimicky obraz Mim vleZe. Predstaveni na téma neschopnosti
komunikace sledovali divaci z oken prvniho a druhého patra.**

Po vecerech vystupovali Hybner s Turbou ,v temném a dekadentnim lokdle
Alhambra, obklopeni krdsnymi tanecnicemi [...] a tajnymi, ktefi klientelu cizinci bedlivé
streZili. ™ Jeliko? se tu viak nemohli autorsky projevit, usilovné hledali jinou moZnost
seberealizace. Byli zvani do rlznych prazskych kavdren, nejvice do Luxoru na Vaclavském
namésti a do Violy na Narodni tfidé, kde hrali tzv. blackouty, malé ¢erné mimické vtipy, které
mély k ,alhambrackym® experimentdlnim pohdadkam s maskami daleko. Do spoleénych
vystupu vnesli budouci jarryovci pichlavy osten krutosti a ¢erno¢erného humoru, ktery do té
doby ceské mimické divadlo nepoznalo. Drobné scénky se castym hranim postupné
cizelovaly po strance obsahové i formalni a oba mimové se v nich typové vyhranovali
do postav dvou krutych klaund. Ke svym zlomyslnym roSadam pfribrali postupné tretiho
hraCe Pavla Varika a na zadkladé svych blackoutovych dcisel snim nazkousSeli stfidavé
na Hanzlberku a v Alhambte svUj prvni origindlni pofad s ndzvem Nezabijes uplné blizniho
svého, jimz oficialné debutovala jarryovska pantomima.

Na podzim roku 1966 vstoupili Hybner s Turbou kone¢né do povédomi Sirsi
pantomimické obce. Zucastnili se uz pod ndzvem Pantomimicka skupina A. Jarryho prvniho
roéniku Festivalu amatérské pantomimy v Litvinové a ,vyhrdli vsechny myslitelné ceny”***
Vystoupili s pllhodinovym poradem Nezabijes uplné blizniho svého aneb Traumata
francouzského kolonidlniho distojnika spolu s Pavlem Varikem v malé roli onoho dlstojnika
(pozdéji po ném roli prevzal Rudolf Papezik). Z dobovych provoznich dlivod(l se nechali

zaétitit hlavickou UDPM Praha-Karlin.'*

Do tisténého programu uvedli jako autory hudby
P. I. Cajkovského v sousedstvi s frontmany skupiny The Beatles Paulem McCartneym a
Johnem Lennonem a z recese uvedli i ,,autora textu” Jeana Novaka (coz byl bdasnik piSici mj.

do Divokého vina, s nimz se Hybner pratelil). Podle referdtu v ¢asopise Amatérska scéna se

139 v / v . . v . ,
O predstaveni na Hanzlberku se Hybner pouze zminuje (HYBNER, Boris — DOCEKAL, Boris: Clownovo pozdni

blues. Jihlava: Listen, 2002. 188 s.), podrobnéji ho popisuje Turba (Tursa, Ctibor. Koncept ¢lanku o Pantomimeé
Alfreda Jarryho pro Divadelni noviny. Strojopis. Verze z 1. 6. 2012. UloZeno v archivu autorky, s. 6-7.).

149 TurBA, Ctibor. Koncept &lanku o Pantomimé Alfreda Jarryho pro Divadelni noviny. Strojopis. Verze z 1. 6.
2012. UloZeno v archivu autorky, s. 6.

e HYBNER, Boris — DOCEKAL, Boris: Clownovo pozdni blues. Jihlava: Listen, 2002, s. 23.

UDPM, zkratka pro Ustifedni diim pionyrd a mladeze.
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Hybner a Turba jako klaunskd dvojice stali , nejvétsim prekvapenim a pfinosem festivalu.
Predvedli vyzrdly pantomimicky vykon, zbaveny vsech akademickych prikras a manyr. [...]
Jejich uméni je zcela origindlni, vzddva se literdrnich podpér a velkych vzori a opird se pouze
o specificky pantomimicky projev silné inspirovany cernym humorem a absurdnim

divadlem.“**

Od poroty ve sloZzeni Jarmila Kréschlova, Jifina RySankova, FrantiSsek Pokorny,
Vladimir Vasut ad. ziskali jarryovci zvlasté cennou ¢estnou cenu za experiment jako soubor,
~ktery konecné rozvifil stabilizujici se konvence a pustil se svou vlastni cestou, kterd usiluje o
pfiblizeni pantomimy modernimu divadlu” a jehoZz program ,patfi k nejvétsim soucasnym

uddlostem celého amatérského divadelnictvi.***

Vystoupeni na litvinovském festivalu se tak
stalo prvnim ¢inem tzv. druhé generace nasi pantomimy.

Festival probihal ve dnech 15. a 16. fijna 1966 na scéné zavodniho klubu ROH
Chemickych zavod(i Litvinov. Celkem na ném vystoupilo dvacet sdlistd a osm
pantomimickych skupin z celé republiky. Hybner s Turbou se zde setkali se svymi budoucimi
blizkymi spolupracovniky: s Richardem Rydou, ktery se s etudou Amorgie Malé pantomimy
z Brna umistil vsoutézi skupin na druhém misté hned za dvojici Hybner-Turba, a dale
s Josefem Platzem, ktery s prazskym souborem Pantobaret obsadil tfeti misto a vyhral soutéz
jednotlivct (s etudami Klec s Autostop).

Po navratu z litvinovského festivalu mimové sv(ij prvni porad pfilis nereprizovali. Hrali
ho spiSe vyjimecné vramci jednorazovych vecerd, jako napfiklad s porfadem brnénské
skupiny Amorgie ve slozeni Ryda-Pafizek-Semotamova.!*® Kratce po Uspéchu v Litvinové se
vSak mladi mimové zucastnili jesté jiné akce, a sice konkursu do Divadla Semafor. Jifi Suchy a
Jifi Slitr byli sice (podle Hybnerovych slov) mimickymi scénami zaujati, ale zaroven byli také
na rozpacich: ackoliv vSsude proklamovali, Ze jsou divadlem sedmi malych forem (mezi které
patfila i pantomima), rozhodli se nakonec mimy nepfijmout.**® Z nadeho pohledu Ize shledat,
Ze jarryovce se Semaforem pojil spole¢ny charakter tzv. malé formy (v pfipadé jarryovcl
pantomimické etudy), zaliba v americkych rytmech jazzu, rock’n’rollu a blues i format
poetickych miniskecl. Avsak jarryovska klauniada svoji nezmérnou krutosti a dirazem na

absurditu (spiSe neZ na nezdvazné hravy nonsens) do semaforské poetiky pfilis nezapadala.

%3 [?]. Pantomima promluvila. Amatérskd scéna 4, 1967, €. 1, s. 13.

Op. cit.

Jak doklada nedatovany divadelni plakdt z osobniho archivu C. Turby. Neni bez zajimavosti, Ze uvedeny
Dusan Patizek je otcem nedavného (2002-2012) feditele Prazského komorniho divadla Dusana Davida Patizka.
18 p|ckovA, Karolina. Rozhovor s Borisem Hybnerem. Audiozaznam mp3 a poznamky. 24. 5. 2012.
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Mimové PAJ se tak SirSi verejnosti poprvé predstavili vroce 1966, kdy zemfel
zakladatel surrealismu André Breton a predni komik némé grotesky Buster Keaton a kdy
naposledy verejné koncertovali The Beatles. Pantomima Alfreda Jarryho vsak byla teprve

na zacatku a vlivy vSech téchto osobnosti pretavila po svém.

3.2 EXPO 67 v Montrealu

Po vitézstvi na litvinovském festivalu byl tandem Hybner-Turba osloven reZisérem
Ladislavem Rychmanem pro ucast na programu Revue z bedny, ktery pfipravovala Laterna
magika pro svétovou vystavu EXPO 67 v kanadském Montrealu. V prvnich mésicich roku

’ a na jafe odletéli na pal roku

1967 mimové zkouseli v pavilonu Expa 58 na Vystavisti*
do Kanady. Ve vrcholici kulturni explozi Sedesatych let, navic ve svobodném svété se jim
otevrely zcela nové, nebyvalé moZnosti inspirace. Dostali se k deskdm Johna Coltranea, The
Who a predevsim The Beatles, ktefi pravé vydali jedno ze svych nejlepsich alb Sgt. Pepper’s
Lonely Hearts Club Band, mocné ovlivnéné pokusy s LSD. Podle B. Hybnera mél pllroé¢ni
pobyt v zamofi pro zformovani poetiky PAJ zcela uréujici roli: ,,V Montrealu jsme vidéli Perny
den [A Hard Day’s Night, 1964]. Jedna filmovd scéna na stadionu na song Can’t Buy Me Love,
to je generacni esence. KdyZ jsme prisli z kina, napsali jsme Beatles dopis. 148 Odpovéed
od liverpoolskych brouku sice nikdy nedorazila; ¢aste¢nou satisfakci vSak mimam mize byt
skutec¢nost, Ze budou sami o necely rok pozdéji podle nékterych udajd zahrani¢nimi
recenzenty nazyvani ,Cernymi brouky z Prahy“.**® Dvojici Hybner-Turba miZeme ostatné
slehkou nadsazkou pfirovnat ktraskavému tvaréimu tandemu Lennon-McCartney.
K montrealskym zazitkim Hybner doddava: ,Vyrazili jsme do kina na Skolni préce Romana
Polanského a ve foyer visela obrovskad fotografie Bustera Keatona. Dokrystalizovalo tu to, co

«150

jsem teoreticky formuloval Fialkovi. Pro C. Turbu bylo v montrealském obdobi cenné

setkavani a vyménovani zkuSenosti stymem Laterny magiky v cele s Emilem Radokem

7 Tursa, Ctibor. Koncept &lanku o Pantomimé Alfreda Jarryho pro Divadelni noviny. Strojopis. Verze z 1. 6.

2012. UloZeno v archivu autorky, s. 13.

1“8 pLickovA, Karolina. Rozhovor s Borisem Hybnerem. Audiozaznam mp3 a poznamky. 24. 5. 2012.

Tento udaj uvadi V. Veber ve svych déjinach pantomimy (VEBeR, Vaclav. Pfibéh pantomimy. Praha: Akademie
muzickych uméni, 2006, s. 298.). Konkrétni doklad se nam v dostupnych zahranicnich recenzich nepodafilo
dohledat. Ke skupiné Beatles mimy prirovnava dozajista Cesky recenzent FrantiSek Pokorny: , VSichni
dohromady pripominaji tak trochu Beatles. V potrhlosti, vécném klukovstvi, dobrdctvi, néze a predevsim

v radosti ze hry.” (POKORNY, FrantiSek. Pantomima Alfreda Jarryho. Divadlo 20, 1969, €. 6, s. 51.)

139 by ckovA, Karolina. Rozhovor s Borisem Hybnerem. Audiozaznam mp3 a poznamky. 24. 5. 2012.
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(bratrem reziséra Alfréda Radoka), ktery tu pUsobil jako rezijni dozor, s Oldfichem Kortem a
Ladislavem Rychmanem. Turba také béhem pobytu v Kanadé vyrazil na kratky vylet do New
Yorku: zhlédl muzikal na Broadwayi a predevsim osobné navstivil Jifiho Voskovce.

Zazitky tohoto vyznamu vsak byly vyvazeny mimoradné naroénym provozem v revue
Laterny magiky, ktery byl pro Gcinkujici vycerpavajici. Provoz obnasel zhruba desitku
predstaveni denné a Hybner s Turbou, ktefi alternovali jednu roli, se obden stfidali. Podle
Hybnera sice ,hrani nebylo sloZité, ale protoZe jsme komunikovali s natocenym filmem,
museli jsme dodrZovat stdle stejné tempo, a to nds ubijelo. Byli jsme zvykli improvizovat

“431 po zku$enostech z Alhambry, Cerného tyjatru a Laterny magiky

podle reakci publika.
ziskali jarryovci jistotu, Ze chtéji divadlo délat po svém. Jesté v Montrealu je nadchnul
francouzsky ¢&asopis ¢erného humoru s ndzvem Hara-Kiri a podtitulem Journal béte et
méchant,’>* ktery byl podle Hybnera ,drasticky, surrealisticky a uZasné origindini,“*>?
prosyceny bofivym jarryovskym humorem, a ktery dal jméno jejich budouci prelomové
inscenaci.

Po navratu z Kanady ¢ekalo mimy v Ceskoslovensku filmové nataleni, které vak
s tvorbou PAJ nijak nesouviselo.”™* Poté se néjakou dobu nepotkdvali. Hybner se stale
pohyboval ve spolecenstvi umélcl z Hanzlberku a Turba zacdal koketovat s cirkusem. Do
Prahy v té dobé pfijel zminény rusky Cirkus Jerevan s klaunem Jengibarovem, kterého Jan
Grossman pozval k no¢nimu predstaveni na Zabradli v dobé, kdy byli fialkovci na zajezdé.
Jengibarov mél obrovsky Uspéch a pro domaci publikum, , které nemohlo vidét nikoho jiného
z dobrych mim{i z Evropy, tedy tzv. zépadni, se [podle Turby] prolomil mytus mistra Fialky. >
Turba byl modernim jengibarovovskym pojetim klauniddy fascinovan a pod timto vlivem
nastoupil na jare 1968 nakratko do Cirkusu Humberto. Diky této zkuSenosti pochopil

zakonitosti cirkusového spolecéenstvi, herectvi a poetiky, sezndmil se s prostfedim cirkusové

manéze a vyzkousSel si roli klauna; vSechny tyto poznatky ovlivnily pozdéjsi éru Cirkusu

1> HYBNER, Boris — DOCEKAL, Boris: Clownovo pozdni blues. Jihlava: Listen, 2002, s. 24.

2 Mozno pielozit jako Hloupy a osklivy Easopis (ale také skodoliby, kousavy, neposlusny nebo hruby). Hara-Kiri
byl francouzsky satiricky mésicnik, ktery roku 1960 zaloZili humorista Georges Bernier, novindr Frangois
Cavanna a komiksovy vytvarnik Fred Aristides. Casopis se strefoval do vladnouciho establishmentu, politickych
stran i cirkevnich instituci, a byl proto také v letech 1961 a 1966 francouzskou vladou docasné zakazan. Archiv
Casopisu je dostupny na webové strance (http://palladio.free.fr/harakiri/HKH/index01.html).

153 HYBNER, Boris — DOCEKAL, Boris: Clownovo pozdni blues. Jihlava: Listen, 2002, s. 27.

% (¢inkovali v experimentalnim filmu Miroslava Horfidka Udolie veénych karavdn (1968), ktery pracoval

s technikou pantomimy.

>3 TyRrBa, Ctibor. Koncept &lanku o Pantomimé Alfreda Jarryho pro Divadelni noviny. Strojopis. Verze z 1. 6.
2012. UloZeno v archivu autorky, s. 12.
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Alfred, jehoz profil uz Turba nekoncipoval jako klasicky cirkus, ale spiSe jako divadelni
predstaveni s klaunskou tematikou, v némz cirkusovy stan funguje jako redlna dekorace.
Ceské divadlo za¢alo diky nému poznavat tzv. novy cirkus.

Na jare roku 1968 odjel Turba se svou budouci Zenou kratce do Pafize, navstivil
tanecni predstaveni Merce Cunninghama, ale predevsim zazil kvétnové revoluéni studentské

boute.™®

Po ndvratu do Prahy ho vsak, stejné jako Hybnera, cekala mnohem otresnéjsi
zkuSenost, a sice srpnova okupace Ceskoslovenska ,spratelenymi“ armadami zemi
VarSavské smlouvy. Oba mimové proiZili prvni dny okupaéni atmosféry z bezprostredni

157

blizkosti mezi sovétskymi tanky na Vaclavském ndmésti.”>" Sesli se kratce po Srpnu,

»Vv nastalém relativnim klidu sedého podzimu, A58

a ke svému prvnimu dilu Nezabijes upiné
blizniho svého vytvofili druhou cast, do niz se otiskly pocity beznadéje, skepse, rebelie a
odporu proti oficialitam a zejména poetika krutosti a posrpnové absurdity. ,Jsem
presvédcen, Ze doba nakapala jedu do nasich obrazd, i kdyZ neslo o pfimé zobrazeni idiotské
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reality, napsal Ctibor Turba.

V'

3.3 Posrpnové Harakiri (1968) — prelom v déjinach ¢eské pantomimy

Premiéra dvoudilné celovecerni inscenace Harakiri se odehrala 6. prosince 1968
v Janackové sini Klubu skladatel(i v prostorach Umélecké besedy na prazské Malé Strané.'®®
Stejné jako jméno inscenace, zrcadlici zminény francouzsky ¢asopis ¢erného humoru, nebylo
ani misto premiéry zcela nahodné. Pred jednactyficeti lety tu totiz zacinala dvojice V+W se
svou Vest pocket revue. Harakiri znamenalo tematickou i vyrazovou revoluci, kterou se o
slovo pfihlasila druha generace ceské pantomimy. K prvnimu spole¢nému dilu Nezabijes
uplné blizniho svého aneb Traumata francouzského kolonidlniho ddstojnika, které

obsahovalo scény Souboj za usvitu, Vrha¢ noZi, Posledni prdni, Clown a Hra na kukacku

% pLickovA, Karolina. Rozhovor se Ctiborem Turbou. Rukopisné poznamky. 15. 5. 2012.

C. Turba popisuje své zazitky ze Srpna 68 v ¢lanku pro DN (TurBa, Ctibor. Koncept ¢lanku o Pantomimé
Alfreda Jarryho pro Divadelni noviny. Strojopis. Verze z 1. 6. 2012. UloZeno v archivu autorky. 31 s.) a B. Hybner
v rozhovoru (PLickovA, Karolina. Rozhovor s Borisem Hybnerem. Audiozaznam mp3 a poznamky. 24. 5. 2012.).
8 TURBA, Ctibor. Koncept &ldnku o Pantomimé Alfreda Jarryho pro Divadelni noviny. Strojopis. Verze z 1. 6.
2012. UloZeno v archivu autorky, s. 17.

% 0p. cit., s. 18.

Prostor byl znam i pod nazvy Klub skladatel(l ¢i Svaz ¢eskoslovenskych skladatel(, jedna se o budovu
dnesniho Divadla Na pradle. Data premiéry se v nékterych zdrojich lisi, ale pouze v fadu dnd, coZ je zplsobeno
faktem, Ze bylo Harakiri uvedeno ve ¢tyrdenni sérii predstaveni.

53

157

160



vytvofili Hybner a Turba spolu s brnénskym kolegou Richardem Rydou jeSté druhou cast
nazvanou V riZovém pokoji, kterd sestavala z obraz(l Jubileum, Dynamicky vecer, Vdnocni
pratelé, Tri minuty ticha pro Kazimira Malevice a Resumé. Zatimco prvni polovina inscenace
jesté nesla stopy vyrovndvani se s marceauovskou, potazmo fialkovskou poetikou, ve druhé
¢asti uz se naplno projevila kruta poetika jarryovskd. Autorstvi choreografie a zejména
scénografie je nevyjasnéné: mnohé prameny pfipisuji scénografii Liboru Farovi a choreografii
FrantiSkovi Pokornému, avsak ustrfedni dvojice mim0 PAJ ma jiny nazor. OZzehavou a zjevné
poprvé otevienou otazku (zejména) Fdrova autorstvi podrobime analyze vjedné
z nasleduijicich kapitol pfi rekonstrukci inscenace Harakiri.

Inscenaci nazkouseli mimové v kratkém casovém horizontu béhem podzimu 1968.
Pokud se ptdme po zplsobu tvorby, shoduji se Hybner s Turbou na tom, Ze samotnému
zkouseni pfrilis ¢asu nevénovali a o vznikajicich pantomimickych obrazech pfedevsim mluvili.
Probéhlo jen nékolik malo zkoudek v karlinském Ustfednim domé pionyrd a mladeze, kde jim
byly zapujceny zkuSebni prostory. ,Zkouset jsme nemuseli,” piSe Turba. ,Hrdli jsme spolu
tolik, Ze jsme znali jeden druhého natolik, Ze jsme si mohli dovolit neustdle drobné
improvizovat a obrazy za pochodu zpresnovat. [...] Méli jsme docela jednoduchy grif
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na pripravu. Tésné pred predstavenim, béhem zdlouhavého li¢eni, kdy si na tvar

postupné nanaseli vSechny vrstvy bilé masky, si prefikavali cely scénar obraz po obraze,
.. . 162
opakovali si partituru.
S fyzickym tréninkem to mimové podle B. Hybnera neprehanéli: ,My jsme vibec

necvicili,” tvrdi Hybner. ,,U Fialky jsem drel, jesté pred tim jsem délal lehkou atletiku, rugby,
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pll roku jsem chodil na tanecni konzervator. Priabéh zkousek mél podle néj velmi

uvolnénou atmosféru: ,Vypracovdvali jsme pocit scény, vymysleli jsme fory a radili jsme je.

Ctibor si to vSechno pamatoval, moznd mél poznamky. Scéndr jsme neméli. KdyZz jsme néco

164

museli psat, tak jediné ex post, pro schvalovaci procesy nebo pro Dilii. Podle Turby sice

5

naopak pisemny zaznam Harakiri pofidil Hybner,'®® aviak at u? zaznamenal scénosled

kdokoli a jakoukoli formou, byl tento scéndaf vysledkem autorské, kolektivni tvorby. Vétsi

181 Tursa, Ctibor. Koncept ¢lanku o Pantomimé Alfreda Jarryho pro Divadelni noviny. Strojopis. Verze z 1. 6.

2012. UloZeno v archivu autorky, s. 10.
162 .
Op. cit.
PLickovA, Karolina. Rozhovor s Borisem Hybnerem. Audiozaznam mp3 a poznamky. 24. 5. 2012.
Op. cit.
Tento zaznam jsme neméli k dispozici, je mozné, Ze se nedochoval. (TurBa, Ctibor. Koncept ¢lanku o
Pantomimé Alfreda Jarryho pro Divadelni noviny. Strojopis. Verze z 1. 6. 2012. Ulozeno v archivu autorky, s.18.)
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dlraz byl kladen na procesualitu, nez na precizné fixovany vysledny tvar. BEhem predstaveni
méli mimové ndslednost scén pod kontrolou, predevsim zasluhou C. Turby, coZ potvrzuje
i B. Hybner. Nékteré scény pro Harakiri vyrostly z dfivéjsich blackoutd, které Hybner s Turbou
hrali v tandemu uz necelé tfi roky v prostfedi prazskych kavaren: znali se tedy navzajem uz
velmi dobre, dokazali bezpecné predvidat reakce partnera a cizelovali svou souhru
a pointovani gagll za pritomnosti publika a jeho reakci.

Podle Ladislavy Petiskové zapUsobilo Harakiri ,,v domdcim prostiedi svou originalitou

isvym obsahem jako atraktivni, dobfe nacasovand bomba.“*®®

Pravé fakt, Ze vyrostlo
v kratkém €asovém obdobi z bezuté$né atmosféry okupaci ochromeného Ceskoslovenska,
zpusobil mimorddnou rezonanci s ndladou své doby a stalo se ,cCitelnym, umélecky
podmanivym protestem proti poniZeni a nesvobodé, ve které se ocitla celd zemé.“*®” Sokuijici
a palcivé etudy reflektovaly pocity posrpnové Ceské spolecnosti s nebyvalou intenzitou, jak
dokazovaly i nadSené reakce publika a ohlasy v tisku.

Svoji erbovni inscenaci uvedli mimové vlastnim nakladem, stdle jesté jako
poloamatérsky soubor. Mimoradny ohlas premiéry vSak zpusobil, Ze byli doporuceni
do Statniho divadelniho studia. Pocatkem roku 1969 vzalo SDS jarryovce pod sva kfidla a
zajistilo jim stadlou scénu, divadelni sal prazské Reduty. Timto legislativhim uUkonem byla
postupnd profesionalizace jarryovcu zavrSena. SDS jako statni instituce mélo pro svou dobu
typicky dvojaky charakter: na jednu stranu zajistovalo svym souboriim provozni a legislativni
zazemi a financni dotaci, ale zaroven pro né predstavovalo fidici organ, ktery podléhal
Ministerstvu kultury a potazmo UV KSC.'®® Vedle jarryovct zastiesilo také Divadlo Semafor,
Cinoherni klub, Divadlo Paravan, Cerné divadlo, Divadlo za branou, Laternu magiku, baletni
skupinu Pavla Smoka nebo pravé Redutu. Ta zaujimala ve svazku SDS specifické postaveni
a také vnitfni skladbu, nebot zastfesovala dalsi subsystém divadelnich (i hudebnich) soubord,
které sdilely jeji prostory. Vedle jarryovcd mezi nimi bylo mj. Divadlo Jary Cimrmana,
Nedivadlo Ivana Vyskocila, Vedené divadlo Karla Makonje nebo Divadlo RizZovy paloucek

Jitiho Ornesta, Petra Svojtky a Daniely Kolarové.

166 PETISKOVA, Ladislava. Ctibor Turba. Amatérskd scéna 29, 1992, €. 4, s. 6.

Op. cit.
UV KSC, zkratka pro Ustfedni vybor komunistické strany Ceskoslovenska.
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Reduta’® byla magnetickym kulturnim bodem na mapé tehdejsi Prahy. Uz od konce
padesatych let zde krystalizovaly poetiky divadel malych forem a rozvijel se tu rock’n’roll.
Sestdvala ze dvou salk(i, umisténych v prvnim a druhém suterénu budovy. V hornim sdle se
nachazel jazzovy klub, ktery byl od pocéatku patefi pojmu Reduta. Zacinali tu jazzmani, jejichz
jména dosahla pozdéji svétového véhlasu, jako napf. flétnista Jifi Stivin, trumpetista Laco
Déczi nebo perkusionista Laco Tropp. Casto se zde poradaly jam sessions pfi jazzovych
festivalech. V dolnim sdlku Reduty se odehravaly r(izné porady hudebné divadelniho
razu. Uméleckym Séfem byl lvan Polednak a dramaturgem divadelniho Salonu Reduta
surrealista Prokop Voskovec ml., kterého sem ptived| B. Hybner. Jako jevistni mistr plsobil
v Reduté Andrej Krob, ktery sem presSel z Divadla Na zabradli na pozvani PAJ béhem Unora
1970 (a ktery s mimy spolupracoval po celou dobu jejich existence pod hlavickou SDS, tedy
i v divadle Orfeus). Jarryovci se v Reduté také opét setkali s budoucim kolegou J. Platzem.

Pfechodem do svazku SDS se mimU{m zdsadné proménily provozni podminky. Ziskali
plné funkéni malou scénu, kde mohli zkouSet a reprizovat svou inscenaci a zaroven se
potkavat se spfiznénymi divadelniky a jazzmany. Do své inscenace Harakiri ptizvali
zacinajiciho mima Boleslava Polivku, ktery vletech 1971-1972 prevzal part po Richardu
Rydovi. Polivka zaujal Turbu uz v roce 1970 na jednom z ro¢nik( litvinovského festivalu, kde
vystupoval se svou autorskou inscenaci Vize a metamorfozy stryca Macalika, nastudovanou
jesté béhem studii na JAMU. Inscenace byla pozdéji pod nazvy Pribéhy z rodnych hor nebo
Strasidylka pfenesena do brnénského Divadla na provazku, ale také do praiské Reduty, kde
byla podle C. Turby uvadéna pod hlavickou PAJ (ackoliv nebyla ,Cistokrevnou” jarryovskou

170 Jejim tématem bylo scénické ztvarnéni snd a noénich mar v kombinaci se

produkci).
satirou na poklesly folklér, ktery byl zosobnén lidovym komickym typem stryca Macalika.
Polivka ve stejné dobé prileZitostné zaskakoval v &inohfe Divadla Na zabradli*’* a diky
spolupraci s jarryovci se pribliZil poetice némé grotesky a absurdniho divadla. ,,Oni byli dva
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feditelé a ja jsem byl jediny ¢len souboru, glosoval hierarchii skupiny. Jeho pohybovy

projev vychazel ze studia tvorby divadelnich vizionar( Jerzyho Grotowského a Eugenia Barby,

169 POLEDNAK, lvan. Reduta: Cesky hudebni slovnik [online]. [cit. 1. 4. 2012]. URL:

<http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php Poption=com mdictionary&action=record detail&id=85
56>,

7% pickovA, Karolina. Rozhovor se Ctiborem Turbou. Rukopisné poznamky. 13. 2. 2012.

Vinscenacich Pomsta ruskeé siroty a Na dné (TicHY, Zdenék. Divadelni a filmové herectvi Boleslava Polivky.
Diplomova prace. Praha: Univerzita Karlova, Filozoficka fakulta, Katedra divadelni a filmové védy, 1990, s. 13.).
72 Alternativa: Moderni pantomima a klaunidda. Dokument. DVD. ReZie: Petr Slavik. 2003, 55 min. Videotéka
IDU v Praze, DV-0066.
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v jejichz koncepci vsak Polivkovi chybél humor. Ve velmi ¢erné mutaci nasel tuto smichovou
entitu u jarryovcu, ktefi do pantomimy podle néj vnesli rock’n’roll a zpUsobili ,,revoluci jako
kdyZ po velkych bandech nastoupi rockefi a zaénou hrdt na dpiné jiné ndstroje””® Reéeno
s Polivkou v sobé Harakiri ,,neslo pocit zhrzenosti, opusténosti — vSak to také bylo v dobé, kdy
Praha celd potemnéla. Bylo po okupaci, po Palachové tragické smrti. To vsechno se
podepisovalo na atmosfére predstaveni, které se hrdlo v Reduté mezi vajgly, v koufi a Spiné

A7 ¢asti na kruté jarryovské

jako pohrddni. Svym zplsobem to byla forma odporu, boje...
klauniddé vstrebal Polivka tuldckou svobodomyslnost a dadaistickou skepsi vicéi vsem
divadelnim dogmatim, coz se projevilo i na jeho pozdéjsich samostatnych projektech.

Mimové PAJ vystupovali kromé Reduty také v kavarné Luxor, na hostitelské scéné
Cinoherniho klubu, v Ustfednim loutkovém divadle (dne$nim Minoru), v Divadle DISK nebo
na nadvofi palace Platyz na Narodni tfidé jako soucast aktivit Skupiny 68 pod plachtou, ktera
sdruzovala grafiky, malite, fotografy, zpéviky, mimy, hudebniky, herce a jiné umélce.'’
Mimo Prahu vystoupili jarryovci v brnénském Studiu Marta. Pokazdé bylo vyproddno a
predstaveni byla pfijimana s nadSenymi ohlasy.

Vletech 1968-1969, pravé v dobé vzniku Harakiri, nastoupil C.Turba na studia
teatrologie na Filosofické fakulté Univerzity Karlovy v Praze. Mezi pedagogy, ktefi na néj méli
nejvétsi vliv, patfil vedouci katedry Jan Kopecky, ktery se mj. soustavné zabyval tvorbou
A. Artauda a zprostfedkoval jeho dilo ceské divadelni verejnosti. Turba navstévoval také
prednasky shakespearologa Milana LukeSe, Jana Cigdnka a Dany Kalvodové, predni ¢eské
odbornice na asijské divadelni kultury, ktera zapficinila Turblv celoZivotni zajem o japonské

divadlo kjégenu. Poté, co musel s pocinajici normalizaci katedru opustit prof. Kopecky a dalsi

pedagogové, rozhod| se Turba své studium ukon¢it.'”®

173 Alfrediv prekdzkovy béh. Dokument. DVD. ReZie: Ctibor Turba. 2002, 76 min. Videotéka IDU v Praze,
DV-1710.

7% peTiskovA, Ladislava (ed.). Hybneridda aneb Cerveny a éerny Boris: Shornik pfispévkd k sedmdesdtym
narozenindm profesora Borise Hybnera. Praha: AMU, 2011, s. 59.

7% HuTka, Jaroslav (ed.). Skupina 68 pod plachtou. Konvolut ¢lanka [online]. [cit. 22. 1. 2012]. URL:
<http://www.hutka.cz/new/html/sesit01.html>.

178 pickovA, Karolina. Rozhovor se Ctiborem Turbou. Rukopisné poznamky. 13. 2. 2012.
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3.4 I. Mezinarodni festival pantomimy v Divadle Na zabradli (1969)

V dobé od 14. do 28. zafi 1969 se v Praze konal prvni roénik Mezindrodniho festivalu
pantomimy. V Divadle na Vinohradech ho svym vystoupenim slavnostné zahdjil zakladatel
moderni pantomimy Marcel Marceau. Uz 13. zafi 1969 navstivil Marceau Kolin, rodné mésto
svého obdivovaného predchlidce Deburaua, jehoz bustu zde odhalil a slavnostné otevrel
stdlou expozici pantomimy ve zdejSim regiondlnim muzeu. Podle americké publicistky Bari
Rolfe byly festivalové plakaty datovany uz dny 1.-—15. fijna 1968, coz je tichym dokladem
faktu, Ze se mél festival plvodné konat uz o rok dfive. Vzhledem k politické situaci kratce
po vpadu vojsk byl véak odrocen.'”” Cestnym prezidentem festivalu se stal Marceau spolu
s Etiennem Decrouxem. Cestné predsednictvi pfislibily osobnosti jako Barrault, Beckett nebo
Mary Wigman, Henryk Tomaszewski a Jifi Trnka. Hlavni hostitelskou scénou festivalu se stalo
Divadlo Na zdbradli v cele s Fialkovou skupinou, ktera predstavila zminéné mimodrama
Knoflik (1968) a starsi program Bldzni (1965). Vedle fialkovcl uz vSak domaci pantomimu
reprezentovala také jejich protivaha v podobé Pantomimy Alfreda Jarryho, ktera ve slozeni
Hybner-Turba-Ryda predstavila ve dvou reprizach své Harakiri. Mimové se konfrontovali
sumélci z celého svéta: prednasel zde J. Lecoq, vystoupil japonsky mim Junji Fuseya,
Svycarsti klauni Dimitri a René Quellet, Francouzi Pierre Byland, skupina Les Masques a
Zzenské duo Pinok a Matho, ddle Compania Argentina de Mimos, za Némeckou spolkovou
republiku mimové Pepusch (Peter Seifert) a Helfrid Foron, za Spanélsko mim José Luis Gomez
a za lzrael slavny Samy Molcho. Pravé Molcho nebo Dimitri patfili uz v té dobé mezi svétové
pantomimické hvézdy.

Zajimava je komparace festivalovych ohlasi na fialkovce a jarryovce z pohledu
domaci a zahranicni kritiky. Zatimco americkd publicistka R. Bari vykladd jednu scénu
z Fialkova Knofliku (v niz postavy prochdzeji zdmi do pokoje, aby zjistily, Ze z néj neexistuje
cesta ven) jako jasnou paralelu k politické situaci vzemi a podobné ske¢ se zrnicim

8

televizorem ¢&te jako komentar politické cenzury médii,'’® Ceskd teatrolozka L. Petidkova

vnima svym pohledem ,zevnitt“ Ceskoslovenska vyklad Fialkovy pantomimy zcela jinak:

177 RoLFE, Bari. The Prague Mime Festival. Educational Theatre Journal 22, 1970, €. 1, s. 87-90 [online].

[cit. 6. 2. 2012]. URL:
<http://www.jstor.org/discover/10.2307/3205504?uid=3737856&uid=2&uid=4&sid=47699090703617>.
178 .

Op. cit.
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zatimco v Knofliku ,mlady socialisticky gentleman Fidi auto, kldbosi v noblesni spole¢nosti,
navstévuje aZ do rannich hodin bary, zkrdtka raduje se ze Zivota,” a po navratu dom( vlivem
opilosti zapoli s domnéle porouchanym radiem, televizi a sprchou, nadez se mu zda
,hddherny sen prosyceny predstavou podmorského Zivota,” Harakiri predstavuje podle ni
pravy opak ve formé i obsahu jakoZto ,,mimickd revolta [...] s ddvkou jinotajnych nardZek

a protestniho ndboje na téma ndsili, militarismu aj.“*’®

Podle recenzentky Aleny Urbanové
pripominali jarryovci beckettovské klauny, ktefi vSak na rozdil od svych predobrazl vypliuji
¢ekani ,dravou oteviené krutou klaunidadou. To uZ neni humor jen cerny — to je humor

180

krvavy, uzavrela. Zahrani¢nimi hosty byli jarryovci v mezinarodni konkurenci oznaceni

za objev festivalu, coZ predstavovalo jeden z prvnich krok( k jejich mezinarodnimu uzndni.

3.5 Rozvijeni poetiky PAJ: rtizné podoby stylu

Zhruba rok po premiére Harakiri se Boris Hybner a Ctibor Turba rozdélili na dvé tvarci
jednotky a své dalsi pantomimické projekty realizovali od této chvile samostatné, byt stale
pod spoleCnou zastfeSujici znackou Pantomimy Alfreda Jarryho. Turbovi nebyl blizky
Hybnerlv koncept inscenace Idioti, vii¢i némuz se ostfe vymezil. Podobné Hybner sice jesté
prispél do Turbova poradu Udélej mu to zprava aneb Turba tacet nékolika vyznamnymi
napady, ale ddl se jiz na projektu nepodilel. Vzajemnou spoluprdci vsak, jak jsme uz naznacili,
pres pretrvavajici neshody nepferusili nadobro.

Pantomima Idioti méla premiéru 26. dubna 1970 a jeji hlavni tvlrce Boris Hybner ji
charakterizoval jako ,zufivou psychoanalytickou podivanou, inspirovanou setkdavdnim

D 181

s prazskymi surrealisty a zdZitky sLS Velkou roli v ni sehral vliv psychoanalyzy,

surrealismus a atmosféra hudby Franka Zappy a skupiny Pink Floyd, ktefi vysttidali ,poeticky
nevinné Beatles”.'®* Ke spolupraci pfizval Hybner kolegu Rydu, déle nového jarryovce Josefa
Platze a také Andreje Kroba, ktery pomohl inscenaci zformovat v zavérecné fazi zkouseni a

vystoupil v Uvodu predstaveni. Na dramaturgii se podilel Prokop Voskovec ml. a vytvarnym

179 peTiskovA, Ladislava. Smérovka plati! aneb Kratka historie Pantomimy Alfreda Jarryho. Taneéni listy 36, 1999,

¢.4,s.11.

180 URBANOVA, Alena. Renesance pantomimy. Divadelni noviny 13, 1969, ¢. 3, s. 5.

HYBNER, Boris — DOCEKAL, Boris: Clownovo pozdni blues. Jihlava: Listen, 2002, s. 29.

HYBNER, Boris — BRUNA, Otakar: Cesta ze Zlina na Zabradli. In BRUNA, Otakar (ed.). Nejvétsi pieroti. Praha: ETC
Publishing, 1997, s. 90.
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poradcem byl (v tomto pfipadé nepochybné) Libor Fara. Tématem Idiotu byl hloubkovy
vyslech, jim# tato ,zoufald kreace ,bilé zufivosti“*®® reflektovala svét agrese a nasili.
Tematicky jeSté souznéla s paralelné vznikajicim sélovym programem C. Turby, formalné a
vyrazové se viak zdsadné odlidovala. Jeji uvadéni na scéné Cinoherniho klubu zarazila
po devaté reprize likvidacni normalizaéni vina. Mimové jesté pldnovali vytvofit inscenaci
s ndzvem Smetisté a loutkovou pantomimu a B. Hybner dostal na zdkladé /dioti nabidku na
stipendium Fordovy nadace do New Yorku, ani jedna z téchto aktivit se vSak uz nerealizovala.

V dobé vzniku Idioti se Hybner zacal potkavat s lidmi z okoli kapely The Plastic People
of the Universe, kterd tvofila jadro ceskoslovenského undergroundu. Chodil na jejich
koncerty™®* a stal se spolu s nimi &lenem recesistické skupiny s ndzvem Kfizovnicka $kola
&istého humoru bez vtipu,™® ktera se schazela ve staroméstskych pivnicich U Kfizovnikd a
U Svitdkd. Krizovnici si vytvofili vlastni hierarchii: bdsnik a spiritus agens ceského
undergroundu Ivan M. Jirous byl jmenovan jejich ministrem a Hybner plnil funkci ,strdZce
miceni“*®® K¥izovnické aktivity vyr(staly zducha tedy recese, dadaismu a hospodského
pabitelstvi, a byly podobného rodu jako faustrollovska patafysika.

Ve stejné dobé vytvofil Ctibor Turba ve spolupraci s rezisérem Janem V. Kratochvilem
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svlj pantomimicky recital s nazvem Udélej mu to zprava aneb Turba tacet.””" Jak uZ jsme

183 peTiskovA, Ladislava. Smérovka plati! aneb Kratka historie Pantomimy Alfreda Jarryho. Taneéni listy 36, 1999,

¢. 4,s.10.

184 Chodil jsem na koncerty Plastikd s ohni a divokym licenim a byl jsem z nich tplné vedle,“ pise Hybner. , Byla
to rockova muzika, hodné drsnd a hodné neumételskd, cozZ jim rockeri vycitali. JenZe Plastikiim neslo o hrdcskou
techniku, ale jenom o vyraz, o hrnuti randdlu. Chtéli délat kravdl. V téch tichnoucich a zacinajicich sedmdesdtych
letech byly jejich koncerty halasnymi provokacemi.” (HYBNER, Boris — DOCEKAL, Boris: Clownovo pozdni blues.
Jihlava: Listen, 2002, s. 32.)

185 K¥izovnicka kola navazovala na geskou tradici recese reprezentovanou mj. Hagkovou Stranou mirného
pokroku v mezich zakona (1911). Jeji koreny sahaji do konce padesatych let, ale k oficialnimu zaloZeni doslo az
roku 1963 v Praze skupinou malitll, socharl a vytvarnik( v ¢ele s Karlem Neprasem (1932-2002) a Janem
Steklikem (*1938), ktefi se prohlasili za jeji feditele. Spolecnych setkani se Gcastnili ,Plastici” Vratislav
Brabenec, Mejla Hlavsa (s nimz se Hybner spratelil) nebo Paul Wilson (kanadsky novinar, esejista, literarni kritik
a prekladatel — zejména her Vaclava Havla), a také kunsthistorik Josef Kroutvor, spisovatel Eugen Brikcius a
psycholog a teoretik komiky Vaclav Borecky, ktery aktivity skupiny pfibliZzuje ve své knize. (BoReckY, Vladimir.
Odvrdcend tvar humoru: Ke komice absurdity. Liberec: Dauphin, 1996. 198 s.)

1% pLickovA, Karolina. Rozhovor s Borisem Hybnerem. Audiozaznam mp3 a poznamky. 24. 5. 2012.

'*7 Dale uz jen Turba tacet — tato &ast ndzvu byla ptivodné jen podtitulem, ale kv(ili domnélému politickému
podtextu, ktery v hlavnim nazvu Udélej mu to zprava vidéli normalizacni ufednici, musel byt podtitul postupem
Casu pouzivan misto nazvu. Podle Vaclava Vebera ,, Turba koncem roku [1970] dokonce ustavil vlastni soubor
Pantomima Ctibora Turby (v jarryovcich ho nahradil J. Platz) a predstavil se [...] recitdlem Udélej mu to zprava
(premiéra 10. 9. 1970) [...]. Poté, co se v roce 1971 vrdtil k jarryovcim, recitdl jen mirné prepracoval a pod
novym ndzvem Turba tacet ho ve spoluprdci s rezisérem Janem Kratochvilem provozoval ddl. Premiéra se konala
v Reduté 1. prosince 1971.“ (VeBER, Vaclav. PFfibéh pantomimy. Praha: Akademie muzickych uméni, 2006, s.
296.) Celé toto tvrzeni vsak Ctibor Turba odmita: Zadny vlastni soubor neustavil, jarryovskou hlavicku po dobu
trvani PAJ nikdy neopustil a nemusel se k ni tedy ani vracet a svij recital nijak nepfepracovaval, jen mu
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uvedli, nékolika ndpady se na scénari podilel také B. Hybner. Premiéru mél pofad snad

188 Melancholicka

23. Cervna 1970 v komornich prostorach Klubu Orfeus na Malé Strané.
pantomima s podtextem sebevrazdy sestavala z nékolika etud pod nazvy SebevraZda jako
krdsné uméni, Dynamicky vecer, Stastnd chvile, Prdzdniny s Timem a Dynamicky stereotyp.
Jejich jednoticim tématem byla lidskd samota v péti riznych podobdach. Vinscenaci se
prohloubila vyznamova rovina Turbovy prace s rekvizitou-objektem a se zvukem, pficemz
obé tato specifika se brzy stanou poznavacim znamenim jeho tvorby. S inscenaci Turba tacet
vystoupil jeji hlavni a jediny aktér na fadé vyznamnych mezinarodnich festivalll po celém
svété a zapsal se s ni do déjin pantomimy na strankach zahrani¢nich publikaci. Turblv
pantomimicky projev zaujal jak zmifiovanou Bari Rolfe, ktera uvedla komentare k Turba tacet
ve své knize Mimes on Miming,*®® tak J. Lecoqa, ktery v knize Le thédtre du geste na popisku
k fotografii ztéie inscenace demonstruje dobovou opozici vuéi tradiénimu pojeti

190

pantomimy.™” " Inscenace preZila i zruseni PAJ (1972): hrala se nejprve po dobu Sesti sezon na

domaci piidé a poté uz vyhradné v zahrani¢i, jak uvidime.**

3.6 Il. Mezinarodni festival pantomimy v Divadle Na zabradli (1971)

V prosinci roku 1970 schvalil Ustfedni vybor KSC dokument nesouci vymluvny nazev
Pouéeni z krizového vyvoje ve strané a spole¢nosti po Xlll. sjezdu KSC. Strana jeho
prostfednictvim interpretovala uddlosti Prazského jara jako ,krizi socialismu” a srpnovou
intervenci vojsk VarSavské smlouvy jako ,bratrskou pomoc”. Dogmaticky text, ktery se stal
zavaznou normou pro vyklad uddlosti roku 1968, byl v masovém nakladu vydan a rozsifen
v pribéhu ledna 1971. Oficidlné tak bylo zahajeno dvacetileté obdobi tzv. normalizace, které
pridusilo nebo zcela zlikvidovalo veskeré progresivni formy uméleckych aktivit a iniciativ.

Divadelni kultura vsak slovy Vladimira Justa , dokdzala vzdorovat normalizac¢nimu

tlaku ze vsech uméleckych druhi prokazatelné nejdéle (rozhodné déle neZ oficidlni literatura,

z dlvodd, které jsme jiZ uvedli, musel zménit nazev (TURrBA, Ctibor. Piste si, co chcete, je to beztrestné.
Strojopis. 2007. 20 s. UloZeno v archivu autorky.).

'%8 Divadlo Orfeus ved! Radim Vaginka a jedna se o dneéni A Studio Rubin. Data premiéry se v réiznych zdrojich
vyrazné lisi, jejich seznam je uveden v seznamu inscenaci PAJ v Pfiloze €. 1.

189 RoLFE, Bari. Ctibor Turba: A Topsy-Turba World by Kuster Beaton. In Tz (ed.). Mimes on Miming: Writings on
the Art of Mime. London: Millington, 1981, s. 175-177.

%0 L ecoq, Jacques (ed.). Le thédtre du geste: Mimes et acteurs. Paris: Bordas, 1987, s. 138.

Turea, Ctibor. Piste si, co chcete, je to beztrestné. Strojopis. 2007. UloZeno v archivu autorky, s. 3.
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hudba, vytvarné uméni, film a elektronickd média)“*** P¥ispél ktomu fakt, 7e divadlo

tentokrat nebylo komunistickou byrokracii povazovano za rozhodujici masmédium a také
skutecnost, Ze by pripadna kolaborace umélct vyvolala v okamzité zivé konfrontaci s divaky
jejich rezistenci, ktera by ztiZila, ba znemozZnila spolutvofivou komunikaci mezi jevistém a
hledi$tém, samu podstatu divadla.'*?

Ve dnech 25. zafi az 10. fijna roku 1971 se v Divadle Na zabradli podafilo usporadat
druhy roénik Mezinarodniho festivalu pantomimy. Do ¢&ela festivalu byly oficialné postaveny
domaci, politicky ,neproblematické” persony, tedy freditelka Divadelniho Ustavu Eva
Soukupova a reditel Divadla Na zabradli Vladimir Vodi¢ka. V ¢estném predsednictvu stdle
zGstavaly zahraniéni osobnosti jako Marceau, Barrault, Decroux nebo Lecoq. Ze zahranic¢nich
hostli se predstavili Lecoq, Dimitri, René Quellet, Wroclawski teatr pantomimy s uméleckym
vedoucim Henrykem Tomaszewskim, Svycarsko-francouzsky mim Pierre Byland, Madar
Zoltan Karpathy, Svycafi Andres Bossard a Bernie Schiirch a sovétsky mim Anatolij Jelizarov.
Ceskou pantomimu reprezentovali opét fialkovci a jarryovci, zastoupeni inscenaci Udélej mu
to zprava aneb Turba tacet.

Recenzentka francouzského listu Les Nouvelles Littéraires Claudine Canetti ocenuje
Turbovu inscenaci jako jednu z nejzajimavéjSich z celého festivalového programu: autor
podle ni skvéle ztvarnil absurditu a tragiku lidské existence.® Uméni, jimz byl vyjadien pocit

deziluze, ocefiuje rovnéi domaci tisk.'”

Turbovo vystoupeni na tomto festivalu je vSak
spojeno jesté se zvlastni uddlosti, na niz se bizarnim zplsobem projevila vykloubenost doby.
Inscenace Turba tacet zpracovavala, jak jsme jiz uvedli, téma lidské samoty a existencialni tiZi
Zivota v totalité. Obsahovala velmi Uzkostné obrazy a nevyhybala se ani na svou dobu
Sokujicimu prvku nahoty. Podle Turbovych slov si vSak blize nespecifikovany kulturni ¢inovnik
ze Sovétského svazu inscenaci vyloZil po svém a béhem zdvérecného hodnoceni festivalu

196

osoCil jejiho autora — Turbu — z propagace valky.”> Takové prohlaseni, a navic z ust

192 Just, Vladimir. Divadlo v totalitnim systému: Piibéh Eeského divadla (1945-1989) nejen v datech a

souvislostech. Praha: Academia, 2010, s. 105.

193 Op. cit.

CaNETTI, Claudine. La pantomime a Prague: Récréation d’un art. Les Nouvelles Littéraires Paris 16. 12 1971.
Lw. Festival pantomimy zahajen. Lidovd demokracie 30.9. 1971, s. 5.

Turba tento incident popisuje v rozhovoru pro Lidové noviny: ,Nahota jako symbol bezbrannosti, to byla na
tehdejsi dobu strasnd drzost. Rusky ministr o mné hodlal vyslovit kritiku, ale to by mé upiné umélecky popravilo,
tak jsem si s nim dal schiizku, abychom si to vysvétlili. Zbytecné mne presvédcoval, Ze to, co délam, je krimindlni,
Ze neddvdm Zddnou nadéji. [...] Rekl jsem mu, Ze zverejriuji samotu, kterd existuje a je nutné o ni mluvit. A on na
to: Jestlize je nékdo osamoceny, md zistat doma v kuchyni! Slibil mi, Ze kritiku nevyslovi, ale nakonec pri
zavérecném hodnoceni festivalu rekl daleko vic, byt jen pdr slovy: ,Sejcds budém gavarit a tavdrisci Turbé.
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zastupce SSSR, mélo v pravé zapocaté normalizaci silu popravéiho rozsudku a je vysoce
pravdépodobné, Ze prispélo i ke zruSeni skupiny PAJ, k némuz doslo zhruba za ¢tvrt roku.
Dopliujeme, Ze potiZze s bezpecnostnimi slozkami mél podle svych slov i Boris Hybner, ktery

ve své biografii Clownovo pozdni blues popisuje své zatéeni v prostorach Reduty.™’

3.7 Posledni projekty PAJ a experimentovani s filmem

Roku 1971 vytvofil Ctibor Turba spolu s heretkou Cinoherniho klubu Jifinou
Tfebickou a reZisérem Janem V. Kratochvilem svou dalsi pantomimu s tajemnym ndzvem
P.A.R. 3441. Byla jim oznacena dvojice postav, par ostitkovany identifikacnim cislem pro
Ucely bizarniho laboratorniho pokusu na lidskych vzorcich, ktery byl Ustfednim tématem
inscenace.™®® Informace o datu a misté premiéry se v r(iznych pramenech diametralné lisi:
vychazime tedy z udaji od C. Turby, podle nichZ probéhla praiskda premiéra na podzim
(patrné 18. listopadu) roku 1971 v Reduté a pozdéji, v lednu 1977, byla v novém nastudovani

uvedena v pafizském divadle Théatre de I'Est Parisien.™

Pokud vykazovala predchozi
pantomima Turba Tacet po strance dramaturgické, kompozi¢ni i scénografické jesté néjakou
podobnost s prvni celovederni inscenaci PAJ Harakiri, pak P.A.R. 3441 ui se prvnimu
jarryovskému projektu vzdalilo. K vytvoreni scénografie byl pfizvan malif, sochar a grafik Jifi
Sopko, ktery do vytvarné podoby inscenace vnesl oproti dfivéjsi stfidmé a tlumené estetice
PAJ (v niz byly jedinym pronikavym optickym prvkem cervené akcenty) kfiklavou barevnost.
Vznikla pestrobarevnd groteska, ktera vSak méla bez ohledu na vyuziti barev k rozverné
cirkusové klauniddé daleko: Sopkovy barvy zjedovatély a ziskaly témér neonové ostry a
zneklidnujici tédn. Také jejich prostfednictvim bylo traktovano ryze politické téma otfesného
politického pokusu na obyvatelich tehdej$iho Ceskoslovenska.

Vjednom veceru, jesté pred samotnym divadelnim predstavenim, byl divakim

pokazdé promitnut némy film Jak cistit lokomotivu (1971) z produkce PAJ. Dva tuldci — Turba

Jestlize bude nékdo propagovat vdlku jako ¢in naprosté demokracie, nemohu to zakdzat, ale hluboce s tim
nesouhlasim.’ [...] Bezpochyby Slo o jeden z divodu, pro¢ ndm divadlo zavreli.” (NEJEZCHLEBOVA, Lenka — TURBA,
Ctibor. Némy muz vypravi. Pdtek Lidovych novin 2. 1. 2004, s. 23.)

197 HYBNER, Boris — DOCEKAL, Boris: Clownovo pozdni blues. Jihlava: Listen, 2002, s. 33.

S nazvem priSel Jan V. Kratochvil a ¢islo nebylo vybrano nahodné — Sifra 3441 byla realnou londynskou
telefonni linkou (tento fakt vSak pro vyznam inscenace nehraje zadnou roli).

199 yigechna dalii data premiéry z ostatnich zdroji uvadime v seznamu inscenaci PAJ v Piloze €. 1. (PLICKOVA,
Karolina. Rozhovor se Ctiborem Turbou. Rukopisné poznamky. 8. 6. 2012.)
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s Hybnerem — se vném v bélostné scenérii ztichlé zasnéziené krajiny pokouseli polidstit
odstaveny vlakovy kolos. V reZii Jana Kratochvila a pfed kamerou Karla Slacha oba mimové
rozehrdli klaunskou dada hru v exteriéru, podle Ladislavy PetiSkové ,ddvno pred tim nez
Stfedni Evropa poznala environmentdini divadlo“*® P.A.R. 3441 se stalo posledni
pantomimickou inscenaci vytvorenou pod hlavickou souboru Pantomima Alfreda Jarryho.

Na sklonku éry PAJ natocili mimové ve sloZeni Hybner-Turba-Polivka pro dublinskou
televizi IRT na zakazku Cernou filmovou grotesku Hospoda U tfi havranii (The Three Crows
Pub, 1972). Pozvani ke spolupraci ptislo na zakladé zdejsiho uspésného hostovani s inscenaci

Harakiri.***

Film vznikal éaste¢né v televiznim ateliéru v Irsku v rezii Billa Keatinga a ¢astecné
v Cechach, kde byly pofizeny exteriérové dotacky v reZii jarryovce J.V. Kratochvila.
Na scénafi se spolec¢né podilela celd ceska frakce tvlrch, tedy Turba, Hybner, Polivka a
Kratochvil. Geneze scénare ma vice verzi: podle Turby vznikl na zakladé Polivkovy inscenace
Strasidylka, pricemz byly plvodni situace vyrazné prepracovdny, nékteré scény doplnény,
celkovy tvar byl pretvoren pro filmovy format a prizplsoben i exteriérovym podminkam.
Podle slov B. Hybnera vsak byla tato filmova groteska zcela autonomnim projektem, byt
moznd Polivka uplatnil ve své roli nékteré situace ze Strasidylek.’®> Mimové i akademicka
literatura®® se kazdopadné shoduji, Ze film zobrazoval ruralni prostiedi ¢eskomoravského
venkova, v némz se ndhodou sesli na spolecné cesté tfi lokalni postavy (farmar, ucitele a
venkovsky doktor), a pracoval se surredlnou fantazii, v niz se uplatiiovala typicka jarryovska
krutost a ¢erny humor z jejich prvnich divadelnich blackoutl. Film je podle vSech informaci
uloZen v archivu irské televize.

Historie vSak byla k originalni jarryovské trupé nedprosna: pocatkem roku 1972 byla
Pantomima Alfreda Jarryho normalizaénimi Uredniky vyhosténa ze svazku SDS a bez udani
dlvod( nadobro zrusena. Jak vystizné poznamenal FrantiSek Pokorny: ,,Po nadechnuti 60. let

nastal Husékdv normalizaéni vydech. “***

Administrativni zakaz ¢innosti PAJ pfisel po pouhych
deviti reprizach inscenace P.A.R. 3441 a jarryovci se o ném dozvédéli nepfimo, jak bylo v té

dobé zvykem. Podle Turbovych slov se na nasténce v Reduté, kde byl pravidelné vyvésovan

2% perigkovA, Ladislava. Smérovka plati! aneb Kratka historie Pantomimy Alfreda Jarryho. Taneéni listy 36, 1999,

¢. 4,s. 10.

2% pLickovA, Karolina. Rozhovor s Borisem Hybnerem. Audiozaznam mp3 a poznamky. 24. 5. 2012.

Op. cit.

TichY, Zdenék. Divadelni a filmové herectvi Boleslava Polivky. Diplomova prace. Praha: Univerzita Karlova,
Filozoficka fakulta, Katedra divadelni a filmové védy, 1990, s. 13-14.

2%% peTiskovA, Ladislava (ed.). Hybneridda aneb Cerveny a cerny Boris: Shornik pfispévkd k sedmdesdtym
narozenindm profesora Borise Hybnera. Praha: AMU, 2011, s. 58.
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program na pristi mésic, objevil ferman na bfezen roku 1972 a jarryovci na ném nebyli

295 Zmizeli z programu Reduty spolu se dvéma dal$imi sp¥iznénymi soubory,

uvedeni.
Divadlem RazZovy Paloucek a Vedenym divadlem Karla Makonje. O okolnostech zruseni s nimi
dlouho nikdo nemluvil, az po ¢ase jim umélecky $éf divadla Reduta Ivan Poledndk formalné
oznamil, Ze jejich éra konci; sam Polediak byl brzy ze svazku SDS rovnéz propustén. K véci

zruSeni Pantomimy Alfreda Jarryho nebyl vydan zadny oficidlni vefejné pristupny dokument,

evvs

ktery uvadi Ladislava Petigkova v Encyklopedii divadelnich soubord, pochézi z ro¢enky SDS.?*®

3.8 Zahraniéni zajezdy, dozvuky PAJ a pozdé;jsi tvorba zakladatel*®’

Jesté béhem své éry procestovali jarryovci témér celou Evropu: vystupovali mj.
v Zapadnim Berling, Rimé&, Londyné, Frankfurtu nad Mohanem, Budapesti, Géteborgu nebo
Dublinu.?®® S inscenaci Harakiri vyjeli mimové PAJ na sv{j prvni zahrani¢ni zajezd zacatkem
kvétna 1969 do Zapadniho Berlina na pozvani Akademie der Kiinste. C. Turba ktomu
s nadsazkou poznamenava: ,,Némeckd kritika se po nasem vystoupeni rozdélila na dvé ¢dsti —

209 Ke druhému pozvani pFispéla také

tim jsme hned byli zajimavéjsi a pozvali nds znovu.
velmi pozitivni recenze Klause Geitela, k niz se vratime pozdéji, a priznivé reakce publika.
Jarryovci zde s Harakiri zazili nejvétsi ohlas ze vSech zahrani¢nich vyjezd( (az na jednu
extrémni divackou reakci)*'® a vystupovali zde mozna dokonce t¥ikrat.?'* Vycestovali také
do prestizniho londynského divadla Sadler’s Wells Theatre, které mélo kapacitu pro 1500

divaka. Ceskd zprava o zdej$im hostovani hovoti o tspéchu,?? avéak podle Andreje Kroba

2% pyickov4, Karolina. Rozhovor se Ctiborem Turbou. Rukopisné poznamky. 13. 2. 2012.

PETISkOVA, Ladislava. Pantomima Alfreda Jarryho. In SorMoVA, Eva (ed.). Ceskd divadla: Encyklopedie
divadelnich soubort. Praha: Divadelni Ustav, 2000, s. 384.

*7 Datace zajezd( a &innosti na sklonku éry PAJ je pomérné chaotickd, v nékterych ptipadech nedohledatelna.
PETISkOVA, Ladislava (ed.). Hybneridda aneb Cerveny a cerny Boris: Sbornik pfispévk( k sedmdesdtym
narozenindm profesora Borise Hybnera. Praha: AMU, 2011, s. 36.

2% Tyrsa, Ctibor. Mou pravdou je pravda citu. MF DNES 29. 4. 2000, s. 20.

2% podle Andreje Kroba do3lo béhem jednoho piedstaveni v Zapadnim Berliné k neobvyklé udalosti: , Skupinka
levicové naladénych radikdlnich mladiki prerusila predstaveni a podrobila ho zdrcujici kritice. Doba uZ byla
takovd, Ze se vsude proti vSemu protestovalo. Boris s rebelanty nakonec vstoupil do diskuze, chvili na sebe
pokrikovali, ostatni divdci riizné buceli a huceli, ale nakonec se vse uklidnilo a Harakiri se bez dalsich protest
dohrdlo aZ do konce.“ (PETI3koVA, Ladislava (ed.). Hybneridda aneb Cerveny a cerny Boris: Sbornik pfispévky

k sedmdesdtym narozenindm profesora Borise Hybnera. Praha: AMU, 2011, s. 36.)

'L pLickovA, Karolina. Rozhovor s Borisem Hybnerem. Audiozaznam mp3 a poznamky. 24. 5. 2012.

Rb. Pantomima Alfréda Jarryho opét doma. Lidovd demokracie 15. 4. 1971, s. 5.
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nebylo pfijeti v Londyné jednoznaéné,** co? potvrzuje i Ctibor Turba. P¥i navitévé $védského
Goteborgu natocila zaznam jarryovského predstaveni tamni televize a v irském Dublinu byla
televizi zaznamendana scéna Vdnocni pratelé a pro velky Uspéch u publika zde musela byt
mimam prodlouena smlouva ze &tyF na pét predstaveni.”™® Josef Platz hovofi jeité
o nedokonceném televiznim natdceni grotesky Natéraci klaviru v sestavé Hybner-Platz-Ryda
v Koliné nad Rynem.**”

Normaliza¢ni byrokraté se ke skupiné PAJ postavili dvojim zplUsobem, jak bylo v té
dobé &astym zvykem: v Ceskoslovensku ji roku 1972 jako problematicky element vymazali
z divadelni nabidky a legislativné zlikvidovali (coz dokladd vysokou miru ,nebezpecénosti,
kterou museli vlivu skupiny pfisuzovat), avSak to nebranilo faktu, Ze se rozhodli ¢eskou
kulturu prostrednictvim tvorby ex-jarryovskych mim0 naddle reprezentovat v zahranici.
Z tohoto duvodu prezily dvé inscenace PAJ domdci zruseni skupiny a jejich divadelni Zivot
castecné pokracoval v zahrani¢nim prostredi: jednda se o Turbovy projekty Udélej mu to
zprava aneb Turba tacet a P.A.R. 3441, které se kratkou dobu reprizovaly jesté v Dansku ve

216 yie$keré zahraniéni kontakty v oblasti hudby, filmu,

spolupraci s divadlem Joker Teatret.
pantomimy a daldich uméleckych odvétvi pfitom obstaravala Ceskoslovenska hudebni a
divadelni agentura Pragokoncert, ktera koordinovala vyjezdy ceské kultury do zahraniéi a
zprosttedkovdvala vystoupeni domacich a zahranié¢nich umélc( u nas.

Inscenace Udélej mu to zprava aneb Turba tacet byla uvedena ve Svycarsku, Finsku a
Svédsku, kde tamni televize roku 1971 cely pantomimicky recitdl natocila a nabidla

27 Na prvnim roéniku mezindrodniho festivalu mimd First

jarryovcim dalsi spoluprdci.
International Mime Institute & Festival, usporadaném v roce 1974 v divadle La Crosse
v americkém Wisconsinu, byl Turbuv recital oznacen recenzentkou Hollis Huston za , nejvétsi
prekvapeni a senzaci festivalu“**® Do$lo viak rovné? k incidentu: paradoxné podobné jako
na prazském festivalu, kde vadila sovétskému cinovnikovi, pobufovala i na Uzemi Spojenych

statl kratka nahd scéna, kvili niZz se od inscenace distancovali puritdnsti poradatelé. Podle

213 KroB, Andrej. Vzpominky kulisdkovy lll. Divadelni noviny 13, 2004, ¢. 12, s. 16.

Rb. Pantomima Alfréda Jarryho opét doma. Lidovd demokracie 15. 4. 1971, s. 5.

PETISkOVA, Ladislava (ed.). Hybneridda aneb Cerveny a cerny Boris: Sbornik pfispévkd k sedmdesdtym
narozenindm profesora Borise Hybnera. Praha: AMU, 2011, s. 50.

2* Mim@m pronajalo divadelni budovy a druha jmenovana inscenace tak byla uvedena v roce 1973

v prostorach kodanského divadla Boldhus. (Turea, Ctibor. Koncept ¢lanku o Pantomimé Alfreda Jarryho pro
Divadelni noviny. Strojopis. Verze z 1. 6. 2012. UloZeno v archivu autorky, s. 30.).

*'7 Rb. Pantomima Alfréda Jarryho opét doma. Lidovd demokracie 15. 4. 1971, s. 5.

HusToN, Hollis. The Possibilities of Mime. Theatre news 7, 1974, C. 4.
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Turbovych slov své prvni predstaveni jesté odehrdl, ale na to druhé uz poradatelé prestali
prodavat listky. Jako nahradni program nabidli projekci Chaplinovych grotesek ve vedlejSim
sale a divakim, ktefi uz méli vstupenku, vlozili do programu cedulku s oznamenim: ,Neni

219 ydalost zaznamenal

nutné, aby filosofie organizatori byla v souladu s filosofii umélca.
J. Townsen v knize Clowns.**°

Inscenace P.A.R. 3441 se roku 1977 v Pafizi dockala zcela nového, pozménéného
nastudovani. Vznikalo na podzim roku 1976, tedy davno po zruseni PAJ a nikoliv pod jeho
hlavickou. Premiéru mélo 4. ledna 1977 v pafizském divadle Théatre de I'Est Parisien (TEP).
Ctibor Turba zustal vroli reziséra, ale vzhledem k dlouhodobym zdravotnim problém0m

221
d

nastudoval misto né&j hlavni roli jeho Svycarsky kolega Pierre Bylan a Zenskou roli

ztvarnila here¢ka Mareike Schnitker.?%?

Vyprava i hudba zlstaly ve srovnani s prazskou verzi
v nezménéné podobé, jen misto filmu Jak Cistit lokomotivu byly na obrazovkach zavésenych
nad hlavami divakl v sdle promitany nové filmové dotacky. Inscenace méla Uspéch a hrala se
jesté dlouho po svém obnoveni, mj. v ramci vystavy Kafkovo stoleti (1984, Le Siécle de Kafka)
v pafizské galerii Centre Pompidou.?*®

Hned na jafe 1972, kratce po domacim zruSeni skupiny, byli jarryovci podle
Turbovych slov ve sloZeni Turba-Hybner-Kratochvil pozvani do Danska ke spolupraci
s tamnim pouli¢nim divadlem Joker-Teatret. Zatimco Turba a Kratochvil tam setrvali dva

.2* Kratce tu s nimi mél pisobit také R.Ryda.””> Ze

roky, B. Hybner se Udajné brzy vrati
vSech jarryovcl se v nejpfiznivéjsi situaci ocitl Boleslav Polivka: ve stejné dobé, kdy byl
rozpustén soubor PAJ, se totiz profesionalizovalo plvodné amatérské sdruzeni Husa na
provazku. Polivka tedy ziskal stalé angazma v profesionalnim divadle. S Turbou a Hybnerem

se pozdéji pracovné potkaval spiSe vyjimecné, napr. na inscenaci Klaunerie Cirkusu Alfred.

219 KaBELOVA, Anna. Turba scribit, ale nerad. Svét a divadlo 1, 1990, €. 4, s. 103.

TowseN, John H. Clowns. New York: Hawthorn Books, 1976, s. 354.

> pierre Byland (*1938) je $vycarsky mim, herec, rezisér, choreograf a pedagog. Studoval a pozdéji i vyucoval
na parizské skole Jacquese Lecoga. SpoluzaloZil divadelni spole¢nosti Compagnie Byland-Gaulier, Compagnie
Les Fusains a The Centre National des Arts du Cirque, kde prosazoval uméni klaunerie. Spolupracoval

s prednimi svétovymi divadelnimi osobnostmi, mj. s Rogerem Blinem, Samuelem Beckettem, Antoinem
Vitezem, Jéromem Savarym a dlouhodobé se Ctiborem Turbou.

22 Mareike Schnitker (*1949) je heretka, mimka a divadelni pedagozka. Zatinala v amsterdamské spole&nosti
Company Carroussel. Poté presidlila do Pafrize, kde studovala na skole Jacquese Lecoga. Od roku 1976
spolupracuje s Pierrem Bylandem. Spolecné zaloZili roku 1981 divadelni spolecnost Compagnie Les Fusains.
?23 pickov4, Karolina. Rozhovor se Ctiborem Turbou. Rukopisné poznamky. 13. 2. 2012.

PLickovA, Karolina. Rozhovor se Ctiborem Turbou. Rukopisné poznamky. 13. 2. 2012.

TureaA, Ctibor. Piste si, co chcete, je to beztrestné. Strojopis. 2007. 20 s. UloZzeno v archivu autorky.
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Boris Hybner se po zruSeni PAJ na néjakou dobu od pantomimy vzdalil. Kratce a
nouzové pracoval ve Stadtnim souboru pisni a tanc(, zacal spolupracovat s jazzovymi
kapelami a hledal novou cestu vyrazu. Vytvoftil pantomimicky recital Pudink (1973), v némz
na podkladé Marceauovych, Jengibarovovych, vlastnich a dokonce i Fialkovych etud tfibil
svoji techniku, do niz oproti klasické fialkovské pantomimé vnasel jazzovy rytmus. Koncem
sedmdesatych let wvystupoval vjarryovském sloZzeni  Turba-Hybner-Polivka se
zminénou inscenaci Klaunerie (Les Clowneries) Cirkusu Alfred v divadle Théatre de I’Est
Parisien, kde jejich mimohru obdivovali Byland i Dimitri. Od cirkusové klauniady, kterd
konvenovala Turbovi, vSak Hybner sméroval k sobé nejblizsSimu stylu slapsticku.

Roku 1975 uvedl v Divadle Rokoko autorskou inscenaci Na konci zahrady jménem
Hollywood. Po néjaké dobé zahdjil premiérou jeji prepracované verze v divadle Atelier ve
Spalené ulici (dnesnim Studiu Ypsilon) cinnost pantomimického souboru Origindini

spole¢nost némé grotesky GAG (1978-1996).%%

Rozvijeli uméni slapsticku, tematicky i
formdlné se inspirovali érou némého filmu a pozndvacim znamenim jejich inscenaci byl
portrét Bustera Keatona na sténé (ktery se objevil uz v jarryovském Harakiri). Na zakladé
skute¢nych osudl filmové spole¢nosti Macka Sennetta vytvofili Uspésnou trilogii
celovecernich grotesek s filmovymi projekcemi na principu Laterny magiky nazvanou opét
Na konci zahrady jménem Hollywood, jejimz prvnim dilem byl Gagman (1975), v ném?z
Hybner vytvofil origindlni typ Gagmana Ala. Inscenace vyjela na Uspésné turné po Nizozemi
ina mnoho zahrani¢nich festivall. Druhy dil trilogie nesl ndzev Hvézdy (1979), treti
Pentimento (1980). Z kompletni trilogie vznikl Sestidilny televizni seridl Gagman (1987) v reizii
Juraje Herze nato¢eny mnichovskou televizi.

V osmdesatych letech se Hybner pfimkl k proudu studiovych divadel, predevsim
ke spfiznénému Divadlu na provazku, pro které vytvofil inscenaci Bluff (1982, rezie Peter
Scherhaufer). Ve stejném roce postavil Hybner dalsi trilogii, tentokrat pod titulem Drsnd
skola. Jeji prvni ¢asti byla inscenace Concerto Grosso (1982) opét v rezii P. Scherhaufera,
druhou slapstick Nékdo to rad horror (1984), v niz se objevily ozvuky PAJ jako drasticky
humor nebo postava blufujiciho detektiva v prevleku za vandraka, a konec¢né inscenace
Frankenstein (1985). Inspiraci Cerpal z pokleslych zanr( krimi literatury, hororu a komiksu.

Mezitim vznikl jesté projekt Mizz (1983), propojujici mima s rytmem jazzu, a improvizované

226 , v s T . X s X . . s T
Soubor spolu s nim zpocatku tvorili Marie Cechova, Ivana Cosova, Ota Jirak a Jan Kanyza a rezijné

spolupracoval Martin Hoffmeister.
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Mimsessions v Branickém divadle pantomimy. Od roku 1990 se spolenost Gag
transformovala do soukromého Studia Gag227 a zakotvila v Palaci Metro na Narodni tfidé,
kde fungovala jesté po dobu Sesti sezon a vytvofila zejména akéni tragikomedii ke stoletému
vyroéi vzniku filmu, opét pod povédomym nazvem Zil byl Hollywood (1995).

Roku 1998 uvedl| Hybner v Turbové Divadle Alfred ve dvore ve dvojroli autora a herce
svlj scénicky autobiograf pod nazvem Boris Pictus a o tfi roky pozdéji spolu se svou
dcerou Vandou Hybnerovou a Sa$ou Rasilovem v Divadle v Reznické groteskni horororové
sci-fi na Bulgakovlv namét Pokus Pes Cili Potwor (2001), kde ztvarnil frankensteinovskou
postavu Profesora W. Kjarryovskym tématim se vratil projektem Faustroll (2003) opét
v Divadle Alfred ve dvore. Objevil se v malych rolich na prknech Divadla Komedie (Ten, ktery
dostdva policky, uz 1995), Divadla Na zabradli (Happy End, 2002) a Narodniho divadla
(Revizor, 2006 a Zebrdckd opera, 2009). Vystupoval mnohokrat v zahraniéi: v Némecku, Irsku,
Italii, Spanélsku, Francii, Holandsku, Japonsku, Bahrajnu nebo v Egypté&. S ruskym klaunem
Slavou Poluninem, ktery ho angaZoval do své Snowshow ovéncené cenou sira Laurence
Oliviera, hral i na turné v Australii.

Boris Hybner se (podobné jako kolega Turba) vénoval vedle divadla i animovanému a
loutkovému filmu: s mezindrodné uzndvanym reZisérem Jifim Bartou®?® vytvofil dva
kratkometrdini animované filmy Diskjockey (1981) a Zanikly svét rukavic (1982). Ve druhém
jmenovaném ozivaly rukavice-objekty a predvadély sled parafrazi filmovych ZanrQ,
od filmové grotesky, pres milostné drama az k hororu. Po Turbovi prevzal Hybner roku 1999
vedeni Katedry nonverbdlniho a komedialniho divadla, kde prosazoval vyuku Zanrd clownerie
a grotesky. Katedru o deset let pozdéji prejmenoval na Katedru pantomimy a vedl ji az
do roku 2010.*° B.Hybner je driitelem ceny Thalie za celoZivotni mistrovstvi v oboru
pantomima (2009), Bronzové rliZze z Montreux za televizni seridl Gagman a ocenéni ze

svétovych festivall za animované filmy vytvorené s J. Bartou.

2’ Do souboru pribyli Vanda Hybnerova, Vaclav Upir Krej¢i, Rudolf Papezik, Pavel Storek a dalsi.

228 Ji¥i Barta (*1948) je vedle Jana Svankmajera nejvyraznéjsi osobnosti druhé generace ¢eské animace, kterd
vystridala Trnkovu Skolu — podobné jako jarryovci skolu Fialkovu. Barta spojil svij profesni Zivot se Studiem
Jitiho Trnky. Filmem Zanikly svét rukavic se poprvé vyraznéji prosadil na poli domaci filmové animace.
S Borisem Hybnerem se pracovné setkal i pfi tvorbé nedavného filmu Na pldé aneb Kdo md dneska narozeniny
(2009), do néhoz Hybner namluvil jednu loutkovou postavu.
229 v . v . avs . . ve 1 v , v v

V soucasné dobé je zdejsim vedoucim mim, reZisér, pedagog a umélecky manazer Adam Halas.
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Ctibor Turba pUsobil v letech sedmdesatych a osmdesétych zejména v zahrani¢i,**°
kde spolupracoval se Spickovymi a mezinarodné uznavanymi mimy. Dva roky prozil v Dansku,
kde pfisel roku 1973 kvainému zranéni nohy, které mu znemoznilo nadale vystupovat;
pGsobil proto od té doby jako autor, reZisér a pedagog. N&kolik let stravil ve Svycarsku a
ve Francii a pfiklonil se opét k tamni poetice, ovSiem nikoli pantomimické, ale novocirkusové.
V roce 1974 absolvoval tfimésicni staz u J. Lecoqa, kde studoval moderni pedagogiku mimu a
pantomimy. Tésné po zruSeni PAJ a po navratu z Danska zalozil Cirkus Alfred (1974-1979),
ktery ndzvem jeSté korespondoval s PAJ, ale umélecky sméroval k poetice cirkusové
klauniady. Erbovni inscenace Klaunerie (1974, Clownerie) se po sérii domacich predstaveni
Uspésné reprizovala jesté v zahranic¢i po dobu péti sezon. Skupinu kromé Turby tvofili Ota
Jirdk, Jan Unger, kratce jarryovci Hybner, Polivka a Kratochvil a na televizni verzi Klaunerii
spolupracoval i Richard Ryda. Béhem sedmdesatych let se byvali jarryovci setkali také
na televiznim projektu Gagy na dobrou noc: dvojice Turba-Hybner napsala gagy, tocilo se
s B. Polivkou a P.Bylandem a vznikly tfi pilotni dily. Roku 1977 napsala jind dvojice
Turba-Kratochvil scénar k filmu Jana Rohdce Traja Chrobdci, pro néjz Turba také vytvofil
,mimografii“ a ktery byl na dlouhou dobu jednim z poslednich kontaktl ceské divacké
verfejnosti s Turbovou tvorbou. Svd zahrani¢ni dila mohl Turba vsedmdesatych a
osmdesatych letech u nas predstavit jen vzacné, mezi svétlé vyjimky patfily inscenace Autour
d'une Porte (1980, v Ceskoslovensku uvedeno 1981) nebo Perpetuum teatrobile (1985).
Se svou dalsi alfredovskou spolecnosti Alfred a spol. (1986-1990) premiéroval v prazském
Junior Klubu na Chmelnici za spoluprdce Pierra Bylanda Uspésny projekt Deklaunizace (1986).
Tésné pred tzv. sametovou revoluci uvedl stoutéZ spole€nosti v Praze v mezinarodnim
obsazeni jeden ze svych nejlepsich projektd Archa bldzni (1989).

Po padu socialistického zfizeni zacal své vize realizovat v SirSi mife nejen v zahranici,
ale také v Cechach. Roku 1992 zaloZil samostatnou pantomimickou katedru na HAMU — do té
doby byla pantomimé vénovana pouze jedna ze studijnich specializaci na katedfe tance:
v osmdesatych letech tu Ladislav Fialka zaloZil a vedl obor sndzvem Choreografie
pantomimy. Turba svou Katedru nonverbalniho a komedidlniho divadla ved| az do roku 1999,

kdy pfizval do jejiho vedeni B. Hybnera. Pedagogické ¢innosti se Turba vénoval dlouhodobé

230 v . s v o . .y . . , s v v v Y ;v g .
V Ceské teatrologii tak po ném zUstavaji prazdna mista (ktera castecné zaceluji vySe zminéné studie

L. Petiskové a diplomova prace J. Hoffmanové; sam Turba uz delsi dobu pfipravuje svoji autobiografii).
Kompletni probadani jeho pojarryovské éry vsak prekracuje zabér nasi prace, proto se tohoto obdobi pouze
dotkneme, pro usouvztaznéni jeho tvorby do celkového kontextu.

70



uz dfive i vzahraniéi: ucil v Chalons sur Marne, Avignonu, Charleville-Mézieres, Kodani,
Amsterdamu, Philadelphii a jinde.

Jeho inscenace dosdhly mezinarodnich uspéchu. Absolvoval s nimi opakovana turné
po Svycarsku, uUc&astnil se festivalll v Berling, Nancy, PafiZi, Koliné nad Rynem, lLille,
ve Spojenych statech a dvakrat festivalu v Avignonu. Dlouhodobé spolupracoval kromé
Hybnera a Kratochvila jesté se Svycarskym mimem Bylandem, dale s Jifim Sopkem, Jifim
Stivinem, Ale$em Lamrem, Martinem Némcem, Vérou Ri¢afovou a daldimi. SJoskou
Skalnikem zalozil festival Kasparuv kolinsky mimorial. Za svou tvorbu ziskal fadu ocenéni, mij.
fad slavného amerického klauna a komika Reda Skeltona za pedagogiku (1991), vyznamenani
od prezidenta CR Zlatd rucka pFipominajici ddvna oceriovani jokulatord €eskym kralem
Karlem IV. (1995), cenu Nadace Ceského literarniho fondu (1998) a cenu Thalie (1999).
Ctibor Turba se dlouhodobé vénuje rozvoji a propagaci mimického uméni v Cechach: roku
1992 otevrel mezindrodni pohybové Studio Kaple v Nectinach u Plzné, kde uvedl cyklistickou
komedii Giro di Vita. Béhem nékolika nasledujicich let se mu podafilo v praZskych
Holesovicich vybudovat Divadlo mimuU Alfred ve dvore, které funguje odroku 1997

do soucasnosti.
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4. Analyza divadelnich inscenaci a filml a charakteristika

profilu PAJ

V nasledujicich tfech podkapitolach se budeme vénovat rekonstrukci divadelnich
inscenaci PAJ, specifickym znakim jejich jevistniho vyrazu a poetiky, tedy konkrétné
prolindni divadla a filmu, praci srekvizitami a poetice krutosti, a na zavér se jarryovce
pokusime zaradit do SirSiho divadelniho kontextu. Vychazime pfitom jak ztextovych
prament, tak z nékolika mala dostupnych audiovizudlnich materiald.

Na Uvod je tfeba predstavit podobu scénari k inscenacim PAJ a jejich funkci v tvaréim
procesu. Libreta totiZz nepredstavovala u jarryovcl vychozi bod tvorby. Ve vétSiné pripadu
vznikala naopak zpétné (pokud vlbec) a maji proto charakter pouze nutnych textovych fixaci
jevistniho tvaru pro potreby schvalovacich procesl nebo pro divadelni agenturu. Nejsou ani
zadvaznym zdznamem scénické akce, jelikoz v pribéhu repriz dochazelo k improviza¢nim
obménam. Obsahuji vSak pevné body, které zlistdvaly zachovdny. V pofizovani pisemnych
autorskych zdznamu byl dlislednéjsi C. Turba, ktery je s vysokou pravdépodobnosti autorem
prepisu fragmentu pracovni verze Harakiri, publikované ve vybéru 2z modernich
pantomimickych libret zésluhou Jana Dvotaka v p¥iloze Dramatického uméni.**

Ve strojopisné verzi se dochoval Turblv kompletni scénat k inscenaci Udélej mu to
zprava aneb Turba tacet,? ktery ackoli nebyl pfipraven ke zvefejnéni, jako by poéital se
¢tenarem. Neni tedy jen technickym scénosledem, ale svébytnou variaci na beckettovské
absurdni drama beze slov (na rozdil od Becketta vSak Turba nad jazykovy minimalismus stavi
barvitéjsi liceni scén, jimz dodavad na krutosti). Podobné jako v zaznamu Harakiri je text
graficky rozélenén pouze nazvy jednotlivych obrazl, pod nimiz jsou vjednom bloku tyto

obrazy vyli¢eny. Pfipadnd zvukova stopa je pouze opticky zvyraznéna prolozenim znak.

231 . . i JOUSIET Y . v .. . . . . ,
Rukopis autora zaznamu dodava scénafi literarni kvality a dokaze pantomimickou situaci pointovat i v psané

podobé: vedle kratkych, vystiznych nastinéni herecké akce je totiz zapis protkan i charakteristikami dusevnich
pochodu jednotlivych postav, odkazy na zvukovou stopu inscenace a indiciemi k celkovému timingu. (HYBNER,
Boris — TURBA, Ctibor — RYDA, Richard. Harakiri: Fragment pracovni verze. Libreta moderni pantomimy.
Dramatické umeéni 3, 1984, €. 1, priloha, s. [2-6].)

232 KRATOCHVIL, Jan — TURBA, Ctibor — HYBNER, Boris: Udélej mu to zprava: Turba tacet. Strojopis. Ulozeno

v knihovné Divadelniho Ustavu v Praze, sign. P 13099. Praha: Statni divadelni studio, 1970. 8 s.
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Vzniku inscenace Idioti, kterou vytvofila hybnerovska frakce jarryovcli, predchazel
text Idiomy Idiott,*> ktery se zrodil jako prvni naért libreta sice uz pred zatatkem zkousdeni,
avSak predstavoval pouze inspiracni materii, z niz mimové v pribéhu zkouseni vychazeli jen
velmi volné. Dany text tedy neni zaznamem findlni podoby jevistni akce, jako spiS odrazem
urCité faze tvarciho procesu. Na rozdil od Turbova stylu vykazuji Hybnerovy poznamky
rozvolnénéjsi strukturu a jejich charakter je diferencovanéjsi: od filmové cistého popisu
scénické akce az k beatnickym vizim majicim povahu manifestu. Doprovodny katalog
inscenace otiskuje pod ndzvem Posledni velefe technicky scénar Idiotd,>* ktery viak
scénickou akci namisto konkrétniho popisu metaforicky opisuje, ¢tenari poskytuje pouze
navodné indicie a sugeruje zdkladni naladu jednotlivych obrazu.

Scénar k Turbové inscenaci P.A.R. 3441 vlbec neexistuje, podobné jako scénare
k filmovym pocintim PAJ.>*>

Dostupnost audiovizualnich materiali dokumentujicich tvorbu PAJ je, jak uZ jsme
naznacili, komplikovana. Kompletni videozaznam inscenace Harakiri, pokud vibec existuje,
neni v ¢eskych archivech dostupny. Zaznam byl Udajné pofizen béhem hostovani PAJ
ve $védském Goteborgu tamni televizi a je ulozen ve $védském televiznim archivu.”® Scénu
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Vdnocni pratelé zaznamenala v Dublinu irska televize.”" Podle svého nékdejsiho reditele Iva

Mathé natocila Ceska televize inscenaci Harakiri roku 1969 v rezii Evy Marie Bergerové pro
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své hudebni vysilani.”™ Avsak podle soucéasnych informaci z televizniho archivu na Kavcich

horach v Praze jsou zde uloZeny pouze tfi etudy z Harakiri, a sice Dynamicky vecer, Jubileum

a Vdnoéni pratelé.”*

23 Kompletni verze tohoto textu byla v dobé vzniku této prace nedostupna — fragment (o pouhych dvou listech)

byl vSak vystaven v ramci vySe zminéné expozice Surrealistickd vychodiska 1948-1989 (Praha, 2011).

3% VoskovEec, Prokop (ed.). Pantomima Alfreda Jarryho: [Katalog k inscenaci Idioti]. Praha: Reduta, 1970,

s. 16-18.

233 Jejich existence neni zcela vyloucena, ale nic ji také nenasvédcuje.

Tato informace pochazi z ¢lanku z denniho tisku (Rb. Pantomima Alfréda Jarryho opét doma. Lidovd
demokracie 15. 4. 1971, s. 5.) a potvrzuje ji i C. Turba (PLickovA, Karolina. Rozhovor se Ctiborem Turbou.
Rukopisné poznamky. 1. 6. 2012.).

7 Rb. Pantomima Alfréda Jarryho opét doma. Lidovd demokracie 15. 4. 1971, s. 5.

PETISkOVA, Ladislava (ed.). Hybneridda aneb Cerveny a cerny Boris: Sbornik pfispévkd k sedmdesdtym
narozenindm profesora Borise Hybnera. Praha: AMU, 2011, s. 8.

29 Ceskd televize na né sice nema vysilaci prava, nicméné od nedavné doby je umozfiuje zhlédnout ve své
videotéce v Praze. Zaznamy byly teprve v roce 2009 prevedeny ze starsich formatQ, k jejichz prehrani byla
nutna slozita dobova technika, na format VHS, ¢imz bylo usnadnéno jejich postupné zpfistupnéni verejnosti.
Harakiri — Jubileum. Zaznam pantomimické etudy. VHS. [?], 17 min. Archiv Ceské televize v Praze, AE 1292,
Harakiri — Dynamicky vecer. Zaznam pantomimické etudy. VHS. [?], 10 min. Archiv Ceské televize v Praze, AE
1292.
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Rezisér Raduz Cinéera natotil pod nazvem Zdznam o poslednich chvilich komické
dvojice Clow & Hamm pofizeny vroce CEtyficGtého vyrodi prvniho zvukového filmu**
v ateliérech a exteriéru filmovou verzi etudy Jubileum z druhé &asti inscenace Harakiri. Tento
kratky film ukladaji ve svych osobnich archivech jak Hybner, tak Turba.

Ve videotéce Divadelniho Ustavu v Praze ani v knihovné HAMU se Zadny videozdznam

projektdl PAJ nenachdzi. Ve videotéce IDU jsou nicméné uloZené zdznamy televiznich

241 242
h, h

komponovanych pofadl 50 let mimovdni v Cechdc Alfrediv prekdzkovy bé
a Alternativa: Pantomima,”® v nich? jsou obsazeny fragmenty inscenace Harakiri.
Inscenace Udélej mu to zprava aneb Turba tacet byla kompletné zaznamenana
béhem hostovéani ve Svédsku vroce 1971, a to dokonce v barevném provedeni.*** Tento
zaznam je vSak u nas nedostupny, ve svém osobnim archivu ho nema ani Ctibor Turba.
Zaznam inscenace PAR 3441 podle dostupnych informaci vibec neexistuje a stejné je tomu
v pfipadé inscenace Idioti. Némy film Jak Cistit lokomotivu, ktery byl plivodné zamyslen pro
televizni vysilani a nakonec se promital jako filmovy pandan divadelni inscenace PAR 3441, je

*%> Naopak snimek Hospoda U tfi havrand,

dostupny v Turboveé i Hybnerové osobnim archivu.
natoéeny zvelké &asti vlirsku (v Ceskoslovensku vznikly pouze exteriérové dotacky),

v ¢eskych archivech dostupny neni.

4.1 Rekonstrukce inscenaci a ohlas inscenaci v tisku

Pokusit se rekonstruovat pantomimickou inscenaci, ktera se povahou své materie a
ryze vizudlni podstatou mimického gagu vzpira verbalizaci, se rovna, fe¢eno po jarryovsku,
zaruenému harakiri. Mnozstvi pramen( potfebnych k rekonstrukci je navic, jak jsme jiz

mnohokrat uvedli, omezené. Presto se inscenace PAJ pokusime alespon ¢astecné pfriblizit.

Harakiri — Vénocni prdtelé. Zaznam pantomimické etudy. VHS. [?], 12 min. Archiv Ceské televize v Praze, AE
1292.

%0 Z6znam o poslednich chvilich komické dvojice Clow a Hamm. DVD. ReZie: Raduz Cincera, 1969, 24 min.

*1 Obsahuje celou etudu Vdnoéni pidtelé (50 let mimovdni v Cechdch. Komponovany pofad. DVD. 2006, 96 min.
Videotéka IDU v Praze, DV-0692.).

*2 Obsahuje ukazku z filmové verze etudy Jubileum (Alfreddv piekdzkovy béh. Dokument. DVD. Rezie: Ctibor
Turba. 2002, 76 min. Videotéka IDU v Praze, DV-1710.).

> Obsahuje rovnéz ukézku z filmové verze Jubilea a fragment etudy Vdnoéni pidtelé (Alternativa: Pantomima.
Dokument. DVD. 2004, 55 min. Videotéka IDU v Praze, DV-0066.).

2% pLickovA, Karolina. Rozhovor se Ctiborem Turbou. Rukopisné poznamky. 1. 6. 2012.

Kompletni verzi filmu se nam bohuzel nepodatilo zhlédnout.
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4.1.1 Nezabijes Gplné blizniho svého”*

Prvni jarryovsky program Nezabijes upiné blizniho svého (1966) vzesel ze zminénych
blackout(, komornich anekdotickych mimickych Cisel, rozehrdvanych v kavarnach, nikoliv
klasickém divadelnim kukatku. Pantomimické situace se béhem reprizovani neustale
rozko$acovaly a variovaly, poprvé se v nich objevila ,Zongld# s krutosti“®**’ i typicky erny
humor PAJ. Jako ukazkovy priklad blackoutu uvadi Turba sérii anatomickych gagQ, jejiz
scénosled vystihuje nasledovné: ,Viziondrsky jsem vytrestil pohled na vlastni nos, zacal ho
hnist, formovat vprfed a do gargantuovské obrovitosti; kdyZ byl dostatecny, zalomil ho k zemi,
rozhoupal a ndramné se bavil. Boris priskoCil, popadl ten novotvar, rozpoutal prodluZovadni do
délky, pritéhnul fiktivni rypdk budouci princezny Bosany k redlnému pidnu, poloZil ho na
klavesy a prirazil dievénym krytem. Ja bolesti zarval. Divdaci smichem. Boris se zakousnul do
chleba, zbystril smysly — chléb nebyl chutny a dostatecné slany — vyloupnul si oko, chléb
obludnou solnickou posolil, oko vrdtil a s chuti pokracoval ve Zvykdni. Reakce. Uchopil jsem
svoje ucho a zacal ho formovat a vytahovat. Ucho za chvili zabralo plochu enormni. Ucho
jsem prehodil jako kabdt pres ramena, na prsou jsem ho zapnul na knofliky a kdyz jsem

“2%8 Na uvedeném

zprudka pfitéhnul k poslednimu knofliku, ndsledné jsem ubocCil hlavou.
popisu lze demonstrovat genezi pantomimickych obraz(i, kterda podle Turby probihala
v asovych vrstvdach, v nichZ byly postupné proménovany a rozpracovavany pivodni ndméty,
napf. téma tragického udélu klauna, ktery se snazi rozesmat slepé. Konkrétné na vyse
popsanych gazich totiz vyrostla etuda Clown pro porad Nezabijes uplné blizniho svého a
rozvinutim hlavniho motivu vznikla etuda Vdnocni prdtelé ve druhé casti inscenace

Harakiri.**> V ném byl oviem pivodni ndmét z pouhé kruté anekdotické formy rozveden

do hlubsi existencialni roviny.

*%® programu se jakozto prvni &asti pozdé&;jsi inscenace Harakiri budeme hloubé&ji vénovat v nasledujici kapitole.
> TurBA, Ctibor. Koncept &lanku o Pantomimé Alfreda Jarryho pro Divadelni noviny. Strojopis. Verze z 1. 6.
2012. UloZeno v archivu autorky, s. 8.
248 .

Op. cit.
PLickovA, Karolina. Rozhovor se Ctiborem Turbou. Rukopisné poznamky. 8. 6. 2012.
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4.1.2 Harakiri®°

Néma absurdni groteska Harakiri méla premiéru 6. prosince 1968 a vznikala v pfimé a
otevfené reakci na srpnovou invazi sovétskych vojsk do CSSR. Tematicky ji sjednocoval
protest proti okupaci, odpor vici vSem formam nasili a militarismu, existencialni uzkost a
atmosféra deziluze. Sestavala ze dvou odlisnych ¢&3asti: prvni tvofil drivéjsi porad Nezabijes
uplné blizniho svého, doplnény o podtitul Traumata francouzského kolonidlniho distojnika, a
druha nesla surredlny nazev V riiZzovém pokoji. Obsahem i formou se jarryovci ostfe vymezili
vuci dosavadnimu poetickému stylu imaginarni pantomimy, kterou péstoval ve své skupiné
v Divadle Na zabradli Ladislav Fialka. Do opozice proti jeho néZnému Pierotovi postavili zcela
novy pantomimicky scénicky typ starych klaun(-vandrakd. Namisto lyrismu uprednostnovali
bezprostfedni realitu, misto imaginarnich rekvizit skuteéné predméty a misto baletné
ladného pohybu fyzické herectvi. Inspiraci hledali ve zvlastnim pabitelskému plvabu a
zaroven zoufalstvi soudobé otlucené, redlné i mordlné zdevastované Prahy.

Na scéné se obijevili tfi némi klauni: Hamm (Boris Hybner), Clow (Ctibor Turba) a
Boom (Richard Ryda).”>! Termin klaun oviem jarryovci nechapali v tradi¢nim cirkusovém
smyslu, tedy jako bujarou postavu s cervenym nosem a pestrobarevnym kostymem. Prvnimi
dvéma jmény odkazovali, jak uz jsme naznacili vySe, na beckettovské ztroskotance Clova a
Hamma, ktefi z(istali na svété sami po neurcité svétové katastrofé. Podle Ladislavy Petiskové
kontrastovala tato dvojice ,,svou hravou a dobrotivou imaginaci se Istivym a zlym intelektem
Booma“?*** Boom, vytahly klaun s nehybnou tvari, mohl podle Judity Hoffmanové ziskat svou
prezdivku od Spanélského akrobata z devatenactého stoleti a reditele slavného parizského
cirkusu Fernando, Medrana, ktery sva cirkusova &isla zahajoval vykiikem Bum-Bum.?”?

Etymologie slova boom je vsak sloZitéjsi a bohatsi. Vykfik Boom! je sice rozhodné zakorenén

250 v .. s . . o . . T v . v
Pti rekonstrukci inscenace vychazime z televiznich zaznamU scén Jubileum, Dynamicky vecer a Vdnocni

prdtelé z archivu CT. K témto tfem etudam je publikovan i pracovni fragment scénare, ktery obsahuje navic
scénosled obrazli Clown a Hra na kukacku (HYBNER, Boris — TURBA, Ctibor — RYDA, Richard. Harakiri: Fragment
pracovni verze. Libreta moderni pantomimy. Dramatické uméni 3, 1984, &. 1, piiloha, s. [2-6].). Cerpame
z fotografii Daniely Hornickové (HornickovA, Daniela. Daniela Hornickova fotografuje divadelni tvorbu Ctibora
Turby. Praha: Alfred ve dvore, 1998. Nestr.), Jana Reicha a Viléma Sochirka (uloZzeno v Divadelnim Ustavu
v Praze) a z fotografii z osobnich archivd Turby a Hybnera.

! Booma predstavoval nejprve kratce Pavel Vanék, poté Rudolf Papezik, a mnohem pozdéiji Boleslav Polivka —
tito interpreti na VHS zaznamenani nejsou.

22 [PETISKOVA, Ladislava]. Pantomima Alfreda Jarryho. In HOLENOVA, Jana (ed.). Cesky taneéni slovnik: tanec,
balet, pantomima. Praha: Divadelni Ustav, 2001, s. 240.

>3 HoFFMANOVA, Judita. Ctibor Turba: Inscenaéni a reZijni préce v letech 1966-1990. Brno: Janatkova akademie
muzickych uméni, 2011, s. 28.
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v cirkusovém prostredi; znamenad ale také rdnu, dunéni, a dokonce bidlo a jako sloveso ma
vyznam toulat se z mista na misto, potulovat se. U vSech tfi klaund mUiZeme vysledovat
urcitou cirkusovou typovost, véetné jeji dvojlomnosti: Hamm muze predstavovat chytrého,
zakerného klauna, Clow klauna bilého, v jddru dobrotivého (avSak napf. v ruském cirkuse ma
bily klaun naopak zlomysIné spady) a Boom muze byt zvédavym, ale otloukanym Augustem.
Jarryovska typovost vsak neméla ostré kontury, byla znejistovana, variovana a kazdou chvili
prekvapila.

Herectvi vSech tfi protagonistli se vyjimecné dopliiuje. Hybneriv Hamm je pfikréeny
zaskodnik, jehoz tvar je témér stdle skrytd pod kstici cernych vlasi nebo pod bufinkou,

narazenou hluboko do ¢ela. Ma tragicky vyraz, rezignovanou tvar zahledénou do prazdna,

takze divak nevi, co se vném déje. Vyrazné pracuje s télem na ukor mimiky (podobné jako
Keatonlv Frigo): obzvlasté napadné je zapojovani pazi, ramen i dlani, kompletni gestika,
prsty mu neustdle hraji, nebo si je neuroticky kouse. Jeho akce je prudka a impulzivni,
pouziva drsnéjsi fyzické gagy. Je rafinované ukryt pod bufinkou, s niZ srista, splyne s okolim
jako chameleon, a v nejneocekdvanéjsi vtefiné nahle ,zadtoci”. V takové chvili se projevi
extrémné: budto mrzuté bruéi a nasadi grimasu zloducha, nebo naopak détinsky jasa. Na
rozdil od vzletné, nadndsivé fialkovské pantomimy je pevné spjat se zemi. Po scéné
suverénné razuje, jeho chize je prkenné loutkovitd, jako by mél misto kloubl pruziny.
Mistrné pracuje se Stronzem, béhem néhoz Zivot postavy prozrazuji jen neustale hrajici prsty
a upreny pohled. Pfed ladnosti pohybu upfednostiuje zdmérné prudké a vztekle trhavé
»,2askuby“ a nezapre v sobé byvalého rugbystu.

Naopak Turblv Clow je (ve druhé casti Harakiri) vysokym salonnim elegdnem,
s hlavou nonsalantné vztyéenou. Jeho vysoka, majestatni postava kontrastuje s potouchle
zvédavym pohledem, ktery co chvili probleskne pod zamérné blazeovanou maskou.
Do svého mikrokosmu se neuzavird, je nelnavnym pozorovatelem svéta kolem sebe,
permanentné monitoruje, co se kde Sustne, a bystrym okem sprada plany. Pouziva vyraznou
mimiku, hraje doSiroka rozevienyma ocima obtazenyma silnou Cernou linkou a rozSafné
zapojuje i turpinovsky knirek.2>* Pasobi jako elegan z lepsi rodiny, ktery dba dobrych mrav,

za vSech okolnosti zachovdvd dekorum a potrpi si na detaily: kapesnicek v kapse saka a

2>* Ben Turpin (1869-1940) byl komikem slavné éry némych grotesek a ,nahravagem” Ch. Chaplina, B. Keatona

nebo dvojice Laurel & Hardy. Jeho typickymi znaky byla vysoka hubena postava, Silhajici oci a vyrazny knir.
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dlouhou elegantni prvorepublikovou S§alu. Monitoruje situaci z nadhledu, zachovava
nonsalantnost a bohorovny pohled, vyznamné mrka jako znalec. Néma maska vsak vétsSinou
kryje Skodoliby imysl: postava svyma ofima permanentné hleda ter¢ naschvalu.

Boom Richarda Rydy si ze vSech mim{ nejduslednéji zachovava frigovsky nehybnou
tvar, kterd je v jeho podani smutné melancholicka a letargicka. Zivotné jsou na ni jen veliké
o€i, v nichZ se zraci davno zadrzeny ulek, ktery preSel do permanentniho, podprahového
strachu. Ma vyrazné fezané, skoro loutkovité rysy tvare a ndpadny degaullovsky nos.
Z,cClovéka k politovdni” se vsak ,pohotové dokdze proménit v neurotického kolonidlniho
distojnika“>> Jeho postava je vysokd, lehce pfishrbend, svyraznymi dlouhymi pazemi.
V prvni i druhé &asti Harakiri pasobi jako nadpFirozené surrealna bytost z jiného svéta.”®

Oproti imaginarni pantomimé byl v poddani jarryovcd mimicky projev zjednodusen
apravé zameérnou pantomimickou zkratkou posouval mimohru smérem k fyzickému
herectvi. Lyrického snilka vystfidal groteskni vypravé¢, imaginarni prostredi realné kostymy,
dekorace a predevsim také skutecné rekvizity, které ziskaly zna¢nou vyznamovou funkci.
Podle Ladislavy Petiskové davaly ,mece, noZe a pistole inscenaci hlubsi rozmér, poukazovaly

“*>7 Riiznorodé predméty pfitahovaly mimy svou potencialni

na svét ndasili, tvofici pozadi hry.
hravosti, objevovaly se v prekvapivych souvislostech a stavaly se dalezitym impulsem uz v
pocatcich formovani inscenace. Shluk rekvizit a asociaci nazvali mimové faustrollovskym

Fe4
l

terminem ,,seznam rovnorodych véci”“ a uvedli ho v programu k Harakiri ve slozeni: ,,Zimni
motyli, kniry prokletych komiki, metafyzické vejce, 3 obnosené zimni kabdty, socidlni hrnec,
2 Spanélské mece, ldhev, sirky, telefon, typickd uniforma francouzského kolonidlniho
dustojnika, typicky francouzsky kolonidini distojnik, 2 posledni kufry, obvazy, panenky, pdr
soubojovych pistoli zroku 1911, studentskd flétna, bandn z bandnovniku, ztracené a po
letech nalezené nazelenalé noviny, krajic chleba, prskavka, 5 koSil (dvé zakrvdcené), stiil,

hreben, fotografie Bustera Keatona. “238

Kromé Jarryho odkazovali v programu jesté na
dalsiho inspirdtora, a sice na zakladatele dadaismu Tristana Tzaru, jehoZ citatem hrdé hlasali:

»Shleddvame sami sebe velmi sympatickymi”.

233 PokoRNY, Frantisek. Pantomima Alfreda Jarryho. Divadlo 20, 1969, €. 6, s. 51.

Ackoliv verze Boleslava Polivky neni zachycena na Zzadném videozaznamu, lze si predstavit, Ze se archetypu
dlouhorukého vylekaného i lekajiciho Booma zhostil osobité.

237 PETISKOVA, Ladislava. Ctibor Turba. Amatérskd scéna 29, 1992, ¢. 4,s. 7.

Program k inscenaci Harakiri vystaveny v ramci expozice ceského surrealismu Surrealistickd vychodiska
1948-1989 konané ve dnech 9. 6. — 30. 10. 2011 v Letohradku Hvézda v Praze.
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Ackoliv  vychdzeli ze zahranicnich uméleckych inspiraci, zachovavali si
¢eskomoravskou sensibilitu a prodchnuli své scény praiskym geniem loci. Jejich drsné,
neslechténé scény vyrlstaly z patiny prostfedi, v némz mimové travili ¢as, a byly nasaklé
prazskymi bary, putykami a rovnéz kavarnami, které v Praze konce Sedesatych let nemély
uhlazené videnskou atmosféru: otiskl se do nich zakoufeny opar Reduty a Violy, v nichz se
schdzela mladd generace umélctll, ddle squatterské prostiedi Hanzlberku, staré opatinované
domy s odlupujici se omitkou, které byly pozndvacim znamenim tehdejsi Prahy, nebo svét
romant Bohumila Hrabala. Podle B. Hybnera se v Harakiri ,,michala nostalgie za americkymi

groteskami a néZnd krutost pdbiteli”.>>®

,Citili jsme spojeni mezi Kerouacovym romdnem Na
cesté a postavami looseru z hrabalovského filmu Perlicky na dné,“ pokracuje Hybner. ,,Bavily
nds opryskané zdi, zoufali lidé; do Libné jsme jezdili jako do Stinadel.“*®° Pravé diky pevnému
lokdlnimu ukotveni zarezonovala jarryovska pantomima u domaciho publika tak silné.

K Harakiri existovalo nékolik verzi plakat. Autorem jednoho z nich s grafikou motyla
pripichnutého Spendlikem na zed je dokonce C. Turba (pUvodnim sméfovanim vytvarnik).
Na jiném plakatu, vytvoreném pro hostovani v londynském Sadler’s Wells Theatre, se mozna
objevila graficka aluze na casopis Hara-Kiri: titul Harakiri byl totiz vyveden ve formé

westernového typu pisma zvaného italienka s extrémni vySkou patek, velmi podobné jako

titul francouzského ¢asopisu.

Prvni ¢ast inscenace Nezabijes uplné blizniho svého aneb Traumata francouzského
kolonidlniho diistojnika nesla jesté stopy lyrické, marceauovsko-fialkovské pantomimy, s niz
se mimové vyporadavali jeji kontaminaci krvavymi obrazy. Soudé dle fotografii, tvofil
scénografii marceauovsky prazdny prostor. Pouze do nékterych etud (Posledni prani, Clown)

261

si Turba pfinesl ¢ernou kostku.””™ Tuto tezi o prdzdném prostoru nam vsak zcela bofi

informace od teatrolozky Véry Velemanové, ktera pise, ze ,,Fdra pro scénku vytvoril vypravu,

239 HYBNER, Boris — DOCEKAL, Boris: Clownovo pozdni blues. Jihlava: Listen, 2002, s. 27.

PLickovA, Karolina. Rozhovor s Borisem Hybnerem. Audiozaznam mp3 a poznamky. 24. 5. 2012.

Nékteré fotografie zachycuji také Zidle ,thonetky”, avSak tyto snimky mohly vzniknout béhem nataceni
filmové verze Jubilea, které mélo ve srovnani se svym divadelnim predobrazem pozménénou a bohatsi
scénografii. Na jiné fotografii je biedermeierovské kresilko, o néz je jesté oprena basa; tento snimek vsak podle
Turby rovnéz nevznikl béhem predstaveni Harakiri, nybrz pti konkursu do Divadla Semafor v roce 1966, jehoz se
mimové PAJ jesté ve svém amatérském obdobi zdc¢astnili a na némz hrali své pantomimické scény v semaforské
dekoraci (HorniCkovA, Daniela. Daniela Hornickova fotografuje divadelni tvorbu Ctibora Turby. Praha: Alfred ve
dvore, 1998. Nestr.; PLickovA, Karolina. Rozhovor se Ctiborem Turbou. Rukopisné poznamky. 8. 6. 2012.).
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jejimZ centrem byl ,lautréamontovsky’ Sici stroj.“*

Nechceme tento vyzkum posouvat
do anekdotické roviny, ale musime konstatovat, Ze nehledé na pfitomnost ¢i nepfitomnost
Siciho stroje na scénég, citovanym tvrzenim otevirame avizovanou analyzu nejasnosti ve véci
autorstvi scénografie, a dokonce také choreografie obou ¢asti Harakiri. Nékteré zdroje totiz
uvadéji jako autora choreografie FrantiSka Pokorného a jako autora (pfinejmensim
spoluautora) vypravy Libora Faru.’®® Tato tvrzeni jsme v po&atcich prace na tomto textu
povazovali za nezvratnd a dosud nikdy a nikde nezpochybnéna, tim spiSe, Ze pfisouzeni
scénografie Farovi jsme nachazeli v mnoha zdrojich véetné zminéné rozsahlé Farovy
monografie od V. Velemanové.”®* Aviak v priibéhu osobnich rozhovord s mimy®® jsme
narazili na jiny ndzor, ktery pozdéji Ctibor Turba formuloval i pisemné a zverejnil
v nasledujicim znéni: ,Rikalo se, nebo jsme to sami tvrdili, e ndm scénografii pomdhal
budovat Libor Fdra, a na prvni poloviné Ze se dokonce vyrazné spolupodilel Franta Pokorny.
Tlachy! Franta ndm postavil v Jubileu choreografii tfiminutového tanecku, Libor byl titan a

I' 266

bourlivdk, ktery nds podporil mordlné, nikoli praci. V podobném duchu se vyjadril také

Boris Hybner: ,To, Ze jsme nékde ve sbérnych surovindch v ulici Pod Vysehradem nasli
vyFazeny nefunkéni Sici stroj a natfeli ho na bilo, tak to je fdrovské, ale neni to od Fdry.“*®’
Tim se ndm potvrzuje pfitomnost Siciho stroje na scéné, oviem nikoliv jeho autorstvi. Hybner
se s Farou spratelil uz v roce 1964 v Divadle Na zabradli, jak jsme jiz psali vySe, a oba mimové
snim byli od té doby vkontaktu, obdivovali jeho scénografie ke Krdli Ubu a Cekdni
na Godota, potkavali se na Hanzlberku a vzajemnou tvorbu velmi uzndvali — s jistotou lze Fici,
Ze pro Pantomimu Alfreda Jarryho vytvofil Fara grafické logo s pouzitim jarryovského
symbolu bicyklu. Z citované Turbovy formulace lze vycist, Ze Fara byl zkouseni Harakiri
néjakou formou pritomen, coz také mimové v osobnich rozhovorech sami potvrzovali.

Ve vytvarné koncepci Farovych inscenaci ze Zabradli a pantomimického Harakiri mizeme

vidét spolecné rysy surredlné otlu¢ené poetiky a vyuziti absurdnich rekvizit, avsak nemuizeme

282 \JELEMANOVA, V&ra — LAHODA, Vojtéch. Libor Fdra: Dilo. Praha: Gallery, 2006, s. 156.

283 Napf. Jan DvoFak (DVORAK, Jan. Pantomima a vznik Branického divadla pantomimy. In DvoRAK, Jan (ed.).
Margindlie o pantomimé: Interni materidly pro tvirci besedy. Praha: Svaz ¢eskych dramatickych umélc(, 1986,
s. 17.), ktery v jiném textu ke spolupracovnikim na Harakiri fadi jesté Vladimira Vasuta (DVoORAK, Jan.
Kalendarium pantomimy 1966-1986. In DVoRAK, Jan (ed.). Margindlie o pantomimé: Interni materidly pro tvirci
besedy. Praha: Svaz ¢eskych dramatickych umélcd, 1986, s. 101.).

2%% \JELEMANOVA, V&ra — LAHODA, Vojtéch. Libor Féra: Dilo. Praha: Gallery, 2006, s. 155-156.

PLickovA, Karolina. Rozhovor se Ctiborem Turbou. Rukopisné poznamky. 13. 2. 2012.

PLickovA, Karolina. Rozhovor s Borisem Hybnerem. Audiozaznam mp3 a poznamky. 24. 5. 2012.

266 TUuRBA, Ctibor: Alfredlv prekazkovy béh V. Divadelni noviny 21, 2012, €. 20, s. 16.

PLickovA, Karolina. Rozhovor s Borisem Hybnerem. Audiozaznam mp3 a poznamky. 24. 5. 2012.
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,rozsoudit” autorstvi. Scénografie inscenaci PAJ se vyrazné odklonila od naznakovych
dekoraci pantomim Ladislava Fialky a po vytvarné strance je rozhodné spriznéna s proudem
¢inohry Divadla Na zébradli nebo Cinoherniho klubu. Skladbou scénografickych prvkél podle
filosofie tzv. nalezenych predmétl souzni PAJ s tvorbou Libora Fary, ktery proti imaginarnosti
a naznakovosti (podobné jako jarryovci) prosazoval skutec¢nou vypravu, jejiz realisticnost
posunoval do nadreality: , Vstup reality na jevisté zda se mi dnes nejaktudlnéjsi,” napsal Fara
roku 1966. ,,Myslim tim autentické materidly a predméty. Ale pouZiti redInych prvk( na scéné
nevytvdri jesté realitu jako takovou. Vytvarnik musi dosdhnout takového pretlumoceni
reality, aby se stala dokonalou vizudlni zdlezitosti a ddvala mozZnost vétsi imaginace.
Domnivdm se spiSe neestetizovat, proménovat znehodnocené, surové, osklivé v esteticky
ucinné, zbavit jevisté zdobnosti a vice je obnaZit. Postupovat snad od komplikovanosti

k jednoduchosti, ale k jednoduchosti viceznaéné. “*°®

Jeho akéni scénografie rozehrdvala
predméty, které samy o sobé Zadnou poetickou hodnotu nenesly, do roviny ryze divadelni —
a jarryovci vtomto sméru postupovali obdobné, jak uvidime v kapitole Objekty-rekvizity-
vécnost. Z ryze osobniho hlediska mUZeme poznamenat, Ze vzhledem k autentickym a na
sobé nezavislym reakcim obou mimi nemdme dlivod jim ned(ivéfovat (avSak dlivéra neni
védeckou metodikou, navic zdvainé argumenty nachdzime na obou strandch sporu).
V malych autorskych divadlech vznika jevistni dilo jako organickd koldz viticich napadd,
jejichz plvod je ¢asto nedohledatelny. Nechdvame proto otazku autorstvi otevienou.

Ale zpét ke konkrétni podobé Harakiri. Barevnost kostymd byla podle Hybnera
¢erveno-Eerno-bila: , Rikali jsme tomu jakobinsky kostym. Byli jsme bosi, protoZe tak se nejlip
hraje, a také to mélo provokativni ton, protoZe u Fialky se hrdlo v piskotech. TakZze my byli
bosi, méli jsme cernd hdra, cCervené kamase a Cerné Zakety. V Montrealu mé napadlo

pfipevnit na zdda Zaketi jména Hamm a Clow, sami jsme si je tam nasili. “**°

Francouzsky
kolonidlni dlstojnik v poddni Richarda Rydy mél uniformu cizinecké legie, kolonialni ¢epici
s kfizkem a bilou rouskou a daliovsky knir a kontrastoval s éernymi havrany v Zaketech.
Mimové PAJ neupustili zcela odtradicniho bilého maskovani, jak uvadéji nékteré

270 - , v. v , v s e . . , e v v
prameny:“"" zachovali Cervené rty a oCi obtazené ¢ernymi linkami, ,, augenrafkami”, vcetné

hvézdicky pres oko. Li¢eni se vyrazné proménilo az ve druhé pali inscenace. Dulezitou roli

2%% E4Ra, Libor. Scéna v diskusi: [Anketa]. Divadlo 17, 1966, &is. 5, s. 5.

PLickovA, Karolina. Rozhovor s Borisem Hybnerem. Audiozaznam mp3 a poznamky. 24. 5. 2012.
Napr. VELEMANOVA, Véra — LAHODA, Vojtéch. Libor Fdra: Dilo. Praha: Gallery, 2006, s. 156.
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mély rekvizity, tedy se¢né, bodné a rezné zbrané, v nichz se projevila artaudovska krutost i
ritudlnost: do pantomimy jako do ,magického kondni” (feCeno s Hybnerem) byly promitnuty
ritualizované vykony jako souboj, poprava nebo vrhéni nozg.“*"*

Jadro vétSiny scén tvofila mimicka dvouhra — element klauna byl zdvojen v postavach
Hybnera a Turby, jejichZ spolec¢né scény variovaly téma klaunstvi Ustici do nasilné smrti.
Podtitul Traumata francouzského kolonidlniho ddstojnika predstavoval vlastné literarni
hticku. Rydav distojnik tvofil znepokojivou nadredlnou postavu, ktera krvavymi scénami
cerné dvojice trpéla a ,fedila” je svymi tanecné-pantomimickymi mezihrami. Pfitancil
pokaZdé s détsky nevinnou tvafi za zvukd méstanské zvonkohry, do které v zavéru zaburacely
agresivni tony rock’n’rollového songu Surfin’ Bird od kapely The Trashmen a zvuky stielby.?’?

Malatné tanecni entrée Francouzského kolonialniho distojnika zahy vystfidal nastup
Hamma a Clowa. Hned jejich prvni etuda Souboj za usvitu vmziku divaky uvedla do kruté
reality jarryovské mimohry s redlnymi meci. Sledujeme dva soupere: jeden spi, druhy se ho
marné snazi vyprovokovat. Ve snaze vytrhnout svého soka z letargie proménuje svij mec
v jiné predméty (golfovou hiil, lopatu, kfiz). Nakonec se misto boje spolecné opiji, uvédomi si
zbytecnost souboje a za pratelského postuchovani si predvadéji, co to chtéli provést. Pritom
se viak, za zvukt beatlesovského songu, nechténé navzajem propichnou.””?

Druhd etuda Vrha¢ noZi se rozvinula z blackoutu. Clow predstavoval figuranta,
kterého Hamm obhazoval noZi (tentokrat pouze imagindrnimi). Hamm se stdle nemohl
strefit, coz uvadélo do rozpakli nejen jeho, ale i Clowa. KdyZ se mu to konec¢né podafrilo, Clow
zajasal a spolu se svym vrahem se horecné klanél publiku. Hamm vsak vytahl velkou silou
Clowovi nlZ z hlavy a celd scéna se kolovratkové opakovala. Teprve pfi tfretim kole vysel
z Clowova hrdla smrtelny vykfik. Hamm se vSak ani tentokrat nenechal vyvést z miry a
neprestaval se klanét, ani kdy? se jeho kolega bezvladné sesunul k zemi.?”*

Zakladni situaci treti etudy Posledni prani byla poprava. Scéna byla ponofena do tmy
a ticha, pouze jediny kuZel svétla osvétloval Spalek predstavovany klasickou ¢ernou krychli.
Bylo slySet morsky priboj, jehoz pravidelny rytmus mohl pfipominat lidsky dech. Hamm

predstavoval kata a Clow odsouzence, ktery dostane tésné pred popravou pravo posledniho

L pLickovA, Karolina. Rozhovor s Borisem Hybnerem. Audiozaznam mp3 a poznamky. 24. 5. 2012.

PLickovA, Karolina. Rozhovor s Borisem Hybnerem. Rukopisné poznamky. 28. 6. 2012.

Nékteré Udaje jsou Cerpany z prace Elisky Vinarové a nepodafilo se je zcela ovérit (VINAROVA, Eliska:
Pantomima Alfréda Jarryho. Proseminarni prace. Praha: Univerzita Karlova, Filozofickd fakulta, Katedra
divadelni a filmové védy, 2001, s. 7.).

27% pLickovA, Karolina. Rozhovor se Ctiborem Turbou. Rukopisné poznamky. 8. 6. 2012.
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prani. Clow vSak nedokaze na Zadné prani pfijit. Hamm se své obéti nejprve snazi napovédét,
postupné vsak ztraci trpélivost. Situace graduje spolu se snahou odsouzence odvratit katav
me¢ a prodlouZit posledni minutu Zivota.””> Clow na to koneé&né pfisel: na zobcovou flétnu
zahraje studentskou hymnu Gaudeamus igitur. Kruty Hamm je pfemoien dojetim a
v romantickém vytrzeni si zatan¢i na osudovou melodii z Cajkovského Labutiho jezera.’’®
Vychozim impulsem ke ¢étvrté etudé Clown byla Gogolova slavna povidka Nos, jejiz
zakladni situaci rozvedli mimové do metafyzického podobenstvi o klaunském udélu.
Na prazdné scéné sedi osamély Hamm a zird pfed sebe. Pfichazi sprymaf Clow, vita se
s publikem, vSimne si nestastnika a zacina pro néj rozehrdvat ,gejziry svych osvédcenych
$pilc“?”’ Panackuje, tahd se za nos. POvodné nezavaznd komika zadind nabirat rysy
sebedestrukce. Hamm na Clowovy opakované pokusy nereaguje a zachovava nehybnou tvar.
Zoufaly Clow po kratkém zavahdani nasazuje své (doslova) posledni Cislo: ,,Nezbytnd uklona.
Clow tasi bfitvu. Otevird ji. Zpod kadefi vytdhne své ucho a smikem je ufizne, otfdsa se znovu
svym typickym smichem. Smik, druhé ucho je pryé. Otird kanouci krev. Ri¢i smichy. Smik,
podfrizne si hrdlo. Bodd se do hrudi, podrizne zdpésti, smich mizi z jeho tvdre, padd. Hamm
uslysi pad téla. Pomalu, pomalounku vstavd. Zndprsni kapsy vytdhne brejlicky. S cernymi

skly. Hamm je slepec, prekracuje Clowovo télo...”*’®

Jevisté se ponofi do tmy — a divaci jako
by se spolecné divali skrze Hammovy ¢erné bryle. Pointa je kruta, humor ¢ernocerny.
Vrazednou pantomimickou sérii uzavird etuda Hra na kukacku, kterou mimové
posunuli z nevinné détské hry do roviny groteskni hry na Zivot a na smrt. Boom pravé finisuje
svlj meziherni tanecek, kdyz si vS§imne, Ze na scéné stoji pokojova lampa a stolek se dvéma
soubojovymi pistolemi. Podle téchto indicii pochopi, Ze se chysta hra na kukacku. Zhasne a
po opétovném rozsviceni zjisti, Ze uz neni na scéné sam. Pfibyli Clow a Hamm, ktefi se la¢né
vrhaji po koltech a pocinaji si s nimi jako déti (na rozdil od vzneSeného dlstojnika). Dlstojnik
zaujme pozici u vypinace, zhasi a vyckava. SlysSime dupot bézicich kroka. Ozve se kuku, zazni
dva vystfely, lampa je rozsvicena, ale nikdo neni ranén. Rada je na Clowovi: stava se

kukackou, tedy bezbrannym mezi dvéma ozbrojenymi. Zakukani je rock’n’rollové odpocitano

prvnimi takty beatlesovské hymny All You Need Is Love. Boom salutuje, klauni maji plné

27> pLickovA, Karolina. Rozhovor s Borisem Hybnerem. Audiozaznam mp3 a poznamky. 24. 5. 2012.

POKORNY, Frantisek. Pantomima Alfreda Jarryho. Divadlo 20, 1969, €. 6, s. 51.
HYBNER, Boris — TuRBA, Ctibor — RYDA, Richard. Harakiri: Fragment pracovni verze. Libreta moderni
pantomimy. Dramatické uméni 3, 1984, €. 1, priloha, s. [3].
278 .
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naruce papirovych kvétin a soSného Booma jimi zdobi. Dlstojnost situace jim ale nebrani,
aby mu za kazdou kvétinu ustédfili kopanec. Kvétiny uz po hippiesovském vzoru létaji
i do publika a za chvili je malem nasleduje Boom, ktery je klauny na zplsob vrhani do vody

rozhoupdvan smérem do hledisté.

Ve druhé ¢asti Harakiri s nazvem V riiZovém pokoji se uz jarryovska poetika projevila
v plné mife. Do scénografie vnesli mimové prvky realismu, ¢i dokonce naturalismu: scénicky
mobilidf byl sestaven ze skute¢ného vyrfazeného nabytku, ktery mél za sebou dlouhou
historii a byl FAdné opatinovan. Podobné tomu bylo s kostymy, realné noSenymi civilnimi
Saty, které si mimové pfinesli zdomova nebo od svych pratel. Velky vliv na zdroj dekoraci a
kostym( mél samoziejmé také fakt, Ze pfi tvorbé Harakiri fungovali jeSté na amatérské bazi a
vsechno si vymysleli, obstaravali i financovali sami.

Opét citujeme V. Velemanovou, kterd autorstvi scénografie pricita Liboru Farovi:
faustrollovsky termin rovnorodost je podle ni ,typicky a duleZity pro Fdrovo velkorysé,
,surrealistické’ uvaZovdni o scénickych predmétech. Na jednoduché, temné scéné byly
nejvyraznéjsim scénickym prvkem dvere, zatlucené hrubymi prkny, a thonetka — dle Hybnera
,francouzsky esprit ztélesnény do Zidle’, ale i néco velmi typického pro tehdejsi Prahu. Stdlo
zde i olezlé kreslo a stard skrin. Zato na rekvizitdch Fdra neSetfil, a jako kdyby tato zdliba

méla cosi spole¢ného i s kouzelnictvim, které je v nééem klaunerii blizké.**’®

Jediny nadredlny
scénicky prvek tvofila v druhé ¢asti Harakiri narGzovéla dekorace pokoje, ktera rdmovala
jevisté a svym odstinem ho jemné posouvala do snovych souvislosti. Podle slov B. Hybnera
vznikala vyprava spontdnné a ¢astecné nahodné: mimové se podle néj rozhodli vytvofit
druhou ¢&ast Harakiri jako ,beckettovsko-hrabalovsko-kerouacovsko-keatonovskou” a chtéli ji
sZasadit do interiéru. V Divadle Jifiho Wolkra jsme nasli dekoraci sdvermi [...] a také
Cervenou barvu, a tak jsme ji natreli nacerveno. Ty dvere byly plvodné prosklené, ale ted'jim

k.“*® Scéna ordmovana staror(izovou

chybélo to sklo, tak jsme v nich udélali takovy salun
dekoraci pokoje svirala jednoduchy mobiliaf, znéhoz dominovaly stara leSténa skfin,
polorozpadla c¢alounéna kresla (ve scéné Jubileum) nebo jednoduchy stolek se zZidli (ve scéné
Dynamicky vecer). Nabytek i kostymy se drzely vtlumenych odstinech Sedé a hnédé a

odpovidaly estetice ¢ernobilych némych filmovych grotesek. , Previdadaly lomené tony, nic

279 \JELEMANOVA, V&ra — LAHODA, Vojtéch. Libor Fdra: Dilo. Praha: Gallery, 2006, s. 158.

PLickovA, Karolina. Rozhovor s Borisem Hybnerem. Audiozaznam mp3 a poznamky. 24. 5. 2012.
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“*81 noznamendava Turba.

kriklavého. Ddlezity byl pohyb, smysl pohybu, vtom byly barvy,
Kostymy tvofily obleky ve stylu op-artu, staré mansestrové kalhoty a koSile s vypracovanymi
manzetami. Turba do svého kostymu vyuZzil skuteéné Saty svého tchana, zndmého prazského
primare, konkrétné , okrové sako, myslivecky hubertdk a krdsny cerveny unaveny Zupan“,*®*
Scénografické prvky véetné kostymu a rekvizit mély tedy svou pamét, mimové byli se svymi
kostymy srostli a nachazeli v jejich ¢astec¢né otrhanosti a zaslosti zvlastni surredlny puvab.

Definitivni konec ucinili jarryovsti mimové ve druhé casti Harakiri tradi¢nimu
maskovani. Jejich nova a syrova verze pantomimické masky méla sice jesté bily podklad, ale
uz bez rudych akcentli a roztomilych hvézdicek. Oci byly obtazeny silnou ¢ernou linkou, rty
vSak byly zabilené stejné jako cela tvar, a to studenou, aZ hororové désivou bélobou, kterd
dodavala mimdm vyraz smrtek nebo upirl. Prikréeni, s ledovou tvari pod cernymi vlasy,
v pomuchlanych oblecich, zkombinovanych z porliznu nalezenych svrskd, pfipominali
beckettovské tuldky.

Uvodni scéna Jubileum byla tvirci i kritikou povaZovéna za nejlepsi &ast Harakiri.
Pfedstavovala mimicky dialog dvou starych music-hallovych komik(, ktefi ,Ziji vdomové
duchodcd, oslavuji jubileum a ve své euforii, pri extdzi, kterou proZivaji v zdvéru oslav, oba

283

umiraji. Jejich télesné schranky uz nevydrZi bujaré vzpominky. S ndmétem pfriSel Turba:

jednak cetl Rimbaudovu basen Sedéni, ktera popisovala ,strasny obraz starecké

284
I, “

nemohoucnosti uloZzené do promasténych krese ale predevsim ,mél uZzasny model doma

v postavé tchdna, ktery fyzicky znaveny a méné mohouci, stdle vykazoval brilantni a

“*8> 73kladni mizanscénu predstavovala

sarkasticky vtip, kontrastujici s pokulhdvajicim fyzis.
dveé stard, polorozpadla kresla, v nichZ sedi podobné stafi a nemohouci veterani némé éry,
v oblecich a s bufinkami na hlavach, pfikryti kostkovanou dekou. Kolem svych usakd maji
rozmistény predméty denni potieby (dva plechové hrnicky, lahev whisky a plivatko). Na zaslé
sténé shlizi z podobenky némy kolega, Buster Keaton. Scénu ovladd godotovsky chronotop:
dva klauni, bez¢asi, vzpominky, ¢ekani, stari, dlouhé ticho stfidané vyboji energie.

Akci otevird zndma znélka grotesek Laurela & Hardyho Tanec Kukacek (Dance of the

Cuckoos). Na dosud nehybné scéné se zacne néco vrtét: Hamm se s vypétim vsech sil pokousi

*%1 pLickovA, Karolina. Rozhovor se Ctiborem Turbou. Rukopisné poznamky. 15. 5. 2012.
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HYBNER, Boris — BRUNA, Otakar: Cesta ze Zlina na Zabradli. In BRUNA, Otakar (ed.). Nejvétsi pieroti. Praha: ETC
Publishing, 1997, s. 90.

284 TURBA, Ctibor. Piste si, co chcete, je to beztrestné. Strojopis. 2007. 20 s. Ulozeno v archivu autorky.
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vstat, nohy uZ ale neslouzi a neovladatelné podkluzuji. Clow ho se zajmem sleduje.
Po nékolika marnych pokusech se Hamm se vSi paradou zfiti na podlahu. Clow tento
karambol kvituje s viditelnou, skodolibou radosti. Nyni je fada na ném. Clow rozjizdi svoji
akci a precizné, centimetr po centimetru ze sebe odhrnuje deku. S nefekanou razanci se
vymrsti z kfesla, v posledni chvili ,,vybere” hrozici pdd a s rukama za zady se vyda na ,Spacir”
po mistnosti. Tvari vtvar Frigovi mu dojde, Ze dnes se svym kumpanem slavi jubileum
davnych triumfa. Rozzafi se mu oci a raznym kopancem probudi Hamma. Tresouci se rukou
naléva kolegovi do plecha¢ku whisky k pfipitku. Hamm zatim nechape, ale Clow hodl3
oslavovat. Zpod kfesla vylovi gramofonovou desku a odchazi s ni za dvere. Pauza. Zpoza dvefi
se z gramofonu ozve groteskovy klavirni kvapik, ktery udd tempo herecké akci: Clow vleti
do mistnosti jako vyménény, Hamm koneéné pochopi. Stfihnou si varietni tanecek jako
zamlada, ale srdce selhdava. Po pravidelnych chvilich odpocinku, které scénu rytmizuji,
rozjizdéji mimové spirdlu zlomyslnosti a naschvall jako revival osvédcenych gagl. Nékolik
za vSechny: Hamm Clowovi sebere posledni lahev whisky, mocné se z ni napije a rozkoS$nicky
klokta, provokuje a ustédruje mu jeden kopanec za druhym, az jsou mu rutinné stahnuty
kalhoty. Vzajemné si predavaji Stafetu zdkefnosti, vyklapéji se z kresel, instaluji si do cesty
bananové slupky, podkopdvaji si hil, prondsleduji se kolem kresel jako ve filmové honicce,
vylévaji obsah plivatka na podusky a podpaluji si noviny. Herecka akce ma charakter
Skodolibych détskych strkanic a kontrastuje s beckettovsky zchatralym fysis. Vzedmuti
a naopak utlumy energie se opakuji v cyklickém rytmu a vtefiny ne-akce jsou paradoxné
nejdramatictéjsi (jako u Becketta) — sledujeme genezi napadu. Zaskodnicky impuls vede
k tichému kradmému pilovani naschvalu, po jehoZz provedeni pfichdzi dtlum, Unava
a melancholie ¢i dokonce smrt.

286 Ovlada ji ryze kafkovska

Scéna Dynamicky vecer je sélovou etudou Ctibora Turby.
atmosféra. Na scéné je starosvétsky obrazek ve zlatém ramu, staroddvna vyrezdvana skfin,
smetak, Zidle a jednoduchy stolek a na ném telefon a zmuchlané koule z novinového papiru.
Ocitdme se v podivné dekadentnim pfibytku samotdiského podivina. Zvukovou kulisu tvori
spokojené muzské pobrukové\m’.287 Turblv hrdina se vroztrhané vesté, s ksiltem na cele

a zaujaté seSpulenymi rty vénuje svému prapodivnému hobby. S maximalnim soustfedénim

?%% pozd&iji bude rozvedena do stejnojmenné etudy v inscenaci Udélej mu to zprava aneb Turba tacet.

Pripominajici skoro kvokani; v pozdéjsim projektu Turba tacet se ostatné hlavni hrdina jmenuje Pan Slepicka
a ostatné uz jméno Clow ma ke klovdni blizko.

287

86



a z milimetrové blizkosti zkouma cosi na sténé, patrné lezouci $ténici. VmzZiku chyti svoji obét
do prstd, Ze Supliku vytahne list novin, tvorecka do néj peclivé zabali a ulozi na skfin. DalSiho
nebozaka zahlédne na zemi, labuznicky vyckava, nez hmyz vyleze vys a v tu chvili s hbitosti
¢ihajiciho chameleona ,zobne” a opakuje ritudl s novinami. Hromadéni dUrody neustava,
dokud lovce nevyrusi telefon. Na celou scénu z néj zahimi hluboky muzsky hlas: , Ty prase
zarostly!” Hrozivé usvédéeni se ve smyckach ozyva znovu a znovu a s gradujici naléhavosti,
opovrzenim a zhnusenim prondsleduje Clowa po mistnosti. Clow je vydésen, hanbi se a téka
zoufale po mistnosti. Rozviji némy dialog s neviditelnym Velkym bratrem (podobné jako
v Beckettové Aktu beze slov), komunikuje s nim oc¢ima, diva se za dvere, hledd jeho zdroj.
Pokousi se zahladit stopy, schovat novinové koule, telefon i sebe. Zacpava si usi, ale nic
nepomaha. V domnéni, Ze teréem opovrzeni je jeho obskurni sbératelstvi, vytfese vSechny
noviny a tvory vysvobodi. Ozve se hrozitansky smich a hlas utichne. Clow sedi zdrcené nad
zni¢enou sbhirkou, ale brzy se otfepe, zkontroluje situaci za dvefmi, otfe si pot zcela...
A s nenapravitelnou umanutosti opét ,klovne” tvora z podlahy. Prvek zacykleni se tedy
projevuje nejen na zvukové smycce, ale i na celé strukture situaci.

Ve scéné Vdnocni pratelé hraji dva mimové (Hybner, Turba) proti jednomu (Ryda).
Jak uz jsme podotkli, rozvijeji etudu Clown z prvni poloviny Harakiri, do niZ promitaji kromé
jiného své zazitky z hanzlberského squatterstvi (ackoliv jsou jen odrazovym bodem pro
rozvinuti tragikomické situace). Jednoduchy mobiliaf predstavuje leSténa skfin, stolek se
dvéma zidlemi a nékolik naddimenzovanych motyll pfiSpendlenych na sténé. Jsou Vanoce.
Zpomaleny rytmus Bachova Larga v podani Swingle singers uddva situaci volné tempo
a zvlastni, posmutnélou kfehkost. Za jeho zvukl se straslivé pomalu otevira stara skfin.
Vzniklou Skvirou zasviti ven svétlo baterky a prozkoumava terén. Postupné se ze skfiné jako
periskop vysune jedna, po chvili i druhd bosa noha, az se zevniti nedavérivé vysouka cely
Boom. Je oblecen v pruhovaném pyZzamu a kabaté, rozcuchan, v dlanich svira polstar. Jeho
nehybna tvar zra¢i smutnou melancholii. Prozkoumava s baterkou cely pokoj, a kdyzZ se ujisti,
Ze je sam, vraci se do svého ukrytu. Po kratké pauze se situace variuje: neotevird se vsak
skfin, ale dvere, a do mistnosti nakoukne promrzly Hamm. Stejné jako dfive Boom se i Hamm
presvédéuje, Ze v mistnosti nikdo neni, a kdyz si je jist, jeho strach povoli a radostné zve
dovnitf kolegu Clowa. Podobné jako v pfedchozi etudé se zde objevuje motiv ohroZeni a
hledani zdroje tohoto ohrozeni. Tulaci Clow s Hammem se usadi ke stolku a zaCnou se

zabydlovat, z kapes vytahnou svi¢ku a zapalky. KdyzZ jsou v nejlepsim, ve skfini cosi zarachoti.
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Po prvotnim Uleku se oba vzchopi, vylovi z kapes zvonek a vypravi se ke skfini délat jejimu
tajemnému osamélému obyvateli Vanoce. (Zde kondi teprve expozice scény, ktera se, stejné
jako v ostatnich etudach druhé plle Harakiri, zhodnoti v dalSim stupni etudy — podobné jako
v metodé dvojice Laurel & Hardy zvané slow-burn, kterd pracuje se zdanlivé hluchymi misty
a pomalym zrychlovanim tempa gagu). Ksmrti vydéseného Booma tdahnou oba vetfelci
ze skfiné ven, tfesou mu rukama, tanci s nim po mistnosti a snazi se ho rozveselit. Marné.
Ani ddrek, ani slepa baba, ani hofici prskavka nezabira, natoz kdyz s ni dvojice nezvanych
dovnitf se spikleneckym vyrazem a dlanémi si cosi Uzkostlivé pfikryvaji na prsou. Prudce se
otoci zady k publiku a ze zad jim hrozivé tréi mohutné zabodnuté noZe. Dosud nete¢ny Boom
je koneéné zaujat: pfisko¢i a pevné oba ndvstévniky pfibodne na sténu pod pfipichnuté
motyly. Opét se ozve kiehké Largo, Boom vybéhne za dvefe a vrati se s ndruci plnou

!Il

porceldnovych panenek za zvuku z nahravky: , Déti, pojdte se podivat!” Drastickd jarryovska

variace na vdnocni pohodu je u konce.

Predposledni etuda T#i minuty ticha pro Kazimira Maleviée®®

je pantomimickou
miniaturou, tfiminutovym statickym obrazem inspirovanym ruskou kubofuturistickou
avantgardou. Jarryovci Hybner-Turba-Ryda vytvofili pantomimicky ekvivalent Malevicova
suprematismu, ktery podle Turby ,nevypravoval treba o melancholii popisem
melancholického vyrazu ve tvdri. Vyjadroval ji pfimo barvou, skladbou barev, Cistymi

289

prostredky. Scénu popisuje Boris Hybner nasledovné: ,Jd sedél na zemi, opreny o zed,

Ctibor sedél na stole, gong oddéloval minuty a my spali. To bylo jako Maleviciv ctverec,
takovd totdlIni, mezni provokace.**°

Zavéreéné Resumé bylo kataraktickou explozi energie nahromadéné béhem celého
Harakiri. , To je to nejduleZitéjsi, co jsem v Zivoté udélal. To jsou ti Beatles na stadionu,**
vyznava se Boris Hybner a odkazuje pfitom na slavnou scénu z filmu Perny den, koncentrujici
v sobé esenci hravosti a euforie Sedesatych let. Na otazku po okolnostech vzniku zavérecné

scény odpovida Hybner, Ze se nahodou dostal k beatlesovskému singlu Hey Jude, na némz ho

288 Kazimir Malevi¢ (1878-1935) byl rusky malif a teoretik uméni, prikopnik geometrické abstrakce a

otec avantgardniho hnuti suprematismu. Toto hnuti vzniklo roku 1915 v SSSR, zieklo se zobrazovani predmét(
a zamérovalo se na zobrazeni pocitu prostfednictvim minimalistickych geometrickych tvard. Malevic se snazil
skrze uméni hledat cestu k absolutnu, jeho nejslavnéj$im dilem je obraz Cerny c¢tverec na bilém poli (1915).

289 MACHONIN, Sergej. Turba tacet: 20 otdzek Ctiboru Turbovi. In O divadle 3. Praha, 1987, s. 141-142.

PLickovA, Karolina. Rozhovor s Borisem Hybnerem. Audiozaznam mp3 a poznamky. 24. 5. 2012.

Op. cit.
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fascinovala extaticky ,monumentdini rondovitd figura [...]. Druhy den jsme méli zkousku,
zkouseli jsme v karlinském Domé pionyrt, u? se blizila premiéra a my neméli konec.
Hybner pfinesl nahravku Hey Jude a spole¢né se rozhodli, Ze na jeho podkresu vytvofri
»surrealistickou koldz v ¢ase, kde pouZijeme to, co jsme v celém predstaveni hrdli, bez ladu a
skladu na sebe nastfihané. Celd generace, pro kterou jsme hrdli, to pochopila: byla v tom
Silend radost Sedesdtych let, ale zdroveri to byla i jejich labuti pisen. KdyZ jsme v Reduté méli

derniéru a rozsvitilo se, tak vsichni plakali, Ze je viemu konec.“*>*

Podle Hybnera oslovila tato
forma zdivocelého findle™* kromé jinych také reZiséra a spoluzakladatele spfiznéného
Divadla na provazku Petera Scherhaufera, ktery mél pozdéji zapojovat. Ackoliv tento
»Slahoun” jarryovské poetiky, vedouci do Scherhauferova brnénského studiového divadla,
nemuzZeme primo dolozZit, dochované recenze a vzpominky potvrzuji, Ze Resumé dokdzalo
zhmotnit generacniho ducha a zajistilo celé inscenaci pfizvisko kultovni.

Kriticka obec zareagovala na novou pantomimu bohaté a az na vyjimky pfiznivé.
Psala o zlomu v ¢eské pantomimé, o pronikavé existencidlni vypovédi a odvaze ponofit se az
na dno lidské mysli, ¢emuz se dosavadni némé uméni zcela vyhybalo. Podle Frantiska
Pokorného , sestoupilo [uméni PAJ] na dno proldklin lidské existence a pomohlo zmapovat
mista obchdzend sirokym obloukem, loZiska neduhli a neurotickych situaci ,Sileného
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dvacdtého stoleti”. Tragicky pocit doby se vSak jarryovci rozhodli traktovat skrze

anarchistickou optiku ¢erného humoru, kterym vyvolavali salvy smichu v hledisti. Pfipadnou

,Chatrnost reZijni tektoniky*® kompenzovali aktivnim kontaktem s publikem, podle jeho?

reakci mohli ,korigovat reZijni neddslednosti a nepfesnosti“?®’ TémuZ recenzentovi

pfipominali Beatles, , v potrhlosti, vécném klukovstvi, dobrdctvi, néze a predevsim v radosti

298

ze hry. Podle B. Hybnera byla jednim z vyznamnych ohlasli recenze Vladimira Vasuta,

299

ktera mimy uvedla do povédomi Prahy a doporucila do svazku SDS.””" Jedna z mala kritickych

%2 pLickovA, Karolina. Rozhovor s Borisem Hybnerem. Audiozaznam mp3 a poznamky. 24. 5. 2012.

Op. cit.

HYBNER, Boris — DOCEKAL, Boris: Clownovo pozdni blues. Jihlava: Listen, 2002, s. 28.

Pny [FrantiSek Pokorny]. Harakiri. Tanecni listy 3, 1969, ¢. 1, s. 10.

PokoRNY, FrantiSek. Pantomima Alfreda Jarryho. Divadlo 20, 1969, ¢. 6, 51.

Op. cit.

Op. cit.

*% Recenzi se nepodafilo dohledat, ale ve sborniku SDS je otiétén profil jarryovci glorifikujici Harakiri, je tedy
mozné, Ze se jednd o Vasutlv text. Nemuzeme citovat Cesky original, pouze nas preklad z anglictiny (dostupna
je totiZ pouze anglicka verze sborniku): ,,Duch dadaismu, cerného humoru, absurdity a surrealismu vyhodil
romantickou poetiku do povétri,” piSe autor. ,,0cekdvame sentimentdlni slzu a dostaneme staZené kalhoty a
pobodand zdda. Lyrika pantomimickych scén zmizela v plivatku odkopnutém pod Zidli. Ocekdvame pohlazeni a
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vytek smérovala k lezérnosti formy a rezignaci na gestickou virtuozitu. (Poznamendavame
vSak, Ze tato vytka vychdzela z nepochopeni nového typu vyrazu: volnost formy byla
v pfipadé jarryovcl zamérnad a pfiblizovala pantomimu od baletu k fyzickému divadlu.) Pocity
absurdity byly u éeského publika podle Ladislavy PetiSkové vyvolany ,zkusenostmi mladé
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generace, otresené praktikami redlného socialismu. Podle Jifiho Pekarka jarryovci ,pfisli

a roznitili poZdr. Po staru se uZ hrdt nedd.*®*

Titulek recenze Pavla Gryma Pantomima
nemytd a necesand se dokonce stal citovanou charakteristikou souboru: ,Jejich pantomima
je drsnd, nemytd, neslechténd, pfed pohybovou bravurou a vypilovanou technikou ddvad
pfednost bezprostrednosti,” pise Grym. ,Co do obsahu je to pantomima otresnd, uzivajici
bohaté cerného humoru, jakési divadlo krutosti beze slov, pfitom vsak zdroven i krutosti
velmi groteskni. PlG¢ a smich poddvaji si tu ruce, cynismus se vyvazuje hlubokym steskem. “°*
Surrealista Stanislav Dvorsky se v souvislosti s novou jarryovskou poetikou ostfe oprel
do poetiky fialkovské, kdyz napsal, Ze ,konecné nékdo pfrisel s nepredstiranym odporem
plivnout do vystydlé polévky, jakd se s uspéchem poddvd ve svétoznadmém podniku Marcela

Marceaua nebo jesté spis v jeho provincidini filidice, vedené Ladislavem Fialkou. %

Teprve
tato recenze, k niz se mimové hrdé pfihlasili jejim otisténim v programu k pozdéjsi inscenaci
Idioti (druhé Cislo revue Analogon, pro néz byla psana, totiz nesmélo vyjit), zplUsobila verejny
rozkol s Fialkou.>**

Zahranic¢nich ohlasi na Harakiri mame k dispozici velmi omezené mnozZstvi a nikoli
v plivodni podobé: nékolik vynatk( z recenzi otiskuje v ¢eském prekladu zminény program
k Idiotim, v némz podléhal jejich vybér redakci samotnych mimu. Neotisknuli vsak jen

pochvalné reflexe, ale také jeden ¢lanek opatfeny popiskem , Telegra-Feuilleton, 6. 5. 1969“

reflektujici berlinské vystoupeni a zacinajici nesmlouvavym zvolanim: ,Neni vsechno zlato,

dostaneme facku pfimo do tvdre. [...] Sméjeme se noZi zabodnutému do hlavy, sméjeme se poprave, sméjeme se
rozrezanému klaunovi, sméjeme se postavé pribodnuté do zdi, sméjeme se rané v cerné tme, kterd zabiji.
Sméjeme se, protoZe zastirame nasi vlastni neschopnost protestu. Smich je druhem sebeobrany. [...] Uméni
skupiny Alfreda Jarryho [...] pomdhd zmapovat i ta mista, kterym se nejcastéji vyhybame, totiZ ohniska
chorobnych a neurotickych stavi ,sileného dvacdtého stoleti’.” ([?]. Statni divadelni studio: [Anglicka obrazova
publikace s medailony soubor( SDS]. Praha: SDS, [19697?]. UloZeno v bibliografickém odd. Divadelniho Ustavu

v Praze pod sign. B 151.)

300 PETISKOVA, Ladislava. Ctibor Turba. Amatérskd scéna 29, 1992, ¢. 4,s. 7.

PEKAREK, J[ifi]. Pantomima A. Jarryho. Tanecni listy 8, 1970, €. 6, s. 15.

GRYM, Pavel. Pantomima nemyta a necCesana. Lidovd demokracie 6. 5. 1969..

VoskoVec, Prokop (ed.). Pantomima Alfreda Jarryho: [Katalog k inscenaci Idioti]. Praha: Reduta, 1970, s. 14.
Podle Andreje Kroba jarryovcim Ladislav Fialka oplatil negativni reakci tim, Ze navstivil pozdé;jsi predstaveni
Idiot( a zahy z ného demonstrativné odesel (KrRos, Andrej. Vzpominky kulisakovy IIl. Divadelni noviny 13, 2004,
€. 12, s. 16.). Dvorského glosu citovala a proti ni se vymezovala nelichotiva recenze na Idioty — dokonce od nam
jiz znamého autora (Gm [Pavel Grym]. Pantomimicky zmatek. Lidovd demokracie 28. 4. 1970, s. 5.).
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“”

co pochdzi z Prahy. Jarryovci podle néj ,vyrazili zcela nehodnotnou uméleckou minci
a predvedli ,dvé hodiny nudy”. ,Chtéli postavit déj na hlavu a vypujcit si od absurdniho
divadla. Zamyslend hruza se vsak neobjevila, c¢erny humor plsobil spiSe nacernale.

A% Autor téchto radka viak netusi, e posledni

Beckettovské ovzdusi na urovni klauniddy.
vétou slozil jarryovclm nechténé poklonu. Medidlni obraz inscenace prevazila v Berliné
k opaénému podlu pozitivni kritika v deniku Die Welt od recenzenta Klause Geitela, z niz
citujeme: ,Tri herci prazské skupiny Alfreda Jarryho hdzeji v berlinské Akademii uméni
virtudzné své gagy jako mice do sité. Potlesk burdci vstfic pantomimickému vykonu, ktery
neni ani plvabny, ani vesely. Modrd kvétina radikdlné zasldpnutd, pantomima Konce hry.
Vyddvaji se za Clowa a Hamma, micky, ale s dirazem holduji Beckettovi. Hraji pantomimu

07 ;2
407 A uzavira:

pro rozhdrany, dnou postiZeny svét. Divdk se sméje, ale se smutnym srdcem.
, Pfijemnost, veselé osvéZeni, jdsot a melancholii konvenéni pantomimy Cesi rozleptali. Jejich
nejsilnéjsi scény plsobi jako by byly protaZeny kyselinou solnou. Vyrdbéji smich s nelibivou

08 privé Geitelova recenze

vdzZnosti. Pantomima neni naddle Zddnou zemi usmévd.
spoluumoznila hostovani v Berliné zopakovat. Ackoliv bylo Harakiri spjato s politickymi
udalostmi v Ceskoslovensku, zahraniéni recenzenti si do inscenace projektovali udalosti
z jinych geografickych kontextl — sSvédsky kritik Ake Perlstrém v ni vidél dokonce soudobou
valku ve Vietnamu: postavu dustojnika si vyloZil jako francouzského kolonizatora a dvojici
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Clow a Hamm jako severni a jizni Vietnam.”™ Boris Hybner tvrdi, Ze se mu svéfil rusky klaun

Slava Polunin, Ze se od marceauovské pantomimy odvratil pravé pod vlivem Harakiri a po

jeho zhlédnuti zacal své herectvi sméfovat ktemné klaunerii.*’® A zavérem, kanadsky

recenzent Paul Wilson, Zijici nékolik let v Ceskoslovensku a spfiznény s eskym
undergroundem, napsal roku 1976 pro americky magazin Mime journal obsahlou analyzu
Harakiri, které nazval ,zdpalnou Sridirou” procesu oziveni Ceské pantomimy. Ocenoval
zejména unikatni splynuti talentd, ,leZérni, arogantni, sebejisty humor” a brilantni praci se

zvukovou slozkou, kterou tvofila eklekticka koldz ridznorodych efektl. Mimové PAJ podle néj

39 voskovec, Prokop (ed.). Pantomima Alfreda Jarryho: [Katalog k inscenaci Idioti]. Praha: Reduta, 1970, s. 14.

Op. cit.
37 Uryvek z recenze Klause Geitela pro Die Welt &te ve svém televiznim dokumentu Ctibor Turba (Alfreddv
prekdzkovy beéh. Dokument. DVD. ReZie: Ctibor Turba. 2002, 76 min. Videotéka IDU v Praze, DV-1710.).

%% GErTEL, Klaus. [Recenze pantomimy Harakiri]. In Voskovec, Prokop (ed.). Pantomima Alfreda Jarryho: [Katalog
k inscenaci Idioti]. Praha: Reduta, 1970, s. 14.

399 voskovee, Prokop (ed.). Pantomima Alfreda Jarryho: [Katalog k inscenaci Idioti]. Praha: Reduta, 1970, s. 14.

PLickovA, Karolina. Rozhovor s Borisem Hybnerem. Audiozaznam mp3 a poznamky. 24. 5. 2012.
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proménili svij chatrajici pokoj , v arénu, kde odcizeni, nedostatek komunikace, zoufalstvi a
beznadéj jsou konfrontovdny a pfekondvdny divtipem, inteligenci a smichem.“*™

Inscenace Harakiri byla prodchnuta radou aluzi, at uz jimi byl samotny nazev skupiny,
dada odkazy v programu, jména Clow a Hamm na zadech, Frigova fotografie na sténé nebo
odkazy na klasickou i rockovou hudbu. Mozna svym pfipichnutim na sténu evokovali motyla
smrtihlava a odkazali se tim na erbovni surrealisticky film Luise Buiuela a Salvadora Dali
Andalusky pes (Un Chien Andalou, 1929), ackoliv to je pouze domnénka. Oproti tradi¢ni
pantomimé rezignovali na kontinudlni pfibéhovou linku a dala pfednost formé kolaze,
filmové stfihovosti a kubistické strukture inscenace. Obsahem i formou demonstrovali

rozchod s tradiéni bilou pantomimou i protest vic¢i pretvarce a iluzi socrealistické

pseudoidyly v totalitnim rezimu. Svym Harakiri oslovili celou posrpnovou generaci.

4.1.3 Idioti’*?

Na povaze inscenace Idioti (prem. 26. dubna 1970) se odrazilo vySe zminéné napojeni
,hybnerovské frakce” jarryovcl na prazskou surrealistickou skupinu kolem Petra Krale a

Stanislava Dvorského.’™

V dobé vzniku inscenace prozival Boris Hybner divoké a temné
Zivotni obdobi. Podle svych slov byl zcela oddan surrealistické doktriné a psychoanalyze a
na prazské psychiatrii podstupoval experimenty s LSD, které odkryvaly prizory do vyssich
urovni vnimani. ZkuSenosti otiskl doinscenace, kterd byla jeho slovy ,drsnd, drastickd,
Utoénd a sebeznicujici®* a kterd predstavovala anarchistické gesto vi&i veskerym
(divadelnim i Zivotnim) konvencim. Autorstvi patfi jarryovclim ve sloZeni Hybner-Ryda-Platz-
Krob-Voskovec, surrealistovi Romanu Erbenovi jakozto autorovi videoprojekce a rovnéz

Liboru Farovi, kterého tistény program uvadi jako vytvarného poradce.

™ peTiRKOVA, Ladislava (ed.). Hybneridda aneb Cerveny a cerny Boris: Sbornik pfispévkd k sedmdesdtym

narozenindm profesora Borise Hybnera. Praha: AMU, 2011, s. 85-89.

312 pii rekonstrukci inscenace vychazime z tisténého programu (Voskovec, Prokop (ed.). Pantomima Alfreda
Jarryho: [Katalog k inscenaci Idioti]. Praha: Reduta, 1970. 31 s.), ze vzpominek spolutvircd ve sborniku
Hybneriada (PeTISkovA, Ladislava (ed.). Hybneridda aneb Cerveny a erny Boris: Sbornik pfispévki

k sedmdesdtym narozeninadm profesora Borise Hybnera. Praha: AMU, 2011. 153 s.) a z osobniho rozhovoru

s B. Hybnerem (PLickovA, Karolina. Rozhovor s Borisem Hybnerem. Audiozaznam mp3 a poznamky. 24. 5. 2012.).
1 Mimové byli spfiznéni s dramatikou autor(i okruhu UDS a jeho surrealistickymi vychodisky.

PLickovA, Karolina. Rozhovor s Borisem Hybnerem. Audiozaznam mp3 a poznamky. 24. 5. 2012.
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K premiéie Idioti byla vydana tFicetistrankovd publikace,*"

obsahujici technicky
scénaf, nékolik textG-manifestl, zapisk(i ze zkousek a pantomimickych libret spfiznénych
surrealistd (Artaudlv Kdmen mudrci a Hynkova Pomsta). Tzarovské motto uvedené
v programu k Harakiri doznalo ve verzi pro Idioty zmény. Znélo: ,Shleddvame se sami sobé
velice nebezpecnymi”. V programu se opét objevil seznam rovnorodych véci, doplnény
tentokrat seznamem rovnorodych idioti (v némz se napf. na jednom fadku objevila Stella
Zazvorkova & Allen Ginsberg). Prokop Voskovec vyzdvihuje v katalogu princip vzniku dila
prostfednictvim fizené improvizace béhem zkousek, ktery stavi do kontrastu k tradi¢ni, podle
ného prezité divadelni praxi postavené na triadé text-reZisér-interpret. Jarryovskou tvorbu
definuje Voskovec jako snahu o tvar, vnémi by se herec ,zménil z pouhého interpreta
v bdsnicky tvaréi subjekt. ™

Inscenace vznikala metodou autorské kolektivni tvorby. Predchazel ji vySe zminény
Hybnerlv text Idiomy Idiot (1969), ktery mél byt otistén ve druhém disle surrealistické
revue Analogon. Nez vsak toto Cislo vyslo, sazba byla rozmetana a vydavani revue zastaveno.
Hybnerovy Idiomy jako prvni nacrt libreta nemély charakter zavazné predlohy, ale inspiracni
matérie oteviené razantnim Udpravam. Pracovaly jeSté se jmény postav z predchozi
inscenace Harakiri (Clow, Hamm, Boom) a pfifazovaly k nim postavu ¢tvrtou jménem Lucky,
aluzi na stejnojmenny godotovsky typ. V pozdéjsich verzich scénarli se uz ani jedno z téchto
jmen neobjevilo. Plvodni idea zapojeni Clowa, tedy alterega Ctibora Turby, a zamyslené
zarazeni Turbovy scény Dynamicky stereotyp ukazuje na skutecnost, Ze inscenace Idioti

317 Uvodni obraz z Hybnerova konceptu Idiomy Idioti

pavodné pocitala s Turbovou ucasti.
nesl nazev Posledni velere a stal se zakladnim modelem vSech scén budouci inscenace.
Na padorysu biblické situace Posledni vecefe vznikl technicky scénar,*'® ktery predstavoval
mezi¢lanek mezi plvodnim Hybnerovym konceptem a findlni podobou inscenace. Konec¢na
verze scénare, ktera by fixovala inscenaci v zavérecné fazi zkouseni, neexistuje a jak uvidime
z nasledujicich radkd, ani existovat nemuze.

PFi pokusu o rekonstrukci inscenace Idioti se dostavame na velmi tenky led. Inscenace

totiz, podle vSech pramen(, vykazovala neuchopitelny raz, pfipominala tézky sen nebo

3% voskovec, Prokop (ed.). Pantomima Alfreda Jarryho: [Katalog k inscenaci Idioti]. Praha: Reduta, 1970. 31 s.

Op. cit., s. 16.

Turba vsak podle vlastnich slov po precteni scénare (tedy zjevné Idiom{ Idiotd) spolupraci odmitl. (PLickoVA,
Karolina. Rozhovor se Ctiborem Turbou. Rukopisné poznamky. 13. 2. 2012.)

*18 voskovec, Prokop (ed.). Pantomima Alfreda Jarryho: [Katalog k inscenaci Idioti]. Praha: Reduta, 1970,

s. 16-18.
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halucinaci a vzpirala se racionalizaci. Nechceme ji proto mrzacit snahou o popis, kterd je

 Na zékladé osobniho rozhovoru s B.Hybnerem se

pfedem odsouzena k netspéchu.’
pokusime alesponi o subjektivni ndhled na koncept inscenace a vystizeni zakladni nalady.
Struktura inscenace byla vystavéna na pomysiné spirale, jejiz jddro tvofil model hloubkového
vyslechu. Ten se varioval v jednotlivych obrazech, ve variantach psychoanalyzy: realistické,
magické, snové, neurotické, odcizené a patetické. \ kazdém dalSim obraze byla sloupnuta
pomyslna slupka cibule a psychoanalyticky vyslech postupoval hloubéji, na dren. Ataky
do podvédomi Ustfedni postavy tvofily paralelu se situaci biblické Posledni vecere,
charakterizované podle jarryovcl ¢tyfmi momenty: ,Naprostd divérivost a dobrota, Zrada,

Pochybovdni a Zapfeni“>*® Scéna byla zahlcena objekty, jejich? kompozice byla ,pfisné

Jtotalitné’ soumérnd“>** Uprostied stalo otacivé k¥eslo, po jeho? stranach byly rozmistény
otacivé kancelarské Zidle a svicny. Kolem nich byly s magickou geometri¢nosti, do pravych
ahll, usporadany rekvizity, zahrnuté opét do seznamu rovnorodych véci: ,Uméld krev, rucni
Cinely (levy a pravy), tfi plechové misky a tfi IZice, dvé pistalky, vSechno to, co mad publikum
po kapsdch, telefon, troje slepecké bryle, krabice od filmd, tfi dvoumetrové kusy retézd, bila
hal a bily destnik, stolni ventilator (otdceci), knoflik (prusky), miska na slavnostni ohen, sirky,
cigarety, vajicko, michacka na beton, deset pingpongovych micku, velky prapor startovaci
kostkovany, kalhoty, roura od kamen, tenisky, igelitovd zdstéra chirurgickd, tfi boxerské
rukavice (barevné), obvazy, plsténé klobouky, elektrické kreslo, piksla, svatebni Saty,
revolverovd podpazdni pouzdra na revolvery, koleCkové brusle se zpétnym vrdtkem, injekéni
stikacka a prkna, kterd znamenaji svét. >*?

V avodni scéné se objevil Andrej Krob: usazen v houpacim kfesle, sam, v pomalé
expozici, velkoryse nakladajici s ¢asem. Jevisté bylo ponofeno do naprostého ticha, které
prerusovalo jen skfipéni kresla. Na prospektu byl promitnut napis ,Alfred Jarry
& pantomima®, nazev inscenace a velky civilni fotoportrét Krobovy tvare, ktera se v projekci
pozvolna proméfovala do podoby monstra.>?* Zagalo prvni psychoanalytické sezeni, prvni

posledni vecere. Jeji ustfedni postavou byl objekt vyslechu (Hybner), sedici v kfesle s tvari

zakrytou zkrvavenym hadrem a podrobovany stale agresivnéjsSim utokim ze strany dvojice

*1 Analyzou technického scénafe bychom sestavili pouze pozitivisticky vyéet scénickych akci, ktery by
umrtvoval skutecnou podobu jevistniho tvaru a disponoval diskutabilni vypovédni hodnotou.

320 oskovec, Prokop (ed.). Pantomima Alfreda Jarryho: [Katalog k inscenaci Idioti]. Praha: Reduta, 1970, s. 16.
VELEMANOVA, Véra — LAHODA, Vojtéch. Libor Fdra: Dilo. Praha: Gallery, 2006, s. 160.

VoskoVec, Prokop (ed.). Pantomima Alfreda Jarryho: [Katalog k inscenaci Idioti]. Praha: Reduta, 1970, s. 3.
PLickovA, Karolina. Rozhovor s Borisem Hybnerem. Rukopisné poznamky. 28. 6. 2012.

94

321
322
323



vyslychajicich (Ryda a Platz). Ti se opakované pokouseli vymamit ze své obéti
psychoanalytickymi metodami jeji identitu, pfimét ji ,vydat své osobni tajemstvi“>**
Vyslychajici byli roztypovani podle klasické polarity hodny-zly a ve snovych vyjevech
oscilovali mezi policisty v civilu, fizly a gangstery s ¢ernymi brylemi, despotickymi rodici
i hamletovskymi zradci Rosencrantzem a Guildensternem. Pfedstavovali zvlastni freudovské
archetypy, jejichz pozvolné promény bez ostrych prechodd umocnovaly zneklidiujici
nadredlnou atmosféru inscenace. Ve scénach vyslechu bylo rozvijeno téma sestupu
do nejhlubsich zakouti lidské psychiky, nabouravani jeji intimity a snahy poznat a nasilné
preformovat cizi mysleni, at uz vstépovanim pravidel (v procesu vychovy) nebo zdanlivé
pratelskym domlouvanim, které je vSak skrytou zradou (v hamletovské situaci). V divoké
zavérecné scéné za zvukul Orffova opusu Carmina Burana byly samopalem rozsttileny obrazy
na sténach a vse ztichlo. Misto dékovacky nasledovala psychedelicka variace na Resumé
(z Harakiri): mimové se na beatlesovsky song She’s So Heavy vfitili na scénu v kostymu
americkych rugbymanu, navrsili vSechny rekvizity z celého predstaveni na jednu hromadu a

3% podle Josefa Platze byla na pozadi promitana projekce

jevisté demonstrativné opustili.
diapozitivl malife a ¢lena surrealistické skupiny Romana Erbena, na nichZz se postupné
proménoval van Goghllv obraz katedrdly v Arles pod vlivem LSD. Hudba byla podle Platze

é 326

»koldZi Pink Floydd, redinych zvukd, ale také prfedehry k Prodané nevésté. Na scénografii

se podilel Libor Fara (tentokrat je jeho pfinos bez rozporu), ktery zvolil podle Véry

421 ternobilou barevnost

Velemanové pro inscenaci o ,terorismu fyzickém iduchovnim
doplnénou rudymi akcenty (tedy typickou jarryovskou estetiku). K hravosti nékterych scén
z Harakiri méli psychoanalyticti /dioti skuteéné daleko; blizili se spiSe artaudovskému ritudlu.

Dvé kritické reakce, které se ndm podafilo dohledat, jsou zcela protikladného
charakteru. Autorem nelichotivé recenze z Lidové demokracie nadepsané Pantomimicky
zmatek je podle zkratky Pavel Grym, tedy tentyZ recenzent, ktery o rok dfive glorifikoval

Harakiri v ikonické recenzi Pantomima nemytd a necesand. Na projektu Idioti sice Grym

ocefuje  sugestivitu nékterych  obraz(i, ale také mu  vytyka priliSnou

324 pickovA, Karolina. Rozhovor s Borisem Hybnerem. Audiozaznam mp3 a poznamky. 24. 5. 2012.

Op. cit.

PETISKOVA, Ladislava (ed.). Hybneridda aneb Cerveny a erny Boris: Sbornik pfispévki k sedmdesdtym
narozenindm profesora Borise Hybnera. Praha: AMU, 2011, s. 49.

327 \JELEMANOVA, Véra — LAHODA, Vojtéch. Libor Fdra: Dilo. Praha: Gallery, 2006, s. 160.
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zadifrovanost, ,hlubokomysiné se tvdfici nesmysly a nesrozumitelné symboly“>*®

,,Po mistrovskych klaunskych Cislech z Harakiri je druhy pofad souboru ledovou sprchou, “?*°
uzavira Grym. Naopak obsirna recenze kunsthistorika Josefa Kroutvora v periodiku Vytvarna
prace povazuje za zaSifrovanou pravé tradi¢ni imaginarni pantomimu, oproti niz ta jarryovska
Vytvai vyraz postaveny ,na pfimém gestu a emoci, na imaginaci bez pomocnych odkazg“>*°
Tvlrci postupy PAJ uvadi Kroutvor do analogie s vytvarnym uménim, konkrétné s technikou
asambladze. Ocenuje pouziti prvkd popkultury (napf. komiksu) a cernobilou expozici
inscenace, v niz je do divadelni reality preveden film s gangsterskym motivem. Hybnerovu
praci s ¢asové maximalizovanou expozici a s motivem opakovani pfitom prirovnava dokonce
k ikoné pop-artu Andy Warholovi: , Ukazuje se totiz, Ze to, co bylo Warholovi vycitano jako
individudlni svévole, md hlubsi smysl a souvisi patrné s celkovou proménou nasi

w331

sensibility, uzavira Kroutvor. Pozitivné hodnoti prlzkumny charakter Idiotd, v nichZz byla

,odcizend lyrika konecné nahrazena myty a terapii. Z bilé masky mima vystoupila tvdr. >
Poznamenavame, Ze inscenaci Idioti se jarryovska poetika posunula od povrchnéjsi
beckettovské klaunerie (povrchnéjsi vtom smyslu, Ze humor, ackoliv je cerny, udriuje
v divakovi odstup od vidéného) do temnéjSich vod experimentu na hranici reality a Silenstvi.
Tézko fici, kudy by se ubirala poetika dalSich projektli hybnerovskych jarryovcl, nebyt

predéasného zakazu skupiny, ale wurcité by to byly oblasti dosavadnim divadlem

neprozkoumané.

4.1.4 Udélej mu to zprava aneb Turba tacet®*

Turblv pantomimicky recital Udélej mu to zprava aneb Turba tacet (1970) mél

premiéru v malostranském Orfeu, jehoZz opryskany interiér se stal soucasti scénografie.

38 Gm [Pavel Grym]. Pantomimicky zmatek. Lidovd demokracie 28. 4. 1970, s. 5.

Op. cit.

KROUTVOR, Jiti. Idioti. Vytvarnd prace 17, 1970, €. 12, s. 2.

Op. cit.

Op. cit.

Pti rekonstrukci inscenace vychazime z libreta (KRATOCHvVIL, Jan — TuRBA, Ctibor — HYBNER, Boris: Udélej mu to
zprava: Turba tacet. Strojopis. UloZeno v knihovné Divadelniho Ustavu v Praze, sign. P 13099. Praha: Statni
divadelni studio, 1970. 8 s.), z jiZ existujici rekonstrukce od Judity Hoffmanové, s niz budeme v nékterych
mistech polemizovat, nebo ji doplnime (HoFrmaNOVA, Judita. Ctibor Turba: Inscenacni a reZijni prace v letech
1966-1990. Brno: Janackova akademie muzickych uméni, 2011, s. 44-50.), z fotografii (KRes&i, Jaroslav — CERNY,
Ondrej (eds). Divadelni jarmara Alfréda Radoka a Jana Grossmana. Praha: Divadelni Ustav, 2003, s. 62-66.) a
z Turbova clanku (Tursa, Ctibor. Koncept ¢lanku o Pantomimé Alfreda Jarryho pro Divadelni noviny. Strojopis.
Verze z 1. 6. 2012. UloZeno v archivu autorky. 31 s.).
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Vyprava navazovala na predchozi inscenaci Harakiri a podle Véry Velemanové se na ni

4

autorsky podilel opét Libor Féara,*** avdak Ctibor Turba toto tvrzeni odmitd stim, Ze si

scénografii vytvoril sam.**”

Scéna predstavuje nehostinny pribytek osamélého hrdiny,
ocitnuvsiho se uprostfed nahromadénych predmétd, jimiz nahrazuje absenci skutecnych
mezilidskych vztah(. Jediny Zivy aktér ostatné potfeboval véci jako partnery, byt némé
a nehybné, aby mohl rozehrat situaci. Ve stisnéném prostredi opatinovaném plisni a vilhkem
jsou rozmistény autentické ¢asti mobiliare, které tvlrci (Turba, Kratochvil) rekrutovali ze
svych domacnosti: hold kovova postel, jednoduchy paravan, par starych lyzi, otlu¢end
lesténd skfin (z Harakiri), stolek s Zidli a houpaci kfeslo. Clow a nynéjsi Turbovo alterego
sdileli totozny kostym, tedy bily natélnik, kalhoty se Slemi a sako, jediny barevny akcent
tvofila zelend vesti¢ka. V nékterych scéndch mél bagancata jako z Harakiri, v jinych byl bos.
Na hlavé mél bufinku nebo kSilt a ve tvafi zachovaval ledové bilou masku s ocima
zvyraznényma silnou ¢ernou linkou a ndpadnym knirem.

Spoluautorem scéndre a rezisérem divadelni inscenace, jakoz i kratkych filmovych
dotacek, jimiz byly jednotlivé divadelni scény prokladany, byl Jan V. Kratochvil. Dotacky
vznikly ve spolupraci s kameramanem Ivanem Slapetou a jednalo se o prvni pfipad zapojeni

filmové slozky do divadelni inscenace v historii Turbovy tvorby.**®

Film byl promitan nalezato
a bez platna, pfimo na stény s odlupujici se omitkou, ¢imz ziskdval novou vytvarnou kvalitu.
Za rytmizujiciho zvuku tlukotu lidského srdce zachycoval film snové zpomaleny béh hlavni
muzské postavy v ,hubertusu” dlouhou aleji a evokoval vnitfni bésy, zoufalstvi, nocni maru.
Stejné jako filmova rovina pracovala i ta divadelni s ostrymi svételnymi a zvukovymi stfihy.
Do scénare pfispél i Boris Hybner: byl autorem namétu scény Dynamicky stereotyp, spole¢né
s Turbou scény Dynamicky vecer a scénického vyuZiti elektrického kfesla a mechanického

medvidka.*’

Jméno hlavniho predstavitele ma svlj puvod v italstiné a latinsky nazev Turba
tacet mél tedy svij ¢esky ekvivalent, znamenal Turba mi¢i, nebo dokonce dav mlci.

Recital sestaval z péti obrazl, které v ridznych variacich zpracovavaly téma samoty.
Predstaveni zacinalo s rozsvicenym hledistém: na scéné se objevila projekce, odpocitavajici

po dobu dvou minut zbyvajici vtefiny do za¢atku. Prvni obraz Sebevrazda jako krdsné uméni

3% \VELEMANOVA, V&ra — LAHODA, Vojtéch. Libor Féra: Dilo. Praha: Gallery, 2006, s. 160.

Jako pavodni profesi vytvarnik a grafik vyznava Turba podle svych slov grafickou, nebarevnou stfizlivost
scénografického reseni (PLickovA, Karolina. Rozhovor se Ctiborem Turbou. Rukopisné poznamky. 13. 2. 2012.).
3% Mi¢enlivy Ctibor Turba vyprdvi 1. Komponovany porad. DVD. Reie: Jakub Skalicky. 2008, 51 min. DV-2140.
KRATOCHVIL, Jan — TuRrBA, Ctibor — HYBNER, Boris: Udélej mu to zprava: Turba tacet. Strojopis. UloZzeno

v knihovné Divadelniho Ustavu v Praze, sign. P 13099. Praha: Statni divadelni studio, 1970, s. 1.
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zacinal vétou definujici naladu celé inscenace: ,,VdZeny pane, pisu vam v podivném dusevnim

338 Do mistnosti, v jejimZ rohu byl opteny heligdn, vstoupil muz, used! za stdl, ze

rozpoloZeni.
Supliku vynal dopisni papir, pero a kalamar a uvedena zneklidnujici véta, kterd zaznéla
z reproduktoru,®? zrcadlila obsah jeho dopisu. Divéci se stali svédky tragického momentu,
v némz psal bezejmenny muz pftiteli kratce pred dobrovolnym odchodem ze Zivota svij dopis
na rozlouéenou. ,Vzkaz jsem uschoval do zdsuvky, navléknul gumové rukavice a zacal
konstruovat elektrické kreslo,” vzpomina Turba. ,Zehlicky na otoénych kovovych drZdcich
pootocenim dosahovaly na spdnky, spina¢ byl propojeny s ruckou starého gramofonu na
péro. Uved|! jsem desku do otdcek, jehlu priloZil k desce a v ténech Verdiho drie o pomijivosti
lasky jsem se usadil do popravciho kresla, priloZil plochy Zehlicek ke spdnkim a poslouchal
pokracujici zpév, ktery nemilosrdné odecital posledni vtefiny Zivota. Jakmile pisen utichla,
jehla prudce svedla rucku do stfedu desky, ale soucasné zkrdtila bilou tkani¢ku od bot a trhla
spinacem. Prudky zdblesk u mé hlavy, pdr trhavych pohybli smaZeného téla a zhrouceni.

Ostrd hrana &erného stinu postupné zahalila scénu do tmy.?*

Ve tmé bylo slySet zvuky
pohfebnich uUkon(, které prichazely tlumené, jako bychom je poslouchali zevnitf rakve
z pozice neboztika. Ozyvaly se udery kladiva, vzlykajici placky, zvuk hliny dopadajici na viko
rakve a dechovkovy pohtebni pochod. Poté scénu zalilo svétlo a nabytek byl usporadan jako
na zacatku. Do mistnosti vstoupil ndas muz s heligénem pod pazdi, odloZil nastroj na jeho
misto, usedl ke stolku a s obfadnosti zacal znovu psat tentyZ vzkaz. Motiv zacykleni, ¢etné
vyuzivany uZ v Harakiri, se tu zopakoval v nové podobé. Existencidlni téma nemozZnosti
vymanit se ze Zivota, do néhoz jsme byli nedobrovolné vrZzeni, tu bylo znasobeno mucivym
zacyklenim. Prdce s nahravkou navic opét pfipominala neviditelného beckettovského
partnera z Aktu beze slov.

Ve druhé scéné Dynamicky vecer rozvedl Turba stejnojmennou etudu z Harakiri.

Samotarsky podivin v ni lovi domaci havét, bali ji do Gtrzkd novin a skladuje na staroddvné

skfini, dokud neni vyruSen hrozivym hlasem. Oproti verzi z Harakiri dosSlo k nékolika

338 TURea, Ctibor. Koncept &lanku o Pantomimé Alfreda Jarryho pro Divadelni noviny. Strojopis. Verze z 1. 6.

2012. UloZeno v archivu autorky, s. 22.

3 podle Jana V. Kratochvila namluvil vedkerou zvukovou stopu Josef Somr (HOFFMANOVA, Judita. Ctibor Turba:
Inscenacni a rezijni prace v letech 1966-1990. Brno: Janackova akademie muzickych uméni, 2011, s. 47.), podle
Ctibora Turby Radim Vasinka (PLickovA, Karolina. Rozhovor se Ctiborem Turbou. Rukopisné poznamky. 13. 2.
2012.)

%9 Turea, Ctibor. Koncept ¢lanku o Pantomimé Alfreda Jarryho pro Divadelni noviny. Strojopis. Verze z 1. 6.
2012. UloZeno v archivu autorky, s. 22.
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zménam: hlavni hrdina se nejmenuje Clow,**" ale Pan Slepitka a svoji bizarni klauniadu rozviji
novymi gagy (napf. svého pokofitele uloveny tvorecek zakefné Stipne, naceZ je deportovan
»,ha hanbu“ za dvefe). VSechny cCtyfi obrazy, nasledujici po sebevrazedném entrée,
zachycovaly podle Jana V. Kratochvila retrospektivni zpfitomnovani vyjevi-traumat ze Zivota
hlavniho hrdiny, které predchézely jeho tragickému konci.**?

V dal$i scéné Stastnd chvile jsme svédky vystupfiovaného pocitu zoufalstvi, ktery
prameni z dlouhotrvajiciho, ubijejiciho a nezménitelného stavu osamélosti. Hlavni hrdina je
Turbovymi slovy ,plny touhy, potifeby nékoho mit a nevydané, nevybité néhy. Je v prazdné
mistnosti, neni tam nic neZ sloZené, krasné vyZehlené, stuzkou prevdzané prostéradlo. A ta

nestastnd duse v ném hledd a najde, co ji chybi.**

V nevinném a bezbranném prostéradle
uvidi opustény nestastnik personifikaci Zeny, po niZ marné touzi, a pres pocatecni ostych
ztraci zabrany, az dojde k milostnému aktu, ktery je disledné doveden az do konce. Brutdini
akt lasky je pritom prokldddn mnoZstvim tragikomickych (nejen) fyzickych gaga.**
Po veskerém vynaloZeném usili se vSak opét dostavuje Uvodni citova vyprahlost, hrdina téka
zrakem po mistnosti a po chvili se lacné vrha k bachraté skfini, ¢imz scéna konci. Bélostné
Cisté a neposkvrnéné prostéradlo symbolizovalo jediny prvek Cistoty v dekadentné upadlém
pribytku. NemoZnost navdzat skutecnou citovou vazbu s lidskou bytosti vedla kjeho
znesvéceni — nezivotny objekt se tu stal na chvili nejen symbolem Zeny, ale také samotného
citu ve vSech jeho podobach.

Ctvrty obraz Prdzdniny s Timem je uveden zvukovou kulisou, naznacujici snéhovou
vanici. Ocitame se v horské chatce. (Zvukova stopa tedy uz ponékolikaté v tvorbé jarryovcl a
zejména C. Turby zprostfedkuje divakim chronotop daného obrazu.) Do mistnosti vstupuje
nas hrdina s lyZzemi, slepeckou holi, batohem a ¢ernymi brylemi. V prazdném pokoji stoji jen
regal plny predmétl a stroj pojmenovany Tim. MuZ sejme bryle, z batohu vytdhne
mucholapku a ukazuje ji Timovi. Vzpomene si ovSem na nutny ritual: dokud do stroje

nevhodi minci, Zddné reakce se nedoc¢ka. Tim oZivne aZ po vloZeni penézitého Sému, stava se

> Komentujeme jen drobné detaily z diplomové préce J. Hoffmanové: Turbova postava se v Harakiri jmenovala
Clow, nikoli Clown, a cela etuda Dynamicky vecer se oproti verzi z Harakiri neliSila pouze jménem hlavniho
hrdiny, ale také situacnim rozvedenim nékterych motiv(. (HoFFMANOVA, Judita. Ctibor Turba: Inscenacni a reZijni
prdce v letech 1966-1990. Brno: Janackova akademie muzickych uméni, 2011, s. 46.)

**2 HoFFMANOVA, Judita. Ctibor Turba: Inscenaéni a reZijni préce v letech 1966-1990. Brno: Janatkova akademie
muzickych uméni, 2011, s. 45.

343 MACHONIN, Sergej. Turba tacet: 20 otdzek Ctiboru Turbovi. In O divadle 3. Praha, 1987, s. 137.

Hrdina se napf. v pribéhu vasné na chvili uchyli ke studiu Ovidiova Uméni milovat a svij bélostny protéjsek
podle rad postfika kolinskou.
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muzi radcem i v bandlnich situacich a obstardva mu (Casto drastické) rozptyleni. Je vsak
schopen jediné reakce, pokazdé ukaze rucickou na néktery predmét na regdle a navrhne tim
muZzi docCasny zdroj zabavy: at uZ to jsou noviny, kufivo, chleba se sadlem, tancici medvéd
nebo cihla, kterou si muzZ pusti na nohu, aby pfehlusil migrénu. Tim je vSak do jisté miry
pasivnim partnerem, co chvili dostane pohlavek, proti némuz se nemUze vzepfit (pfipomina
godotovského Luckyho, ¢lovéka-stroj, naprogramovaného k pratelské komunikaci). Muz se
houpa na kresle, pokufuje, ¢te si noviny, nudi se a zabiji ¢as. ,Za chvili je s ndladou zase

v koncich, vibec se zdd, Ze chvile stésti jsou ¢im ddl tim vzdcnéjsi a kratsi, 345

pise se
ve scénari. MuzZ se marné snazi odvést pozornost od neutéSené Ustredni situace, ktera se
nemeéni a nezlepsuje: je osamély, bez lidského spoleénika a bez Zivotniho smyslu. Rozhodne
se vyzkouset Timovu bystrost: nasazuje si rizné masky (ve smyslu pantomimické mimiky)
a oCekava adekvatni reakci — na stroj je vSak tato hra pfilis rafinovana, nebot prekracuje
moznosti jeho chapani. Teprve, kdyZ si muz vrazi nlz pfimo do bficha, ukdZze Tim nesméle
na regdl, kde leZi ndplast. Muz si zalepi ranu, kterd, jak vidime, neni prvni, situace se tedy
zjevné cyklicky (!) opakuje. Simulovana atmosféra pratelstvi je pry¢, muz trucuje a nakonec si
znechucené oblékne kabat, nasadi ¢erné bryle a s lyzemi na nohou odchazi zpét do vanice.
Obraz Prdzdniny s Timem je opét variaci na povédomy motiv z obou ¢dasti Harakiri (etudy
Clown a Vdnocni prdtelé). NemoZnost vyvolat ve druhém clovéku-stroji Zivotnou lidskou
reakci vede k drastické sebedestrukci: avSak ani ufezané usi, ,kudla“ v zadech nebo cakajici
krev nedokazou prolomit bariéru lhostejnosti. Uvedena motivicka fada etud dokazuje
tematickou i stylovou kontinuitu mezi obéma inscenacemi.

V patém obraze Dynamicky stereotyp je hlavni postava pojmenovdna faustovsky
Wagner. Za Hybnerova a Kratochvilova pfispéni vytvari Turba obrazy Zivotni mizérie, ktera se
zuzila do nékolika mechanicky se opakujicich ukon(. Ty jsou drobnymi proménami posunuty
do roviny absurdnich gagl, jak tomu byva v némé grotesce. MuZovo kondni samo o sobé
zGstava logické a jeho rekvizity samy o sobé také nevykazuji Zadné zvlastni znaky, avsak
absurdita vznikd bizarnimi kombinacemi jednani a rekvizity, a zejména faktem, Ze se jim muz
nedivi. Nesmysiné pomateni kaZdodennich stereotypu zacind srdnem: zazvoni budik,
Wagner vstane, pfipali si doutnik budikem, nalije pivo do nocniku a ten postavi na kamna.

Sirkou podpali kalendar, nasype uhli do kavového hrnku, popiji a prebyteéné uhliky zastele

35 KRATOCHVIL, Jan — TURBA, Ctibor — HYBNER, Boris: Udélej mu to zprava: Turba tacet. Strojopis. Ulozeno

v knihovné Divadelniho Ustavu v Praze, sign. P 13099. Praha: Statni divadelni studio, 1970, s. 5.
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do postele. Noc¢ni kosili vymete kostétem na prah, golfovym Svihem ji vystreli do dalky,
oblékne se do novin, boty nasadi noham od Zidle, vlasy ucese vidlickou a Usta otfe krajicem

Ill

chleba. Hned prvnim sahnutim po nespravném predmétu ,cvrnknul“ do pomysiného
dominového hada. Retézec absurdit graduje, muZ vdak nevykazuje sebemen$i naznak
nervozity: vSechno ,Slape”, jak ma. Prostfe rohozku na stll, zamkne zevnitf, uloZi kli¢ pod
rohozku a chysta se k odchodu. Teprve ted se mu ve tvafi objevi zmateni — nékde se stala
chyba. Nemuze hnout dvefmi, cloumad klikou. Nastane panika. Hore¢natou cinnosti v duchu
prevracené logiky se vSak zavrtava stale hloubéji do viru absurdity. Koneéné nachazi kli¢,
vychutnava ulevu, a za odménu si pfipravuje svacinku, tedy vajicko (granat) vtisknuté mezi
krajice chleba zabalené do ubrousku. ,Velitelsky pfehlédne opét pokoreny prostor a odejde.

V mezipatie vylétne do povétfi, Wdgner jeden.”*®

Panika hlavniho hrdiny pfipomina
podobnou situaci z etudy Dynamicky vecer — nyni vSak paniku nevyprovokoval hlas zvenci,
ale hrdina si ji zplsobil sam vlastnim , pochybenim®. Jeho Zivotni systém se porouchal.
Predméty se proti nému spiknuly a vrsici se absurdity nemohly skon¢it jinak nez katastrofou.
Dohru inscenace Turba tacet tvofi variace na situaci z prvni scény: dohraje dechovka,
do mistnosti vkroc¢i nds muz s heligonem, odlozi ho, usedd za stll a chystd se zacit psat svij
dopis na rozlouc¢enou. Vtom vsak uslysi narek pozUstalych ze sousedstvi a zvuky smutecniho
privodu, ktery pochoduje za jeho dvefmi. Nékdo zazvoni, muzZ se vydési a horecné likviduje
stopy svého zaméru: schovava papir, pfemistuje nabytek a zhasne. ,KdyZ se znovu rozsviti

347

svétlo, stoji na scéné dva starici s motylky jako fragmenty pohfebniho sboru. Jeden z nich

pravi: ,,Zde jsem stravil své mladi, doktore. 348

Jako odpoveéd je slySet startovani motocyklu a
prudky rozjezd zakonceny narazem. Ndsleduje zavérecnd zvukova koldz slov a zvukd (mozna
varianta Resumé), ktera prudce utichne. A v atmosfére tizivého ticha uprostfed parného
letniho dne a zpévu cikdd slySime nesmélé Sourani: Stych osvétli hlavniho hrdinu, ktery se
v prazdném prostoru objevi zcela nahy a bezbranny, ,,odény“ jen do svého kniru. Po chvili se

zbavuje i jeho a jevisté se prudkym svételnym stfihem zahali do tmy.

3% KRATOCHVIL, Jan — TURBA, Ctibor — HYBNER, Boris: Udélej mu to zprava: Turba tacet. Strojopis. UloZzeno

v knihovné Divadelniho Ustavu v Praze, sign. P 13099. Praha: Statni divadelni studio, 1970, s. 5.

**" podle Ctibora Turby oslovili tviirci pro kazdé piedstaveni jiné dva muze a instruovali je, co maji délat
(HorrmaNOVA, Judita. Ctibor Turba: Inscenacni a reZijni prdace v letech 1966-1990. Brno: Janackova akademie
muzickych uméni, 2011, s. 49.).

38 KRATOCHVIL, Jan — TURBA, Ctibor — HYBNER, Boris: Udélej mu to zprava: Turba tacet. Strojopis. Ulozeno

v knihovné Divadelniho Ustavu v Praze, sign. P 13099. Praha: Statni divadelni studio, 1970, s. 7.
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Skoro strindbergovsky hororové téma plné skrytych traumat a existencidlné
bezvychodnych situaci vyustilo do obrazu, v némz je apokalypticka vize svéta, ktery ztratil
posledni stopy citu i smyslu, ztélesnéna minimalistickymi prostfedky. Namisto linearniho
rozvijeni koherentniho pfibéhu je vyuzivan princip filmovych sttihl, které divdka jako blesk
fotoaparatu uvadéji do jednotlivych situaci, provazanych jednoticim tématem samoty. Podle
kriticky L. Petiskové se Turbovi podafilo vyjadfit ,,emociondini atmosféru spolecnosti, kterd se
uZ zbavila poslednich iluzi o moZnostech uchovat alespofi néco z duchovni svobody PraZského
jara 1968.**° Jiny recenzent skryty pod Sifrou hodnoti v &anku s titulkem Sokujici
pantomima Turbu jako vyrazny typ: ,Jeho postavicku odénou do plandavych kalhot
na vytahanych ksSanddch, umolousaného tricka i nemozZné pokroucenych skrpdli doplriuje
ivlasatd hlava s ostfe Fezanym nosem, huriatym knirem a $iroce otevienyma ocima.”>°
Némohru pfirovndva k chaplinovskym groteskam a cernému humoru Jarryho a Becketta,
ocenuje novatorstvi, praci s rekvizitami a neustaly efekt Soku vrcholici v zavéru inscenace.

Pfi vystoupeni v Theater am Hechtplatz ve Svycarském Ziirichu vyzdvihl recenzent
tamniho listu®>* nejen pouZiti rekvizit, ale pfimo vytvoreni celého systému rekvizit. Turbova
svébytna ,komika nevede k primému obveseleni publika, avsak objevuje se mimovolné,

svirdna mezi kontrastnimi okamZiky hrizy a nudy. >

Zvukovou slozku podle recenzenta
tvofi koldZz z Verdiho, Rolling Stones, kazdodennich zvukd a vnitfnich hnuti mysli. Jiny
Svycarsky recenzent se rovnéz vyjadfuje pochvalné a oceriuje inovaéni ozZiveni prazské Skoly

pantomimy.353

4.1.5 P.A.R. 3441°>**

Inscenaci P.A.R. 3441 (1971) vytvofil Turba ve spolupraci s here¢kou Cinoherniho

klubu Jifinou Tfebickou a rezZisérem Janem V. Kratochvilem. Zasifrovany nazev inscenace

349 PETISKOVA, Ladislava. Ctibor Turba. Amatérskd scéna 29, 1992, ¢. 4,s. 7.

Rr. Sokujici pantomima. Vecerni Praha 29. 9. 1971, s. 6.

Do. Ein Grundmuster der Qual wird sichtbar: Ctibor Turba im Theater am Hechtplatz. Tages-Anzeiger Ziirich
27.10.1972.

332 pielogila autorka (Do. Ein Grundmuster der Qual wird sichtbar: Ctibor Turba im Theater am Hechtplatz.
Tages-Anzeiger Ziirich 27. 10. 1972.).

%3 | nn. Das (Ziircher) Gastspiel des Mimen Ctibor Turba. Luzerner Neueste Nachrichten 26. 10. 1972.

Pti rekonstrukci inscenace vychazime z rekonstrukce od J. Hoffmanové, kterou doplriujeme (HOFFMANOVA,
Judita. Ctibor Turba: Inscenacni a reZijni prdce v letech 1966-1990. Brno: Janackova akademie muzickych uméni,
2011, s. 54-59.), z Turbova ¢lanku (Tursa, Ctibor. Koncept ¢lanku o Pantomimé Alfreda Jarryho pro Divadelni
noviny. Strojopis. Verze z 1. 6. 2012. UloZeno v archivu autorky. 31 s.) a z osobnich rozhovor( se C. Turbou.
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odkazoval na Ustfedni pdr postav a na jejich identifikaéni Cislo, kterym byli ostitkovani jako
objekt podivného laboratorniho pokusu na lidskych vzorcich. Pfed zhruba hodinovym
predstavenim byl promitan film Jak Cistit lokomotivu, ktery stejné jako nasledna inscenace
zpracovaval téma ohrozené a mizejici humanity, technokraticky pfistup k lidskému druhu.*>®
Hlavnim tématem se stala manipulace s lidskymi bytostmi. ,Zili jsme v odporném pokusu
na milionovém davu, vedeném totdiné vykolejenymi politiky s neutuchajici potfebou moci, “*>°
vystihl zékladni Zivotni situaci v totalitnim Ceskoslovensku Turba. ReZisér Kratochvil dodava,
Ze inscenace vznikala ,v tehdejsi presedivélé Praze”, ,stouhou po zachyceni modernich
pociti, po vysloveni vztahu k modernim hodnotdm, modernim barvdm, k tehdejsim
civilizaénim viném, které dordZely do Prahy“*’ S dfivéj$imi Turbovymi projekty mélo
P.A.R. 3441 spolecnou otdzku mordlky, etiky a humanity, avSak po dramaturgické,
kompozi¢ni a scénografické strance doSlo k proméndam: zatimco inscenace Turba tacet
zkoumala mikrokosmos podivinského hrdiny, jeho osobni traumata z pocitu osamélosti
a z nemoznosti dorozuméni, byla novd inscenace mnohem vice politickd v tom smyslu, Ze
vhimala postaveni jedince v kontextu spoleCenského makrokosmu. Bezprostfedné odrazela
deprimuijici deziluzi z doby pravé se rozbihajiciho procesu tzv. normalizace, ktery zadusil
posledni zbytky nadéje na svobodnéjsi uspofadani pomérd. Nejmarkantnéji byla proména
viditelna na scénografii, ktera inscenaci zasadila namisto tlumeného vandrackého doupéte
do zcela nadredlného prostfedi a vnesla do ni kfiklavé barvy. Podle Turbovych instrukci
scénu vytvoril malif, sochar a grafik Jifi Sopko: ,,Bylo to obdobi, kdy spadla na vsechny klec,
kterd byt nebyla redlnd, tak se v tom predstaveni objevuje — jako prihledna igelitova krychle,

438 uvadi Sopko. Podle J. Hoffmanové scénografie zasahovala a2

svét uzavreny sadm pro sebe,
do prostoru hledisté: kolem krychle i mezi divackymi sedadly se nachdzelo mnozstvi rliznych

objektd, plechovek a lepenkovych krabic, které evokovaly dojem mista po neurcité svétové

3% Byt byl tento film nato&en piivodné jako pilotni dil cyklu televiznich grotesek, s inscenaci P.A.R. 3441 ho

pojilo téma rozporu mezi ¢inorodosti ¢lovéka a ,mrtvolnosti“ stroje, at uz onim strojem byla odstavend
lokomotiva, kterou se ve snéhové pustiné pokouseli zabydlet dva némi tulaci, nebo odcizeny nepratelsky
totalitni systém, ktery manipuloval s lidskou osobnosti a srazZel jeji distojnost. V obou pfipadech se mimové
branili hravosti a kreativitou, ktera v nich udrZovala ohrozené lidstvi.

¢ Turea, Ctibor. Koncept &lanku o Pantomimé Alfreda Jarryho pro Divadelni noviny. Strojopis. Verze z 1. 6.
2012. UloZeno v archivu autorky, s. 28.

337 Alfrediv prekdzkovy béh. Dokument. DVD. Rezie: Ctibor Turba. 2002, 76 min. Videotéka IDU v Praze,
DV-1710.

38 Op. cit.
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katastrofé, na néZ byla shozena humanitarni pomoc.**®

Postkatastroficky chronotop
pfipominal (jiz mnohokrdt zminéné a s jarryovci provdzané) Beckettovo drama Konec hry,
vnémz Uustfedni dvojici Clov-Hamm jakoZito posledni Zivé elementy uprostfed zkazy
obklopuje apokalyptické torzo svéta jako po atomovém vybuchu. Na zadatku predstaveni
predstavovala krychle jen kopu ,,zmuchlaného plastiku, pak se béhem chvile [za zvuki hudby
Jimmyho Hendrixe] nafoukla a z hromady obalové techniky se vymotal zoufalec, zjevné

sebrany nékde cestou z prdce.®®°

Muz mél na pazi pfipevnénou visa¢ku s oznacenim
experimentu P.A.R. 3441 a nachazel se v uzavieném laboratornim terdriu podoben pokusné
mysi. Obklopovaly ho predméty, které neviditelni experimentatofi mohli povazovat
za dulezité: televizor, chromované chidy, past na medvédy, padak nebo hromada konzerv.
Do krychlové bubliny byly zavedeny plastové roury, které zajistovaly privod Zivotadarného
kysliku (nebo pozdéji smrtelného plynu). ,P.A.R. 3441 byl viastné jeden obraz,“ vysvétluje
Tuba. ,,Clovék v terdriu obklopen umélym prostfedim, v kterém je donucen Zit, je sledovdn
nékym, kdo md chut jeho Zivot nivelizovat, nebo s nim zatim jen experimentovat, aby ho

pfipadné mohl urcovat. Péstitelé lidskych dusi.”®*

Sopkovym vkladem ziskala scéna
nadredlnou barevnost: zeleny klobouk, Zluty kabat, fialové kalhoty a zelené boty.***
Barevnou grotesknost otiskl i do lieni: Turbova tvar byla zjedné strany namaskovana
zelené, z druhé oranzové, na tvari pod kloboukem méla zeleny stin a zezelenal i typicky knir.
Vétsina objektl nesla tlumenéjsi odstin khaki, evokujici dojem vojenského stanu naplnéného
potfebnym nacinim. Sopko vnesl do scénického tvaru dynamiku barevnych skvrn, kterou
odrézela free-jazzova hudba Jitiho Stivina, vytvofend inscenaci pfimo ,na télo“.**

V bizarnim verejném pokusu byl divakim, jako nestrannym pfihlizejicim sterilné
oddélenym clonou igelitové bubliny, predstaven ndhodné vybrany ¢&lovék, nedobrovolné
uvéznény v umélém prostiedi plném prapodivnych objekt(. Cilem pokusu byla mira , vydrze“
a kreativity, kterou jedinec prokaze pfi Zivoreni v absurdné nastavenych podminkach. Kdyz

muz zjistil, Ze z bubliny nevede Unikova cesta, pokusil se zorientovat v nové situaci a v novém

> HorFMANOVA, Judita. Ctibor Turba: Inscenaéni a reZijni préce v letech 1966-1990. Brno: Janatkova akademie

muzickych uméni, 2011, s. 56.

360 KaBELOVA, Anna. Turba scribit, ale nerad. Svét a divadlo 1, 1990, €. 4, s. 115.

Op. cit., s. 114,

Tuto barevnost uvadi Ctibor Turba (KABELOVA, Anna. Turba scribit, ale nerad. Svét a divadlo 1, 1990, ¢. 4, s.
115.), kdezto Judita Hoffmanova uvadi stejné barvy v trochu odlisSné kombinaci, ale na celkové barevnosti
inscenace se tim nic neméni (KABELOVA, Anna. Turba scribit, ale nerad. Svét a divadlo 1, 1990, €. 4, s. 115.).

3%3 Ji¥i Stivin ostatné doprovazel svym free jazzem také vystavu Sopkovych kreseb konanou v témze roce 1971
ve foyer Reduty (KROUTVOR, Josef. Jifi Sopko. Praha: Odeon, 1990, s. 42.).
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prostfedi. Z rozmisténych krabic zacal horecné vybalovat roztodivné objekty, jejichz vycéet
pfipominal seznam rovnorodych veéci (byt Turba tento termin nepouZil): televizor,
konzervovany papousek, bild mys$ v plechovce, vrchlik padaku, chromovana past nebo
konzerva se zakonzervovanym otvirékem na konzervy“*** Propriety nabyvaly absurdniho
nadechu (pokud jim uz samy nedisponovaly) prostfednictvim metody ozvlastnéni pti préci
s rekvizitou, kdy byly posouvany do nadredlné roviny. Podobné jako v dfivéjsi etudé
Dynamicky prostor propojoval hrdina predméty s ,nespravnou” ¢innosti, napf. misto
dopravniho prostiredku vifil po prostoru na chromovanych chlidach (nyni si vSak byl na rozdil
od predchozi etudy této absurdity védom, motivaci mu byla snaha o osmysInéni pfedméta).
Rozhybdvand a modre svétélkujici policejni lampa spusténa od stropu kazdou chvili muze
usmérnila, kdyz prekrocil povolenou miru invence. V jedné krabici nasel muz Zivou Zenu
(Jitina Trebicka). Pokusy o navdzdani vztahu v nelidskych podminkdch vsak ztroskotavaly: muz
si nevédél rady, az se na Zenu majestatné spustil skokem z vysky, vybaven padakem, jehoz
l[atka byla Sopkem vyvedena jako abstraktni obraz. Doposavad tlumenou khaki scénu
zaplavila lavina barev ,vymalovand na bilém hedvabném vrchliku a celou tu mordini spoust

365

pfikryla. MuZi svitla nadéje, Ze se mohl stat zazrak a Zivot v pustiné je moiny. Zené zacalo

rast téhotenské bricho, zahy viak prasklo, ,sle¢na se prepudrovala a bylo po iluzi. “*®®
Zklamaného muze premohla agrese a Zenu ztloukl, az nejevila znamky Zivota. , Byla rozbita.
Na odhaleném stehné se objevily instrukce, jak s loutkou zachdzet. Byla jen soucdsti vybavy

@57 Sokovany mu? se po této zradé definitivné rozhodl krychli opustit.

experimentu.
Experiment byl vSak ukonce, ¢lovék byl vyuzZit a jeho dalsi existence nebyla Zadouci.
Do plastové komory zacal zvolna proudit bily koufr smrtelného plynu, v jehoZz houstnouci mlze
se muz po chvili docela ztratil. S koncem experimentu dodychal.

Ctibor Turba ve svych pantomimach ¢asto uplatfioval nasili na predmétech, na lidech
a v zavéru i na sobé a vytvarel tim Sokujici obrazy Zivota v nesvobodé, ktery Usti do deziluze
a destrukce. Jako jedinou moZnost zachrany (je-li vibec mozna) vidi osvobozujici silu

kreativity a snahu o vzepfeni se nesnesitelnym okolnostem. Podle Ladislavy Petiskové

nachdazela hlavni postava ,v sterilni pustiné moderni civilizace” pouze , bandIni pozistatky

*** HorFMANOVA, Judita. Ctibor Turba: Inscenaéni a reZijni préce v letech 1966-1990. Brno: Janatkova akademie

muzickych uméni, 2011, s. 57.
365 KAaBELOVA, Anna. Turba scribit, ale nerad. Svét a divadlo 1, 1990, €. 4, s. 115.
TurBA, Ctibor. Koncept ¢lanku o Pantomimé Alfreda Jarryho pro Divadelni noviny. Strojopis. Verze z 1. 6.
2012. UloZeno v archivu autorky, s. 29.
367 .
Op. cit.
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Zivota”. Jeho nezdolnd détinsko-klaunskd hravost vsSak pusobila jako ,adorace
sebezdchovného chovdni ohroZeného lidského druhu®>®® Jiny recenzent skryty pod Sifrou
vystihuje téma inscenace ve velmi obecném duchu, ale musime podotknout, Ze ji tim chrani
pred pozornosti politickych slozek, jelikoz pfimé a oteviené pojmenovani tématu (tragiky
Zivota v socialismu) by se rovnalo popravcéimu rozsudku. Turba s Trebickou podle recenzenta
filosofuji mimickou akci o vztahu ¢lovéka naseho stoleti k vécem okolo nds i o vzdjemném
vztahu lidi. Je to intelektudIné ndrocné divadlo, zajisté nikoli pro siroky okruh divdki. Pravé

v Reduté je pro né to pravé misto.?*°

TentyZ autor vyzdvihuje kvality divadelni inscenace nad
doprovodny film: ,Zatimco film zaujal spis jednotlivymi scénami, ndpady a gagy neZ jako
celek, scénické mimické drama mad promyslenou gradaci, je pIné necekanych ndpadu, zvratd,

humoru (&erného),”°

uzavira. Doddvdme, Ze Turba si vinscenaci P.A.R.3441 poprvé
vyzkousel hereckou akci na oteviené scéné, kterd je na rozdil od tradi¢niho kukatkového
usporadani obklopena publikem. Pravé tato zkuSenost predznamenala jeho pozdéjsi projekty

situované do cirkusového stanu.>”*

4.2 Specifika jarryovské pantomimické revolty

Pfinos tvorby PAJ do kontextu ceské pantomimy leZi v mnoha aspektech, z nichz
vybirame C¢tyfi nejmarkantnéjsi. Za prvé propojeni a vzajemné ovlivihovani divadelniho
formatu sfilmem (v této podkapitole také predstavime filmové projekty vzniklé
pod hlavickou PAJ). Za druhé praci s rekvizitami, objekty a principem vécnosti v herectvi.
Za treti vyuziti zvukové slozky jako neviditelného partnera. A za ¢tvrté jarryovskou poetiku,

v niz vidime ¢astecné souznéni s vizemi reziséra Jana Grossmana.

368 PETISKOVA, Ladislava. Ctibor Turba. Amatérskd scéna 29, 1992, ¢. 4,s. 7.

Lw. [KdyZ se poprvé v Praze predstavil tvlrci kolektiv Pantomima A. Jarryho...]. [Lidova demokracie?],
[listopad-prosinec 1971]. UloZeno v bibliografickém odd. Divadelniho Ustavu v Praze, v obalce pod sign. 18.

370 Op. cit.

Podle Ladislavy Petiskové chapal Turba ,cirkusovy stan i manéZ jako svého druhu ryze divadelni prostor —na
rozdil od soudobych tendenci napr. Divadla na provdzku, usilujiciho o opacny postup.” (PETISKOVA, Ladislava.
Ctibor Turba. Amatérskad scéna 29, 1992, €. 4, s. 8.).
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4.2.1 Mezi filmem a divadlem

Oba predni jarryovci Turba i Hybner patfi do generace ovlivnéné filmem a oba k filmu
celoZivotné inklinuji: Turba pusobil jako animdtor a filmovy vytvarnik a podle svych slov
neustale usiluje o film;*’? Hybner ptsobil jako filmovy scénarista, dlouhodobé je fascinovan
slapstickem, technikou gagu a funkci gagmana. Vyrazové prostfedky filmu a divadla
se riznou mérou prolinaji vSiemi projekty PAJ. Etuda Jubileum z Harakiri byla c¢astecné
divadlem o filmu a s filmovymi prostfedky a ¢astecné némou filmovou groteskou na divadle.
Dalsi tfi inscenace Idioti, Turba tacet a P.A.R. 3441 uz do svého divadelniho jazyka pfimo
infiltrovaly videoprojekce a filmové dotacky. Nejprve se zamérime na komparaci filmového
a divadelniho média v souvislosti s tvorbou jarryovcli a poté na analyzy jejich tfi filmovych
pocint, a sice filmové verze Jubilea a snimku Jak Cistit lokomotivu a Hospoda U tfi havrand.

Divadelni format sice nedovoluje pracovat s filmovymi technikami, jakymi jsou detail,
strih, triky, protipohyb kamery nebo stylizované zvuky — avsSak Keatonlv Frigo se bez
filmovych trikl ¢asto obesel i na platné (pracoval prevdiné s rozlehlym exteriérem a gagy
vytvarel svym vztahovanim se ke konkrétnimu prostfedi). Na rozdil od Charlieho Chaplina,
jehoz nékteré grotesky pfipominaji divadelni predstaveni pfed kamerou (pohybuje se naopak
vinteriéru a k rozehrani gagll mu staci uzavieny prostor podobny jevisti). Témér vSechny
zabéry vnémych filmovych groteskach zlaté éry dvacatych a tficatych let byly navic
nasnimany statickou kamerou v tzv. celku, celkovém zdbéru. Kamera tedy déni ,na place”
sledovala podobné jako oko divaka divadelni kukatkovy vyfez, proto se ostatné v groteskach
jen zfidka objevoval detail. Hlavni diraz byl kladen na souvislou hereckou akci, kterou divak
potieboval sledovat viceméné bez stfihu, aby zafungovala pointa. Nasledny stfih uz jen
korigoval celkovy temporytmus. V pfipadé souhry komické dvojice platil na nepretrzity
celkovy zdbér zvlastni dlraz, coz nenachdazelo pochopeni pfi snimdani zaznamu Harakiri
zahranicni televizi, jak komentuje jarryovec (a absolvent FAMU) Josef Platz. SDS ho podle
jeho slov vyslalo dohlizet na zahrani¢ni nataéeni Harakiri, které probihalo nasledovné: , Cely
skvély spektdkl starych klauni Jubileum nikdy po rozzdbérovdni pro film nemél ten bdjecny,
treskuty humor jako na scéné v divadle,” pise Platz. , Televizni praktici vétsinou chdpali hru

dvojice Spatné. Dvojice je dvojice a divdak musi vidét stdle oba dva protagonisty. Rozstfihdni

372 Milcenlivy Ctibor Turba vypravi 1. Komponovany porad. DVD. RezZie: Jakub Skalicky. 2008, 51 min. DV-2140.
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473 Divadelni realita také diky

na detaily bez reakce partnera porusilo jedinecnost zdZitku.
Zivému kontaktu s publikem umoZziuje pracovat pruznéji s asem a improvizaci.

Pro divadelni i filmové médium plati spoleény zakladni princip gagu, ktery definuje
Vaclav Havel ve své vySe zminéné studii Anatomie gagu (1963) nasledovné: ,,Gag probouzi
zdZitek absurdity tim, Ze ozvldstriuje (jako absurdni vyjevuje) takovou skutecnost, v niZ je
Clovék néjakym zplsobem spolecensky (,objektivné‘) odcizen sobé samému, aniZ by si to

I w374

pfitom plné uvédomova A pokracuje: ,Smysl pro absurditu, schopnost ozvldstnéni,

absurdni humor — to jsou pravdépodobné cesty, jimiZ dosahuje soucasny clovék katarze, to je

75 7 citovaného

mozZnd jediny zplsob jeho ,olisténi’, ktery je adekvdtni svétu, v némzZ Zije.
postuldtu vyplyva pfirozenost, s jakou je gag provazan s absurdnim divadlem, které v hojné
mife vyuZziva pravé zanru klaunerie zaloZzené na gagu fyzickém i jazykovém. Gag se prvotné
rozvinul nikoliv v divadle (lazzi z komedie dell‘arte funguji obdobné, avsak postradaji prvek
absurdity), ale v oblasti filmu, kterd umoznovala praci s exteriérem a s filmovymi triky. Pravé
uméni trik( a také fakt, Ze slapstick ¢asto vytrhuje predméty i lidské chovani z bézného
surrealist(. (A inspiracni zdroje jarryovcll uz se opét tavi dohromady.) S jarryovci poji némou
grotesku praxe, v niz némohra vznikala bez pfedem daného scénare a i proto hraly uréujici
roli pfi stavbé gagu Casto rekvizity, které daly smysl celé situaci a fungovaly jako rozbuska
herecké akce (praci sobjekty u jarryovcl vénujeme nasledujici kapitolu). Na rozdil
od filmovych komikd nezapojovali jarryovci akrobatické prvky a nejsilnéjsim efektem jejich
tvorby nebyl osvobozujici smich z nezdvaznych kopancl a létajicich Slehackovych dortd, ale
tisen a horkost z ¢ernohumornych obrazl. Nejvétsi rozdil mezi jarryovskou pantomimou
anémou groteskou vidime vrozsifeni motivu krutosti z oblasti formalni do obsahové:
v groteskach se napf. ¢asto objevuje motiv domnélé smrti, z niz se vSak dotyény pokazdé
probere, kdeZto vetudé Vdnocni prdtelé zlstanou mimové-motyli zapichnuti do stény

a happy-end se nekona, pfipadné ma velmi hofkou pachut.

Pro Kratky film natogil rezisér Raduz Cinéera roku 1969 filmovou verzi etudy Jubileum

z inscenace Harakiri. Zhruba pllhodinovy snimek dostal nazev Zaéznam o poslednich chvilich

373 PeTiskovA, Ladislava (ed.). Hybneridda aneb Cerveny a éerny Boris: Sbornik pFispévk( k sedmdesdtym

narozenindm profesora Borise Hybnera. Praha: AMU, 2011, s. 45-46.
"% HAVEL, Vaclav. Anatomie gagu. In Tyz. Protokoly. Praha: Mlad4 fronta, 1966, s. 138.

373 Op. cit.
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komické dvojice Clow & Hamm pofizeny v roce ctyricatého vyroc¢i prvniho zvukového

filmu.?"®

Ve filmové verzi prfedchazi samotné pantomimé magicky prolog natoceny
v exteriéru opusténych ulic noéni Prahy. VSudypfitomné ticho a Sero protind jen svétlo
pouliénich lamp, které osvétluje opryskané omitky, vyvésni Stity a lesknouci se dlazbu.
Na konci jedné z ulic zahlédneme starou stativovou kameru na klikovy pohon, jejiz klicka se
sama od sebe roztoc¢i a kamera se dava do pohybu. Slysime zvuky krokdl, respektive cvakot
nozek stativu na dlazbé. Kamera prochazi prazskymi ulicemi a divakovo oko se stava jejim
objektivem. Nahlédne do odsvéceného kostela, do honosného palace, vystoupa po schodech
podél tocitého zabradli aZ na pavlac a vstoupi do pokoje, v némz se chysta Jubileum.
Némohra a stavba gagll zUstala ve srovnani s divadelnim predobrazem prakticky
stejnd (pribyl jen fragment scény Dynamicky vecer). NejvétSich zmén doznala scénografie
interiéru, kterd je mnohem bohatsi: rozeznavame povédomou skfin, Frigovu podobenku
a dvé osuntéld kresla, ale pribylo ndbytku, svrskl, pfipominek starych zlatych ¢as (vSude
jsou nastosovany frigovské slamdky, hole, Savle a zlaté vénce). Na rozvésenych fotografiich
rozeznavame Turpina, Keatona a dalSi filmové komiky, a mezi nimi fotografii Turby
s Hybnerem nesouci napis ,,Clow & Hamm 1929“. Zvukova slozka zapojuje oproti klavirnimu
kvapiku typické zvuky z grotesek (napt. zvuk pruziny doprovazejici usedani do kresla, pad
i kopanec). Podobné jako u Jana Svankmajera je zde zd(raznéna slysitelnd hmatatelnost véci:
slySime cvakot stativu po dlaZebnich kostkach, chrasténi plechovych hrnkd, Susténi Satstva,
Sourani nohou po podlaze; mimové kazdou chvili o néco brknou, kloktaji a mlaskaji. Filmové
Jubileum je pevné zakotveno do Prahy, do magie jejich ulic a domu, podobné jako pozdéji
Svankmajerova Lekce Faust (1993), na ni? se podilel tenty? kameraman Svatopluk Maly.*”’
Filmova verze Jubilea neni filmem v pravém slova smyslu, ale na filmové platno
pfenesenou pantomimickou scénou. Dopliuji ji filmovy prolog a epilog, které vsak stavbu
ustfedni scény nijak nenarusuji. V epilogu, ktery ma funkci vzpominky na davné vystupy
obou komikl a sestdva z nékolika malo obraz(i z prvni ¢asti Harakiri, se kromé Hybnera

s Turbou objevi i Richard Ryda. Hereckd akce neni vidy snimana v celkovém zabéru, ale

prostfihy na detail jsou jen chvilkové, aby se neroztfistila kompozice gagu. Podobné jako

37% Ctibor Turba a Boris Hybner jsou v titulcich filmu uvedeni jako autofi a herci, Richard Ryda pouze jako herec

(Zdznam o poslednich chvilich komické dvojice Clow & Hamm pofrizeny v roce Ctyficatého vyroci prvniho
zvukového filmu. DVD. Rezie: Raduz Cincera, 1969, 24 min. Osobni archiv Borise Hybnera.).

37\ prorGstani reality s nadrealitou viak mimové nejdou tak daleko jako Svankmajer, co? je vyrazné dano
rozdilnymi moznostmi divadla a animovaného filmu. Pravé jemu se ostatné Hybner s Turbou rovnéz vénovali.
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v groteskach Chaplin kulisékem (The Property Man, 1914) nebo Frigo na divadle (The
Playhouse, 1921) se iv Jubileu prolinaji filmova a divadelni realita. Slapstick je tematizovan
a otiskuje se i do formy: Hybner s Turbou pfipominaji Keatona s Chaplinem v jejich slavné

koncertni scéné ve filmu Svétla ramp (Limelight, 1953).>”8

Oproti nim vsak jarryovci projevuji
destruktivni tendence, které Chaplin zapojil pouze ve svych ranych groteskach a Keaton
nikdy, pfipadna zkaza byla v jeho filmech vidy nezdmérna. Uvodni sekvence Cinéerova filmu
svou atmosférou souznéla jesté sjinym Keatonovym dilem, a sice s pozoruhodnym
dvacetiminutovym némym snimkem nazvanym prosté Film (1965). Autorem namétu byl

I 379

Samuel Beckett, ktery Keatonovu tvorbu dlouhodobé obdivova Minimalisticky snimek

se vyznacuje existencidlnim ladénim, tajemstvim, atmosférou uzkosti a hrlzy, pficemz téze

charakteristiky vystihuji i pozdé&;jsi tvorbu PAJ.°

Némy film Jak éistit lokomotivu (1971)*®*" wvznikl podle scénafe trojice
Hybner-Turba-Kratochvil. Inspiraci byly podle Hybnerovych slov?*? prvni $kolni filmy Romana
Polanského, které Hybner s Turbou zhlédli béhem svého pulro¢niho hostovani v Montrealu.
Zaujal je zejména kratky, desetiminutovy snimek Mammals (1962, Ssaki), natoceny
v zasnézeném exteriéru, ktery pripominal Cekdni na Godota na snéhu a beze slov.*® Dal$im
impulsem byl televizni sitcom The Monkees od americké beatové skupiny, ktery vysilala

stanice NBC v letech 1966-1968 a ktery mimové sledovali rovnéz v Montrealu. Sitcom vznikl

78 Na skutegném sklonku svych kariér obé hvézdy slapsticku rozehravali tragikomickou situaci dvou starych

koncertnich mistr(, proti nimzZ se béhem koncertu spiknou jejich nastroje.

3”9 Film vznikl ve spolupraci s kameramanem Borisem Kaufmanem a rezisérem Alanem Schneiderem, ktery
rovnéi v roce 1956 reziroval americkou premiéru Beckettova Cekdni na Godota.

3% Bezejmennd postava ztélesnéna Keatonem se marné snazi uniknout ze zorného thlu zahadného
vsevidouciho oka (kamery), prcha po tocitych schodech, vejde do mistnosti s opryskanymi sténami a usadi se
do starého houpaciho kresla. Az do posledni chvile nevidime hrdinovi do tvare, kamera se mu diva pres rameno
a prohlizi si spolu s nim staré fotografie — vzpominkami, prostfedim starého domu, opryskana scénografie a
predevsim atmosférou souzni s pozdéjsim jarryovskym snimkem.

** Nelze ho oznatit za kratky film, ale zaroveri jeho stopaZ nepfesahuje $edesat minut. Kompletni verzi filmu se
nam bohuzel nepodafilo zhlédnout: vychazime pouze z ukazek z televiznich dokument( a z rozhovor( s Borisem
Hybnerem a Ctiborem Turbou.

%2 piickovA, Karolina. Rozhovor s Borisem Hybnerem. Audiozaznam mp3 a poznamky. 24. 5. 2012.

Jeden zmrzly poutnik veze druhého na sanich snové rozmlzenou bélostnou krajinou. Z pocatku si roli
tahouna a vezeného spravedlivé stfidaji, ale s rostouci Unavou zacinaji vymyslet Istivé zaminky s cilem udrzet se
co nejdéle v pohodli sani. Rozjizdéji sérii fyzickych gagli, vedoucich ke zranénim, mnohdy fingovanym.

Za vyrazné pomoci rekvizit, schovanych po kapsach, predstiraji slepotu, zranéni a nemohoucnost. Jedou
odnikud nikam a jejich klauniada nema zacatek ani konec. (Film je dostupny na serveru www.youtube.com).
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4

v reakci na Uspéch ,beatlesovského” snimku Perny den®®* a zobrazoval vyjevy ze Zivota

fiktivni rock’n’rollové kapely.?®

Tretim hlavnim impulsem byl podle Hybnera surrealismus.
Po navratu z Montrealu se pravé oteviral druhy program Ceskoslovenské televize, pro
ktery mimové ve sloZeni Hybner-Turba-Ryda-Platz zamysleli natocit dvanactidilny cyklus
grotesek.?®® Nastala normalizace v3ak jejich plany zastavila, a tak se film Jak &istit lokomotivu
stal jedinou realizovanou polozkou.?®” Cernobild néma balada vznikla vreZii Jana
V. Kratochvila a prfed kamerou Karla Slacha. Nataéela se na snéhobilych planich na Mélnicku,
v mrazech, které dosahovaly minus dvaceti a? tficeti stuprit,*® jak vzpomina Kratochvil.
Drsné a syrové podminky se do filmu otiskly, tvlrci museli udajné dokonce nékolikrat
v mrazivych podminkach prenocovat v dtrobach staré vyrazené lokomotivy. Hrkavy
temporytmus filmovych stfih( je zapri¢inén faktem, Ze groteska byla natac¢ena ,kamerou na
péro, tedy strojem dovolujicim jen omezenou délku zdbéri — jind kamera by vtom mrazu

nebyla schopna pracovat. “®®

Hudebni sekvenci vytvofil jazzman Jifi Stivin.

V grotesce vystupovali dva ¢erné odéni tulaci (Hybner a Turba), outsidefi a otrhani
vandraci z nadreality, ktefi putovali odnikud nikam pres snéhem zavatou plan, ovéseni
rovnorodymi predméty. Boris Hybner vlekl opryskany bicykl (typicky jarryovsky atribut),>*
ktery byl obsypan absurdnim harampadim (napt. hrabémi nebo fotografii filmové divy). Na
sobé mél Hybner potrhany koZesSinovy kabat, z jehoz rukav( visela na Siilirce misto paléaki
jedind boxerskd rukavice, a na hlavé rybarsky klobouk. Ctibor Turba mél dlouhy tézky
hubertus, na nohou stupacky pro lezeni po drevénych telegrafnich sloupech, a pfes rameno

ty¢ z trubkového leseni, na niz se namisto uzliku se sva¢inou houpal dalsi zahadny objekt.

384 . . . s v . . . s v vepe
V souvislosti se skupinou The Beatles poznamenavame, Ze sami ,,Brouci” ve stejné dobé natocili

surrealné-psychedelicky snimek Magical Mystery Tour (1967) jako priklad totalni tvirci svobody (film vznikal
bez scénare a byl prodchnut rausem z bezcilné, ale svobodné spolecné cesty magickym autobusem). Snimek byl
vSak premiérové uveden az o vanocnich svatcich roku 1967 a jarryovci ho tedy patrné uz nemohli zhlédnout.
3% Do televizniho formatu vnagel inovativni techniky z filmové nové viny a ziskal dvé ceny Emmy (1967).

Zameér formulovali v dopise, ktery je otistén ve sborniku k inscenaci Idioti. (Voskovec, Prokop (ed.).
Pantomima Alfreda Jarryho: [Katalog k inscenaci Idioti]. Praha: Reduta, 1970, s. 19.)

387 Ceskoslovenska tento film nakonec neodvysilala. Podle Jana Kratochvila nevidéli televizni &inovnici 2adnou
spojitost dilka Jak cistit lokomotivu s poetikou filmU Bustera Keatona, s niz méla tato néma groteska souznit,

a odmitli ji uvést. To vsak mohl byt pouze jeden z dvodu. (Mlcenlivy Ctibor Turba vyprdvi 1. Komponovany
porad. DVD. Rezie: Jakub Skalicky. 2008, 51 min. DV-2140.)

% Micenlivy Ctibor Turba vyprdvi 1. Komponovany pofad. DVD. Rezie: Jakub Skalicky. 2008, 51 min. DV-2140.
%% Turea, Ctibor. Koncept &lanku o Pantomimé Alfreda Jarryho pro Divadelni noviny. Strojopis. Verze z 1. 6.
2012. UloZeno v archivu autorky, s. 26.

%% Mezi jeden z mytd o Alfredu Jarrym patii fakt, ze byl vasnivym cyklistou (na jediné dochované fotografii totiz
jede na bicyklu). Film Jak Cistit lokomotivu ma jesté jednu (patrné nevédomou a okrajovou, avsak zajimavou)
spojitost s Jarryho tvorbou: a sice sousedstvi bicyklu s lokomotivou, které se objevilo v jeho romanu Nadsamec.
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Oba ,vlakovi otrapové®* viageli svaj bicykl se véemi otrhané poetickymi proprietami skrze
zamrzlou krajinu, bofili se do hlubokého snéhu a koufilo se jim od ust. Nakladali s éasem
(jako obvykle) s beckettovskou velkorysosti: jejich putovani po kolejich bylo s jazzovou
nepravidelnosti rytmizovano jen nahlym prosvisténim vlaku, pred kterym mimové
na posledni chvili uhnuli. Na trati objevili opustény poklad: starou a rezavou vyfazenou
lokomotivu, do nizZ zacali zvédavé nahliZet jako némé ryby do potopeného vraku. Jejich pout
nasla zastaveni. Lokomotivu squattersky opanovali a pomoci hravych gagl a rekvizit (svicka,
papir, prskavka) se snazili ddvno mrtvé, nékolikatunové monstrum polidstit: s plynovou
maskou na tvari cosi svarovali prskavkou, ve stisnéné vytopné usporadali velkolepy nocni
flam (s lampiony, lahvi vina a hlavkou zeli), rozkosSnicky potahovali z doutniku nebo vytvareli
iluzi jizdy tim, Ze Uporné vlaceli snéhovymi zavéjemi podél vlaku nadrazni znacky a telegrafni
sloup. Po néjaké dobé Zelezny vrak opustili a pokracovali do bilé mlhy ve své kerouacovské
cesté.

Jarryovci vytvofili atmosféricky surredlny film s existencidlnim podtédnem, v némz bylo
beckettovské téma osamélych ztroskotanci uprostied ledové pustiny rozehrdvano
na hranicich snu a reality. Lokomotiva pfedstavovala ryze surrealisticky objekt, ktery ztratou
pavodniho vyuZiti naopak ziskal na poeti¢nosti. Nézné a ubohé pokusy o polidsténi
Zelezni¢niho kolosu byly tichou oslavou hravosti a lidskosti. Snéhobila krajina tvofila pro
kontrastné ¢erné havrany idealni, nadrealnou kulisu, sdilela s nimi némotu a ticho a zaroven
predstavovala smrtelné nehybny pandan kjejich Zivotné, cinorodé aktivité. Bélostnd
surredlnost snéhové plochy pfipominala rozmlzenou krajinu snli — podobnou abstraktnimu
prostoru dramatickému.

Cernou filmovou grotesku Hospoda U t#i havranii (The Three Crows Pub, 1972)*%
natoCili jarryovci ve sloZeni Hybner-Turba-Polivka v rezii Billa Keatinga a Jana V. Kratochvila.

Zakladni situace vychazi stejné jako v pfedchozim snimku z chronotopu cesty. Nahodné se

31 Turea, Ctibor. Koncept &lanku o Pantomimé Alfreda Jarryho pro Divadelni noviny. Strojopis. Verze z 1. 6.

2012. UloZeno v archivu autorky, s. 25.

392 Vysledny film je uloZen v archivu irské televize a ani mimové jej nikdy nevidéli dokonceny, znali jen ceské
dotacky. Cerpame tedy z Turbova ¢lanku (Tursa, Ctibor. Koncept ¢lanku o Pantomimé Alfreda Jarryho pro
Divadelni noviny. Strojopis. Verze z 1. 6. 2012. UloZeno v archivu autorky, s. 26-27.) z diplomové prace o

B. Polivkovi (TicHY, Zdenék. Divadelni a filmové herectvi Boleslava Polivky. Diplomova prace. Praha: Univerzita
Karlova, Filozoficka fakulta, Katedra divadelni a filmové védy, 1990, s. 13-14.) a z osobnich rozhovorU (PLICKOVA,
Karolina. Rozhovor se Ctiborem Turbou. Rukopisné poznamky. 8. 6. 2012.; PLickovA, Karolina. Rozhovor

s Borisem Hybnerem. Audiozaznam mp3 a poznamky. 24. 5. 2012.).
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na ni setkaji tfi rdzovité postavy: farmar (Turba) jedouci s koriskym povozem, ucitel hry
na housle (Polivka) a venkovsky doktor (Hybner). Na nocleh zastavi v podivném hostinci
U tfi havran( a prdvé v této ,ponékud podezielé ubytovné poeovského ndtéru s pfislibem

z/a 393

prozZije kazdy znich uzkostny sen, vnémiZ je tryznén nékterym ze svych
spoluharcovnik(. Kazdy mim vytvofil scénar jedné nocni mulry. V jedné z nich predstavovali
Turba s Polivkou dva laické operatéry, ktefi se rozhodli napravit zanerfadéné vnitrfnosti svého
kumpana. Zvolili drsnou stfedovékou metodu, kombinujici brutalitu lékarského pfFistupu
s drsnosti lidové komiky. NeboZaka pripoutali na postel a zacali jej operovat velmi obskurnim
zpusobem: chudaka na lGzku kuchali, pretahovali se o jeho vnitfnosti, vzajemné se fackovali
a bez varovani vrazili do Utrob pacienta odjistény granat. Krvavé bésnéni se odehrdvalo
ve zpomaleném filmovém pohybu, ktery spolu s bélostné nevinnym pefim, které poletovalo
v mistnosti, dodaval scéné (opét) surredlné snovou atmosféru. Rano se vycerpani
cestovatelé vyhrnuli z hostince ven, vrozespalosti Spatné pfiprahli koné, praskli bicem —
koné vyrazili sami do nezndma a vsichni tfi muZzi v odpojeném voze okamzité usnuli.

Snimek opét osciloval na pomezi filmu a divadla, jelikoz sekvence natacena v irském
televiznim ateliéru musela byt nazkousena jako televizni inscenace, ve formatu podobném

divadlu. Mimové pro tuto pfilezitost ozivili své nejkrvavéjsi gagy z prvotnich blackoutt, které

s vyuZitim zpomaleného zabéru ziskaly na snové atmosfére.

4.2.2 Objekty - rekvizity — vécnost

Jak uz jsme ukazali vysSe, oproti fialkovské imaginarni a lyrické pantomimé padesatych
let se jarryovci v letech Sedesatych priklonili k realité. Zatimco u fialkovcl byla divakova
pozornost vedena ladnosti pohyb(i pantomimova téla, presné otiznutého ¢ernym trikotem
na prazdné scéné, ujarryovcl tékala po loutkovitych pohybech mimd a po mnoiZstvi
nakupenych predmétl na scéné, které postupné ozivaly. Ve vécech nachazeli a odkryvali
skrytou poezii, jak deklarovali v rozhovoru z roku 1969: ,Groteskni neni to, Ze si [Clovék]
oblékad kabadt, ale jak si ho oblékd. V tom je ta podobnost se surrealismem. Véci dostavaji jiné

hodnoty, jiné vyznamy, jsou-li izolovany od svého normdlniho prostfedi nebo ve spojeni

3% TyRrea, Ctibor. Koncept &lanku o Pantomimé Alfreda Jarryho pro Divadelni noviny. Strojopis. Verze z 1. 6.

2012. UloZeno v archivu autorky, s. 26.
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4% 7 citovaného postuldtu vyplyvaji jejich sympatie

svécmi, které ksobé nendlezeji.
k faustrollovskému principu rovnorodosti i k surrealistickému objektu.

Rekvizity byly tvofeny z velké &asti predméty denni potfeby, s nimiz se publikum
mohlo identifikovat a které pod ozvlastiujici optikou jarryovci ztracely svlij plvodni ucel.

495 B&hem herecké

,Véci mé vabi,” tika Hybner, ,jako by mné fikaly, pojd’si se mnou hrdt.
akce nabyvaly predméty riznych podob: napf. mec ve scéné Souboj za usvitu (Harakiri) byl
nejen mecem, ale také golfovou holi, lopatou nebo kfizem, domdci kreslo ze scény
Sebevrazda jako krdsné uméni (Turba tacet) se stalo kieslem elektrickym nebo krajic chleba
ze scény Dynamicky stereotyp (Turba tacet) se stal ubrouskem avidlicka hfebenem.
V poslednim jmenovaném pfipadé pracuje Turba s rekvizitami podle Bari Rolfe opacnym
zpUsobem nez Buster Keaton: zatimco Keaton hledd logickou funkci uziti predmét(, s nimiz
se setkd (pfipevni si na zdpésti misto naramkovych hodinek miniaturni hodiny slunecni),
Turba vyuZivd rovnou nonsensové predméty, které se na danou cinnost zjevné nehodi

396

(poutzije zapisnik jako zrcadlo).™” Sam Turba zastdvda ndzor, Ze rekvizita nema ilustrovat, ale

stat se spoluhracem: ,Jde o specificky druh pasivniho partnera, jehoZ charakter ale ve mné
vyvoldvd urcity druh reakce, a skrze jedndni s nim se doviddm o charakteru jednajiciho.?’
Objekt je v Turbovych inscenacich subjektivizovdn a nabyva lidskych ryst jako napf.
prostéradlo ve scéné Stastnd chvile (Turba tacet) a naopak lidské bytosti ziskavaji podobu
objektu, loutky, stroje jako napf. postava Zeny vinscenaci P.A.R. 3441 nebo stroj Tim
Vv Prdzdnindch s Timem (Turba tacet). Mimové PAJ vytvofrili pro kazdy sv(j projekt specificky
shluk objektd, z nichz zkonstruovali svébytny kosmos: v Uvodni scéné inscenace Idioti byly
vSechny rovnorodé predméty usporadany na podlaze jevisté do soumérného obrazce, avsak
teprve v rukou hercl ziskavaly magickou hodnotu a stdvaly se soucasti ritualu.

V herectvi jarryovci souznéli s Grossmanovym pozadavkem vécnosti a sjim
prosazovanou hereckou technikou tzv. understatementu, ktera vychazela z pravidla, Ze
,potlaceny cit je prudsi ne? cit oteviené se vylévajici®® a jejiz zhmotnéni vidél Grossman

v herectvi Ch. Chaplina. Jarryovci ovladali uméni pantomimické zkratky, realitu

3%% pLaTz, Josef. Nejen zpUsob sebevrazdy. Mlady svét 11, 1969, ¢. 18, s. 11.

PokoRNY, Frantisek. Pantomima Alfreda Jarryho. Divadlo 20, 1969, €. 6, s. 52.

RoLFE, Bari. Ctibor Turba: A Topsy-Turba World by Kuster Beaton. In Taz (ed.). Mimes on Miming: Writings on
the Art of Mime. London: Millington, 1981, s. 175.

397 KaBELOVA, Anna. Turba scribit, ale nerad. Svét a divadlo 1, 1990, €. 4, s. 104.

GROSSMAN, Jan. Sila vécnosti. In KLima, Miloslav — DVORAK, Jan — JINDROVA, Zuzana (eds.). Jan Grossman: 5.
svazek. Texty o divadle — druhd cdst. Praha: Prazska scéna, 2000, s. 288.
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neprikraslovali, naopak vécné a kruté pojmenovavali — aniz by tim sv(ij projev ochuzovali
o poeticnost: jarryovské gesto bylo také svym zplsobem romantické, avsak na rozdil
od Fialkovy baletni ,,nadndsivosti“ naopak pramenilo ,,ze spodnich proudd” stylu prokletych

basnikd a z temnych zdkouti lidské duse.

4.2.3 Zvuk jako neviditelny partner

Princip rovnorodosti uplatfiovali jarryovci nejen na objektech, ale i na zvukové slozce,
kdy? vedle sebe nechavali zaznét Utrzky z klasické hudby (Verdi, Cajkovsky) v kontrapunktu
s hard-rockem a rock’n’rollem (Beatles, Rolling Stones). Jedno z mdla pravidel tradi¢ni
pantomimy, které jarryovci dodrzeli, se tykalo némoty mima: ackoliv pouzivali bohatou
zvukovou slozku, sami nepromlouvali (az na minimalistické zvuky jako vetudé Hra na
kukacku v Harakiri). Pokud tedy Pavel Grym o Harakiri piSe, ze ,,se tu proti vsem pravidlim tu

4% nelze to vnimat jako charakteristiku tvorby PAJ, aviak spide jako

a tam i promluvi,
z¥idkavy Ukaz vychazejici z lezérni formy jarryovské némohry, jak doklada Josef Platz.**
Ve videozdznamech jarryovské tvorby nepadne jediné slovo. V plné mife zapojil mluvené
slovo do pantomimy teprve Bolek Polivka v inscenaci Strasidylka, kterd nepatfi do , kdnonu”
jarryovskych projekt(, byt se reprizovala v Reduté pod hlavi¢kou PAJ, jak uz jsme uvedli vyse.

Zvukova slozka byla v poddani jarryovcl doslova zhmotnéna, coz vzapéti vysvétlime.
Na rozdil od Fialkovy pantomimy, pfi niz se mimové pohybovali tak tise, jako by se chodidly
nedotykali zemé (podobné jako v baletu), zanechavali jarryovci za sebou velmi vyraznou
zvukovou stopu. Pri¢inou bylo nejen pouziti skute¢nych kostym( a rekvizit, ale také odlisny
herecky projev. Fialkova pantomima byla témér nekontaktni a pfipadny kontakt byl
proveden opatrné, kdezto neurvali klauni PAJ do sebe napf. v Jubileu ustaviéné strkali, kaceli
nabytek, Sustili novinami. Ve filmové verzi Jubilea souznéla jarryovska zvukovd stopa
s autentickymi zvuky a ruchy, které nahrazuji slovo v animovanych filmech Jana Svankmajera

(napf. Jidlo, 1992). Na okraj poznamenavdme, Ze praci se zvukem vinscenaci Idioti

nemUzZeme pro nedostatek materidld posoudit.

%9 Grym, Pavel. Pantomima nemytd a ne¢esana. Lidovd demokracie 6. 5. 1969.

PETISkOVA, Ladislava (ed.). Hybneridda aneb Cerveny a cerny Boris: Sbornik pfispévk( k sedmdesdtym
narozenindm profesora Borise Hybnera. Praha: AMU, 2011, s. 46.
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Zvuk nebo zvukova nahrdvka hrdly v Turbovych obrazech nezfidka roli neviditelného
pasivniho partnera, podobné jako v Beckettové mnohokrat zmifiovaném Aktu beze slov nebo

v dramatu Posledni pdska (Krapp’s Last Tape, 1958).%°

Turba vedl| prostfednictvim herecké
akce némy dialog s hlasem znéjicim ze zdznamu v etudé Dynamicky vecer (Harakiri, Turba
tacet). V pozdéjsi inscenaci P.A.R. 3441 se prvek neviditeIného partnera rovnéz objevil, ale ve
zménéné formé a uz bez souvislosti se zvukovou slozkou: neviditelnym partnerem nebo Iépe
feCeno protivnikem byli Turbovi pozorovatelé, tajemni experimentatofi, tedy politicky
systém, ktery vtomto pfipadé nebyl zhmotnén ani zvukové (a také proto ho cenzura
nemohla vyskrtnout). V inscenaci hybnerovskych jarryovcu Idioti se systém jako neviditelny

protivnik rovnéz objevil a tentokrat byl zhmotnén v postavach dvou vyslychajicich jako

explicitni nardzka na tajnou policii.

4.2.4 Poetika smichu a mrazeni

Nazvem této kapitoly odkazujeme na poetiku Jana Grossmana, ktery usiloval
o kombinaci komického uUcinu s mrazenim v zadech: ,Byl jsem nejradéji,” piSe Grossman,
»kdyZ lidé po predstaveni Vyrozuméni fikali, Ze se smdli a zdroven jim béhal mrdz po zddech.
To je, myslim, ta nejlepsi situace: nebot smich a mrdz, spojeni ,hry’ s ,hlubSim vyznamem~*
jsou nejvyhodnéjsimi predpoklady pro opravdovy dialog, ktery otvird clovéka Cclovéku

a &lovéka svétu. %

Pravé Grossmanem definovany kontrapunkt smichu a mrazeni podle

naseho nazoru souznél s poetikou jarryovské pantomimy, co? se pokusime nyni dolozit.*%*
Grossman prosazoval tzv. apelativni divadlo s touhou Sokovat a provokovat divaka.

Publikum vsak nechtél aktivizovat pomoci vizudlné drastickych obraz(i (v tom jarryovci

pokrocili dal), ale Utokem na intelekt afantazii. Nechdval proto velky prostor divacké

401 , ‘ v, ;o v v . / . vy s . s v
Hra Posledni pdska pfipomina némohru, ackoliv neni prosta slova. Na témér prazdné scéné ve stroze

zafizeném staromladeneckém doupéti nachazime starého muze-klauna, Krappa. Dlouhé minuty dokaze sedét
mlicky a nehybné s pohledem upfenym do prazdna a protihraCem je mu pouze magnetofon a nahravky jeho
mladsiho ja, pfipominajici mu staré zaslé ¢asy a davnou lasku. Uz nékolik let udrzuje podivnou tradici: v den
bandnu, feci o projimadle, projevy fyzické unavy a sexualni narazky.

402 GROSSMAN, Jan. Predmluva. In HAVEL, Vaclav. Protokoly. Praha: Mlada fronta, 1966, s. 13.

9 Citovana pasa? je datovana listopadem 1965, kdy Hybner s Turbou vytvafeli své prvni mimické skece.

Je otadzka, zda mimové znali konkrétné tento vyrok, ale to pro nas vyklad neni podstatné, nebot se oba shoduji,
Ze Grossmanuyv inscenacni styl obdivovali a byl jim blizky, jak uz jsme dolozili vySe. Aby nedoslo

k nedorozumeéni, podtrhujeme, Ze nase hypotéza neni minéna v tom smyslu, Ze mimové prevzali Grossmanovu
poetiku (coz rozhodné netvrdime), ale slouzi jako nastroj k zarazeni PAJ do kontextu soudobého ¢eského
divadla (kterému se v Sirsi mife budeme vénovat v nasledujici kapitole).
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obrazotvornosti a zdUrazrioval roli bilych mist a nedorfecenosti (v tom snim jarryovci
souznéli). Podstata Grossmanovy apelativnosti lezi v uméni naznaku: ,Divdk neni jen strZen
a uchvdcen,” pise rezisér, ,,ale sam se strhuje a uchvacuje, tim, Ze si predstaveni ,vyklddd’,
aplikuje je a konfrontuje se svou zkuSenosti: ¢im silnéjsi je apel inscenace, tim vétsi sily musi
divdk zmobilizovat a tim vice se musi ,vydat’, aby na néj odpovédél.“*** Stejnym zptisobem
s publikem komunikovala i jarryovska pantomima.

Grossmanovska apelativnost se u jarryovcl projevila uz jejich odklonem od Fialkova
lyrického stylu, ktery odmital efekt Soku. Oproti fialkovskym tanecnim vychodiskiim
prevladalo u jarryovcll drastické fyzické herectvi, jejich némohra byla ptizna¢né artaudovsky
utocna a divaky zvyklé na lyrickou podivanou nesetfila: mimové po sobé vrhali nabrousené
noZe, urezavali si uSi nebo se vzdjemné noziem pfipichli do sbirky motyll. Recenzenti
prirovnavali jarryovské zdrsnéni pantomimického kanonu k chemickym reakcim: fialkovskou
pantomimu podle nich protahli kyselinou solnou, nechali ji zkorodovat, zrezivét. Jejich némé
divadlo krutosti se rozhodlo po artaudovsku znejistét dosavadni samoziejmosti, rozbit svét
divakovych stereotypu a konfrontovat ho s realitou, tentokrat posrpnové doby. S pomoci
redlnych vrazednych rekvizit rozsdpali néZznou pierotovskou némohru, jejiz kfehky styl je
iritoval svou zaslepenosti. Pfivedli na scénu téma nemoznosti smat se v dobé, kdy i klaundm
tuhne Usmév na rtech. , Nic neni tak povedené jako nestésti, v tom s tebou souhlasim, 05 ¥ika
postava Nell v Beckettové Konci hry. Mimové PAJ vsak beckettovské melancholii priostfili
pomyslnou Spi¢ku a vrazili ji do srdce sobé i publiku.

Oproti Grossmanovi vytrhavali jarryovci publikum z letargie prostfednictvim krutého
¢erného humoru, ktery se svou necitelnosti podobal détské hre: ,Jako se dité destrukci
hracky snazi dopidit jeji podstaty, tak se uméni téchto mimua snaZi stanovit diagndzu nasi
doby,®® napsal F.Pokorny o Harakiri. Détskou hravost mimové dovedli do drastické
dislednosti: ,, SnaZime se divat na svét oéima malého Ciridnka, ktery se otfdsd smichem pfi
pohledu na svou matku, kterd fackuje otce, bezviddné leziciho na posteli,” prohlasili. ,Otec
neni opily, je mrtvy, a Zena ho bije, protoZe nechal ji a jeji déti na pospas smrti hladem. OCi

malého Cifidnka, kterému je k smichu kidtici se hlava velkého muZe vypldceného rukama

404 % , . P . w2 P
GROSSMAN, Jan. Svét malého divadla. In KLima, Miloslav — DvoRAK, Jan — JINDROVA, Zuzana (eds). Jan Grossman:

5. svazek. Texty o divadle —druhd &dst. Praha: Prazska scéna, 2000, s. 156.
%95 BeckeTT, Samuel. Konec hry. Ptel. Jifi KolaF. Praha: SNKLU, 1963, s. 238.
PokoRNY, Frantisek. Pantomima Alfreda Jarryho. Divadlo 20, 1969, €. 6, s. 51.
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malické Zeny, to jsou o¢i Chaplina. Tohle o ném Fikd Ejzenstejn.”®” Vndseli prvek
nepatfi¢nosti, ¢erného humoru a dadaismu do situaci doslova smrtelné vainych (napf.
slapstickovy modus chovani do prostredi katovny v etudé Posledni prdni). Pfipoustéli ,,chyby“
(Clow se polije, Homm upadne) a neskryvali svou télesnost (projevuji stari, kloktaji whisku,
pojidaji banan, splachuji na zdchodé nebo predvadéji sexualni akt), coz by u Fialky bylo
nemyslitelné. Odklon od baletni vznesenosti je v jejich pojeti radikalni.

Lavina vrazednych obrazl z prvnich jarryovskych projektd mlze pfipominat krutost a
krvavost loutkovych ,rakvickdren“ (zde je ndvaznost na Jarryho Ubu), avsak bez typického
loutkového ryku: pravé némota v kombinaci s désivymi obrazy je v inscenacich PAJ strasliva,
nemoznost vykfiknout ze strany mucenych a absence projeveného zhrozeni na strané
pfihlizejicich vykazuje vysokou vypovidaci hodnotu — spojuje hledisté s jevistém, aniz by
cenzor mohl Skrtnout text. V pozdéjSich inscenacich s nastupujici normalizaci smichu
ubyvalo: v Idiotech byl humor pfevazen temnymi surrealnymi obrazy, v nichZz byli divaci
svédky psychického tyrani hlavniho hrdiny, jemuz se dva zahadni vySetfovatelé snazili
psychoanalytickou metodou nabourat do duSe. Dobové téma ztraty identity, poniZujicich
atakl do soukromi a vSudypfitomného ,fizlovani“ svou otfesnosti smich vylucovalo.

Nasi hypotézu o smichu a mrazeni potvrzuje Paul Wilson, podle néhoz funguje
jarryovska némohra v Harakiri jako , pevnd symbidza hrizy a humoru®.**® Jejich styl nasakl
nezbytnou skepsi souvisejici s poznanim a prozitim dobové politicko-spoleéenské situace.
Své pozndni zkoncentrovali do svébytné mrazivé poetiky, ktera dokazala sintenzitou
oxymoron( z dél prokletych basnikl(l pregnantné vyjadrit groteskni vykloubenost doby a jeji

tragikomickou absurditu.

4.3 Pozice v ceském i zahranicnim divadelnim kontextu

Mimové PAJ zosobnuji druhou generaci ¢eské pantomimy, kterd se, jak uz jsme
mnohokrat ukazali, vymezila oproti Fialkovu stylu, vyrlstajicimu z lyrickych, povélec¢nou
atmosférou ovlivnénych tendenci padesatych let. Jarryovsky protest nebyl zcela kategoricky:

»Nejsme proti klasické pantomimé,” napsali roku 1969. , VSichni jsme ji délali. Je to nezbytny

*7 pLaTz, Josef. Nejen zp(isob sebevrazdy. Mlady svét 11, 1969, &. 18, s. 10-11.

PETISkOVA, Ladislava (ed.). Hybneridda aneb Cerveny a cerny Boris: Sbornik pfispévk( k sedmdesdtym
narozenindam profesora Borise Hybnera. Praha: AMU, 2011, s. 85-89.
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zdklad. Nerozchdzime se s klasickou pantomimou, rozchdzime se jen s jeji poetikou, jejim

lyrismem, jejim sentimentem a patosem.“%

Vina absurdnich her ovlivnila pantomimu tim
zplusobem, Ze jejich banalni jazyk uvolnil prostor fyzickému vykonu. Existencialni filosofie
zrodila postavy, které byly v ¢inohfe i v pantomimé interpretovany jako klaunské typy. Tulaci,
uboZzaci, starci propadli senilité a spole¢ensti vyvrzenci, ktefi se ocitli se v bez(tésné ¢ekdrné
zvané Zivot.

Po roce 1968 dosSlo podle J.Lecoqa ke zlomové proméné klasické pantomimy
v mezinarodnim rozsahu. UZ v roce 1962 se na vySe zminéném pantomimickém festivalu
v Berliné objevil Beckettliv Akt beze slov a od té doby se beckettovské naméty rozsirily
do inscenaci po celém svété.**® Vrcholem propojeni pantomimy s absurdni dramatikou byl
rovnéz zminény Beckettllv a Keatonlv snimek Film. Roku 1968 marceauovskd pantomima
slovy J. Lecoqa definitivné zkolabovala: ,Ndvratem k fyzickému vyrazu ze strany hercu, kteri
byli zasaZeni celosvétové bourlivymi uddlostmi roku 1968, se zrodil pohybovy slovnik, ktery
zustdval do té doby utajen a nepozndn. Télo zhmotnilo gesticky jazyk, ktery byl spise neurcity
neZ vymluvny, a projevilo se cosi, co miZeme nazvat ,revoluci hrbdci’. Fyzické stavy, které
byly aZ doposud povaZovdny za nezverejnitelné, se poprvé objevily na jevisti vcelé své

nahot8. “*

Pantomimu vysttidalo gestické a pohybové divadlo (Byland, Dimitri, Turba).
Posledné jmenovany svym recitdlem Turba tacet podle Lecoga na mezinarodnim festivalu
v Praze presné vyjadFil rozkol s oficialni pantomimou reprezentovanou fialkovci.**?
Jarryovskd pantomima se zrodila vroce 1965, kdy Hybner sTurbou zadali
spolupracovat. Vysli z amatérského podhoubi a vzhledem k Fialkovi reprezentuji smér
alternativni, experimentalni, studiovy, opozicni a nonkonformni. V oblasti tehdejsi
pantomimy vystihoval jarryovskou tvorbu nejlépe termin anarchie. Po strance dramaturgie,
poetiky, herectvi, scénografie i celkového profilu souznéli s druhou vinou malych divadel,
kterou definuje V.lJust: ,Spontdnni ndstup druhé viny malych scén kolem roku 1967
(brnénské Divadlo Husa na provdzku ¢i Quidam; ostravské Waterloo; praZské Divadlo Jdry

Cimrmana, Radar, Pantomima Alfreda Jarryho, Excelsior, Dostavnik, Antitalent, Kabaret AU,

skupina Sanson aj.) brzy zarazila, zbrzdila, kaZdopddné viak ndsilné, zvenci ovlivnila realita

%99 paTZ, Josef. Nejen zpUsob sebevrazdy. Mlady svét 11, 1969, &. 18, s. 11.

Roku 1972 dokonce ztvarnili Cekdni na Godota japonsti herci tradiéniho divadla né.

Volné preloZila autorka (LEcoq, Jacques — BRADBY, David (eds.). Theatre of Movement and Gesture. London:
New York: Routledge, 2006, s. 129.).

2 Lecoq, Jacques — BRADBY, David (eds.). Theatre of Movement and Gesture. London: New York: Routledge,
2006, s. 129.

410
411

119



srpnové i posrpnové okupace zroku 1968. Av ndsledujicich sezondch pak samoziejmé

pocinajici tzv. normalizace. "

Na vyvoji inscenaci PAJ Ize postup téchto historickych udalosti
nazorné sledovat: prvni porad Nezabijes uplné blizniho svého byl pres vSechny vrazedné
obrazy jesté v nékterych momentech dadaisticky lehky, Harakiri tésné po Srpnu 68 uz ndladu
zatizilo a v nasledujicich tfech inscenacich Idioti, Turba tacet a P.A.R. 3441, vzniklych
v obdobi rozmachuijici se normalizace, divadelni obrazy ztézkly docela. Cerny humor, pokud
ho jeSté vyvoldvaly, nabral téch nejtemnéjsich odstinid. Dobovymi souputniky z oblasti
pantomimy, kterd rovnéz vysla zamatérskych podminek a vykazovala podobné usili
o vymanéni se z marceauovského kanonu, byla také Mala pantomima fungujici az do roku
1967 pfi brnénské Reduté a reprezentovana predevsim budoucim jarryovcem J. Platzem.

Jarryovci pfistupovali ke svym inscenacim autorsky, stejné jako mala divadla,
a souznéli predevsim s ¢inohrou Divadla Na zabradli vedenou J. Grossmanem a s tamnim
stylem Farovy tzv. akéni scénografie. Pohybova frakce zminéné druhé viny malych scén (PAJ,
Quidam) nachazela inspiraci v nékterych projevech druhé divadelni reformy. Jarryovci
vychazeli z Artaudovych teorii (byt spiSe podvédomé), cetli zprdvy o Living Theatre
a samozriejmé vnimali dobovy divadelni i obecné kulturni kontext. Jejich brnénsti vrstevnici,
divadlo Quidam (1966-1972), vychazeli rovnéz z Artauda (ale také z Jerzyho Grotowského),
na rozdil od jarryovcl vsak akcentovali namisto ¢erného humoru ritudini funkci divadla
a pracovali mnohem vyraznéji s télesnosti. V kontextu soudobého divadla predstavovali
solitér, ktery s tvorbou PAJ nelze srovnavat.

Druhd pantomimickd generace, proslavenda jarryovci a zejména trojhvézdim
»,moravské” viny (Hybner, Turba, Polivka), pfisla s dosud tabuizovanymi tématy, odmitla
stylovou Cistotu akademické pantomimy, zapojovala realné prvky do scénografie a rekvizit,
vytvorila novy scénicky vandracky typ a (v pfipadé Polivky) obohatila pantomimu o mluvené
slovo. Treti generaci predstavovaly vsedmdesatych letech skupiny Nonsens (R.Ryda,
R. Papezik), Mimtrio (M. Nesvadba ad.) a Cvoci (M. Horacek, A.Klepac), které prekrocily
divadelni rampu a uplatfiovaly hereckou spontaneitu. Ctvrtd generace vznikla na sklonku
sedmdesatych a osmdesatych let a zosobnuji ji nékteré soubory tzv. Praiské pétky jako

Divadlo Sklep, Baletni jednotka Kfe¢, Mimdza a Vpred, ale také B. B. Duc a Grglo. Spojuji je

13 JusT, Vladimir. Mal4 divadla jako hnuti: Pokus o ontologicky pohled na jeden z fenomént $edesatych let

[online]. [cit. 12. 1. 2012]. URL: <http://www.amaterskedivadlo.cz/main.php ?data=txt&id=5205>.
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amatérské koreny, ¢erny humor, smysl pro parodii a svobodomysiné zachazeni s formalnimi
pravidly pantomimy.

Novatorskymi tvaréimi postupy predjali mimové PAJ tvorbu studiovych divadel
vznikajicich na prelomu Sedesatych a sedmdesatych let. Nepanuje v nich ddvéra ke slovu,
pravé naopak: jazyk se stdva nastrojem manipulace, maskou, za niz se skryva skutecny
obsah, ktery nechce nebo nemf(ze byt vysloven. Diraz je proto kladen na lidské télo a jeho

b.*' Ctibor Turba byl podle svych slov po zru$eni jarryovct dokonce ptijat do Polivkova

pohy
domovského Divadla na provéazku, odkud viak zahy odesel.**®

Vliv poetiky PAJ a energie jejiho vyrazu je patrna na celé fadé budoucich soubora:
otiskla se do vSech dalSich Turbovych projektli pod hlavickou Alfred, v sélové tvorbé
Hybnera, Polivky i dalSich jarryovcl. V ¢eském prostiedi se k Turbovi a jmenovité k jeho
inscenaci Turba tacet jako k zasadnimu inspira¢nimu zdroji hlasi napr. dvojice David Vavra
a Milan Steindler,**® jejichz Divadlo Sklep zahdjilo ¢innost pravé v dobé premiéry Turbovy
inscenace. Vliv na zahrani¢ni umélce jsme jiz uvedli vySe. Jarryovclim se po Fialkovi, vici
jehoz poetice se jako prvni odvainé vymezili, podafilo uspét nejen doma, ale i v zahranici,
byt tento Uspéch nebyl vidy jednoznacny. Do ¢eského divadla pfinesli zahranic¢ni divadelni
tendence (typ klauna-vandrdka) avstupem na mezindrodni festivaly a svétovd jevisté
demonstrovali celosvétovy zlom mezi marceauovskou pantomimou a novou vinou fyzického

divadla, ¢imzZ ¢eské némé uméni zasadili do mezinarodniho kontextu.

"1 Genera&ni proménu mezi divadly malych forem a autorskymi divadly vystihuje Pfemysl Rut: ,, Hnuti malych
divadel v Sedesatych letech si délalo iluze: pokouselo se prijit vécem, lidem, svétu na kloub. [...] Neni ndhodné, Ze
se vyjadrovali ,malymi formami’: pisnickou, povidkou, scénkou, aforismem, jejichZ hlavnim materidlem je slovo.
Svét mél byt vyloZen, vysvétlen, pojmenovdn, nazvan pravymi jmény. — V letech sedmdesatych se s naivnimi
iluzemi vytrdci z malych divadel i divéra ke slovu, literaty nahrazuji reZiséri, termin divadla malych forem vysel
z obéhu jako nevystizny a jeho misto zaujal termin divadlo autorské. [...] Inscenace se pak nespoléhaji na slovo:
mifi k obrazu.” (Rut, Pfemysl. Dvojice osamélych. O divadle 1, 1990, ¢. 3, s. 179-180.).

15 p¥ijat byl v dobé $éfovani Jaroslava Tutka, ale odeel vzhledem k nepfiznivym podminkam v dobé
normalizace, projevujicim se podle néj zejména v byrokratickych obstrukcich. (PLickovA, Karolina. Rozhovor se
Ctiborem Turbou. Rukopisné poznamky. 15. 5. 2012.).

18 Ka%PAR, Lukég. Dva komici z jednoho sklepa. MF DNES 31. 12. 2011, magazin Vikend, s. 12-14.
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Zavérecné slovo

Zabyvali jsme se tvorbou jednoho z nejoriginalnéjSich pantomimickych soubor, ktery
se objevil v historii ¢eského divadla, Pantomimou Alfreda Jarryho (1966-1972), a pokusili
jsme se predstavit jeho tvorbu, ktera znamenala prelom v déjinach pantomimy.
Ackoliv reprezentovala ceska pantomima v Sedesatych letech dvacatého stoleti Spicku
¢eského divadelnictvi, neni ji na poli teatrologie vénovana zdaleka takova pozornost, jaké by
si zaslouzila. Proto jsme se rozhodli prokazat jeji rovnocennost s ostatnimi divadelnimi druhy
a dullezitost jeji role, kterou sehrala v ramci vyvoje moderniho ¢eského divadla. Probadali
jsme historické koreny, inspiraéni zdroje a prostfedi, vnémz se formovala poetika druhé
pantomimické generace, zrozené v euforii tzv. zlatych Sedesatych a zrcadlici bourlivé obdobi
srpnové okupace vroce 1968 a deprimujici atmosféru pookupacéni a rané normalizacni.
Tvorba PAJ reflektovala kruty svét totalitnich praktik tehdej$iho Ceskoslovenska, ktery
rozleptal dosavadni romanticky idylickou pantomimu a dodal ji kruté absurdni tvar.

Ztidla konstituovani nové viny ¢eského mimického herectvi se nachazeji v prehistorii
PAJ, jejim amatérském obdobi a inspiracnich zdrojich, jimZz jsme proto vénovali velkou
pozornost. Oproti francouzské linii pantomimy se jarryovci pfiklonili k americkému stylu
némé filmové grotesky, americké beatnické literature, jazzu a rock’n’rollu. Francie vsak méla
mezi impulsy stale silnou roli, jelikoZ zrodila surrealismus, absurdni divadlo, a osobnosti
Alfreda Jarryho a Antonina Artauda. V ¢eském prostiedi mimy ovlivnily umélecké magnety
tehdejsi Prahy, tedy Divadlo Na zabradli, vySehradsky Hanzlberk nebo Reduta na Narodni
tridé, ddle pabitelstvi romdan( Bohumila Hrabala a napojeni na surrealistickou skupinu kolem
Ludvika Svaba, Prokopa Voskovce ml., Stanislava Dvorského a Petra Kréle.

Jarryovsti mimové stihli za svou kratkou, le¢ intenzivni éru zpuasobit v tichém uméni
revoluci. Systematik Ctibor Turba s chaotikem Borisem Hybnerem se vyjimecné doplnovali
a jejich tvarci tandem predstavuje, pres veskeré polemiky, které spolu po celd léta vedli,
tfaskavou smés ¢eskomoravského mimického uméni s vysoce kreativnim potencidlem. Jejich
Castecné protichGdné energie dokdzaly wvytvorit scénicky jiskfivda dila plnd origindlni
imaginace, jazzového espritu i rock’'n’rollového drivu. Jejich spoluprace zadala uz pocatkem
Sedesatych let, ale soustavného charakteru nabyla az roku 1965 spoleénym angazma v revue

Alhambra a vystupovanim v prazskych kavarnach, béhem néhoz zacali formovat svou vlastni

122



krutou pantomimickou poetiku do podoby kratkych skec, tzv. blackout. Sirsi vefejnosti se
predstavili vroce 1966 (spolu sPavlem Varkkem) triumfem na festivalu amatérské
pantomimy v Litvinové, na némz uvedli svlij prvni spolec¢ny pofad pod hlavickou PAJ
s nazvem Nezabijes upiné blizniho svého. Casteéné se v ném jesté vyrovnavali s odkazem
marceauovské poetiky, ale zaroven uz vyslovili sva osobni témata a dodali typickou krutost
okorenénou Spetkou dada. Polovinu roku 1967 stravili v kanadském Montrealu jako soucdst
programu Laterny magiky na mezinarodni vystavé EXPO 67. Ve svobodném svété nacerpali
zasadni inspirace, které se staly uréujicim vkladem pro jejich budouci tvorbu.

Svou nejuspésnéjsi inscenaci Harakiri vytvofili Hybner, Turba a Richard Ryda (¢asem
vystfidany Boleslavem Polivkou) v kratké dobé béhem podzimu roku 1968 pod vlivem otresu
ze srpnovych uddlosti. Nelitostnymi obrazy vSudypfitomné deprimujici apatie, nemoznosti
komunikace a rozplynuti poslednich nadéji Prazského jara vyjadfrili pocity posrpnové Ceské
spole¢nosti. Bouflivé nadsené ohlasy a vyprodana predstaveni zplsobily, Ze inscenace
dosahla kultovniho razu. Po Harakiri se Hybner s Turbou ¢astecné rozdélili na dvé tvarci
jednotky. Hybner vytvofil ve spolupraci s Rydou, Josefem Platzem, Andrejem Krobem,
Prokopem Voskovcem a Liborem Farou divokou psychoanalytickou inscenaci Idioti (1970),
v niz warholovskou formou rozvolnéného temporytmu traktoval téma atak( do lidského
soukromi a do nejintimnéjsich hlubin lidské mysli. Turba vytvofil nejprve pantomimicky
recitdl Udélej mu to zprava aneb Turba tacet (1970) v reZii Jana V. Kratochvila, v némz
komponoval sled obrazli spojenych tématem lidské samoty a z ni pramenici Uzkosti, a pozdéji
opét s Kratochvilem ajesté slifinou Trebickou a scénografem Jifim Sopkem inscenaci
P.A.R. 3441 (1971), kterd Zivot v normalizovaném Ceskoslovensku traktovala podobenstvim
o krutém pokusu na lidech, ktefi jsou donuceni Zivofit v naddimenzované plastové bubling,
do niZ byli nedobrovolné zajati. Vedle divadelni tvorby natocili jarryovci tfi filmy: némou
grotesku Zdznam o poslednich chvilich komické dvojice Clow & Hamm pofizeny v roce
Ctyricatého vyroci prvniho zvukového filmu (1969), snéhobily beckettovsky snimek Jak Cistit
lokomotivu (1971) a surredlny horor Hospoda U tii havran( (1972).

Narazili jsme na dfive neprojeveny problematicky fakt nejasnosti autorstvi
scénografie v inscenacich PAJ, které odborné prameny pfisuzuji Liboru Farovi, avsak sami
mimové sobé. Sjistotou lze fici, Ze vytvarné citéni jarryovch vykazuje rysy farovské
(nefikdme Farovy) estetiky tzv. nalezenych predmétl. Zameéfili jsme se na Ctyfi znaky, které

povazujeme pro tvorbu PAJ specifické, a sice na presahy mezi divadlem a filmem, praci
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s objekty, zapojeni zvuku a poetiku krutosti. Vlivem ,intoxikace” jarryovské pantomimy
Cinohernimi prvky se stavajici pantomimickda terminologie ukazuje jako castecné
nevyhovujici: jarrovci vytvareli namisto etud spiSe jevistni obrazy, namisto pantomimy
v tradi¢nim slova smyslu némé herectvi a namisto mimu v pierotovském smyslu beckettovské
klauny-vandrdky. Pfistupovali k tvorbé autorsky, nevychdzeli pfi zkouskach z pfedem daného
scénare, pripoustéli rozmlzené hranice mezi funkcemi ve tvlréim tymu a nejvhodnéjsim
terminem pro oznaceni jejich vkladu do inscenaci je proto autor. Pokusili jsme se dolozit, Ze
jejich tvorba souznéla s Grossmanovymi pozadavky vécnosti a apelativnosti a s jeho ideou
poetiky smichu a mrazeni.

Vjejich tvorbé prevaZovala Uzkostnd témata pramenici z poznani, Ze rad svéta je
neodvratné rozvracen. Chaoticky makrokosmos, v némz prevlada bezpravi a mechanické
uplatiiovani absurdnich pravidel, se vinscenacich projevuje v podobé nepratelského
mikrokosmu, jehoZz vybaveni, které mélo odjakZiva ve svém obyvateli umocriovat dojem
bezpecného domova, se proti nému naopak spikne. Postavy se ¢asto potykaji s prostfedim a
predméty, které pozbyvaji své pavodni funkce. Mimové plsobi jako prizkumnici
odlidsténého svéta, jako lakmusové papirky hledajici lidskost uprostfed mizérie. Marné se
pokouseji oznovunalezeni ztraceného fadu, zachovani osobni integrity a dorozuméni
s druhou lidskou bytosti. Ztélesnuji tragicky udél klauna, ktery se snazi rozesmat slepé. Motiv
détské hravosti v jejich podani ziskal kruté existencialni nadech. Vytvareji apokalyptické
obrazy pIné tézkych snl a nocnich mUr a scény psychického i fyzického nasili na ¢lovéku. Ani
sebekrutéjSim a sebedestruktivnéjsSim jednanim vSak nedokazou pfimét druhého k reakci
nebo zvratit tragicky nastavené Zivotni podminky a jejich usili konéi vétSinou deziluzi,
Silenstvim nebo sebevrazdou. Nesmirnou krutost okotenili (alespon v nékterych projektech)
¢ernym humorem, lehkosti dada a zvlastni surredlnou poezii.

Zpracovavali obecné lidska témata, ale zaroven dokazali byt aktudlni. Nepotfebovali
divadelni kukatko ani ¢erny kabinet a dokdazali hrat v pravidelném i nepravidelném prostoru.
Pro popis situaci v jejich inscenacich pouzivame casto slova uréend plivodné pro popis stroje:
Zivotni systém se porouchal, v mechanismu se objevila chyba (jako v absurdnich hrach).
Jejich postavy byly nejednoznacné, mély v sobé drzost namisto fialkovské uslechtilosti
a zaroven nesly urcity romanticky nadech, ackoliv nebyl z rodu Fialkova sentimentu. Vyrazné
pracovali se zvukovou slozkou a tichost pantomimy uvadeéli do kontrastu napf. s buracejicimi

Beatles. V pfivlastcich popisujicich PAJ byl vidy obsaZen prvek destrukce a vagabundstvi: byla
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to pantomima nemytd a necesand, ktera na rozdil od fialkovské imaginarni némohry vSechny
nedokonalosti peclivé nezalic¢ila (v doslovném i preneseném slova smyslu), ale naopak je
nechala vyniknout. Pomyslna vada na krase méla pravé svij poeticky plivab — Ladislava
Petigkova vystihuje tuto estetiku pfimérem ,otrhand krdsa“.**’

Z Pantomimy Alfreda Jarryho se stalo ve své dobé enfant terrible ¢eské pantomimy,
které posunulo jeji vyvoj novym smérem. Neakademicky pfistup k pantomimé a jeji odvaziné
neimaginarni pojeti jako némého fyzického divadla prosyceného existencialni tématikou a
c¢ernym humorem otevrely jarryovclm cestu do svéta, stejné jako bravurni zvladnuti lyrické
pantomimy jejich predchidci Fialkovi. Historie vSak byla k jejich tvorbé neslitovna a éra
jarryovské pantomimy byla normalizaénimi Uredniky ndsilné pretriena zakazem cinnosti,
ktery prisel s pocatkem roku 1972. Jak jsme vSak ukazali, zahrani¢ni dozvuky tvorby PAJ
sahaji v pripadé nékterych projektd jesté ddle do sedmdesatych let. V ¢eském prostiedi vsak
byl soubor PAJ definitivné zlikvidovan.

Zacali jsme nasi praci citdtem ze studie Antonina Artauda o neschopnosti a zaroven
potfebé vykfiku. K Pantomimé Alfreda Jarryho lze tento vyrok vztahnout ve smyslu odvahy
projevit nepohodind témata, kterd do té doby pantomimickd scéna nepoznala. V kontextu
Ceskoslovenska konce $edesatych a ranych sedmdesatych let mél vykfik jarryovskych mimd
jesté dalsi rozmér: touhu vykriknout skutecny pocit a neskryvany nazor z otfesnych praktik
totalitniho reZimu a doby tésné posrpnové a rané normalizacni. Jejich pantomima vystihla
atmosféru doby a dokazala diagnostikovat jeji nejpalcivéjsi témata. Zapojila se do proudu
divadel, ktera fungovala jako soucast socidlniho imunitniho systému. Pantomimicky vykfik
byl pfitom cenzurou mnohem obtiznéji podchytitelny neZ na slové postavena cinohra.
Cenzura byla sice obnovena uz v zati 1968, nékolik mésicli pfed premiérou Harakiri, avsak
podle svédectvi Bolka Polivky si nejmenovana cenzorka posteskla: ,KdyZ ono se vté

“418 Skrtnout Ize jediné existenci celého souboru, co? se v p¥ipadé

pantomimé tak tézko skrtd.
PAJ bohuzZel stalo. Avsak pokusili jsme se v nasi praci dokdzat, Ze jejich némy vykfik bylo

v ¢eském i zahraniénim kontextu velmi dobfe slySet. Pantomima vratila divadlu jeho hlas.

a7 PETISKOVA, Ladislava. Ctibor Turba. Amatérskd scéna 29, 1992, €. 4, s. 8.

Cenzorka citovanym povzdechem podle Polivky komentovala jeho inscenaci Strasidylka. (MACHALICKA, Jana.
Bohatyrské casy mam pordd. Rozhovor s Bolkem Polivkou [online]. [cit. 21. 5. 2012]. URL:
<http://www.lidovky.cz/polivka-bohatyrske-casy-mam-porad-drc-

/In_kultura.asp?c=A051203 162100 In kultura blh>.)
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