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Abstrakt

Diplomova prace Terezy Jizové Poezie Georga Trakla v ceskych prekladech se pokousi
odhalit, jakou tvai tomuto rakouskému basnikovi dévaji tii Cesti piekladatelé, nalezejici ttem
riznym generacim — Bohuslav Reynek (1917, 1924), Ludvik Kundera (1965) a Radek Maly
(2005). Prvni kapitola prace se vé€nuje Traklovi a jeho dilu, zafazenému do spoleCenského
a literarntho kontextu. Druhd kapitola predstavuje ptekladatele a jejich pociny, shrnuje
dobovou recepci a podava struény prehled o basnikoveé vlivu na pivodni ¢eskou literaturu.
Té&ziste prace tvofti tieti kapitola — translatologicka analyza Sesti vybranych basni v ¢eskych
piekladech. Teoretickymi vychodisky jsou zejména teorie posunti Antona Popovice a metoda
translatologické analyzy Jititho Levého. Ukazuje se, ze kazdy z ptekladatelli uchopil predlohu
po svém a akcentoval jiné stranky Traklova dila — Reynek basnikovi specificky zabarvenymi
piiblizili Traklovu civilnimu stylu, Kundera se vSak nijak nezdrdha podtrhnout poeti¢nost
nekterych pasazi. Maly cilené reprodukuje Castou nejednoznacnost basnikovych formulaci,
kterou jeho predchidci nedostate¢né zohlednili. V zavéru prace jsou zjisténé vysledky

zatfazeny do kontextu soudobych piekladatelskych metod a norem.

Klic¢ova slova

Georg Trakl, basnicky preklad, translatologicka analyza, Bohuslav Reynek, Ludvik Kundera,
Radek Maly



Abstract

Tereza JUizova’s thesis Georg Trakl’s Poetry in Czech Translations tries to discover which
specific expression this Austrian poet takes in three Czech versions created by Bohuslav
Reynek (1917, 1924), Ludvik Kundera (1965) and Radek Maly (2005) — three translators
belonging to three different generations. The first chapter is devoted to Trakl and his work,
ranked in the social and literary context. The second chapter presents the translators and their
achievements, summarizes the period reception, and gives a brief overview of the poet’s
influence on original Czech literature. The focus of the thesis is the third chapter — translation
analysis of six selected poems transposed to Czech. It is theoretically based on the translation
shifts theory of Anton Popovi¢ and on the method of translation analysis developed by Jifi
Levy. It turns out that each of the original translators handled the original in their own way
and accentuated different aspects of Trakl’s work. Reynek colours the words by kind and
gentle expression and his translation is the most peculiar. Kundera and Maly approached
Trakl’s plain style, Kundera, however, does not hesitate to underline some poetic passages.
Maly intentionally reproduces the frequent ambiguity of the poet’s formulations, which his
predecessors insufficiently took into account. At the end of the thesis, the results obtained are

included in the context of period translation methods and standards.

Keywords

Georg Trakl, translation of poetry, translation analysis, Bohuslav Reynek, Ludvik Kundera,
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Uvod

»Ich verstehe sie nicht; aber ihr Ton begliickt mich. Es ist der Ton der wahrhaft genialen
Menschen,*! napsal o Traklové poezii Ludwig Wittgenstein. Georg Trakl je basnik, kterému
neni snadné porozumét. Jeho tvorba je temna, nepfistupnd, plnd metafor a symbold, a nelze
proto ani stanovit jeji definitivni interpretaci — stejné jako neni mozné kanonizovat néktery
z prekladt, které jsou ostatné také specifickym druhem interpretace. U nds se o prebasnéni
Trakla pokousSelo vice nez dvacet ptekladateli a mnohé basné jsou do CeStiny uvadény znovu
a znovu. ,,Wer mag er gewesen sein?*” stanul bezradng tvati v tvar Traklové lyrice Rainer
Maria Rilke, a jeho otdzka ani dnes neztraci svou aktudlnost.

Ucelené soubory traklovskych pieklad u néas pofidili Bohuslav Reynek, Ludvik
Kundera a Radek Maly, jejichz po€iny jsou tématem této diplomové prace. Jejim tézistém je
translatologické analyza, ktera se pokousi odhalit, jak si uvedeni ptekladatelé Trakla vykladaji
a jakou tvar svym pocesténim basnikoveé poezii davaji. Pii tom je potieba mit na paméti, ze
pieklad lyriky je ¢innost vysoce tvir¢i a vyzaduje mnohé kompromisy, nebot’ vSechny stranky
puvodniho dila vinou odliSnosti jazykd zachovat nelze; nema proto smysl pojimat analyzu
jako hledani a kategorizaci chyb. Vhodnéjsi je postup, jejz nastinil némecky literarni védec

Friedmar Apel:

,Wenn es nun im Wesen der Ubersetzung liegt, daB sie einem Leser, der das Original nicht versteht,
dieses nicht vollstiandig ersetzen kann, sondern ihm nur eine je bestimmte Erfahrung eines Rezeptionsver-
héltnisses vermitteln kann, so wire es konsequenterweise weniger die Aufgabe der Ubersetzungskritik,
Ubersetzungen unter verschiedenen Kriterien mit gut oder schlecht zu bewerten, als vielmehr, dem Leser
zu vermitteln, in welcher Form Verhiltnisse von Original und Ubersetzung in einer Ubersetzung als Text
erfahrbar werden konnen und welche spezifische Rezeptionseinstellung dem Leser mit Griinden nahege-

legt werden kann.*?

Nez vSak piistoupime k samotné translatologické analyze, podivame se na okolnosti, které
vyslednou podobu piekladl spoluutvarely. Zde je tfeba zacit uz u piivodniho dila, zasazené¢ho
do spolecenského, uméleckého a biografického kontextu, a nelze opominout ani dobovou
recepci, nebot’ — jak podotyka slovensky literarni historik Jan Vilikovsky — ,,recepce v jistém

smyslu dotvati dilo, dovriuje jeho realizaci’. Také na preklad je pak nutné nahlizet v $irsich

souvislostech — musime zvazit vliv spoleCenského a kulturniho prostfedi, v némz vznika,

! Otto Basil: Georg Trakl. Reinbek bei Hamburg 2010, s. 145 [zvyraznéno v originale].
? Erinnerung an Georg Trakl. Salzburg 1966, s. 9.

* Friedmar Apel: Literarische Ubersetzung. Stuttgart 1983, s. 35.

* Jan Vilikovsky: Preklad jako tvorba. Praha 2002, s. 52.



a také roli prekladatelovy osobnosti, ktera se pokazdé do urCité miry promitne do vysledného
textu. > Zrozeni pielozené¢ho dila je piib&h, jehoZ strukturu opisuje komunikadni fetdzec
Vilikovského (viz Graf 1). Tato diplomova prace se postupné dotkne — byt nckdy jen

okrajové — vSech jeho soucasti.

literarni literarni
kontext, kontext,
autor text, piijemce;
prekladatel text, piijemce;
spoleCenska spoleCenska
realita, realita,

Graf 1 — preklad jako literarni komunikat (zdroj: Vilikovsky 2002: 53)

Soucasny stav zkoumané problematiky

V némeckém jazykovém prostoru existuje k Traklovu dilu bohatd sekundarni literatura.
Zasluhu na tom nese ptredevSim nakladatelstvi Otty Miillera v Salcburku, které roku 1938
ziskalo prava na Traklovo dilo. Basnikova tvorba, ktera se stavi na odpor jednoznacnému
vykladu, 1 jeho osobnost, svadéjici ke vzniku legend, podnitily vznik nejriznéjSich interpre-
taci. Na jedné stran¢ stoji basnik-prorok pevné zakoienény v kiest'anské tradici, na strané
druhé expresionista tvotici z hlubin nevédomi, snu a opojeni, jenz sviij vyraz sdm popisuje
jako ,.die heiB errungene Manier*’.

I k traklovskému ptekladani bylo jiz mnoho fe¢eno. Ruzné piispévky k tématu nalez-
neme piedevs§im ve sbornicich vydanych na zékladé sympozii o basnikovi. Publikace, kterd se
cele vénuje prekladim Trakla, nese nazev Trakl in fremden Sprachen: Internationales Forum
der Trakl-Ubersetzer (Salzburg: Otto Miiller, 1991) a obsahuje piispévky autorti z celého
svéta, nevyjimajic ani piekladatele ¢inského a japonského. Pro nds jsou vSak piirozené
piibuznych cesting, konkrétné texty Petera Zajace ze Slovenska a Krzysztofa Lipinského
z Polska. V dalSich sbornicich jsou podnétné naptiklad také teoretické reflexe anglického

piekladatele Alexandra Stillmarka €1 uvahy francouzského germanisty Adriena Fincka.

3 Katharina ReiB: Mdglichkeiten und Grenzen der Ubersetzungskritik. Miinchen 1971, s. 109.
% Georg Trakl: Dichtungen und Briefe I. Salzburg 1969, s. 478.



.....

tel Lipinski; na zéklad¢é vlastnich traklovskych ptekladi dokonce navrhl otevieny, a diky
tomu $iroce vyuzitelny model uméleckého piekladu.” Velkou pozornost vénuje piipravné fazi
piekladatelského procesu, pii niz se stanovi hierarchie aspektt, které je nejdilezitéjsi zachovat.
V této souvislosti upozoriiuje na znacnou homogenitu Traklovych basni, které tikd ,,Ein-
-Gedicht-Struktur a jejiz pfevedeni stavi na vrchol pomysiné¢ho zebiicku. Reprodukce této
charakteristiky vyzaduje koordinovany ptistup, ktery u dosavadnich polskych piekladi
Traklovy poezie postradal, ide4lné realizovany jedinym piekladatelem. Soucésti strategie pti
ptekladu Trakla je podle Lipinského také zachovani kli€¢ovych slov, respektovani vnitinich sou-
vislosti, tzv. ,,vnitini architektury* dila nebo tfeba cit pro basnikovu jazykovou inovativnost.

I v eském prostredi je Trakl pomérné zndmym basnikem, avSak spiSe nez literarni
véda jej ptijalo za své piivodni Ceské basnictvi zejména prvni poloviny 20. stoleti, v némz
diky ptekladim Bohuslava Reynka ozila celd fada traklovskych variaci a inspiraci. Této
kapitole Ceskeé lyriky se vénoval literarni historik Jaroslav Med — vyzdvihnéme napiiklad jeho
stat’ Halas — Trakl — Reynek (Pokus o srovndni).® Traklovskou stopu v Geské literatute, a to aZ
do soucasnosti, zvolil jako téma své dizertani prace piekladatel a basnik Radek Maly;
monografie vysla 1 knizn€ pod nazvem Spdasnd trhlina: Reflexe poezie Georga Trakla v ceské
literature (Olomouc: Votobia, 2006). V uvodu této prace se Maly zabyva i ¢eskymi preklady
Traklovy poezie, kratce charakterizuje pociny svych ptfedchidcli, upozoriiuje na nékteré
omyly, jez ve vlastnim ptekladu napravil, a pozornost vénuje zejména basni Ein Winterabend.

Zasveécené predstaveni Georga Trakla a jeho tvorby ceskému publiku piedstavuje
predmluva Tragicky bdsnik, jiz své vybory opatifil Ludvik Kundera. V roce 1965, kdy
Kundertv preklad vysel poprvé, se v ¢asopise Tvar objevil clanek Vladimira Katky Bdsnik
rozpolceného sveta (€. 6, s. 5-10), ktery je neméné zdafilym portrétem Traklovym. I dalsi
z texti, jez je tteba vyzdvihnout, charakterizuje rakouského autora ptivlastkem — za ,,basnika
nocniho vidéni svéta® jej ve svém pojednani Dva predchudci: Georg Trakl a Georg Heym
oznacil Vojtéch Jirat (Kriticky mésicnik 1942, ¢. 5-6, s. 147-153).

Z diplomovych praci, které se vztahuji k naSemu tématu, uved’'me text Jitky Kolarové
Ludvik Kundera jako prekladatel némecké literatury (Ustav translatologie FF UK v Praze,

A%

Bertolta Brechta.

" Krzysztof Lipinski: Georg Trakls Dichtung als Vorlage des Ubersetzungsprozesses und Ausgangspunkt eines
Ubersetzungsmodells. In: Walter Weiss a Eduard Beutner (eds): Literatur und Sprache im Osterreich der
Zwischenkriegszeit. Stuttgart 1985, s. 185-200.

¥ Jaroslav Med: Halas — Trakl — Reynek (Pokus o srovnani). In: Ceskd literatura. 1969, ro&. 17 (&. 3), s. 228-240.
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1. Georg Trakl

Jak uvadi polsky piekladatel Traklovy poezie Krzysztof Lipinski, neni v ptipad¢ salcburského
basnika nastinéni jeho osudu a zivotnich podminek pouhou formalitou, nybrz prostiedkem
k bliz§imu porozuméni jeho dilu: ,,Trakls Werk ist ohne den biographischen und zeitlichen
Kontext nur bedingt ,verstindlich®. Fiir das richtige Erfassen der Vorlage ist nicht selten die
Kenntnis der Entstehungsumstinde von entscheidender Bedeutung — die ergreifende
Parallelitit von Leben, Geschichte und Dichtung ist einer der interessantesten Ziige dieser
schicksalshaften Dichtergestalt.«’

Zohlednéni Traklova zivota pii analyze jeho tvorby by vSak nemélo pirekrocit ur¢itou
mez, aby nevyustilo v zavadéjici biografismus. Tento extrémni piistup v literarni védée, ktery
se nevyhnul ani traklovskému badani, se snazi hledat mezi Zivotem a dilem umélce piimou
souvislost, o ¢emz u Trakla svéd¢i mj. bohatstvi psychoanalytickych vyklada jeho poezie.
Stejn¢ tak nespravné je vSak disledné antibiografistické stanovisko, které neptipousti
dualezitost osobnostnich a spolecenskych podminek pro vznik dila. V nasledujicich podkapito-
lach proto stru¢né zminime dobovy a literdrni kontext Traklovy tvorby, o néco podrobnéji se
pak vénujeme jeho zivotu. Dale uvedeme charakteristické rysy jeho poezie a shrneme recepci

v némecky mluvicich zemich.

1.1. Dobovy kontext: spole¢nost v predvecer prvni svétové valky

Trakl se narodil a vyrastal v Salcburku, romantickém a ospalém mésté, které bylo klidné,
piehledné, konzervativni, zbozné a vzhlizelo ke své slavné minulosti.'’ Koncem 19. stoleti —
v obdobi, kdy basnik prozival sva détska léta — v rakousko-uherské monarchii navenek vladl
neochvéjny blahobyt. Hospodaisky pokles, jejz zapti€inil krach na videnské burze dne 9. 3.
1873, 1 o néco pozdéjsi krizi evropského zemédéElstvi Rakousko-Uhersko v 80. letech
prekonalo rozmachem zahrani¢niho obchodu a po ndkdejsi panice nebylo ani pamatky. "
Teprve roku 1901 v zemi opét nastava hospodaiska krize, do vypuknuti valky v roce 1914
jesté nékolikrat prerusend kratkymi konjunkturami.

Socialni otdzka monarchie se v predvalecnych desetiletich vyostfila a ve vzduchu
viselo napéti. Pfedni rakousko-uhersky novinat Moritz Benedikt v roce 1892 napsal: ,,Alle
horchen gespannt, als ob ein nicht mehr abwendbares groes Ereigni3 immer néher riicken

wiirde, das Jiingste Gericht, welches iiber die sociale Ordnung entscheidet, die ernste

? Lipinski 1985: 193
'% Basil 2010: 30
'" Gebhard Rusch a Siegfried J. Schmidt: Das Voraussetzungssystem Georg Trakls. Braunschweig 1983, s. 189.
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Auseinandersetzung zwischen dem Capital und dem Lohn.“"

Industrializace, Spatné Zivotni
podminky ve méstech a projevy kapitalismu vedly ke zhorSeni socialniho klimatu, rostlo
uvédoméni délnické tfidy a vznikala socialisticka a revoluéni hnuti. Ve spole€nosti existovala
pluralita ndzord — rGzné skupiny mély rtzné idedly, jako napf. bezttidni spolecnost,
nacionalismus ¢i navrat k ptirod¢€, a dosahnout konsenzu nebylo mozné.

Stejné¢ jako mnohd dals$i odvétvi se 1 knizni trh stal vétSim, rozmanitéjSim
a anonymn¢jSim. Na jedné stran€ vznikala oddychova literatura pro masy, na druhé strané
subkultury s vlastnimi nakladatelstvimi, ¢asopisy, divadly a publikem,'” naptiklad vydavatel-
stvi Kurta Wolffa nebo okruh Casopisu Brenner, s nimiz byl v kontaktu pravé Trakl.

Proménilo se zivotni tempo Clovéka a zrychlilo se prozivani ¢asu. Minulost byla ¢im
dal tim silné&ji vniména jako néco, co rychle zastardvalo, a prestdvala byt métitkem k utvareni
budouciho.'* Atmosféru neklidu umocnilo také mizeni tradi¢nich Zivotnich opor a zdroji
sebedefinice, jimiz diive byly prace a rodina. V duasledku industrializace se zaméstnani
proménilo, vznikaly velké podniky, mizela rukod€lnd prace a vyroba se racionalizovala.
Ve stéle vice odvétvich nemohli lidé definovat svou identitu skrze ptinaleZitost k povolani,
prace prestala spoluutvaret jejich individualitu. Zaméstnanec nemél vztah k produktim své
prace, pouze plnil danou funkci a byl jednoduse nahraditelny; Marx tento stav nazval

. ’ ’ 1
,odcizenim prace. 5

socidln¢ heterogenni, neosobni a hektické a pfemira nervovych podnéti ¢asto vedla k psy-
chickym problémim jeho obyvatel. Také Trakl méstské prostiedi Spatn€ sndSel a naopak
miloval sviij rodny, provin¢ni Salcburk, jak je patrné z prociténé vzpominky v dopise sestie

Marii, poslaném z nendvidéné Vidné:

,Ich denke, der Kapuzinerberg ist schon im flammenden Rot des Herbstes aufgegangen, und der Gaisberg
hat sich in ein sanft’ Gewand gekleidet, das zu seinen so sanften Linien am besten steht. Das Glocken-
spiel spielt die ,letzte Rose® in den ernsten freundlichen Abend hinein, so sii3-bewegt, dal der Himmel
sich ins Unendliche wolbt! Und der Brunnen singt so melodisch hin {iber den Residenzplatz, und der

Dom wirft majestitische Schatten. Und die Stille steigt und geht iiber Plitze und StraBen.*'®

A

Vinou Zivotnich podminek moderniho Clovéka se Sitily predzvésti rozpadu a obavy z blizici

se katastrofy. Kdyz pak vypukla svétova valka, hodn¢ intelektuala ji nadSené ptivitalo. Zdalo

12V novinach Neue Freie Presse (ptiloha Wiener Borsenwoche), 24. 12. 1892 [cit. podle Basil 2010: 31]
13 Philip Ajouri: Literatur um 1900. Berlin 2009, s. 19.

' Ajouri 2009: 11

1> Ajouri 2009: 14

1 7 dopisu sestie Marii Geipelové, konec ijna 1908 (in: Trakl 1969, I: 472 f.)
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se také, jako by valka sjednotila roztiiSténou spolecnost. Mnozi vSak pocitali s kratkou
vitéznou valkou, ktera nastoli novy politicky rezim, a jejich nadSeni brzy vysttidala deziluze.
Hlasy natku a zklamani, které se béhem valky mnozily v dilech expresionistickych autort,

¥ P Sy Y x s . . 1
poukazovaly na obrat v mysleni, opustiviim po&ate¢ni euforii a entuziasmus.'’

1.2. Literarni kontext: expresionismus v Rakousku

Dekad¢ mezi lety 1910 a 1920, do jejiz prvni poloviny spada Traklova zrald tvorba, se nékdy
tika expresionistické desetileti.'® Expresionismus nebyl stylem, ktery by mé&l n&jaky jednotny,
zédvazny program. Jednalo se o hnuti rGznych uskupeni a jednotlivych krouzk kolem
Casopisil a nakladatelstvi, v nichZ se sdruzovali umélci tematizujici jiZ zminéné spolecensko-
-politické problémy. O Traklovi se pak Casto mluvi jako o jednom z nejvyznamné&jSich
predstavitell literarniho expresionismu, ale toto pfifazeni neni jednoznacné. V jeho tvorbé se
spiSe zraci cela pluralita styli, tolik pfizna¢nd pro danou epochu. Literarni védci identifikovali
v basnikov€ dile nejen prvky expresionismu, ale také impresionismu, novoromantismu,
symbolismu a secese.'® Expresionistické obdobi se proto ilustruje ptedeviim na jinych auto-
rech, jakymi jsou napt. Heym, Stadler, Benn, Werfel, Stramm a van Hoddis. Zdaraznuje se
sice Trakliv vyznam pro tento literarni smér, ale za jeho typického piedstavitele basnik
povazovan neni. Pfesto si zde pfipomenime nékteré rysy literarniho expresionismu a jeho
podobu v rakouském prostredi.

Expresionismus vznikl v Némecku, kde se rovnéz nejvice prosadil. Také védecké pra-
ce se soustiedi hlavné na Némecko a expresionismus rakousky ziistaval dlouho nezpracovan.
»Sieht man von den eher beildufigen Etikettierungen der Lyrik Werfels oder Trakls als
,expressionistisch® ab, so existierte der Expressionismus im Kanon der Osterreichischen

Literatur jahrzehntelang iiberhaupt nicht,**°

tikaji v pfedmluvé ke sborniku Expressionismus
in Osterreich (Wien 1994) editofi Klaus Amann a Armin A. Wallas. Podle nich pfitom nejen
némecti, ale 1 rakousti umélci toto hnuti naplno prozivali. Roz§ifeny ndzor, ze expresionismus
v Rakousku byl oproti Némecku mén¢ radikalni, spoleCenské a politické kritice se vénoval jen
rakouskych aktivistli. Stejn¢ jako némecky expresionismus byla pfitom i1 jeho rakouska

varianta angazovanym protestnim hnutim mladé generace narozené v 80. a 90. letech, brojici

proti zkostnatélym institucim, konvencim a hodnotdm generace otcl. Ackoli lze 1 z Traklovy

'" Thomas Anz: Literatur des Expressionismus. Stuttgart 2010, s. 139.

'8 Walter Fahnders: Avantgarde und Moderne 1890—1933. Stuttgart 1998, s. 124.

' Hans-Georg Kemper: Nachwort. In: Georg Trakl: Werke, Entwiirfe, Briefe. Stuttgart 2003, s. 271.
% Klaus Amann a Armin A. Wallas: Expressionismus in Osterreich. Wien 1994, s. 11.
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poezie stejné¢ jako z mnoha dél jeho vrstevnika vycitit obavy z rozpadu hodnot a touhu po
politické a moralni obnové spoleCnosti — projevujici se u n¢j sympatiemi k prostému
venkovskému lidu a odsuzovanim povrchnich obyvatel Vidné prahnoucich po penézich —,
nevyhledaval basnik spolecnost stejné naladénych umélcti, nerevoltoval, ale byl to solitér,
ktery se radéji drzel v Gstrani. K literarnimu uspéchu mu dopomohl Casopis Brenner, ktery
vznikl roku 1910 v Innsbrucku a o némz se jesté¢ zminime. Vzorem pro jeho vydavatele byl
rakousky spisovatel Karl Kraus, pfedni osobnost soudobé rakouské literarni scény, Clovek,
jenz vyznamné podporoval mladé autory. V jeho polemickém cCasopise Fackel postupné
vychdzely basn¢ Ernsta Blasse, Jakoba van Hoddise, Bertholda Viertela a zejména Alberta
Ehrensteina, Else Lasker-Schiilerové a Franze Werfela. Ve Vidni se expresionistickd scéna

vyrazn&ji rozvinula aZ po roce 1917, kdy za&aly vznikat poGetné Gasopisy a nakladatelstvi.”’

1.3. Basnikuv Zivot

Kratky zivot ,tragického basnika“ Georga Trakla®” je vymezen daty 3. 2. 1887 a 3. 11. 1914.
PtiSel na svét v Salcburku jako ctvrté dité obchodnika Tobiase Trakla a jeho Zeny Marie. Otec
(1837-1910) pochazel ze Soprong, byl protestantského vyznani a jeho piedky byli dunajsti
Svabové, mozna mu ale v Zilach kolovala také madarska krev. Z prvniho manzelstvi mél syna
Wilhelma, Zena vSak zemtela pti porodu druhého, pravdépodobné mrtvé narozeného ditcte.
Nova manZelka Tobiase Trakla, jiz rozvedena Maria Halikova (1852-1925), pochazela
z Vidné, ale rodiCe byli ob¢ané Prahy. Syn Gustav, narozeny jesté pted svatbou, zemftel ve
veéku jednoho a piil roku a kratce nato se Tobias Trakl se zenou a Wilhelmem ptestéhovali do
Salcburku. Dtivody byly patrné hospodaiské, nebot ve Vidni se v té dobé zhorsila
ekonomicka situace, ale moZznd spolurozhodovaly také spolecenské a psychické pfiCiny,
spojené se smrti syna 1 kontroverznim opétovnym siatkem rozvedené katolicky. V Salcburku,
ktery byl v t& dobé vyznamnou kiizovatkou nedaleko Némecké tiSe, si Tobias Trakl v domé
zvaném ,,Schaffnerhaus* oteviel uspésné zelezarstvi.

Tam basnik a jeho sourozenci prozili své détstvi. Podle svédectvi sestry Marie byl
Georg Trakl dit¢ jako kazdé jiné, byl zdravy a vesely, radd si s ostatnimi hraval v zahradg,
pozdéji sbiral znamky. Nejvice pfilnul k nejmladsi sestie Greté (1892—-1917), k niz mél jiz
odmalicka zvlastni, vyjimecny vztah. O d¢ti se starala alsaska guvernantka Marie Boringova,

ktera je naucila plynné francouzsky a soustavné v nich probouzela zdjem o francouzskou

21

Anz 2010: 28
*? Tato podkapitola vychazi, neni-li uvedeno jinak, z traklovskych monografii Georg Trakl in Selbstzeugnissen
und Bilddokumenten Otty Basila (Reinbek bei Hamburg 2010) a Georg Trakl: eine Biographie mit Bildern,
Texten und Dokumenten Hanse Weichselbauma (Salzburg 1994).
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literaturu. Mademoiselle jim dokonce byla bliZ§i neZ matka. Ta se sice o déti dobfe starala, ale
byla to rezervovana, necitelnd zena a chybéla ji vielost. Méla vSak vyvinuty cit pro uméni
a starala se o kultivovanou atmosféru v domé. Na dlouhé hodiny i1 dny se zavirala ve svych
pokojich, kde pecovala o rozsahlou sbirku staroZzitnosti. Georg Trakl mat¢inou nezucastnénos-
ti velmi trpé€l; 1 v basnich se pak postava matky vzdy poji s chladem, strachem a smutkem.
Naopak k obrazu otce, se kterym mél basnik mnohem bliz§i vztah, se v jeho lyrice vazou
predstavy ticha, odvahy, rozvaznosti a bezpeci. Otcova smrt v roce 1910 jim proto hluboce
otfasla, jako by ztratil svou nejvétsi Zivotni oporu.

V détstvi Trakl rad poslouchal riizné piibéhy, a kdyz se naucil ¢ist, casto sedaval nad
pohadkami, germanskymi a antickymi povéstmi a byl nadSenym c¢tenafem Karla Maye.
V Sesti letech ho otec zapsal na Skolu, kam chodily déti z bohatSich stfednich vrstev. Georg
byl spise plachy a ostatnich spoluzaki se stranil. Piesto se sblizil s Erhardem Buschbeckem®,
s nimz se pak pratelil cely Zivot. Na podzim 1897 se Trakl dostal na chlapecké humanistické
gymnazium zaméefené na némcinu a klasické jazyky. V tercii se zacal ulit fecky a jeho
prospéch se vyrazné zhorsil; kvartu musel dokonce opakovat. Postavil se k tomu s lhostejnosti
a cynismem, byt’ patrné jen predstiranymi. Skolu za¢al vnimat jako nutné zlo a namisto uéeni
ve velkém mnozstvi Cetl knihy autord, jiz nebyli soucasti Skolnich osnov — Nietzscheho,
Dostojevského, Rimbauda nebo Verlaina. Zejména ruské romany ho tehdy siln€ ovlivnily.

Do pozdniho obdobi Skolni dochazky spadaji jeho prvni experimenty s drogami —
Casto se zkousel uspat chloroformem, experimentoval s opiem a barbituraty. Zprvu ho k tomu
ziejmé hnala zvédavost a snad 1 touha udé€lat néco provokativniho a zakazaného, ale postupné
se stal zavislym. Do narkozy se uvadél ¢im dal Castéji a nejednou ho jeho blizci naslhi
v bezvédomi. Uz od puberty hodné¢ kouftil a cigarety si namacel do opiového roztoku, krome
toho také nadmérné€ pil. Pratelé vzpominali, ze se stdval podrazdénéjSim a depresivnéjSim,
a také namySlenéjSim. Omezil kontakty s okolim, podnikal osamélé prochazky hluboko do
noci a velmi dbal na sviij zevnéjSek. Dlouhé vlasy mél peclivé u€esané a siln€¢ napomadované,
oblecen chodil podle posledni médy. Pohyboval se v krouzku podobné naladénych bohémti,
ktefi se schazeli v kavarnach a fikali si Apollo, pozd¢ji Minerva. Pravidelné také chodival do
neveéstincl a vZzdy si vybiral nejstarsi prostitutku, u niz pak celé¢ hodiny sedaval a pil vino ¢i
vypravél; mozna zde hledal cit, ktery v détstvi postradal u své matky.

Po neuspéchu v septimé roku 1905 z gymnézia odeSel. Sest t¥id stiedni $koly ale
stacilo, aby se Trakl mohl vyucit v oboru, jenz by byl pro néj i pro rodinu spolecensky inosny

— ve farmacii. Nastoupil jako praktikant do salcburské 1ékarny U Bilého and¢la, kde pak o tii

** Erhard Buschbeck (1889—1960), rakousky spisovatel a dramaturg videtiského divadla Burgtheater, vystudova-
ny pravnik a Trakldv dobry pfitel. Zprostfedkoval basnikovi kontakty s rakouskou kulturni scénou.
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roky pozd¢ji, v tnoru 1908, uspésné slozil zavére¢nou zkousSku. Prace mu dobte Sla, byl pry
pilny a svédomity. Ve sklepé lékarny mél vSak k dispozici nejriiznéjsi narkotika vcetné
nejprudSich jeda své doby. Po opusténi Skoly mél najednou také vice volného Casu, a tak se
intenzivnéji vénoval psani. Traklovy rané¢ basné ale jeSté¢ zdaleka nedosahuji uméleckych
kvalit jeho pozdéjsi tvorby. Ziidkakdy ptesahuji osobni tematiku, jsou prvoplanové efektni
a z velké ¢asti pouze napodobuji basnikovy tehdejsi vzory jako Baudelaira, Verlaina, Rimbau-
da ¢1 Hofmannsthala.

V roce 1905 se také pokusil napsat své prvni drama. Piimél ho k tomu dramatik
a spisovatel Gustav Streicher”’, ktery pak Traklovy jednoaktovky Totentag a Fata Morgana
doporucil salcburskému Méstskému divadlu. Obé byly piijaty a hraly se, ale mozna spise
z toho diivodu, ze divadelni pokusy syna z vazené rodiny mély Sanci ptilakat obecenstvo. Ani
jedno z dramat se nedochovalo, ale je znam ptiblizny obsah obou dél. V prvnim z nich se
slepy mladik zamiluje do divky Grety a véfi, Zze 1 ona miluje jeho. Greta vSak jeho city
neopétuje a odejde za jinym muzem, nacez mladik na podiu spacha sebevrazdu. Ve druhé
jednoaktovce bloudi poutnik setmélou pousti, zjevi se mu Kleopatra a on si namlouva, ze s ni
stravil noc. KdyZ zjisti, Ze to byl pouhy klam, vrhne se ze skaly. Obé dramata vzbudila
u divaku i kritikG rozporuplné reakce. Prvni hra zaznamenala jeSté jisty uspéch, avSak druha
byla propadak, coz velice ottaslo Traklovou sebediivérou. Ptipadal si jako zneuznany umélec;
od té doby uz zadné dalSi dramatické texty neuveiejnil a ty dosavadni véetné recenzi znicil.
V pozistalosti se z basnikovy dramatické tvorby zachovaly jen fragmenty tfi her, z nichz
nejznaméjsi je Blaubart, krvava sadomasochisticka loutkohra s erotickymi a ndbozenskymi
motivy.

Je napadné, ze obé zminéné jednoaktovky spojuje motiv zklamané lasky a klamani
sebe sama. Mnozi odbornici véti, ze se za touto fikci skryva vztah k sestie Greté. Postava
sestry — a jedna se vzdy o sestru konkrétni, nikoliv obecné lidskou — skute¢né figuruje v fadé
Traklovych verSt v pribéhu celého jeho tvirc¢iho obdobi a objevuje se iv basnich Klage
a Grodek, napsanych v basnikovych poslednich dnech s védomim bliZici se smrti. Ménil svou
sestru v bajnou a démonickou bytost, ukryval ji pod rliznymi jmény jako Jiinglingin, Fremd-
lingin nebo Monchin a spojoval ji s piedstavami nadéje a vysvobozeni. Existuji dokonce
domnénky, Ze mezi obéma sourozenci probihal incestni vztah. Jejich milostny pomér se ¢asto
zminuje jako fakt, ale Zadné mimoliterarni diikazy jej pfitom nepotvrdily; spekulace prameni
vyhradné z dila samotného. V basnikovych verSich opravdu najdeme mnoho indicii (jako

piiklad se Casto uvadi basent Blutschuld), ale mohlo se jednat jen o neuskute¢nénou fantazii.

* Gustav Streicher (1873—1915), rakousky prozaik a dramatik, predstavitel literarniho sméru Heimatkunst, ktery
vychazel z naturalismu. Byl znam svym protimé$t'ackym postojem a bohémskym vystupovanim.
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Podle jiného nazoru zase Trakl pouze navézal na tradi¢ni literarni linii, reprezentovanou napf.
Clemensem Brentanem ¢&i Novalisem.? Basnikiv vztah k sestie bezesporu nelze opominout
v zadné jeho biografii, avSak neni ani namisté ucinit z néj sttedobod traklovskeé interpretace.

Jisté je, Ze k sobé Georg a Greta mé¢li velice blizko, a pokud to bylo mozné, travili
spolu hodné cCasu. To se tykalo zejména kratkého obdobi, kdy se oba seSli ve Vidni.
Nejmladsi z Traklovych sester zde studovala hudbu, on po praktiku v Iékarné nastoupil na
farmacii. Georg ji také zptistupnoval drogy a ona jim postupné zcela propadla, coz si nikdy
nepiestal vycitat. Roku 1910 se potom piestéhovala do Berlina, kde se u¢ila na klavir u Ernsta
von Dohnanyiho. V 1ét€ 1912 se zde provdala za knihkupce Arthura Langena, av§ak manzel-
stvi nebylo $t’astné a skoncCilo rozvodem. Po Trakloveé smrti pak Greta zcela ztratila padu pod
nohama. Jednoho vecera, ktery travila ve spolecnosti ptatel a udajné¢ se dobie bavila, nahle
odesla do vedlejsiho pokoje a zasttelila se; bylo ji 25 let.

Videnn jako mésto se Traklovi protivila a utéchu pied nepiijemnymi pocity hledal
v utécich do svého vnitiniho snového svéta. ,,...ich lausche, ganz beseeltes Ohr, wieder auf
die Melodien, die in mir sind, und mein beschwingtes Auge trdumt wieder seine Bilder, die
schoner sind als alle Wirklichkeit! Ich bin bei mir, bin meine Welt! meine ganze schone Welt,
voll unendlichen Wohllauts.“*° I v hlavnim mést& monarchie pokradoval v psani vers, jez se
pomalu oprostily od autorovych literarnich vzort. Kapitolu svého nejranéjsiho dila symbolic-
ky uzavfel tim, Ze vesSkeré basné predal priteli Buschbeckovi, aby s nimi nalozil podle libosti.
Ten je pak, jako pozdéji 1 Traklova dalsi dila, neinavné nabizel asopisiim a nakladatelstvim
a nenechal se odradit ani ¢astym nezdjmem. Na podzim roku 1909 se mu podatilo navazat
kontakt s Hermannem Bahrem, ktery se pro Traklovy basné nadchl a tfi z nich pak nechal
otisknout v liberdlnich novinach Neues Wiener Journal, kam ptispival jako kritik; to bylo
prvni uvetejnéni Traklovych ver$lh mimo rodny Salcburk. Trakl sdm své verSe nikam neposi-
lal, neodpovidalo by to jeho vnimani sebe sama coby basnika odvracené¢ho od svéta, a kromé
toho mél skute¢né komunikacni problémy. Pii cesté vlakem naptiklad nevydrZel sedét tvari
v tvaf neznamym lidem a rad¢ji celou cestu — byt trvala i celou noc — prostal v ulicce.

V letech 1910-11 byl Trakl jednorocnim dobrovolnikem v armad¢, v této dobé se také
¢im dal vic uzavira pred svétem a propadd depresim. Po skonceni vojenské sluzby si hledal
stalé zaméstnani a nastoupil opét do lékarny U Bilého andéla v Salcburku, kde vSak vydrzel
pouhé dva mésice, protoze to pro n¢j tentokrat jiz byla ptiliSnd zatéz. Jeho dlouhodobé

psychické rozpolozeni spolu s drogovou zavislosti a alkoholovymi excesy se s kazdodenni

%3 Srov. napt. Alfred Doppler: Bruder und Schwester in den Gedichten Georg Trakls. In: Hans Weichselbaum
(ed.): Androgynie und Inzest in der Literatur um 1900. Salzburg 2005, s. 9-27.
%% 7 dopisu sestie Herming Traklové, pozdgji Rauterbergové, ze dne 5. 10. 1908 (in: Trakl 1969, I: 472)
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dochazkou do zaméstnani vyluCovalo. Prepadaly ho pocity strachu, zoufalstvi a beznadé&je,
navic umocnéné nedavnou smrti otce. Dobie se citil snad jen ve spolenosti uméleckého
spolku Pan, kam ho uvedl jeho pritel, hudebni skladatel August Brunetti-Pisano®’. V tomto
krouzku se seznamil s bohémem Karlem Hauerem®®, k némuz hodné ptilnul; imponoval mu
jeho Zivotni styl na okraji spolecnosti a obdivoval jeho schopnost kritiky.

V prosinci 1911 nastoupil Trakl jako lékarnik do vojenské nemocnice v Innsbrucku.
[ tato sluzba pro n¢j byla témétf nesnesitelnd a kratce po uplynuti zkusebni doby zazadal
o pfelozeni do zalohy. M¢&l v umyslu radikdlné zménit prostfedi a Zivotni styl, v Gvahu
ptichazely napt. ostrov Borneo nebo nové zaloZeny albansky stat. V této dobé se jeho basné
dostaly do rukou Ludwigu von Fickerovi®, vydavateli literarnd-avantgardniho &asopisu
Brenner, a ten byl dilem mladého basnika nadSen, a dokonce si pfdl, aby ho zacinajici literat
navstivil v jeho vile na innsbruckém ptredmésti Miihlau. Tam pak Trakl v poslednich letech
svého zivota Casto nachéazel GtocCisté. V této dob¢ se také spratelil s vyznamnymi osobnostmi
rakouské umélecké scény, jako byli Oskar Kokoschka®®, Adolf Loos’' a Karl Kraus™.

Ficker uvetejiioval Traklovy basné ve svém Ctrnactideniku, a dokonce je zamyslel
vydat knizng. Pfedb&hl ho viak mlady némecky vydavatel Kurt Wolff>®, ktery Traklovi na
jate roku 1913 napsal dopis se zadosti o rukopis. Trakl byl nadSeny, ale jeho nadSeni zahy
polevilo, nebot” Wolff zprvu nechtél sbirku vydat v plném rozsahu, nybrz jen ukazky v ramci
edice Der jiingste Tag, ptipravované redaktorem Franzem Werfelem. Teprve na podzim méla
nasledovat vlastni basnicka sbirka, doplnéna o nové vzniklé verSe. Po Traklové rozhoicené
namitce, ze v pldnovaném vyboru by celek jeho basni pozbyl umélecké uc¢innosti, se nakonec
dohodli na kompromisu — sbirka, nazvand jednoduse Gedichte, vysla v ramci zminované fady
v nezkracené verzi jako dvojcislo 7/8 1913.

O prazdninach roku 1913 odjel s prateli Petrem Altenbergem®, Karlem Krausem
a Adolfem a Bessie Loosovymi na dvanact dni do Bendtek a po ndvratu pro néj nastalo

skutecné peklo, UpIné se zhroutil. Nevi se piesné pro¢, ale mozna jeho zoufalstvi souviselo

7 August Brunetti-Pisano (1870—1943), rakousky hudebni skladatel fadici se k pozdnimu romantismu. Vyu¢oval
v Traklové rodin€ hru na klavir. Dlouha 1éta byl pfedsedou uméleckého spolku Pan.

¥ Karl Hauer (1875-1919), rakousky novinaf a esejista. Pochazel z dobie situované rodiny a vedl provokativni
bohémsky Zivot; k vysttednostem rtizného druhu svadél také Trakla.

» Ludwig von Ficker (1880-1967), spisovatel, vydavatel a zakladatel ¢asopisu Bremner. Trakla viemozng
podporoval a uvetejiioval jeho dila.

%% Oskar Kokoschka (1886—1980), rakousky malif, grafik a basnik, spolupracujici s berlinskym ¢asopisem Sturm.
Vyznamny piedstavitel expresionismu a videniské secese.

31 Adolf Loos (1870—1933), piedni rakousky architekt, rodak z Brna.

32 Karl Kraus (1874—1936), rakousky spisovatel a novinaf, zakladatel satirického asopisu Die Fackel.

3 Kurt Wolff (1887-1963), némecky vydavatel, jehoz nakladatelstvi Kurt Wolff Verlag se stalo nejvyznamng&jsi
publikaéni platformou expresionistickych spisovateld.

** Peter Altenberg (vl. jménem Richard Englander, 1859-1919), videfisky prozaik a basnik.
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s neStastnym manzelstvim sestry Grety a jejim t€hotenstvim (které pozdéji skoncilo potratem

a t€Zkou nemoci). Ptiteli Fickerovi napsal:

,»---€s haben sich sonst in den letzten Tagen flir mich so furchtbare Dinge ereignet, da3 ich deren Schatten
mein Lebtag nicht mehr loswerden kann. Ja, verehrter Freund, mein Leben ist in wenigen Tagen
unséglich zerbrochen worden und es bleibt nur mehr ein sprachloses Schmerz, dem selbst die Bitternis
versagt ist. [...] Vielleicht schreiben Sie mir zwei Worte; ich weil3 nicht mehr ein und aus. Es <ist> ein so
namenloses Ungliick, wenn einem die Welt entzweibricht. O mein Gott, welch ein Gericht ist iiber mich
hereingebrochen. Sagen Sie mir, daf3 ich die wahre Kraft haben muf3 noch zu leben und das Wahre zu tun.

Sagen Sie mir, da3 ich nicht irre bin. Es ist ein steinernes Dunkel hereingebrochen. O mein Freund, wie
“35

klein und ungliicklich bin ich geworden.
V prosinci se vratil do armady a v Innsbrucku se také odehralo jeho prvni a jediné autorské
¢teni. Tato udalost spolu s ptipravou basni pro knizni vydani Trakla trochu rozptylily, ale ptes-
to se dal ni¢il alkoholem a drogami a dostaval zachvaty zoufalstvi a vzteku. Kdyz pak v 1été
roku 1914 vypukla vélka, Trakl jako by s ni vnitfné souhlasil; moZna si od ni sliboval konec
svych starosti, mozna uplny konec. Jeho problémy se ale nevyiesily, naopak utrpél tézky Sok.
Odjel na frontu se sanitni kolonii, a kdyz byl poprvé nasazen v bitvé o Grédek, nebyl na misté
zadny l€kaf a on se dva dny a dvé noci uplné sdm musel starat o téméf stovku ranénych. Jeden
pacient se mu pred o¢ima zastielil. V ndsledné depresi se Trakl pokusil spachat sebevrazdu;
pratelé mu vSak vcas odebrali zbraii. Druhého dne byl lhostejny, uzavieny a napsal basné
Klage a Grodek. Ludwig von Ficker mu slibil, Ze zafidi jeho pfelozeni do Innsbrucku, avSak
zanedlouho dostal dopis s informaci, ze Trakl zemfel ndhlou smrti. 2. listopadu se predavko-
val kokainem a dal§iho dne vecer mu selhalo srdce. Pochovali ho na krakovském hibitové bez
jakéhokoli obfadu a mrtvého doprovazel jediny ¢loveék, jeho dastojnicky sluha Mathias Roth.
V roce 1925 byly pak basnikovy ostatky s pozehnanim evangelického farafe a za ptitomnosti

rodiny ulozeny na hibitov€ v Miihlau na ptedmésti Innsbrucku.

1.4. Vyvoj a promény Traklovy tvorby

Ernst Kossat*® déli Traklovu tvorbu do tii obdobi, ktera piiblizné odpovidaji tfem &astem
prvniho souborného vydani basnikova dila, uspofadaného Karlem Réckem.’’ Mezi témito
etapami je mozné sledovat vyvoj od piisné strofické formy k postupnému rozvolihovani, za

jehoZz vyvrcholeni 1ze povazovat pozdni basné v proze.

3% Dopis Ludwigu von Fickerovi z konce listopadu 1913 (Trakl 1969, I: 529 f.)

3% Ernst Kossat: Wesen und Aufbauformen der Lyrik Georg Trakls. Hamburg 1939, s. 38 ff.

37 Georg Trakl: Die Dichtungen (ed. Karl Rock). Leipzig: Kurt Wolff, 1919. Vice o tomto vydani viz pododdil
2.1.2.2 této diplomové prace.
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Basn¢ prvniho obdobi mizeme jesté oznacit za impresionistické — odrdzeji se v nich
utrzky viditelného, vnéjSiho svéta, kterému basnik dodava melancholicky nadech: ,Trakl
iiberdeckt alles Sichtbare mit dem Schleier seiner besonderen, um gewisse Pole kreisenden
Seelenstimmung, die durch das Melancholische zu kennzeichnen ist.“’® Tato nalada je
sugerovana specifickou kadenci, nezaménitelné traklovskou, jiz najdeme nejen v této periodé,
nybrz v poezii celého tvirciho obdobi; ostatné Kundera oznacil celek Traklova dila za
,monografii melancholie*.*’ Motivy rozkladu, zmaru a zaniku pfitom kontrastuji s klasickou
dokonalosti formy. Prvni obdobi basnikovy tvorby se vyznacuje formalni ptisnosti, verse jsou
spojovany rymem a sdruzuji se do rtiznych pravidelnych slok, zejména ¢tyfverSovych; jednou
cerpaji z lidové pisné, jindy z protestantského choralu. Neptekvapi, ze Trakl pouziva i sonet,
jenz se tadi k nejpiisnéjSim basnickym formam viibec. Metrum se pohybuje od ttistopych po
Sestistopé verse, prevladaji Ctyi'stopy trochej a Ctyi'stopy jamb. Pro basnikliv pravidelny a me-
lodicky ver§ prvniho obdobi zralé tvorby vymyslel Ludvik Kundera piiléhavé pojmenovani
,salcbursky krajinny ton“.*

Ve druhém obdobi, které se — slovy Kunderovymi — nese v tzv. ,tyrolském horském
tonu®, se rytmus stava uvolnénéjsim, Trakl opousti pfisnou metrickou formu a na jeji misto
nastupuje takika hymnicky volny verS, o némz jesté¢ bude tfe¢ v nasledujici podkapitole.
Zatimco v prvnim, impresionisticky ladéném obdobi jsou obrazy fazeny za sebe a pojitko
s vnéjSim svétem je zieyme, nyni naristd dynami¢nost poezie, obrazy se prolinaji, narazeji do
sebe a nezachycuji jiz viditelné okoli, nybrz v duchu expresionismu prysti pfimo z basnikova
nitra. Kossat fikda, Ze tyto basnické vize jsou Cird exprese, neobsahuji zddné sd€leni a nemé
tedy ani smysl snazit se je interpretovat — miizeme je jen spoluprozivat: ,,.Diese Bilder sind
schlechterdings fiir sich da und konnen entweder mitempfunden werden oder nicht. Sie haben
keinen gewoOhnlichen aussagenden Sinn, sind weder Vorbildliches noch Gedankliches.
Ahnliche MaBstibe diirfen an diese Kunst nicht mehr angelegt werden. Damit ergibt sich, daB3
diese Bilder einer Interpretation im Grunde nicht weiter zugénglich sind.**!

V poslednim, tfetim obdobi Traklovy poezie se v basnich ¢im dal silngji zrcadli oties-
né zazitky, jez basnik v té dob¢ zakousSel, a zcela prevladly pocity zkazy a rozpadu. Pokracuje
také ,,rozklad* verSe, vrcholici rozvinutim traklovské prozy; neni to ale préza v pravém slova
smyslu, nybrZ vystupfiované rozvolnéni volného verSe druhé tviir¢i etapy. Ve verSovanych

basnich se obrazy stiidaji rychleji, verS se zkracuje a stdva se utrzkovitym. Dokonce 1 tolik

% Kossat 1939: 44

%% Ludvik Kundera: Tragicky basnik. In: Georg Trakl: Sebestidn ve snu. Tiebi¢: Arca JiMfa, 1995, s. 9.

0 Kundera na rozdil od Kossata rozlisuje pouze dv& obdobi, pfi¢emz prvni obdobi si v obou periodizacich odpo-
vidaji, druhé obdobi u Kundery bychom pak mohli ztotoznit s druhym a tifetim u Kossata (Kundera 1995: 17).

*! Kossat 1939: 63
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typicky mékky, melodicky ton misty ustupuje sloviim tvrdS$im a hlasitéjSim: ,,.Der angstvolle

Fliisterton der frithen Jahre verwandelt sich in eine gewaltige stoische Denkmelodie.***

1.5. Charakteristické rysy Traklova verSe

Georg Trakl ma nezaménitelny basnicky rukopis, ktery se projevuje v rytmu, slovni zasobé
nebo tieba nékterych neobvyklych syntaktickych a stylistickych jevech. V této podkapitole si
struéné predstavime osobité rysy Traklovych versi a problémy, jez se poji s jejich prekladem.
Zaroven uvedeme 1 nékteré poznamky a uvahy zahrani¢nich traklovskych ptekladatelt, ktefi
sviij poc¢in teoreticky reflektovali.

Zminili jsme Trakliv volny ver§ — a ten ma sva pravidla. Ackoli nesleduje zddny
vzorec, dusledné se v ném projevuje osobity kompozicni princip: mezi dvé nepfizvucné
slabiky spadaji vzdy jedna nebo dvé ptrizvucné. Ziidkakdy v basnich nalezneme dvé
prizvucné slabiky vedle sebe, jest¢ neobvyklejsi jsou vice nez dvé neptfizvucné slabiky za
sebou; a pokud se vyskytnou, ma cCtenat vlivem analogie tendenci prostiedni z nich
ptizvukovat. * Tato pravidelnost je tak ndpadni, protoZe ji nenajdeme v ndmecké
nerytmizované proze; tam bézné stoji mezi dvéma prizvuénymi slabikami vice nez dvé
nepiizvuéné, nebo Casto také zaddna. Také Ciselnym pomérem piizvucnych a neptizvucnych
slabik se Traklovy verSe li§i od standardni prézy, v nizZ najdeme primérné 2,3 neptizvucné
slabiky mezi dvéma piizvuénymi — oproti 1,3 u Trakla. * Relativni hustota piizvukd
v kombinaci s jejich pomérné pravidelnymi rozestupy pak zikonit¢ vede k napadné
soumeérnosti a vyrovnanosti, k harmonii a vzneSenosti podobné hexametru ¢i pentametru.

Dalsi vyznamnou charakteristikou Traklovy lyriky je propojeni zvukové stranky verst

s obsahem. Vezméme si naptiklad prvni ¢tyiversi basné Entlang:

Geschnitten sind Korn und Traube,
Der Weiler in Herbst und Ruh.
Hammer und Amboss klingt immerzu,
Lachen in purpurner Laube.

Prvni dva verSe jsou jambické a druhé dva trochejské, coz je v némecky psané poezii velice
vzacna kombinace.*’ Trakl vyuZivé rozdilny spad obou meter k podtrzeni liceného obrazu —

zatimco melodie jambu dokresluje pocit harmonické a ni¢im nerusené krajiny, razny trochej

* Basil 2010: 12

* Heinz Wetzel: Sprachmusik und Ubersetzung. In: Adrien Finck a Hans Weichselbaum (eds): Trakl in fremden
Sprachen. Salzburg 1991, s. 80.

* Heinz Wetzel: Zum Rhythmus der freirhytmischen Gedichte Trakls. In: Joseph P. Strelka (ed.): Internationa-
les Georg Trakl-Symposium. Bern 1984, s. 173 f.

* Wetzel 1991: 76
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jesté zdarazni neklidné Zivotni tempo Cloveka; zvuk trochejského Hammer nadto sugeruje pad
kladiva. Podobny kontrast najdeme i v Traklové nejzndméjSim sonetu Verfall. Zasnéné
kvartety jsou psany klidnym, pravidelnym pétistopym jambem, v tercetech pak nastupuje
pocit rozkladu a zmaru a spolu s nim vers ruseny cézurami, presahy a nepravidelnostmi metra
v podobé dvou neptizvucnych dob za sebou.

Piijmeme-li za své funkéni hledisko pii pfekladani, které ma v ceském mysSleni
o piekladu tradici v podobé odkazu Viléma Mathesia, Romana Jakobsona nebo Jifiho
Levého, je pti pfevodu rytmické stranky verSe dilezité nikoliv snaZit se za kazdou cenu
zachovat totéz metrické schéma, nybrZ hledat rytmické ekvivalenty v domdci prozodii, jez
by vyvolaly stejny umélecky ucinek. Jakobson uvadi, Ze jednotlivd metra mohou v riznych
jazycich plnit natolik odlisné funkce, Ze se jednd vlastnd o homonymii. *® Cesky jamb
naptiklad ptisobi uméle, nesouzni s pfirozenym spadem jazyka; slovy Jaroslava Durycha
,neni uréen pro b&znou a snadnou préci, nybrz pro praci vyjime¢nou, svate¢ni, slavnostni*’.
Jamb némecky na sebe naopak nepoutd pozornost, je piirozeny a zivy. Pti prekladu Traklovy
poezie, pro niz je ptriznacné nadprimérné uzké sepéti formy s obsahem, je bezpochyby
nutné tyto rozdily ¢eskych a némeckych meter zohlednit. Jak doporucuje Jiti Levy, namisto
zasady ,prekladat rozmérem origindlu® je potieba pfijmout maximu ,pieklddat v rytmu
origindlu“ — nesnaZzit se o reprodukci formalni strdnky verSe, nybrz konkrétni zvukové
realizace.*®

Kromé rytmickych zvlastnosti se v Traklové poezii setkame také se specifiky v oblasti
slovni zdsoby. Je piekvapivé, Ze 1 k nejjemnéjSimu odstinéni vyrazu basnik pouziva velice
konvenc¢ni slovnik a voli slova zcela prosté a nenasiln¢; i1 jeho vlastni kompozita (jako
tieba Sternensaal, Baumarkaden, Rattenchor apod.) zn€ji velmi piirozené. V tomto bod¢ se
Trakl podstatné lisi od vétSiny ostatnich expresionisti, kteti si v oblasti slovni zasoby pocinali
dosti revoluén€. Navzdory jednoduchosti lexika vSak neni snadné vyznamu Traklovych
formulaci porozumét — je-li to vilbec mozné, nebot’” nékterd slova plni funkci jen a pouze
zvukomalebnou. Naptiklad ve versi ,, Am Friedhof scherzt die Amsel mit dem toten Vetter*
slovo Vetter pravdépodobné neni kviili svému vécnému vyznamu, nemé zde zadny smysl,
avSak kdyz zazni, jako bychom s nim zaslechli Svitofeni kosa, o némz je ve versi fe¢. Trakl
pfitom postupuje pomérné nendpadné. ,,So konnte man immer wieder meinen, die Worte,
wie sie im Gedicht erscheinen, seien des gewdhnlichen Sinnes wegen da. In Wirklichkeit

sind sie oft zur Vergegenstdndlichung vollig anderer Dinge erfunden, als was sie selbst

¢ Roman Jakobson: O prekladu verst. In: Poetickd funkce. Jinodany 1995, s. 147.
*7 Jaroslav Durych: Poznatky o Geském jambu. In: Akord. 1928 (ro&. 1), s. 106-110 [cit. dle Jakobson 1995: 147].
8 Jiti Levy: Uméni prekladu. Praha 1998, s. 277.
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anzuriihren scheinen.“* Zabyvame-li se tedy smyslem Traklovych versi, je tieba pristupovat
k nim nanejvys opatrné.

I v rdmci bézného lexika se Trakl ¢asto uchyluje k relativné uzkému repertoaru stale se
opakujicich klicovych slov, kterd v jistych obménach sugeruji stale tytéz zakladni predstavy
a prispivaji tak ke zna¢né obsahové i1 formalni homogenité basni. Rizné obrazy jako by navic
bylo moZné pfemistovat z basn€ do basné — ostatné Trakl n€kdy timto zpisobem pii psani
svych basni skute¢né postupoval. Pro Casté pouzivani tychz slov a formulaci, jez ve verSich
vytvateji tak charakteristickou stereotypii, se vZilo oznadeni ,kaleidoskopicka hra“.>® K této
charakteristice se pomérné Casto vyjadiuji traklovsti prekladatelé a shoduji se, Ze je nutné ji
pii1 pfebasnéni zachovat, coz vyzaduje systematicky a predem dikladné promysleny piistup;

Alexander Stillmark, ktery pfeloZil kompletniho Trakla do angliCtiny, v této véci poznamenava:

,,A consistency in one’s choice of words is therefore called for, without, I would argue, slavish adherence
to one equivalent for each and every use of recurring words such as ,dunkel‘, ,leise‘, ,still‘, ,sanft,
,schweigend‘, which might sometimes call for a subtle synonym invited by the new context. Yet for the
great majority of instances, the diction is best kept consistent, for it is one of the repeat commonplaces
concerning Trakl that his horizontal range is limited, whilst his store of imagery is most complex;

a protean source of ambiguity and shifting accentuation. In translating it is important then, to retain
«51

multivalence of meaning, to preserve rather than to dispel the mystery of his imagery.
Stillmark upozoriiuje, Ze Trakliv pomérné uzky slovnik, pravdépodobné i1 zadmérné
redukovany, v z&dném piipad¢ neni chudy. Je totiz vyvazovan tim, ze basnik pracuje s tymiz
slovy v riznych kontextech, pouziva je nové a neobvykle, vrstvi vyznamy a dociluje tak
jistého napéti. Prekladateli se na riznych mistech sama nabizeji synonyma, jimiz by mohl
vyraz odstinit, ale aby zlstal vérny kouzlu Traklovy poetiky, nemél by se timto pokuSenim
nechat svést, byt se opakovani téhoz ekvivalentu v cilovém jazyce miize zdat az neunosné.
Také slovensky prekladatel Georga Trakla Peter Zajac je téhoz nazoru. Napiiklad klicové
slovo sanft, pro které ve slovensting existuje mnoho protéjskii, navrhuje prevadét vzdy jako
krotky. Slovenstinu jako bychom tim nejednou natahovali na skiipec, ale vyrazova pestrost
Traklova dila neutrpi: ,,Gerade sein kontextueller Reichtum ist die Quelle seines

« 52

Bedeutungsreichtums — nicht selten bis zum Entgegengesetzten. Polsky ptekladatel

* Kossat 1939: 51

3% Adrien Finck: Die franzosischen Trakl-Ubersetzungen. In: Walter Weiss a Hans Weichselbaum: Salzburger
Trakl-Symposion. Salzburg 1978, s. 33.

! Alexander Stillmark: Problems and Principles in Translating Trakl. In: Peter Pabisch a Wolfgang
Greisenegger. Von Eierschwammerlhéhen zur D. H. Lawrence-Ranch. New York 2010, s. 185.

52 Peter Zajac: Trakl in den slowakischen Ubersetzungen. In: Adrien Finck a Hans Weichselbaum (eds): Trakl in
fremden Sprachen. Salzburg 1991, s. 30.
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Traklovy poezie Krzysztof Lipinski, jak jsme jiz zminili v Gvodu, oznacil homogenitu
basnikovych ver$i pojmem ,Ein-Gedicht-Struktur® a jeji zachovani stanovil za hlavni
imperativ traklovského piekladani. > Jak ale konstatuje francouzsky germanista Adrien
Finck,>* naprosta piesnost v reprodukei Traklovy lexikalni stereotypie je sice legitimnim
idedlem, avSak v praxi pochopitelné neni moznd, nebot’ lexika dvou jazyki si nikdy presné
neodpovidaji, hranice slovnich poli jednoho jazyka nikdy piesné nekopiruji vnitini uspofadani
zadné dalsi feci.

Trakl vytvaii svlj vlastni symbolicky svét, ve kterém se neustale navraci Uzké
spektrum motivi a témat, avSak nejedna se o neustalé opakovani t€hoz. Odbornici se shoduji,
ze Traklova monotemati¢nost neni projevem nedostateCné invence, nybrz pravym opakem,
zdrojem mimofadné dynamiky. Slovy Zdeiika KoZmina: ,,0slnivé ztézklé metafory [...] jsou
vsazovany do stale osobité proménovanych struktur, ziji v kazdé basni naplno a s novou
silou.“>> Domnénku, Ze se jedna o vysoce tviiréi monotonii, potvrzuje také Theo Buck: ,,Jedes
Traklsche Gedicht ist so das manische Umkreisen einer einmal erfahrungsméfig erschlosse-
nen Topographie. Was auf manchen Interpreten als poetische Stereotypie wirkt, ist in Wahrheit
kreative Permutation. >

Basn¢ diky uzavienosti obrazového repertodru plsobi az hermeticky — Trakliv
Zivotopisec Otto Basil pfirovnava tuto uzavienost k pohadkam a mytim.”’ Svét basnikovy
lyriky diky ni ziskéva zvlastni, osobity fad: ,,Das Nervose, Hektische, Beschleunigte, diese so
typischen Akzidenzen seiner Zeit, sucht man in diesem dichterischen Werk eher vergebens.
Denn Trakls Lyrik ist in erster Linie entschleunigte Bewegung, gelegentlich beinahe anti-
kinetisch, angstvoll, aber antinervds und doch von sprachdramatischem Eigenwert und
dsthetischem Eigen-Sinn.**®

Mezi kli¢ova slova Traklovy poezie se jisté fadi i nékteré barvy, jez jsou pilifem jejiho
tak typického synestetického charakteru. Basnikovy barevné vize jsou vyraznym, ne-li tim
uplné nejvyrazngjSim traklovskym rysem a bylo o nich napséno jiz mnoho — snad i proto, Ze
stale zlstavaji hadankou. Kromé Cerné totiz Zadna z barev neni diisledné volena k navozeni

téhoz pocitu. Predstavy, které se s barvami poji, se pohybuji na hranici nevédomého a jsou

basnikem sugerovany spise intuitivné; ne vsak svévolné. V Traklove basnickém dile vyvstava

>3 Lipinski 1985: 194

** Finck 1978: 33

3% 7den&k Kozmin: Trakl. In: Studie a kritiky. Praha 1995, s. 214.

*® Theo Buck: Negative Utopie: zu Georg Trakls Gedicht ,,Grodek*. In: Rémy Colombat a Gerald Stieg (eds):
Friihling der Seele. Innsbruck 1995, s. 174.

*7 Basil 2010: 13

% Riidiger Gorner: Farbintervall und Wortverschattung. In: Euphorion. 2008 (€. 2), s. 188.
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promysSlenad struktura symbolii, kterd neni Ctenafi snadno pfistupnd, neni totiZ mozné ji
racionalng a analyticky uchopit.”

Zpisob, jakym Trakl pracoval s barevnymi vizemi, je dokonce 1 v kontextu vysoce
synestetického expresionistického basnictvi ojedinély. Adjektiva vyjadiujici barvy se v jeho
verSich dokonce stavaji zavaznéjSimi, vyrazove nosnéj$imi nez pojmy samotné, vystupuji do
popredi, ackoli formaln¢ stale ztstavaji jmény piidavnymi. Podle Hermanna Schreibera se
v téchto vyrazech volba substantiv fidi spiSe estetickymi hledisky a pojmy jsou tedy
z hlediska obsahu mnohdy v zdsad¢ nahodilé: ,,Wenn also Trakl von silbernen Fiif3en,
leuchtenden Schritten, schwarzem Tau, griinen Blumen, rosigen Osterglocken und den
hyazinthenen Locken der Magd spricht, so ist dies der voll errungene Sieg der Farbe iiber den
Gegenstand, der ausersehen ist, sie zu tragen.“*® Trakl tento princip misty dovadi do krajnosti
a substantivum zcela vynechd, nebot’ pfidavné jméno staci k vyvolani zamysSlené ptedstavy
samo o sob¢; v basnich se pak setkame s formulacemi jako Aus Schwarzem bldst der Fohn
nebo Ein Goldnes tropft aus Zweigen mild und matt. Stoji pred ndmi ¢isty symbol,
emancipovand piedstava barvy, oprosténa od spojeni s piredmétem.

Uvedena forma zpodstatnélého ptidavného jména se u Trakla vyskytuje nadprimérné
Casto nejen ve spojeni s barvami. Basnik tento tvar nejvice pouziva ve stiednim rod¢ (ein
Totes, ein Dunkles, ein Krankes apod.), mén¢ Casto pak v ostatnich rodech (der Tonende, der
Toten Gestalt atd.). Finck v t&chto prvcich vidi ustfedni motiv basnikovy syntaxe®' a jeji
vyznamovou nejednozna¢nost dokonce oznacuje za hlavni problém traklovského piekladu.
Vezméme si napiiklad nazev basn¢ Verwandlung des Bésen — jedna se o genitiv slova das
Bdése (zlo), anebo der Bise (zly ¢lovek)? Reseni, ke kterému se prekladatel uchyli, je pak
zavislé vyluéné na konkrétni interpretaci. Zajimava je v této souvislosti pozndmka
Kunderova, Ze pouzZivani téchto netypickych neuter a maskulin je kryci formou pro prvni
osobu, jiZ se Trakl zim&rn& vyhybal.®*

Mezi zvlastnosti Traklovy poezie déle patii také Casté komparativy stojici ve funkci
pozitivu (dunklere Trdnen, kiihlere Violenfarben, sanfter leiden apod.). Zajac zastava nazor,
7e tuto formu je tieba zachovat, jakkoli to bude znit cize.® Podobnym piipadem je také

tranzitivni uziti sloves, kterd bézné tranzitivni nejsou (Es schweigt die Seele den blauen

% Na tomto mist& je tieba upozornit, e ne viechna uziti barevnych oznadeni maji u Trakla &isté symbolicky
charakter. Vyrazy jako die griinen Stufen des Sommers nebo Afras Léicheln rot im gelben Rahmen von Sonnen-
blumen nemuseji byt nutné chapany v souvislosti se symbolikou barev. Hermann Schreiber v§ak zastava nazor,
ze se jedna o jednotlivosti, které nijak nepopiraji existenci rozsahlé sit¢ symbold v Traklové poezii. — Hermann
Schreiber: Der Dichter und die Farben. In: Plan. Wien 1946, s. 276.

69 Schreiber 1946: 274

°' Finck 1978: 38

% Kundera 1995: 19

63 Zajac 1991: 31
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Friihling). Tim vSak vycet traklovskych specifik nekon¢i, na nékterd dal§i upozornime

V4

u ptislusnych basni v empirické ¢asti prace.

1.6. Recepce v némecky mluvicich zemich

Béhem svého Zivota nebyl Trakl moc znamy a ani se nijak nesnazil zviditelnit. Sdm od sebe
zpravidla nenavazoval kontakty s uméleckou scénou a vétSinu komunikace s nakladatelstvimi
a tiskem vedl basnikovym jménem piitel Erhard Buschbeck. Ve velkych novinach se jen
malokdy objevily jeho verse, a to jen ty rané.** Roku 1914 napsal v Traklové nekrologu, jenz
byl dale otistén v almanachu Vom jiingsten Tag z roku 1916, spisovatel Albert Ehrenstein:
,Einige in Wien und Innsbruck kannten ihn. Wenige wissen, wer er war; wenige wissen um
sein Werk: daB keiner in Osterreich je schénere Werke schrieb als Georg Trakl.“®> Basnikova
popularita nastoupila az mnohem pozd¢ji.

V deniku Berliner Borsen-Courier se po vydani sbirky Gedichte objevily dvé kratké
recenze, napsané expresionistickymi literaty Otto Pickem a Walterem Hasencleverem. Pick®
Traklovu prvotinu povazoval za velmi zdafilou a oznacil ji za jeden z nejpotéSitelnéjSich
lyrickych pocint uplynulych nékolika mésich. Basnikovo dilo nahliZi jako v zasad¢ idylické,
pouze doplnéné o motiv rozkladu: ,,Trakl dichtet Idyllisches, das vom Hauch der Verwesung
gestreift wird.” Sbirka Gedichte je v Pickovych ocich origindlni syntézou riznych vlivi, jez
dosud nebyly propojeny v jednom dile; naléza zde mimo jiné inspiraci Heymem, Holderlinem
a Morikem — avSak neupirda mladému béasnikovi osobitost. Ocetuje, ze verSe jsou prosté
nadbytecného patosu a snahy o velkolepost, ale zaroven jim nechybi naléhavost. A co
povazuje autor recenze za vibec nejzdatilej$i moment Traklovy lyriky? ,,Am bedeutendsten
erscheinen jene Gedichte, worin das verborgene Grauen hinter friedlichen Dingen gewiesen
wird, z. B. in dem Gedicht ,Die Bauern®, welches nichts mit Lissauerscher Abgehacktheit und
Monumentalitdtsucht zu tun hat, sondern schlicht und ergreifend eine Mahlzeit der Knechte
also enden 14Bt: [uvadi posledni dv¢ sloky basné Die Bauern].*

Hasenclever ve svém posudku®’ vyzdvihuje zralost formalni stranky Traklovy tvorby:
,»In seinen Gedichten ist das Brausend-Ungeziigelte des poetischen Instinkts schon gebindigt
in klangliche Erhabenheit.” Stejné jako Pick identifikuje Hasenclever v recenzovanych

basnich ozvuky poezie Heymovy a Holderlinovy, aniz by pfitom umenSoval Traklovu

6% Sieglinde Klettenhammer: Die Nicht-Rezeption Georg Trakls in den Zeitschriften ,Der Sturm* und ,,Die
Aktion®. In: Mitteilungen aus dem Brenner-Archiv [online]. Innsbruck: 1983, ro¢. 2, s. 50 [cit. 2012-10-21].
Dostupné z: http://www literature.at/viewer.alo?objid=1424&page=1&viewmode=fullscreen

% Albert Ehrenstein: In memoriam Georg Trakl. In: Vom jiingsten Tag. Leipzig 1916, s. 25.

% Otto Pick: Gedichte von Georg Trakl. In: Berliner Borsen-Courier. 21.9. 1913, rog. 46.

87 Walter Hasenclever: Georg Trakl: Gedichte. In: Berliner Borsen-Courier. 4. 1. 1914, ro¢. 47.
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originalitu. ,,Doch eine stark und wohl vielversprechende Eigenart in seinem schonen,
heimatldndlichen Entziicktsein. Jedenfalls aber ein Poet, der, jenen Wiener Zuckerl-Lyrikern
angenehm fern, den Mut zum Sentimentalen in der Landschaft hat und das ist, bei aller
Zeitlosigkeit seiner Gedichte, immerhin wichtig in unsrer Zeit.*

Recepce Traklovy tvorby po prvni svétové vélce je zasadné ovlivnéna vydavateli
Casopisu Brenner, ktetfi jako jedni z prvnich rozpoznali vyznam basnikova dila. Z okruhu
Brenneru pochazeli prvni interpreti Traklovy tvorby — a vykladali ji prizmatem nové orientace
Casopisu. Zatimco ptred valkou to byla platforma expresionistické literarni avantgardy, bo-
jovny list razeni némeckych periodik Sturm a Aktion,” po valce se zatal zabyvat naboZensko-
-filozofickymi a existencialnimi otazkami, odvolavaje se na filozofii Kierkegaardovu.”” Autofi
zpochybiiovali kiestanstvi, protoze jednotlivé konfese ve vélce ocividné selhaly, distancovali
se od konzervativni i liberalisticky uvolnéné viry, a také od vladnoucich politickych tendenci,
proti nimz stavéli své apokalyptické vnimani povéle¢né duchovni situace a politického déni.
Ludwig von Ficker, viid¢i osobnost Casopisu, prezentoval Trakla jako autentického kiest'ana
a vyvoleného basnika-vizionaie, jenz pronikavé vystihl ducha doby a nahlizel ho prizmatem
veécnosti; programaticky Ficker vyzdvihoval zavér basné An die Verstummten: ,,Aber stille
blutet in dunkler Hohle stummere Menschheit, / Fiigt aus harten Metallen das erlosende Haupt.*

Druhym vlivnym recipientem byl okruh vyznamného lipského nakladatelstvi Kurt
Wolff Verlag, avantgardni spole¢nosti zaméfené spise na elitni skupinu mladych &tenatrd.”
U tohoto vydavatelstvi vysla roku 1913 Traklova prvotina jako soucast edicni fady mladych
expresionistickych autorti Der jiingste Tag.”' Mimo &asopis Brenner byl tedy Trakl vniman
v kontextu avantgardnich autorti, jako expresionista. K tomu pfispélo souborné vydani jeho
dila roku 1919 opét u nakladatelstvi Kurta Wolffa 1 zatfazeni n€kolika basni do legendéarni
expresionistické antologie Menschheitsddmmerung: Symphonie jiingster Dichtung (t€z 1919)
— od té doby byl Trakl fazen po bok Lichtensteina, Heyma, Stadlera, Stramma a dalgich.”

V obdobi nacismu se Traklovo dilo zafadilo mezi tzv. zvrhlé uméni (,entartete

Kunst*). V duchu tehdejsi ideologie se nese i soudoba recepce Traklovy poezie. Podivejme se

% Basil 2010: 10

%9 Zminili jsme Gasopisy Sturm a Aktion; zardzejici miize byt v této souvislosti skutetnost, Ze tato dvé vlivna
berlinska periodika nepublikovala zadnou Traklovu basen a nevénovala mu jedinou zminku, nevzpomenula jej
ani u prilezitosti jeho tragické smrti. Sieglinde Klettenhammerova usuzuje, ze pri¢inou je Traklova naklonnost
k okruhu casopisu Brenner, jehoz esteticka i politicka stanoviska se od obou berlinskych listti zasadné lisila.
Publikace Traklova dila v tak rozdilnych kontextech podle Klettenhammerové nepiichazela v ivahu. (Kletten-
hammer 1983: 58)

0 Walter Methlagl: Wirkung und Aufnahme des Werkes von Georg Trakl seit dem ersten Weltkrieg. In: Walter
Methlagl (ed.). Londoner Trakl-Symposion. Salzburg 1981, s. 18.

" 7 &eského pohledu je zajimavé, Ze 12. svazkem této edice byla sbirka basni Otokara Bieziny Hymnen. Déle
zde vychazeli autofi jako Franz Werfel, Franz Kafka, Francis Jammes, Carl Sternheim, René Schickele a dalsi.

> Methlag] 1981: 19
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na pojeti dvou vyznamnych osobnosti nacistické literarni kritiky — literarnich historik Josefa
Nadlera a Hellmutha Langenbuchera.

Nadler”” ilustruje na Traklovi pojem ,,zvrhlé uméni*, tragicka postava basnikova a jeho
poezie jsou pro n¢j smutnym ztélesnénim piedvalecné doby a jejiho rozkladu: ,,Sie singt mit
vollen Akkorden aus der ganzen Elendstiefe des Geschopfes das Sterbelied der Menschheit,
durchfunkelt von den ersten grausigen Vorstellungen des kommenden Krieges.* Tento rozklad
Trakl az obsesivné estetizuje, stavi jej na oltat své poezie. To lze pficist upadku doby, kterad
naruSila basnikv vyvoj v détstvi a vyustila v ndslednou neuroti¢nost a nezdravy, ptimo pato-
logicky vztah k vlastni osobé 1 k okoli; a pravé v tom spoc¢iva ona ,,zvrhlost* Traklovy lyrické
tvorby. Umélecky nadany mladik se stal obéti spolecenskych podminek hrouticiho se Zapadu.

Také pro Langenbuchera’ je Traklova poezie vymluvnym historickym dokumentem,
pramenem k porozuméni duchovnimu ovzdusi pfedvéaleénych let. Proti tomuto bésnikovi
podle autora stati neni tieba brojit, je nutné ho brat jako symptom doby. Langenbucher vidi
Trakla optikou historického determinismu — basnikovo dilo ztélestiuje atmosféru upadku
a dekadence, v jejimz svétle se vypuknuti svétové valky jevi jako nevyhnutelnd nutnost,
piirodni zdkonitost. S ulehc¢enim vSak podotyka, ze Traklovy materidlni obavy byly neopod-
statnéné — povale¢ny vyvoj v Evropé nakonec zastavil tento rozklad, ptekonal jej a zneSkodnil
sily, jez ho Zivily a kterym Trakl skladal tak désivy hold. Basnikiiv nafek, souznici s labuti
pisni doby, se vobdobi Tieti tiSe stal bezpiedmétnym, protoze — jak autor konstatuje
s pfiznaénym patosem a v souladu s vladnouci ideologii — byl nastolen tad, ktery s konecnou
platnosti zabranil strzeni ,,naroda stfedu* do propasti.

Po druh¢ svétové vélce, kdyz literatura a literarni véda hledaly ndvaznost na estetiku
moderny, byl znovuobjeven 1 expresionismus. Poezie Georga Trakla se vSak vymanila
z prostého prifazeni k tomuto uméleckému hnuti a na basnika se zacalo vice nahliZet jako na
jedinecny literarni zjev své doby, srovnatelny snad jen s Rilkem a znovunalezenym Kafkou;
veéts$i mife zacalo zajimat 1 zahrani¢i, nejvyznamnéj$im recipientem byla Francie. V némecky
mluvicich zemich se zvedl zajem o interpretaci Traklovy poezie, jiz se zhostila fada disciplin,
mezi nimiZ jsou 1 teologie nebo psychoanalyza. Dokladem, Ze Trakl neni ani dnes zapomenu-

tym basnikem, budiz naptiklad nedavno nato&eny Zivotopisny film.”®

73 Josef Nadler: Literaturgeschichte des deutschen Volkes. Berlin 1942, s. 456 f. [cit. podle Methlag] 1981: 23 ]
™ Hellmuth Lagenbucher: Georg Trakl. In: Biicherkunde. 1942 (&.9), s. 115 [cit. podle Methlagl 1981: 24 f.]

> Methlagl 1981: 27

"® Tabu — Es ist die Seele ein Fremdes auf Erden. 2011, rezie Christoph Stark.
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2. Ceské pieklady a ¢eska recepce Traklova dila

Do cestiny se Traklovu poezii pokousSelo uvést vice nez dvacet ptekladatel, byt nékteti jen
jedinou basni. Mnohé basné jsou piekladany znovu a znovu,”’ coZ podtrhuje tezi o interpre-
taéni otevienosti a vyznamovém bohatstvi této poezie. Diky v€asnému piekladu Bohuslava
Reynka se Trakl v ¢eském prostiedi stal zndmym velice zahy a tento objevitelsky pocin pak —
jak siukazeme v podkapitole 2.2 — ovlivnil celou generaci ¢eskych basnik.

O intenzité traklovské recepce do jisté miry vypovidd pocet uvetrejnénych pieklada
v tisku. Graf 2, ukazujici pocet publikovanych basni v ¢eskych periodikéach, svéd¢i o pomérné
silném z4ajmu o Traklovo dilo ve 20., 40. a 60. letech a poté po roce 1990. Naopak v 50., 70.
a 80. letech nebyl v tisku nalezen jediny pieklad. Pfi¢iny jsou jisté ideologické — Traklova
poezie plnd melancholie a rozkladu, balancujici na hran¢ absolutniho uméni, které je prosté
jakéhokoli obsahu a sdé€leni, byla v rozporu s vladnouci estetikou socialistického realismu.
Vyjimku, kdy se v 60. letech objevily v tisku pfeklady Ludvika Kundery a Zbyiika Hejdy,

muzeme piipsat soudobému uvoliovani napéti, jemuz ucinil ptitrz rok 1968.
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Graf 2 — pocet prelozenych Traklovych basni v ceském tisku

Hejdovy pieklady vySly v casopise 7vdr, kde doprovazely traklovskou studii Bdsnik
rozpolceného sveta Vladimira Kafky, patfici k tomu nejlepSimu, co se u nas o tomto
rakouském basnikovi napsalo. 7var byla jedinym neideologickym ¢asopisem v socialistickém

Ceskoslovensku,”® a jeji psobeni proto nemélo dlouhého trvani — vychazela v letech 1964 a

7 Napogitali jsme sedm prekladii basni Ein Winterabend a De profundis a Sest piekladii basni Verkldrter Herbst
a Zu Abend mein Herz; dalSich devét basni bylo pielozeno celkem pétkrat.
8 Michael Spirit: Tvdr. Praha 1995, s. 7.
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1965 a pak jesté¢ od podzimu 1968 do léta 1969. Literarni historik Milan Blahynka pozdéji

o Tvari napsal, nahliZeje ji optikou tehdejSiho rezimu:

,,Ve Tvafi vynalozili velice mnoho usili na opfeni svého spiritualistického programu o domaci tradice
i cizi priklady. Velmi se zajimali zejména o Richarda Weinera, Ladislava Klimu, Jakuba Demla, Georga
Trakla a Rainera Mariu Rilka; upinali se z jejich odkazu k tomu, v ¢em — at’ pravem, at’ svévolné&ji —
nalézali ,potvrzeni® své vlastni nenavisti vii¢i materialismu, svého zboznéni bolesti, svych metod i svého
uteku do nitra. Vladimir Kafka, ktery védél a napsal, Ze ,nejnapadnéjSimi vlastnostmi Traklovy poezie

jsou temnost, nesrozumitelnost, uzavienost, mnohoznacnost‘, vydaval osud tohoto ,basnika rozpolceného
¢ «79

svéta‘ za ,typicky priklad osudu basnika moderni doby*.

V 90. letech ptestal byt Trakl zaml¢ovanym béasnikem a dva dosavadni velké ptekladatelské

pociny — Reynkav a Kunderiiv — se v roce 1995 dokonce dockaly reedice. O deset let pozdé;ji

vstoupil na scénu dalsi traklovsky piekladatel, Radek Maly, diky jehoz aktivité stoupl i pocet
Traklovych basni publikovanych v ¢eském tisku.

V nasledujicich tsecich diplomové prace se podivame na tfi nejvyznamné;jsi preklada-

telské pociny, jejich piivodce a naslednou recepci;™ okrajové predstavime i dalii traklovské

prekladatele. Dale struéné pojedname ozvuky Traklovy poezie v ptivodni Geské literatute.”!

2.1. Prekladatelé
2.1.1. Bohuslav Reynek
2.1.1.1. Osobnost

Prvnim z traklovskych piekladateli nejen u nas, ale i celosvétoveé, byl basnik, ptekladatel
aneméné vyznamny grafik Bohuslav Reynek. Narodil se 31. 5. 1892 v Petrkové nedaleko
dnes$niho Havlickova Brodu, v malé vsi na Vyso¢in¢€, kterd mu s piestavkami dobrovolnymi
1 vynucenymi ztistala domovem po cely zivot a k niz ho vazalo pevné pouto. Reynek mél
vzdy blizky vztah k pfirod€, a snil proto o lesnické Skole, ale na ptani otce nastoupil na
panstéjsi a prestiznéjsi Skolu, na jihlavskou redlku. Kvili synovu vzdélani se rodina na ¢as do
Jihlavy ptestéhovala. V némeckém prostfedi se Reynek naucil jazyku, z né&jz pozdéji do
ceStiny uvedl mnoho vyznamnych basnikii véetné Trakla, a osvojil si také francouzstinu, ze

které také prekladal. Kromé toho se budoucimu grafikovi na Skolnich hodinach kresleni

oteviel svét vytvarného uméni; profesor Max Eisler, na kterého rad vzpominal, se stal jeho

7 Milan Blahynka: Metody a cile: Ke kritice a ne-kritice poezie v $edesatych letech. In: Literdrni mésicnik. 1976
(¢. 1), s. 71. Dostupné online [cit. 2012-10-23]: http://www.ucl.cas.cz/edicee/data/antologie/zdejin/4/11.pdf

%0 Kompletni seznam nalezenych ¢lankt o Traklovi je zahrnut do pilohy této diplomové prace (Ptiloha 2).

¥ Timto tématem se dopodrobna zabyval Radek Maly ve zminéné dizertadni praci; ptislugna podkapitola této
diplomové prace jen shrne vyznamné projevy traklovské inspirace v nasi literatufe a neklade si narok na uplnost.
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prvnim a jedinym ucitelem. Po maturit¢ roku 1912 zacal Reynek na prani otce studovat
inZenyrstvi v Praze, ale v prostiedi velkomésta se necitil dobte, studia zahy ukoncil a vratil se
do tich¢ho a klidného Petrkova. Otec s matkou jesté¢ bydleli v Jihlavé a Reynek se tak na
rodinném statku ocitl sdm, jen s knihami. Hodné cetl, pfemyslel nad autory soudobymi
1 star§imi, a také pozoroval svét kolem sebe a zachycoval jej v basnich a grafikach.

Jako basnik se poprvé predstavil v symbolistné¢ dekadentni Moderni revui Arnosta
Prochazky, kde také uvetejnil své prvni pieklady poezie, napt. verSu Francise Jammese. Brzy
navazal kontakt s Josefem Florianem, ktery ve Staré Ri§i na Moravé fidil nakladatelstvi
uvadéjici do na$i kultury vyznamné myslitele své doby. Inspiraci byl tomuto vydavateli
zejména francouzsky publicista Léon Bloy, jehoz dilo sdm pielozil a publikoval. Vysledkem
Florianovy edi¢ni ¢innosti se méla stat tzv. Hora Studia, v jejichz zékladech stoji véda, nad ni
uméni a vysadni postaveni ma teologie. T€zistém Hory Studia byla ptekladova literatura, na
jejiz produkci se vyznamnou mérou podilel pravé Reynek. Ceskému &tenati piedstavil
basnika Paula Claudela, k némuZz se téz hlasil jako ke svému uciteli poezie, a dale napf.
Tristana Corbiera ¢i Charlese Péguyho. Co se ty¢e némecké jazykové oblasti, spociva
Reynkiv pfinos hlavné v systematickém uvadéni expresionistickych basnikti do nasi kultury;
pti této praci mohl naplno uplatnit 1 své malifské vnimani. Pfekladal mj. Alberta Ehrensteina,
Theodora Diublera, Georga Heyma a ptfedev§im Georga Trakla.

Ve Staré Risi byla jako umélecké dilo vnimana kniha ve své celistvosti, a proto se
hodné pozornosti vénovalo grafické upravé, pficemz inspiraci hledal Florian z velké ¢asti
v knizni kultufe minulosti. Do ilustrace starofiSskych svazkli se zapojila fada doméacich
i zahrani¢nich umélctl, za viechny jmenujme napt. Josefa Capka. Jako grafik a ilustrator se ve
Florianovych edicich ptedstavil i Reynek, dokonce diive nez coby ptekladatel a basnik. Jeho
vytvarna ¢innost se nejen v pracich pro Starou Risi, ale v priibéhu celého Zivota soustiedila na
nekolik zdkladnich motivii — piirodu, hospodafstvi se zvitaty a biblické vyjevy.

Josef Florian pfimél Reynka také k tomu, aby se vénoval vlastni edi¢ni ¢innosti. Mezi
lety 1921 a 1927 vydaval mlady autor vlastnim nakladem v poctu pouhych 120 vytiski
basnické periodikum Sesity poezie, kde uvetejiioval své pieklady z francouzstiny a némciny
1 vlastni basné a basnické prozy. Roku 1922 v ramci Sesitii vychéazi sbirka Rybi supiny, roku
1924 Had na snéhu a roku 1925 Rty a zuby. Dnes vysoce cenéné bibliofilie §ly ve své dobé
Spatné na odbyt, a tak Reynek po sedmi sesSitech svou vydavatelskou ¢innost ukon¢il.

Sesty Sesit byl piekladem knizky Ta vie est la francouzské basnifky Suzanne
Renaudové, k jejiz tvorbé Reynek pocitil zvlastni blizkost. V roce 1923 se dokonce vydal do

Grenoblu, aby se s autorkou téchto verSii osobné seznamil; a rok poté ji v dopise pozadal
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o ruku. Suzanne dlouho vahala, ale pak ke snatku svolila. Zprvu pro ni nebylo snadné szit se
s tak odlidnym prostfedim, nez na které do té doby byla zvykla, ale ¢asem si v Cechach nasla
pratele a Cesky se naucila natolik, ze mohla piekladat dila ¢eskych basnikt do francouzstiny.

Manzelé travili léta na Vyso€iné a na zimu pravidelné odjizdéli za mirnéjSim
podnebim do Grenoblu, kde se jim v letech 1928 a 1929 narodili synové Daniel a Jifi. Ve
Francii Reynek navazal cenné kontakty s mistnimi malifi 1 spisovateli, seznamil se napf.
s Jeanem Gionem. Za valky byla rodina vysidlena z petrkovského statku a utocCiSté nasla
u synil tehdy jiz zesnulého Josefa Floriana. V epose socialismu bylo rodinné staveni zndrod-
néno a Reynek se Zivil pasenim ovci, které jediné mu zbyly. Od roku 1948 do poloviny 60. let
nevychazela zadna jeho dila, ale navzdory tomu se praveé v této dobé¢ staval predmétem kultu.
Suzanne umira roku 1964 a basnik doziva v samoté a chudobé — ,ale ve skutecnosti spise
v jakési frantiskanské prostot&“™ — na polorozpadlé petrkovské usedlosti. Jeho Zivot se
uzavrel 28. 9. 1971.

Na Reynkovo basnické dilo méla velky vliv pevna kiest'anska vira, a také Zivot na vsi,
se zvitaty a uprostied piirody. Prvni sbirky pronika n&zn4, ,,az naivné prosta oslava zivota“™,
pod vlivem expresionismu se do nich vSak zaroven vkradaji motivy smrti, rozpadu a tleni. Pro
verSe tohoto obdobi je pfiznacnd vysoka obraznost, a také barevnost, kterd je pojitkem
s Reynkovou vytvarnou tvorbou. Po obdobi expresionistické inspirace a sugestivnich
basnickych vizi se autor vraci k venkovské realité, k tajemstvi obyCejnych véci a své tak
charakteristické oproSténosti a pokofe. Poetické ztvarnéni skutecnosti pro néj vSak neni
samoucelné. ,,VSe je pouze pozadim pro basnikiiv ustavicny tichvat ¢i uzas nad Stvofitelovym

7 . ’ r oz ~ . 4
dilem, spojeny s dikuvzdanim za moznost vyslovit se.«®

Ke konci Reynkovy tvorby nabyvaji
jeho verSe az asketické strohosti a koncentrovanosti vyrazu, vrcholici posledni basnickou

sbirkou Odlet viastovek.

2.1.1.2. Preklady Traklovych basni do CeStiny

Jak jsme jiz zminili, byla ¢eStina vlibec prvnim jazykem, do néjz byla Traklova poezie
pieloZena. Stalo se tak v roce 1917, tii roky po basnikové smrti. Kdyz Reynek zacal pracovat
na svém prebasnéni, znal Trakla a jeho dilo jen malokdo; Reynek si ho vybral pouze na
zéklad¢ vlastni Cetby. ,,Mimo Hlavacka nezndm bésni krasnéjSich. Docela nové se diva na

vy i «85

véci[,] a ¢im dale ke konci kniZky, tim hloubéji a Site vidi,"" napsal vydavateli florianovské

%2 Pavel Chalupa: Bohuslav Reynek. Revnice 2011: s. 7.

% Jaroslav Med: Spisovatelé ve stinu. Praha 2004: s. 83.

% Med 2004: 88

% Jaroslav Med: Ceska literatura a némecky expresionismus. In: Ceskd literatura. 2005, ro¢. 53 (. 5), s. 691.
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edice Dobré dilo Antoninu Ludviku Stiizovi v dopise dne 23. 8. 1916. ,Neubranime se
piekvapeni,* uzasl pozdéji Ludvik Kundera, ,,nad uctyhodnym mnoZzstvim vykonané prace,
nad bystrozrakem a dislednosti pii vybéru autor, nad nezaménitelnou svéraznosti jazyka
i nad v&asnosti, s niz Reynek p¥inasel nova jména svétového pisemnictvi.«®

Ani o Traklové Zivoté se tenkrat zdaleka jesté nevédélo tolik, kolik toho vime dnes.
Informace, které se o ném objevovaly, byly kusé¢ a neurcité a podrobnéji se psalo jen
o sklonku jeho zivota v krakovské vojenské pevnosti. O basnikové osobnim zivoté, ktery je
v soucasnosti Casto pilitem traklovské interpretace, Reynek z4dné zpravy nemél, a k dispozici
mu proto byl jen text samotny. Casty motiv sestry v Traklové poezii se tehdy jesté nevykladal
tak konkrétné¢ a zédvazné jako dnes: ,,A Zena, kterd v jinoSskych snech mu splyva ve vidinu
sviidného h¥ichu, zjevuje se mu jako tichd sestra.«®’

Prvni Traklovu sbirku Gedichte ptelozil Reynek v roce 1917 pod ndzvem Basné Jiriho
Trakla, v Gpravé Josefa Marka ji vydal Antonin Ludvik Stfiz a vytiskl vyznamny vySkovsky
tiskat a nakladatel FrantiSek Obzina. Svazek byl soucasti edice Dobré dilo a stejné jako
mnoho dalich knih z této fady ho ilustroval Josef Capek. Vydavatelska &innost byla
nékladna, a protoze Reynek nemél dost penéz, odmitl nékdy Capek honorat a vénoval se této
préci z &iré radosti, nebot’ vydavané texty byly jemu samému blizké.*®

Jesté téhoz roku, kdy byla sbirka vydana, napsal Reynkovi v dopise datovaném 3. 11.

1917 v Jarométicich velky basnik Otokar Bfezina slova uznani: ,,Va$ pteklad krasné knihy

Traklovy jest basnické dilo, bohaté 1 jemnymi, VaSimi vlastnimi, pavodnimi postiehy
a objevy a presvédCuje mne znovu, ze piekladatelskd VasSe ¢innost, byt’ 1 vzdcné cennd, jest
jen pripravou k Vasi vlastni tvorb& basnické.“® Reynktv pieklad — jak si ukdZeme pozd&ji —
vSak nebyl vzdy jen takto opévovan, objevily se také vytky ohledné piekladatelovych
jazykovych a rytmickych neobratnosti, a to od drobnych shovivavych poznamek po vyrok az
nespravedlive kriticky, jehoz ptivodcem byl Vitézslav Nezval.

Dalsi Reynkovy pieklady Traklovych basni, nadepsané jako Posledni basné Jiriho
Trakla, vySly roku 1919 ve starofiSském sborniku Nova et Vetera, jejz uspotadal Floriantv
spolupracovnik, hudebni skladatel a pedagog Otto Albert Tichy, mj. také prekladatel Léona
Bloye a zaroven jeho zet’. Pod tiskem jsou podepséani soucasné Kryl a Scotti v Novém Ji¢ing,

FrantiSek J. Trnka v Ttebi¢i a FrantiSek Obzina ve Vyskove; vSichni tito tii tiskafi,

% Ludvik Kundera: Devatero prekvapeni. In: Josef Glivicky a Ludvik Kundera: Neprichdzeji vhod: Josef Capek
— Bohuslav Reynek: dopisy, basne, preklady, prozy, Brno 1969, s. 13.

87 Josef Marek: Jiti Trakl. In: Nérodni listy. 2. 11. 1917, ro¢. 57 (¢. 301), s. 1.

% Kundera 1969: 11

% Bohuslav Reynek: Ostny v zdvoji. Praha 2002, s. 88 [zvyraznéno v originale].
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spolupracujici se Starou Risi, byli znami svou femeslnou zruénosti a vyznamnou mérou se
zapsali do historie knizni kultury své doby.”

Vroce 1924 vychazi pteklad Traklovy sbirky Sebastian im Traum pod nazvem
Sebastian v snu.’’ Knihu opét vytvarng upravil Josef Capek a v po&tu 500 &islovanych
exemplarh vytiskl a vydal FrantiSek Obzina jako tfeti publikaci své Edice Obzinovych tiskii.

V prakticky nezménéné podobe¢, jen s drobnymi pravopisnymi Gpravami, uveiejnil ro-
ku 1995 cely soubor Reynkova Trakla v jednoduché, takika minimalistické upravé nachodsky

nakladatel Pavel Maur; kniha s pieklady nese prosty nazev Bdsné.

2.1.1.3. Ohlas prekladi v tisku

Bezprosttedné po vydani sbirky Basné napsal Joset Marek, jenz je v tirazi knihy uveden jako
redaktor, pro Nérodni listy’* fejeton o Traklovi, lyricky a naboZensky lad&ny portrét basnikiiv.
Marek sam se k prekladu nevyjadtuje, ale v pozndmce pod ¢arou, podepsané inicidlami M. R.
(coz by mohl byt Miroslav Rutte), najdeme kratkou zminku: ,Pieklad B. Reynka ma
barevnou plnost a pruznost vyrazu a vétSinou tlumoci krasné roztékany a kiehky rytmus
basnikliv. Misty vSak jeho verS jest jesté strohy a nasilny, a misty zase si doptava ptiliSnou
volnost rytmickou.* Obdobné formélni nedostatky vytkla Reynkovi dobova kritika i v jeho
autorské tvorbs. > Ve fejetonu samotném je pak pozoruhodna Markova interpretace,
korespondujici s katolickym zaméfenim okruhu Florianovych spolupracovniki, kam se Marek
fadil coby prekladatel a grafik. Ackoli z fejetonu vyplyva, Ze pisatel znal Trakla v originale
(dva roky nato — jak jeSté zminime — ostatné¢ saim publikoval preklady tii Traklovych basni),
neni vylouceno, Ze na jeho basné€ nahliZi prizmatem Reynkova kiest'ansky ladéného piekladu.
Pfes vSechnu temnotu a tesknost Traklovy poezie, pramenici z bezutéSnosti basnikova
osobniho prozitku, vidi Marek v jeho verSich prosvitat hlubokou lasku a bezpe¢né spocinuti
v bozi naruci. S timto akcentem se v ostatnich nalezenych Ceskych ¢lancich o Traklovi —

vyjma basnikova nekrologu z pera Arneho Novaka’ — nesetkame. Marek napsal:

% Radek Mikulka: Radost z p&kné knizky. In: Déjiny a soucasnost [online]. Praha 2005 (&. 5) [cit. 2012-10-04].
Dostupné z: http://dejiny.nln.cz/archiv/2005/5/radost-z-pekne-knizky

°! Na obalce knihy je nazev uveden ve tvaru Sebastian ve snu, uvniti pak jako Sebastian v snu.

%2 Josef Marek: Jiti Trakl. In: Ndrodni listy. 2. 11. 1917, ro¢. 57 (¢. 301), s. 1.

%V roce 1921, po vydani Reynkovy prvotiny Zizné, napsal Miroslav Rutte: ,,Skoda, Ze basnik, na jehoZ ohnivou
a zlatou barevnost pasobil nesporné Jifi Trakl, jehoz verSe prekladal, nema k své vzacné schopnosti obrazové
i stejnou schopnost rytmické melodi¢nosti; jeho verSe jsou strohé a neohebné, a ¢asto se vam zda, jakoby [sic!]
se v nich slova sama vzpouzela rytmu, do n¢hoz byla spoutana.” — Miroslav Rutte: Z mladé lyriky. In: Ndrodni
listy. 29.7.1921, ro€. 61 (&. 206), s. 1.

% Are Novak: Dva lyrikové. In: Lumir. 29. 1. 1915, ro¢. 43 (&. 2), s. 90-93. Novak napsal: ,,Uchvatné viak
pusobi tu jeden rys: uprostied dusného a podmracného svéta zmaru a hniti v beznad&nych konc¢inach, kde vse
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,Nade v§im hofem zivota tichy Buh rozestira laskavé ruce, do nichz ¢lovék vklada ,temny konec,
vSechnu vinu a rudou tryzen‘. A pokorné pochopeni vSech Zali i radosti a slabosti lidskych jest laska,
ktera jest nejvyssi spravedlivosti, opsana hluboce lidskym symbolem kiest'anské zboznosti: spravedlivého
zivota chléb a vino. Dnes lidstvi jest postaveno pi‘ed ohnivé jicny, ¢erna ocel finci, Evin stin, honba a rudé
penize utlacuji ptizrakem zivot (,Lidstvi‘). Nedavéfivy Tomas nofi ruku do krvavé rany. Ale az se
unaveny poutnik vrati pres prah, bolesti zkamenély, zazafi v Cirém jasu na stole — chléb a vino. Vrela
néha lasky stie se jako nebesky modra mlha v§im dilem Traklovym. A jako by toto slovo bylo
nevyslovnym tajemstvim, jehoz si netroufa vyrknouti nikde ptimo, zaklina je v bratrské opisy: pochopenti,

laskavost, odpusténi.*

Kdyz vysla druhé sbirka Sebastian v snu, objevila se v Lidovych novindch® recenze B. Vieka.
Klade se v ni diraz na patos, expresivnost a ,.,kosmicky neklid* Traklovych basni, ale zaroven
1 na jejich subtilni a nevtiravou krésu, jez ¢ini z Trakla tak vyjime¢ného basnika. ,,Nazlatlé
vino nékterych jeho versi chutnd mdle a stahuje jazyk, ale rozvedeno do Zzil zjevuje mnohé
krasné vlastnosti, pfi prvnim ochutndni nepostizitelné.“ Ke konci ¢lanku se Vlcek stru¢né
vyjadiuje také k Reynkovu prekladu: ,,Skoda jen, Ze tyto verSe i basnické prosy pfilis
piipominaji, ze jsou piekladem; ale zapas, ktery s originalem podnikl B. Reynek, byl urputny

1w

a poctivy, byt nebyl vyhran na celé ¢are.*

Mnohem pozdé&ji se k Reynkovym piekladiim podrobné a zasvécené vyjadiuje Josef

Milejnek (pod pseudonymem Josef Hradec) v autorové portrétu Bldzen jsem ve své vsi.”®

Reynek podle néj jako ptekladatel nezistava skryt, nybrz do prebasnéni vklada svou osobni
poetiku. Clanek zmifuje i prikopnicky vyznam Reynkova poéinu pro ptvodni &eskou

literaturu:

,Preklady Trakla a ostatnich expresionistl [...] nebylo [sic!] Reynkovi, jenz ptfes vSechny duchovni
mohutnosti (nebo pravé diky nim) postradal jakoukoli virtuozitu i pouhé sklony k ni, cvi¢enim
v basnickém jazyce, ale v jeho pozadi vZdy stalo trpélivé hledani vlastniho vyrazu, které je piiznacné pro
celou jeho tvorbu a které vlastné nemélo skonéit (nezaménujme dokonalost s uzavienosti a hotovosti). Pti
tomto zapase s andélem je stale pritomno nebezpeéi, Ze podlehneme kouzlu a svodim jazyka nékoho
jiného, Ze nas jazyk nebude poslusen nejniternéjsi vrstvé duse tak, aby se dokazal vymanit ze vSech
ozvukd a pfimési cizich vlivi. Vyznam Reynkovych piekladi je relativni nejen vzhledem k ¢asu, ale
pravé i vzhledem k utvarejicimu se vlastnimu dilu. Jeho preklady jisté v sobé nemaji tu miru odosobnéni
jako tieba pieklady Karla Capka nebo Jindficha Hotejsiho (i v piekladech prozy budou Josefu Florianovi
vadit ,,reynkoviny®), ale jejich vyznam tkvi pfedev§im v objevovani a v odhalovani novych cest pravé ve

chvili, kdy pro setkani uzralo i hledani jinych. Dost mozna, ze z traklovské inspirace vytézil Bohuslav

hasne, tli, zkomira, Trakl hledal vasnivé modry bozi dech, zakon, Zivot, logos. V¢éFil, ze z hustého vyparu zemé
a hmoty vzbudi pouhé dechnuti bozi jemnou hudbu strunnou. (s. 93)

% B. Vlgek: Sebastian ve snu. In: Lidové noviny. 11. 3. 1925, rog. 33 (&. 125), s. 7.

% Josef Hradec: Blazen jsem ve své vsi. In: Proglas. 1991 (€. 1), s. 65.
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Reynek méné nez ti, jimz dila zprostfedkoval, i kdyz objeveni Trakla znamenalo spasnou trhlinu v dosa-

vadnich basnickych jistotach i u né¢ho.*

Dalsi ohlasy se v tisku objevily poté, co byly Reynkovy pieklady Trakla v roce 1995 znovu
vydany. Germanistka Kvéta HyrSlova tento nakladatelsky pocin ocenila v ¢lanku Chvdla
kontinuity.®’ Autorka pfipomind i jména daliich Traklovych piekladateli a vyzdvihuje

aktualitu jeho poezie 1 pro dneSniho ¢tenate:

Y

literarni historie, ale prosvita az hluboko do nasi soucasnosti. Jeho lyrika, ktera roste z rozeklanosti ,Snu
a zatemnéni‘, ,Zjeveni a zaniku‘ a fascinuje sugestivni smyslovosti a krasou, je vyjadienim touhy po
harmonii, pfekryté temnym védomim obecného ohrozeni. [...] Svym kiechkym, bolestnym bytim,
proménénym v &irou skuteénost poezie, zistava Trakl — citime to hlavné ve versich ,Sebestiana [sic!] ve

snu‘ — pokrevné blizky i ¢tenati z opac¢ného konce stoleti.*

Patrné nejpodrobnéjsi analyzu traklovskych piekladi v ceském tisku uvetejnil v roce 1997
Karel Milota, ktery konfrontoval prebasnéni Reynkovo a Kunderovo’™ a dolozil své zavéry
etnymi priklady. * Milotovo hodnoceni je v souladu s dosavadnimi recenzemi — upozoriiuje
na znaCnou piekladatelskou volnost a rytmické nepresnosti Reynkovy verze, avSak
vyzdvihuje svébytnou basnickou krasu ceskych verS, objevitelsky pocin Reynkiv

1 smysluplnost reedice tohoto pfebasnéni. Pieklad charakterizuje takto:

.....

,poeticky* (a neni to jen ¢asovym rozdilem), mékéeji az zasnénéji, zaobluje hrany. Nachazi originalni
slova a formulace, hodn¢ archaizuje inverzemi a kniznimi tvary i hledanymi retro vazbami i tam, kde
original zni civiln¢ — a to je ¢asto. Vibec ma sklon k biblizaci stylu. [...]

Ve volném versi, kde se nemusi vyrovnavat s verzifikaci a fidi se citem, je R. schopen az
kongenialnich feSeni. Huie byva, ma-li napodobit metrum, stavbu strofy, rym; tam jeho neobratnosti
¢asto ,umélecky ukonné* (vyraz Cervenkiv) nebyvaji. [...]

Prili§ zhusta se R. dostava do rozporu s Traklovou rymovou technikou. Rad a nemistné nahrazuje
muzska zakonCeni Zenskymi, mnohde nedrzi basnikiv oblibeny obkro¢ny rym, vytvarejici téidilnost
strofy, ale zavadi jej svévolng jinde. Uplné vyvraceni rymového schématu bez zjevného diivodu neni
vyjimkou. [...] Jistd boZi bezstarostnost o fakturu spolu s nékterymi lexikalnimi poklesky [...] kvality
Reynkovych prekladii rozhodné umensuje, nicméné obdiv budi jeho oddané a konzistentni zmahani
temného a téméf neznamého basnika, s nimz urcité nemél typové tak mnoho spolecného, jak se nékdy

mysli. Preklady maji sviij profilovany svét a invenci, byt jen z¢asti ve stylu ptedlohy. Nezvalova

97 Kvéta Hyrslova: Chvala kontinuity. In: Nové knihy. 2. 8. 1995 (&. 29), s. 3.

% K rekapitulaci Milotova hodnoceni Kunderovych piekladi viz piislusnou pasaz o Geské recepci piebasnéni
Kunderova (pododdil 2.1.2.3).

% Karel Milota: Sebestian proklaty a proklaty. In: Literdrni noviny. 6. 8. 1997, ro¢. 8 (&. 31), s. 6-7.
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velkopanska invektiva vici ,vic nez polamané Cestiné* prekladi od basnika, ktery pry prozil pil Zivota ve
Francii a zapomn¢l tam cesky, byla nejen nesmyslna (Reynek pobyval ve Francii az pozdé&ji), ale

i nespravedliva. Tahle ¢estina ,kazit® Halase véru nemohla.*

Milota uzavira, Ze pro soucasné¢ho Ctenaie je patrné ptistupnéjsi preklad Kundertiv, avSak na
Reynkové verzi ocenuje ,,originalitu®, ,,prukopnickou cenu* a piedevsim ,,blizkost basnické

&esting, jak ji mohl citit autor sam, kdyby se byl narodil jako Cech®.

2.1.2. Ludvik Kundera
2.1.2.1. Osobnost

Druhym z piekladatel, ktefi pofidili uceleny soubor pocesténych basni Traklovych, je
Ludvik Kundera. Narodil se 22. 3. 1920 v Bmé do dvojjazyéné rodiny — otec byl Cech
a diastojnik Ceskoslovenské armady, matka, povolanim ucitelka, byla napiil RakuSanka a naptl
Mad’arka, kterd s détmi mluvila némecky; jeho kotfeny napfi¢ rakousko-uherskou monarchii
se tolik podobaji kotfenim Georga Trakla. Od détstvi byl Kundera obklopen némeckymi
1 Ceskymi knithami a prekladat se pokousel — ze zvédavosti — uzZ na gymnaziu. Po maturité
vroce 1938 zacal studovat bohemistiku a germanistiku na FF UK v Praze, ale po roce se
rodina prest¢hovala zpét do Brna a mlady student pifestoupil na brnénskou FF MU, kde
pokracoval v tychz oborech. Velice zahy, v listopadu roku 1939, vSak byly vysoké Skoly
uzavieny a Kundera se ucil drogistou, byl zaméstnan jako kresli¢, mzdovy ucetni a v roce
1943 totaln¢ nasazen do Némecka; zazitky z nucenych praci pozdé€ji zpracoval ve své
dramatické prvoting€ Totdlni kuropéni (premi€ra 1961). Teprve roku 1946 mohl dokoncit
zapocatd studia v Brn¢.

Nasledné pusobil jako redaktor v umélecké revui Blok, deniku Rovnost a literarnim
meésicniku Host do domu, kratce pracoval v brnénské pobocce Svazu Ceskoslovenskych
spisovatelll. Bezprosttedné po druhé svétové valce se také angazoval v umélecké Skupiné Ra,
sdruzujici mladé surrealisty, jez byla po unoru 1948 zakazana a dale figurovala pouze
v samizdatu. Od roku 1955 byl po tfindct let vyhradné¢ na volné noze a zivil se pievazné
ptekladanim némecké poezie. V roce 1967 spoluzalozil umélecké Sdruzeni Q, které plsobilo
do roku 1970 a pak dale po roce 1988. Mezi lety 1968 a 1970 byl dramaturgem Mahenovy
¢inohry v Brné, kde také vydaval Casopis Meandr. S nastupem normalizace ale musel svou
¢innost ukoncit, nesmél oficialné publikovat a nastalo pro n¢j té€zké obdobi izolace; roku 1976
se s rodinou dobrovolné ptestéhoval z Brna do Kunstatu na Moravé, ¢imZ tuto odloucenost

sam podpoftil. Tvofit vSak nepfestal, a hodné energie investoval také do edi¢ni préce na dile
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Bertolta Brechta, které vychazelo v nakladatelstvi Odeon. Rada Kunderovych piekladi
v tomto obdobi vysla anonymné, pod pseudonymem ¢i skrytd za jménem nekoho, koho rezim
neodsuzoval; tzv. ,,pokryvani* piekladatelti v nemilosti bylo velice ¢astym jevem.'®

Po revoluci zacal Kundera vyucovat na ttech vysokych skolach zaroven. Masarykova
univerzita v Brn€ mu roku 1990 udélila titul doctor honoris causa, v roce 1997 se pak stal
také Cestnym doktorem Janackovy akademie muzickych uméni. Dostalo se mu tadné
rehabilitace a ziskal mnoho vyznamnych ocenéni u nds i v némecky mluvicim zahranici.
Zemiel 17. 8. 2010 v Boskovicich.

Kunderové pivodni tvorbé dominuji poezie a drama, pro néz je — jak autor sam ptiznal

v v 7 ’ . . 101
— pfizna¢né ,,uhranuti poetismem, surrealismem*

. Prekladal hlavné z néméiny, dale pak
z francouzstiny, slovenstiny a za pomoci filologli 1 z mnoha dalSich jazyka. Jeho ptekladatel-
sky odkaz zahrnuje zhruba sto dél a vévodi mu celoZivotni prace na dile Bertolta Brechta,
kterému se vénoval 1 jako editor. Dal§im jeho vyznamnym editorskym pocinem je potradani
sebranych spisti FrantiSka Halase, k némuz se po cely Zivot hlasil jako ke svému uciteli.

Ludvik Kundera ma také — podobné jako Bohuslav Reynek — zésluhu na ptibliZzeni
némeckého expresionismu Ceskému Ctendii: v roce 1969 publikoval antologii Halo, je tady
vichr-vichfice!'™, kde ve svém prebasnéni predstavil autory, jako jsou Gottfried Benn, Georg
Heym, Johannes R. Becher ¢i pravé Georg Trakl. Zacatkem roku 2010 Kundera ptiznal, Ze
expresionisty stale pieklada a ze uz léta chysta ,,vSestranné pozménéné vydani“ své antolo-
gie,'” aviak tyto plany jiz nestihl uskuteénit.

Pro téma této diplomové prace je zajimavé setkani dvou traklovskych prekladatelt, ke
kterému doslo v 1ét€ roku 1971. Kundera v té dobé hodné Cetl Reynkovu poezii, a také se
basnikem zabyval védecky — z jeho studia vzesla publikace Neprichdzeji vhod: Josef Capek —
Bohuslav Reynek: dopisy, basné, preklady, prézy'™, na niz pracoval spolens s prost&jovskym
profesorem Josefem Glivickym a ktera obsahuje Reynkovu korespondenci s Josefem Capkem
z let 1917-1924 1 mnoh¢ ukézky z dila obou umélci. Spolu se spisovatelem Josefem Suchym
navstivil Kundera petrkovského basnika na jeho statku, jemuz se ptezdivalo ,,zamecek*,

a takto pak na setkani vzpominal:

1% Sv&dei o tom mj. bibliografie ,,pokrytych* prekladii o bezmala 250 stranach, jiZ sestavila Zdeiika Rachtnkova
a ktera vysla knizné pod nazvem Zamicovani prekladatelé: bibliografie 1948—1989 (Praha: Ivo Zelezny, 1992).
"% Dora Kapralova: Ani jeden den bez fadky: Rozhovor s Ludvikem Kunderou. In: Tvar. 2005 (&. 7), s. 8.

192 Vydalo nakladatelstvi Ceskoslovensky spisovatel v Praze roku 1969 s Kunderovou tvodni studii
Expresionismus.

193 Radek Maly: ,,Dnes hlisam, Ze jsme rymova velmoc*: Rozhovor s Ludvikem Kunderou. In: Kontexty. Brno
2010, ro¢. 2 (¢. 1), s. 80.

194 Josef Glivicky a Ludvik Kundera: Nepfichdzeji vhod: Josef Capek — Bohuslav Reynek: dopisy, bdsné,
preklady, prozy. Brno: Blok, 1969, 128 s.
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,»Pan Reynek sed¢l trochu bokem a na kliné choval bystrého kocourka. Nikdo se nedral do poptedi
otazkami, byla to navstéva s dlouhymi pauzami, mlceni bylo vSak tichem srozuméni. Nikdo se
nepokousel ucpat je koudeli jen tak zbihdarma kupenych vét. [...] Padla zminka o dobovych nesvarech;
opravili jsme je na zvérstva a hodili je tim za hlavu. Padla zminka o hodinach na vizce ,zdmecku".
Dlouho nesly, ted’ uz jdou! (Sdé€leni téméf temperamentni!) Padla narazka na nedavné jesté vstavani po

r v ’ v o v . r 1
druhé hodiné ranni: uvafit prasatim, to uz je malem legenda.«'®

Padlo 1 jméno Georga Trakla, ale blize se o ném nebavili — Kundera citil, Ze o ném ,,coby po

Reynkovi druhy piekladatel nebyl prav mluvit*' .

2.1.2.2. Preklady Traklovych basni do CeStiny

Ludvik Kundera oznacil pfebasnéni Georga Trakla za své ,snad nejvétsi piekladatelské
dobrodruzstvi“'”’. O tom, jak se k rakouskému basnikovi dostal, pro¢ ho zadal prekladat a jak
s nim posléze zapolil, vypravi v &lanku Potykdni s Traklem'®. K jeho poezii nasel cestu diky
basniku a architektu Vitu Obrtelovi, ktery tidil Casopis Kvart. Kratce po druhé svétové valce
mu Obrtel doporucil, aby se na Trakla podival a zkusil n¢které z jeho versii pro Kvart ptelozit.
»Namitl jsem,* vzpomina Kundera, ,,Ze tu jsou piece preklady Reynkovy, on mi vSak lehkym
tonem dokézal, Ze Trakl je z rodu tézkych basniki, kterého si asi kazda generace musi pielozit
znovu.“'”” Kdyz se pak s Reynkovymi preklady blize seznamil, ptidala se k jeho motivaci
také snaha zohlednit v piekladech nékteré formalni rysy, jez ve starofiSském piebasnéni
postradal: ,,Trakla jsem piekladal po Bohuslavu Reynkovi, protoZze jsem, jako Skoleny
germanista, priSel na né€kolik nedostatkii. Totiz rané obdobi Traklovo, to jsou libé harmonické
rymované verSe, které Reynek piekladal rozbitym volnym verSem. Cely efekt Traklovy
poezie, krysy a nemoci, byl vysloven krasnym ver§em. "’

Kundera poté skutecné nekolik preklad uvetejnil, ale citil, ze na mnoh¢é dal§i basné
nestaci. Zanedlouho se mu ale ozval jeden Ctenar a zeptal se, jestli bude publikovat dalsi
pieklady Traklovy poezie, a to ho opét motivovalo k praci. Vzéapéti projevilo zdjem i naklada-
telstvi a sbirka preloZenych basni rakouského expresionisty ziskala realné obrysy. Kundera si
zacal peclivé shanét veskerou dostupnou sekundarni literaturu, zkoumal traklovskou stopu
v Ceské poezii a s Janem Skacelem podnikl pout’ k basnikovu hrobu v Miihlau, odkud si na

pamatku pfivezl dva kaminky. Pteklady stale ptepracovaval a jejich dohotoveni vSemozné

195 Ludvik Kundera: Riiznd fecisté /a/. Brno 2005, s. 345 f.

19 Kundera 2005: 346

197 Kundera 2005: 191

198 T udvik Kundera: Potykani s Traklem. In: Nové knihy. 5. 8. 1965 (&. 32-34), s. 4.
19 Kundera 2005: 191

"% Kapralova 2005: 8
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odkladal, ale ani po skonceni prace se necitil byt s timto autorem hotov. ,,Kdyz uz jsem
promeskal vSechny lhiity, odhodlal jsem se za timto prekladem udé¢lat tecku. Ale jako bych
délal tii tecky...«!"'" O &tyti roky pozdg&ji bylo totiz uvefejnéno dikladné historicko-kritické
vydani Traklova dila, za dal$i dva roky se objevila traklovskd konkordance a Kundera si
musel pFipustit, Ze ,.je to pro revizi prekladu mote k utonuti«'',

Kunderovo ptebasnéni vyslo v roce 1965 pod nazvem Bdsné v edici Svétova Cetba
Statniho nakladatelstvi krasné literatury a uméni a doprovazela ho zasvécena studie Tragicky
basnik o Zivoté a dile Georga Trakla 1 jeho vlivu na Ceskou poezii. Mnoho basni opatfil
Kundera poznamkami, které informuji o okolnostech jejich vzniku, osvétluji intertextualitu
a redlie v dile ¢1 seznamuji s osobnostmi, jimZ Trakl své verSe vénoval. Podkladem k tvorbé

prekladu byl soubor, jejz usporadal Karl Réck, spisovatel pusobici v &asopise Brenner.'"

tato dv¢é hlediska a vytvofil skupiny basni formalné¢ a tematicky podobnych, k ¢emuz ho
inspiroval cyklicky princip sbirky Der siebente Ring Stefana Georgeho. Ke svému editorské-
mu pocinu se sam vyjadtil: ,,Das ganze Buch sollte wie zu einer Wohnung werden, in deren
Gemichern man rasch sich zurechtfinden und bald in diesem, bald in jedem Raum ungestort
sich aufthalten konne. Daher schwebte mir als Ideal vor eine streng architektonische, durch
sinnvolle Zahlen, Symmetrien und Entsprechungen bestimmte Ordnung, wie ich sie dhnlich

«l14

zuerst in Stefan Georges ,Siebentem Ring* erblickt hatte. Podle této edice Kundera ptebral

uspofadani basni do kapitol a oddil, nebot Rdckovu verzi povazoval ,za Stastnéjsi
a prehledngjsi v kompozici neZ pasivn& chronologické ,pasmo*«''>.!°

Roku 1995 pak nakladatelstvi Arca JiMfa vydalo Kunderovo ptebasnéni znovu, pod
nazvem Sebestidn ve snu. Toto pojmenovani, jez odpovida Traklové druhé sbirce, bylo
zvoleno pro odliSeni od vydani z roku 1965, ale také ,z pohnutek takiikajic
emocionalnich“'"”. Uvodni prekladatelova stat’ byla na nékolika mistech drobné stylisticky

pozménéna a na konci doplnéna novym odstavcem o stopach, jez Traklova lyrika zanechala

v ¢eském vytvarném uméni. Do Cernobilé obrazové prilohy jsou pak kromé& basnikovych

"' Kapralova 2005: 8

"2 Jiti Hoblik: Zlomky L. K.: 166 otdzek Ludviku Kunderovi (s 18 apendixy). Brno 1993, s. 30.

'3 Pryni vydani — Georg Trakl: Die Dichtungen (ed. Karl Rock). Leipzig: Kurt Wolff, 1919, 201 s. Tento soubor
se dockal mnoha reedic; ze které konkrétné piekladal Kundera, nevime.

114 Karl Rock: Uber die Anordnung von Georg Trakls ,,Die Dichtungen®. In: Georg Trakl: Nachlass und Biogra-
phie. Salzburg 1949, s. 153.

'S Kunderova edi¢ni poznamka, in: Trakl 1995: 297

' Rickovo usporadani viak neni vzdy povazovano za §tastné. Napiiklad Walter Methlagl (1981: 20) preferuje
poradi basni v intencich samotného autora, které mizeme povazovat za editorskou podobu typicky traklovské
poetiky parataxe, tzv. fadiciho stylu, a Rockovu sefazenou verzi povazuje za zavazné naruseni komunikace mezi
autorem a piijemcem.

""" Kunderova edi¢ni poznamka, in: Trakl 1995: 297
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portrétl, rukopist a dalSich fotografii zahrnuty reprodukce konkrétnich ¢eskych vytvarnych
dél, ktera jsou Traklem inspirovana; vytvofili je Bohdan Lacina, Milo§ Sev¢ik, Vaclav Blaha,
Jaroslav Klapsté a Pavel Campulka. Struktura sbirky je ponechana podle Karla Rocka,
pteklady 1 poznamky Kundera dikladné revidoval za pomoci historicko-kritického vydani
Walthera Killyho a Hanse Szklenara''®. Ctvrta kapitola s basnémi z pozistalosti je vyrazné
rozsitena o nové pieklady. Nové potom piibyly kapitoly Z dopisii Georga Trakla a Ctyrikrat
na okraj. Druhd z obou jmenovanych obsahuje kratké uryvky ze tii stati o basnikovi, jez
napsali Vojtéch Jirat, Walther Killy a Franz Fiihmann, a seznam nejfrekventovanéjsich slov
Traklovy poezie v némciné prevzaty z traklovské konkordance zpracované Heinzem
Wetzelem'".

Za sbirku Traklovy poezie Sebestidn ve snu spolu s vyborem z dila Gottfrieda Benna,
ktery vySel pod titulem Bdsné, a s ptihlédnutim k dal$imu rozsdhlému piekladatelskému dilu

ziskal Ludvik Kundera v f{jnu roku 1996 Statni cenu za pteklad.

2.1.2.3. Ohlas prekladi v tisku

Bezprostfedné po prvnim vydani Kunderova ptekladu byla v tisku nalezena jedind, pouze

. NV s , 12
informativni zminka, a to v tydeniku Kulturni tvorba'*°

. O kvalité prekladu netika nic, Trakla
uvadi jako jednoho z nejvyznamnéjSich expresionistickych lyrikli a zminuje ,,jeho vérnost
vlastnimu lyrickému svétu, nevSedni hudebnost verSe, kterd obdivuhodné nese a sugeruje
mékkou melancholii a smirnou rezignaci v pocatcich tvorby 1 vizionafskou expresi
v pozd¢jSich basnich®.

Roku 1966 publikoval Zdengk Kozmin &lanek'?', v némz Trakla uvadi jako prokletého
basnika, ktery se vSak svym vztahem ke skute¢nosti vymyka ptihradce dekadence: ,,Pies
vSechnu subjektivizaci a introvertnost je tu vytvofen svét tak bohaté pohlcujici realitu, Ze ona
basnicka projekce je neobyCejné mnohotvadrnd a znovu a znovu se v ni v nejriznéjSich

variantach vraci ke slovu tiha této zemé. KoZmin déale piSe o nové traklovské monografii

Otty Basila, o Kunderovée studii 7Tragicky basnik a zminuje se také o novém piekladu:

Mo

moderni v nejlepSim slova smyslu. Kundera stal pred téZkym piekladatelskym ukolem, nebot’ musil byt

prav véci na tfi strany: Traklovi, dobové atmosféfe i soucasné poezii. Myslim, ze neos$idil ani jednu stranu

"8 Georg Trakl: Dichtungen und Briefe (2 sv., eds Walther Killy a Hans Szklenar). Salzburg: Otto Miiller, 1969,
585a829s.

" Heinz Wetzel: Konkordanz zu den Dichtungen Georg Trakls. Salzburg: Otto Miiller, 1971, 818 .

120 Georg Trakl: Basn&. In: Kulturni tvorba. 5. 8. 1965, ro&. 3 (€. 31),s. 10

121 7den&k Kozmin: Trakl. In: Host do domu. 1966, ro¢. 13 (&. 1), s. 41-42.
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a ze nepredimenzoval ani dobovost, ani sou¢asnost. PIn¢ zachoval Traklovu hudebnost, byl mu véren do

nejmensich detailt (napfiklad v pfesném dodrzovani jeho interpunkce, a tedy i jeho napéti véty a verse).*

Za odlisné politické situace bychom mohli o¢ekavat, ze si tisk pfipomene Trakla (a v této
souvislosti 1 kunderovské pteklady) po tnoru roku 1987, kdy minulo sté vyro¢i Traklova
narozeni. Ve skutecnosti se vSak neobjevil jediny clanek ani sebekratS$i zminka. V Cervenci

pak piekladatel Kundera uveiejnil ve &trnactideniku Rozhlas'**

clanek Georg Trakl — bludny
balvan svétové poezie, kde se pozastavil nad nevSimavosti vii¢i Traklovi ze strany ¢eské védy,
tim pozoruhodnéjsi, ze pravé do cCeStiny byl basnik pielozen ze vSech jazykil nejdiive.
Kundera upozortiuje, ze ve svété byl ohlas traklovského jubilea naopak enormni a Ze podnitil
vznik mnoha badatelskych projektt.

Dalsi clanky a recenze, hodnotici Trakla v Kunderové piekladu, se vztahuji az
k druhému, piepracovanému vydani z roku 1995. Jaromir Blazejovsky'> se nechava okouzlit
basnikovymi sceneriemi hibitova a marnice, Trakl sdim je v jeho pohledu ,nejtruchlivéjsi ze
vSech truchlivych basnikli, pévec chronické melancholie, snivec tleni, mistr Zalné
zadumcivosti®. BlaZzejovsky vyzdvihuje Kundertv esej o Traklovi (Tragicky basnik), jejz
oznacuje za znamenity, a na prekladu si konkrétn€ v§ima jedin€ ptivodniho pravopisu ve slové
fohn (coz vSak ani nemusi byt rozhodnuti Kunderovo, nybrz také redaktorovo): ,,Kundera
muze klidné psat pocesténe ,fén‘; ale némecky pravopis jediného slovicka vy€niva z textu
jako dobové ozvlastnéni.*

Ivo Harak'** se v &lanku Dvé prekladii Ludvika Kundery vénuje piebasndnim poezie
Traklovy a Bennovy. Na Traklovi ho poutd predev§im apokalyptickd, vypjatd stranka versi,
basnika samého prezentuje ponékud expresivné jako ,,narkomana, incestnika a mozna takeé
sebevraha, obdivovatele katolického baroka a inspiratora celé fady autori eské spiritudlni
lyriky*. Vzpomina tradici traklovského piekladani u nas a na Kunderové préci si ceni zna¢né

badatelské poucenosti:

,Kunderiiv pieklad Sebestiana ve snu je dillezity zejména tim, jak reflektuje a v sob& integruje nejnové;jsi
traklovska badani véetné poslednich kritickych edic tohoto jisté vyznamného némecky pisiciho autora.
Zajimava a podnétna je Kunderova traklovska studie tim, Ze ukazuje stopy tradice, o niz kritika nevéd¢la,
ktera vSak trva v podstaté dodnes. Nebyvale ambiciozni je vytvarny doprovod, vyzadujici vSak ponékud

pevnéjsi vazbu knihy.*

122 T udvik Kundera: Georg Trakl — bludny balvan svétové poezie. In: Rozhlas. 13. 7. 1987, ro¢. 65 (&. 29), s. 4.
12 Jaromir Blazejovsky: ... a krysy piti v prazdnu dvora. In: Rovnost. 5. 1. 1996, ro¢. 6 (&. 4), s. 13.

12 Ivo Harak: Dvé piekladti Ludvika Kundery. In: Lidové noviny. 27. 4. 1996, ro¢. 9 (&. 100), ptil. Nedé&lni LN —
Narodni 9 (€. 17), s. 14.
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V literarnim &tvrtletniku Texty ocenil Mojmir Travnidek'*® reedici Kunderova piekladu jako
zavrSeni soustavné a peclivé piekladatelské prace, jejiz vysledek nevahal oznalit za

kongenialni:

,Kundera pfiblizuje nyni basnika takfikajic komplexné: jako basnik mistrovskym piekladem po Iéta
cizelovanym, jako germanista obsahlou studii a dokumentarnimi pfilohami, jako historik prehledem
Ceskych 1 cizich ohlas a vytvarnym doprovodem, inspirovanym Traklovymi ver$i. Vznikla tak kniha
krasnda a vSestranné potéSujici, jakkoliv jde o poezii prokletého basnika, téZenou ze samého dna
melancholie. [...] Ludvik Kundera tlumoci Traklovu monotonii a vzrusenost, podzemni viry i vétrné
zéavraté kongenialn€. Je to jedna z knih jeho srdce — a jak by si neziskala i srdce Ctenate! —, velky

1¢¢

prekladatelsky ¢in, dilo lasky a vérnosti: kolikaty uz v zivé fadé Kunderovych piekladt
O Kunderové ptekladu se v tisku pochopitelné objevilo vice zminek poté, co za prebasnéni
Traklovy a Bennovy poezie obdrzel Statni cenu za pieklad, avSak u vSech nalezenych ¢lanki
se jedna o kratké texty, které pieklad samotny vibec neanalyzuji a spiSe ve stru¢nosti
pripominaji Kunderovo celoZivotni dilo.'*® Kundera byl oznaten za prototyp ,prekladatele,
jenz se pokorné dava do sluzeb autora®'?’.
Roku 1997 publikovaly Literdrni noviny jiz pojednany &lanek Milotav'?®, kde se autor

ke Kunderovu piekladu vyjadiuje takto:

,Zkuseny autor, temperamentem odlisny od rakouského secesniho maga i od jeho prvniho éeského
tlumocnika, je pro Trakla disponovan nejméné ve dvojim ohledu: s dikci origindlu v ném rezonuje
vrozeny smysl pro Sachlichkeit, kdezto s jeho imaginaci zase dikladna znalost némeckého
expresionismu. Takovy piekladatel by mohl vybocit dvojim smérem: k nadmérnému zcivilnéni nebo
k vyrazové nadsazce. To prvni je nesmirné choulostiva zalezitost citu a nazoru, protoze Trakl civilni je
a zase neni: zni-li ndm néco v téchto ¢eskych verzich o poznani prozaiétéji, uvazme, zda to nebude jen
efektem Casového posunu. Kundera je jisté celkovym ténem proti Reynkovi vic u zemé, véenéjsi [...].
Expresionistické Skoleni vSak na druhé strané nezapie: vyrazové pritlaéi leckde, kde R. zstava

zdrzenlivy (ptipadné trochu unyly), zejména kdyz slovnikovy vyznam dava na vybranou.*

Milota sice piipousti, ze Kundertv pieklad je v porovndni s Reynkovym ,aktualni, formaln¢
ptesngjsi a jazykové spolehlivéjsi®, avSak nestavi se na stranu Zadného z obou ptekladateld.

Netika, ktery pteklad je lepsi a ktery horsi, a ani podle néj neni namisté€ si tuto otazku klast —

125 Mojmir Travni¢ek: Sebestian ve snu. In: Texty [online]. 1996 (&. 3), s. 6 [cit. 2012-10-02]. Dostupné z:
http://www.inext.cz/texty/PDF/texty03.pdf

126 Zminky se objevuji v nasledujicich periodikach: Mladd fronta Dnes 24. 10. 1996 (s. 18), Svobodné slovo
24.10. 1996 (s. 1), Vecernik Praha 24. 10. 1996 (s. 13), Nové knihy 6. 11. 1996 (s. 2).

127 Josef Chuchma: Juli§ a Kundera se stali laureaty statni ceny. In: Mladd fronta Dnes. 24. 10. 1996, rog. 7
(€. 250), s. 18.

¥ Milota 1997: 6-7
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ob¢ verze ,predstavuji totiz hodnoty navzajem komplementarni a korektivni* a podle Miloty

je dobré a zaslouzené, ze se pieklady Reynktv 1 Kundertiv dockaly reedice.

2.1.3. Radek Maly
2.1.3.1. Osobnost

Radek Maly, basnik, prekladatel z némciny a vysokoSkolsky ucitel, se narodil 24. 7. 1977
v Olomouci. Vystudoval germanistiku a bohemistiku na Univerzité Palackého, kde ziskal také
doktorsky titul. Tématem jeho dizerta¢ni prace, kterou publikoval také knizng,'** bylo
sledovani traklovské linie v plivodni ¢eské poezii. Na olomoucké univerzité dnes Maly piisobi
jako odborny asistent Katedry bohemistiky, dale je vedoucim Katedry tvlr¢iho psani Literarni
akademie — soukromé vysoké skoly Josefa Skvoreckého a externim redaktorem nakladatelstvi
Meander."*’

Kromé ptebasnéni Georga Trakla knizn€ vydal také pteklady poezie Karla
Lubomirského (2003), Ericha Kistnera (2006), Huga Sonnenscheina (2009) a v ramci
antologie DrzZice v drzych drzkach cigarety (2007) preklady rtznych expresionistickych
basnikli. Sdm je ocenovanym autorem basni a kniZzek pro déti, ziskal naptiklad Cenu Jitiho
Ortena za sbirku Vrani zpévy €1 dvé ceny Magnesia Litera — za sbirku Veétrni a za knizku basni
pro déti Listonos vitr. Je jednim z mala soucasnych basnikt, ktefi pisi vdzanym verSem. Dale

je Maly spoluautorem ucebnic ¢estiny pro zakladni Skoly a okrajové 1 dramatikem.

2.1.3.2. Preklady Traklovych basni do CeStiny

Vybor prekladi Traklovy poezie vydal Maly roku 2005 pod nazvem Podzimni duse
(nakladatelstvi BB/art). Soustfedi se spiSe na prvni polovinu Traklovy zralé tvorby. Prvni ze
¢tyt oddila knihy obsahuje piebasnéni kompletni autorovy prvotiny Gedichte (nadepsano jako
Duse Zivota), k niz Maly v Edicni a prekladatelské pozndmce dodava: ,,Texty uvadime
v posledni autorské verzi; od znéni v piivodni sbirce (a tedy 1 od zné€ni dosavadnich ¢eskych
piekladli) se proto drobné lis§i basné¢ ,Sen zla‘ a ,Lidské souzeni‘. Baseni ,ZasmusSilost
ponechdvame v prvni verzi, v dodatcich vSak pfindSime jeji verzi posledni, podstatné

odlignou. !

Z druhé Traklovy sbirky Sebastian im Traum vybral Maly cely oddil Podzim
samotare (Der Herbst des Einsamen), v dalSi c¢asti, kterou pojmenoval podle jedné ze

zahrnutych Traklovych basni Onemélym, se nachazeji dalsi verSe druh¢ sbirky a nékteré basné

129 Radek Maly: Spdsnd trhlina: Reflexe poezie Georga Trakla v ceské literature. Olomouc: Votobia, 2006, 237 s.
130 Radek Maly — informace o vyucujicim [online]. [cit. 2012-10-22]. Dostupné z: http://www.kb.upol.cz/maly
13! Radek Maly: Edi¢ni a prekladatelska poznamka. In: Georg Trakl: Podzimni duse. Praha 2005, s. 119.
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uvetejnéné v letech 1914—15 v Casopise Brenner. Posledni ¢ast vyboru nese ndzev Dodatky
anajdeme v ni kromé jiz zminéné Zasmusilosti dv€ rané basné z pozistalosti: Tmavé udoli
a Cikani. Jako predloha Malému slouzilo souborné vydani Traklovy lyriky Das dichterische
Werk (Auf Grund der historisch-kritischen Ausgabe von Walther Killy und Hans Szklenar),
vydané roku 1998 v Mnichové. Pro tplnost dodejme, ze kromé texti zahrnutych ve vyboru
Podzimni duse ptekladatel dale uvetejnil pocesténé Traklovy basné z pozistalosti Balada,
V mesicnim svitu a Delirium v ¢asopise Nové brehy (ro¢. 2008, €. 3).

V zavéru Edicni a prekladatelské poznamky Maly pfipominad své ptedchidce na poli
traklovského prekladani a odvolava se — stejné jako pfedtim Kundera — na slova béasnika Vita

Obrtela:

,,Georg Trakl patii k basnikiim ¢asto prekladanym nejen do ¢eského jazyka. Pro ¢eskou poezii ho objevil
Bohuslav Reynek, na né& v Sedesatych letech navazali napi. Ludvik Kundera ¢i Zbynék Hejda. Ctim

jejich usili a dilo, nemoha vSak opomenout a zamérné zde neopomijeje vyrok architekta a basnika Vita
cecl32

Obrtela: ,Trakl je z rodu tézkych basnikut, kterého si asi kazda generace musi prelozit znovu.
Prvotnim impulsem k piekladani Georga Trakla pro Malého bylo, kdyZ ho na konci jeho
studii pozadala autorka publikace Expresionismus (Votobia 2000) Ingeborg Fialova-Fiirstova,
aby pro knihu prelozil n&které ukazky z basnikovy tvorby.'* Pivab této poezie, jiz do té doby
znal jen mlhavé, se mu pak bliZze odkryl na podzim roku 2000 na studijnim pobytu v némecké

v 134
Jen€.

Zakoupil si kapesni vydani basnikova souborného dila a pokousel se basné€ piekladat.
Ve svych tiiadvaceti letech Maly jesté nebyl zkuSenym piekladatelem, ale ani to nebyly jeho
prvni kroky v této oblasti — uz mél pirebasnéné nékteré verSe Késtnerovy, Rilkovy ¢i1 méné
znamych expresionistickych basnikli. Podzimni pocasi a vychazky na hibitov, zda se, jesté
nahravaly kouzlu Traklovy poezie. Kdyz Maly odjel na Vanoce domil, zacal se seznamovat
1 s pfedchozimi traklovskymi pieklady, o jejichz pocetnosti v té dobé& jest¢ nemél tuSeni,
a uvédomil si nesnadnost predsevzatého ukolu: ,,AZ po vanocnich svatcich stravenych doma
studovanim Trakla v podani ostatnich ptfekladatelii zatalo mi dochéazet, do ¢eho Ze jsem se to
pustil. Ale uz bylo pozd¢, vézel jsem ptili§ hluboko v mocalu a muselo se sestoupit na dno.
Procitit v némc¢iné vSechny ty drasavé krasné obrazy, v nichz se ptirozené naslo tolik ¢eskych

basniké.“'*> Maly pfiznava, Ze jej Traklova poezie zcela pohltila a e méla vliv i na jeho

132 Radek Maly: Ediéni a prekladatelska poznamka. In: Trakl 2005: 120.

133 Radim Kopé¢: Setkdvdni [rozhlasovy potad, online]. CRo 3 — Vltava, 28. 2. 2010 [cit. 2012-11-21]. Dostupné
z: http://www.rozhlas.cz/mozaika/setkavani/_zprava/700996

134 Radek Maly: Jak jsem si zaGal (a neskon&il) s Georgem Traklem. In: Listy [online]. 2005 (€. 5) [cit. 2012-10-
-02]. Dostupné z: http://www.listy.cz/archiv.php?cislo=055&clanek=050520

135 Maly 2005 (nestrankovano)
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soudobou autorskou tvorbu: ,,Zachtélo se mi podivat se Traklovyma o¢ima na soufasnost, na
sidlisté, na mistni malé skinheady, kteti obCas zmlatili Spanélského studenta a ob¢as pronasle-
dovali Geské studenty, protoze nemluvili po jejich. Lobeda-Ost'*¢, Trakl. V expresionistickém
fadicim stylu, ktery nehodnoti, jen se diva.«'?’

Pozdéji, roku 2005 v minirozhovoru pro Lidové noviny, Radek Maly svou motivaci
k ptebasnéni rakouského expresionisty specifikoval takto: ,,Chtél jsem pielozit Georga Trakla
pro soucasného Ctenaie tak, jak jsem mu ja porozumél. V dosavadnich ¢eskych ptekladech se
udrzelo 1 nékolik faktickych pochybeni a hlavn€ dojem, Ze Trakl je melancholicky, ale
v zasad¢ srozumitelny basnik. Chtél jsem jej pfedstavit také jako jazykového experimentato-

ra.“*® Ke svym pohnutkam se piekladatel vyjadfil i ve svém rozhlasovém piispévku

o Traklovi, jejz ptipravil pro cyklus Ditvérna sdélent stanice Cesky Rozhlas 3 — Vltava:

,.. t0, co mé¢ k tomu motivovalo, byly pfedev§im védecké poznatky, to, co o basnich Georga Trakla bylo
napsano v néméing, to, co se o ném dodnes nevédélo. V Cesku se vi, ze Georg Trakl byl vyznamny pro
basniky, jako byl Franti§ek Halas, FrantiSek Hrubin nebo Jan Zahradnicek, ale malo se vi o tom proc, ¢im

je tato poezie znepokojiva pro némecké ¢tenare. Proto jsem se pokusil pfiblizit Georga Trakla tak, jak ho
«l39

vnimali jeho soucasnici.
Maly se v dob¢, kdy ptipravoval svou sbirku piebasnéné Traklovy lyriky, zabyval pieklady
svych predchiidcti velice podrobné, o ¢emZ svéd¢i 1 komentaie v dizertacni préci, jez vySla
knizn€ rok po vyboru Podzimni duse. Z této publikace je patrné, ze Maly je — podobné jako
Kundera — svédomitym ptekladatelem, ktery nespoléhd jen na svou intuici, nybrz je zna¢né
vyzbrojen poznatky ze sekundarni literatury. Diky tomu se mu v dosavadnich ceskych
ptekladech Traklovy poezie nejednou podafilo odhalit prokazatelné chybné interpretace a ve
svém vlastnim prebasnéni tyto nedostatky opravit. Maly povazuje védeckou poucenost za
nezbytny pfedpoklad piekladatelského Usili: ,,On kazdy piekladatel poezie by mél byt trochu
1 literarnim teoretikem a znalcem historie literatury, kterou pirekladd — bez toho by se jednalo
spiSe o volnou inspiraci. Na ptekladani poezie mé zajima a bavi pravé ta moznost zonglovani
s jazykem a nutnost balancovani mezi uménim, femeslem a védou.“'*’ Diky studiu sekundarni
literatury si uvédomil nékterd specifika Traklova dila, ktera pfedchozi piekladatelé natolik

nezohlednili, naptiklad zamérnou interpretacni otevienost a nejednoznacnost této poezie:

13¢ Radek Maly bydlel béhem svého jenského pobytu na panelovém sidlisti v méstské ¢asti Lobeda.

137 Maly 2005 (nestrankovano)

1% Ondiej Hordk: Georg Trakl jako experimentator. In: Lidové noviny. 12. 5. 2005, ro¢. 18 (&. 111), pril.
Kulturni premiéry, s. 3.

19 Divérnd sdéleni: Georg Trakl, porad Ceského rozhlasu 3 — Vltava, 4. &ast z 5, 28. 4. 2011, 13:30-13:40.
0T, Hrbek: Mezi uménim, iemeslem a védou: Rozhovor s Radkem Malym [online]. 12. 11. 2007 [cit. 2012-10-
-22]. Dostupné z: http://www.upol.cz/aktualita/clanek/radek-maly
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,,10, 0 co se prekladatel v prvni fazi vétSinou pokousi, je tu baseit néjakym zptisobem pochopit, né¢jakym
zpusobem vylozit. To si myslim, ze pravé v ptipadé Trakla muize byt trosku odbockou na Spatnou stopu,
ze vlastné je to autor, ktery vyzaduje byt prekladan doslova — nevymyslet si piili§, nebasnit, ale zachovat

ty jeho metafory, uréita klicova slova, ktera se tam stale opakuji. Ale to je néco, co ¢lovék pozna az po
141

dikladném studiu prament, ¢ili tady se to spojilo s tou praci védeckou.
Diky tomu, ze se Maly v Givodni ¢asti své dizertacni praci pokusil nastinit piekladatelsky
poc¢in Reynkiiv, Kundertv a stru¢né i nékterych dalSich autor, mizeme sledovat, jaky nazor
si na n¢ vytvoril, co na diivejSich prevodech ocefiuje a co v nich naopak postrada. Aniz by
umensSoval mimotfadny vyznam Reynkova pocesténi, uvédomuje si jeho slabé stranky: ,,... na
jedné strané stoji cena objevitelského Cinu ¢eského basnika a piekladatele, ktery k nam tak
zéhy uvedl dilo, jez se ukdzalo byt pro Ceskou literaturu tak inspirativnim; na stran¢ druhé
nelze nevidét nékteré polemické kroky, ale 1 nedostatky, prehlédnuti ¢i dokonce chyby, jichz
se Reynek dopustil.“'** Vytykd mu zejména formalni nepfesnost — u basni psanych vazanym
verSem ,,nenajdeme ani jediny text, ktery by zachovaval rozlozeni a charakter rymt a rytmus
originalu“'* . Petrkovsky basnik podle Malého nedokdZe umléet svij vlastni umélecky
temperament: ,,Reynek u svych basnickych piekladii bohuzel vétSinou (a snad i zdmérn¢)
nenaléza odpovidajici miru, v niz je tfeba, aby se piekladatel stahnul do pozadi a byl pouze
,sluzebnikem textu‘. Z prekladli obou sbirek Georga Trakla, které Bohuslav Reynek pofidil,
bohuzel az p¥ili§ vyrazné &ni jeho vlastni, zvlastni jazyk.«'**
To je pravy opak dalSiho velkého traklovského prekladu. V Kunderové prebasnéni si
Maly v§ima, ze ,,... po formdlni strance jsou basné ptelozeny velmi piesné, coz nckdy
poznamenava vyber ne zrovna idedlnich slov do ryma. Kundera prekladd rovnéz jazykové
spravné, misty vSak voli z hlediska vnimatele ptiznakova slova (neologismy, poetismy).
Ptesto 1 v jeho ptekladech nalezneme nékolik spornych mist, jez jsou vSak v porovnani

r A ~ 14 r r ]4
s rozsahem celého pielozeného dila zanedbatelna“'®.

2.1.3.3. Ohlas prekladi v tisku

Na vydani vyboru Podzimni duse reagoval v Lidovych novindch'*® Michal Jares, ktery nejprve
ptedstavil Traklovu poezii, pfipomnél basnikovu stopu v Ceské literatuie a vénoval se 1 pre-

kladu Malého v porovnani s Kunderovym. Zajimavym postiechem je poukaz na Kunderovo

1 Kopag 2010

142 Maly 2006: 23

143 Maly 2006: 29

144 Maly 2006: 25

145 Maly 2006: 38

146 Michal Jares: Kdyz v &erném lese vold kos. In: Lidové noviny. 13. 10. 2005, rog. 18 (&. 149), Orientace, s. 6.
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zakotveni v katolické tradici, charakteristika, kterda o mnoho ndpadnéji prostupuje pieklady
Reynkovy. Maly podle JareSe ve svém piebasnéni na katolickou tradici nenavazuje a vyvstava
otazka, ktery z obou pfistupt je bliz§i duchu Traklovy poezie. Je ziejmé, ke kterému se

ptiklani autor ¢lanku:

»Srovname-li Malého pieklad s praci Ludvika Kundery, najdeme zajimavé posuny zejména ve volbé
slovnich ekvivalentti. Kunderova slovni zasoba Casto souzni s katolickou tradici, ktera se v piekladu
Radka Malého vytraci. Je otazka, zda k Traklovi nepatii vic pravé ten star$si model. Naptiklad v basni
Riizencové modlithy pieklada Maly: O ty blizkosti smrti. Dopiej ndm modlitby. Proti tomu Kundera:
O blizkost smrti. Modleme se. Totéz plati o vhodn&ji zvoleném nazvu basné Pozehnany plod (narazka na

modlitbu Zdradvas), kterou Maly pieklada jako Pozehnani Zenam.

K nejnovéjsimu traklovskému prekladu Jare§ déle fika: ,,Maly kraci cestou trochu chténého
eklekticismu, coz neni vyhrada negativni. Pouze na né¢kolika mistech (naptiklad v basni Zimni
Sirani — u Kundery Zimni soumrak) ptisobi Malého diiraz na ,staré‘ vyznéni Traklovych basni
az zastarale.“ Shrnuje vSak, Ze pfes nastinéné nedostatky ,preklad Radka Malého s Traklem
souzni, ostatn¢ plodné z n¢j vychazi 1 piekladatelova vlastni tvorba®. Na zavér si klade otazku,
pro¢ pravé Traklova poezie, temnd a plna hrtiznych vyjevii, neustale pfitahuje nové pieklada-
tele. Domniva se, ze je to diky jeji schopnosti vyslovit latentné¢ prozivané obavy: ,,Skrze ni se
vSechny ty hriizy pojmenovavaji, a tak ztraceji bezbfehou plisobnost nevysloveného.*

Poté co Maly vydal svou antologii expresionistické poezie Drzice v drzych drzkach

cigarety, vyjadril se konkrétn¢ k prekladim Georga Trakla v ni obsazenym basnik Petr

Borkovec v Lidovych novindch:

,,U prekladu reflexivnéjSich basni vSak vznikaji potize. Jako by se z nich nékdy vytracelo napéti mezi
starym fadem svéta a poezie a jejich ,nepfipadnym* obsahem, cit pro onen Sev — tedy to, co je na expre-
sionistech vzrusujici. Ludvik Kundera v pfedmluvé antologie Halo, je tady vichr-vichfice! vystizné pisSe:
,Citlivy tad basn¢ jako by uprostied hroutici se svétové konstelace zachycoval sebemensi, dosud jen
tuSené narazy a S§ifil je siti prasklin mezi hlaskami, slovy a vétami verst.® U Malého prekladd Traklovych
basni nebo Osamélého topolu Oskara Loerkeho jako by citlivy fad chybél, jako by nebylo co rozrusovat.
Do zna¢né miry za to mize piekladatelovo vulgarni rymovani. Rymy jsou ¢asto mirné feceno
zénovni (tvai — zaf; noc — moc, Usty — pusty, jen — ven, zal — dal — plal...) a ¢asto se opakuji [...].
U nékterych autorti jsou takové ,obsazené‘ rymy vyhodou, jak bylo feceno. U jinych se podileji na pocitu,
ze ¢tu pouze vzpominku na expresionistickou poezii, vzpominku na skon a pocatek. Hrlizu vystfidaly

o Ly 147
,hrazicky*.«

147 petr Borkovec: Drzice v drzych drzkach cigarety: Vzpominky na svétaskon. In: Lidové noviny. 16. 6. 2007,
roc¢. 20 (€. 140), s. 6. Dostupné i online: http://www.bbart.cz/recenze.asp?co=kniha&id=1056 [cit. 2012-10-22]
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2.1.4. Ostatni prekladatelé

O preklad Traklovy poezie se dale pokousela celd fada dalSich basnikl a prekladateld, tiebaze
nékdy prispéli jen jedinou basni.'*® Patrng nejvyznamnéjsim prekladatelskym pocinem po
Reynkovi, Kunderovi a Malém je ptebasnéni Zbynika Hejdy (*1930), basnika a ptrekladatele,
jenz kromé Trakla ptekladal dale jen Emily Dickinsonovou a Gottfrieda Benna.'* Hejda
objevil Traklovu poezii pies pieklady Bohuslava Reynka, které v ném probudily touhu ptecist
si basnika v némciné. Pozadal proto jednoho pfitele, aby mu ve Vidni koupil original,
a pokusil se verSe amatérsky, sim pro sebe ptebasnit — nebot’, jak sdm fika, kdyz clovek
basnika pieklada, pochopi ho vic, nez kdyz ho jen ¢éte.">® Hejdovy pieklady se poprvé objevily
roku 1965 v literarnim a kritickém casopisu 7vdr, kde doprovazely traklovsky esej Vladimira
Kafky Basnik rozpolceného svéta. Tyto preklady uvetejnéné v Tvari a jesté tii dal§i najdeme
v kniznim vyboru z Hejdovych piebasnéni (Preklady, 1998), pocesténou basen Na podzim
pak pouze v autorovych denicich Cesta k Cerekvi (2004).

Ostatni preklady jsou zminény chronologicky a zavedou nas az do roku 1919. Pét let
pied Reynkovym Sebastianem v snu uvefejnil tii podesténé basné z Traklovy druhé sbirky
vytvarnik a piekladatel Josef Marek (1883—-1951), jenz se také podilel na Gpravé Reynkova
prvniho souboru piekladt Basné Jiriho Trakla. Pieklady vySly v Casopise Sladko je Ziti, jejz
vydaval Otakar Storch-Marien.

Roku 1923 se v Peroutkové deniku Tribuna objevuje pieklad basné De profundis,
podepsany jménem Jaroslav Dohnal. O piekladateli tohoto jména nebylo nalezeno nic
bliz§iho, avSak v souvislosti s dilem Franze Kafky existuji spekulace, ze pseudonymu Jaroslav
Dohnal uzila Milena Jesenska (1896—-1944) u prekladu Katkovy prézy Zum Nachdenken fiir
Herrenreiter, a to v témze periodiku, v Tribuné, necelé Ctyii mésice pied otisknutim uvedené

basné Traklovy."'

Naznak, ze by Jesenskd mohla byt i autorkou traklovského piekladu, se
nam ale nepodaftilo ovéfit.

V rozmezi let 1925 a 1931 publikoval v tisku (Cesta, Narodni Osvobozeni, Pramen,
Pravo lidu) jednotlivé preklady z Traklova dila (celkem osm basni) knihovnik, spisovatel
a prekladatel Jan Grmela (1895-1957), tfi z nich zafadil také do svého vyboru soudobé

némecky psané lyriky Nemecké hlasy (1926).

¥ Soupis viech nalezenych prekladi véetng uplnych bibliografickych udajii je obsazen v piloze této diplomové
prace, a proto zde neuvadime bibliografické udaje u kazdého jednotlivého piekladatele zvlast.

149 Soubor Hejdovych piekladi vysel roku 1998 knizné pod nazvem Preklady (Praha: Aula).

130 Tyto informace jsme si poznamenali na Hejdové autorském &teni v Lyrik Kabinett Miinchen (,,Dem Himmel
entfallen” — Spirituelle Lyrik aus Tschechien I, 21. 2. 2011), kde se basnik v nasledné diskuzi k Traklovi kratce
vyjadril.

1! Josef Cermak: Die Kafka-Rezeption in Béhmen. In: Kurt Krolop a Hans Dieter Zimmermann (eds): Kafka
und Prag: Colloquium im Goethe-Institut Prag 24.—27. November 1992. Berlin 1994, s. 219.
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Roku 1933 se v deniku Ndrodni Osvobozeni v literarni ptiloze Hodina objevuje
pieklad pravdépodobné nejznaméjsi Traklovy basné Ein Winterabend (Cesky jako Zimni
vecer) vytvoreny Janem Aldou (1901-1970). Pieklad z pera tohoto basnika byl dale otiStén
v roce 1940 v Lidovych novinach, tentokrat Slo o basen Verkidrter Herbst (Zarivy podzim).

Kdyz v roce 1942 literarni historik Vojtéch Jirat uvetejnil v Kritickéem mésicniku svou
stat’ Dva predchiidci o Traklovi a Bennovi, byly k ni ptfipojeny i ukazky z dila obou autord,
piicemz traklovské pieklady, celkem pét basni, pofidil spisovatel a piekladatel FrantiSek
Nechvatal (1905-1983).

Jedinou bésni se mezi prekladatele Traklova dila zatadil Viktor Navratil, roku 1943
v Lidovych novindch basni V parku (Im Park). O tomto ptekladateli nebylo zjiSténo nic
bliz§iho a neni tedy ani vylouceno, ze se jedna o pseudonym.

Ve 40. letech publikoval ¢tyti své traklovské pieklady 1 Jan Pilaf (1917-1996), spiso-
vatel a ptekladatel zejména z polStiny. Objevily se v letech 1942 a 1943 v Lidovych novinach.

Roku 1943 vychazi utld knizecka s Sesti prelozenymi basnémi Georga Trakla pod
nazvem Trosky kiidel Tkarovych, prekladatelkou je basniika Rizena Zizkova (¥1918).

Rok nato, v listopadu 1944, byly v deniku Ndarodni prdce otistény dva pieklady

Nekolik dalSich pocesténych Traklovych basni vySlo také v kniznich vyborech z dila
riznych prekladateli. Mezi né patii velky basnik a také prekladatel Vladimir Holan (1905—
1980). Od Holana je z Traklovy poezie k dispozici jedina pielozend basen, a to Podzim se vy-
casil (Verkldrter Herbst), obsazena v souborech prekladt Cestou (1962) a Preklady IV (2011).

Dalsi osamocena basen, tentokrat Léto (Sommer), byla zatazena do vyboru z preklad
spisovatele a piekladatele Otty FrantiSka Bablera (1901-1984) Lyrické konfrontace (1986).
V Bablerové pozistalosti se dale uchoval pieklad basné Zpév odlouceného (Gesang des
Abgeschiedenen), publikovany roku 1996 v Casopise Opus musicum.

Jedinou Traklovu béasen (Spanek, Der Schlaf) volné ptevedl i1 basnik a piekladatel Ivan
Wernisch (¥1943), najdeme ji v publikaci Frc: preklady a prekrady z roku 1991.

Roku 1994 uvefejnil v ¢asopise Cesko-bavorské Vyhledy dva své traklovské pieklady
(Hudba v zahrade Mirabell a Navrat domut) Sumavsky basnik a knihovnik Jan Mares (*1940).

K dispozici je i pteklad Ivana Blatného (1919-1990), uvetejnény roku 1996 v Casopise
Obratnik. Blatny piebasnil Traklovo Predmésti ve fénu (Vorstadt im Fohn), ale sam je nikdy
nepublikoval. KdyZ se basen nasla v pozustalosti, byla nejprve pfifazena k jeho autorskému

. v e vew v v o . v v L » 152
dilu a a7 pozdé&ji se piislo na to, Ze se vlastné jedna o prelozené verse Traklovy.'

132 Jiti Stra: Georg Trakl a Ivan Blatny. In: Obratnik. 1996, ro. 2 (&. 12), s. 17.
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Ti1 traklovské pieklady jsou dale znamy od basnika a piekladatele Ivana Slavika
(1920-2002), najdeme je pod jmény Vecer, Navecer mé srdce a Na chlapce jménem Elis
ve Slavikové prekladové antologii svétove poezie Lampa utéchy (1996).

Diky publikaci Radka Malého Spdasna trhlina (2006) se mezi piekladatele Georga Tra-
kla zatadil také né¢kdejsi olomoucky student Jan Prokes, jehoz pievedeni basné Zimni vecer,
pofizené pro ucely univerzitniho seminaie, Maly ve své knize pfedklada coby zdatilou verzi.

Zatim nejnovejSim nalezenym piekladem je Zimni vecer, prebasnéni Ivana Chvatika
(*1941), uvetejnéné v internetovém Casopise Dobra adresa (2012).

Kromé vyse uvedenych piekladl, které jsme dohledali, idajné Trakla prekladali jeste
Jaroslav Bednaf, Jifi Mula¢ a Jan Zahradni¢ek.'>® Radek Maly ve své dizertaéni praci zmitiuje
jako prekladatele 1 Petra Kurku, ktery pocestil n¢které Traklovy verSe pro symfonii Vladimira
Franze Pisné o Samotach, a vauCku FrantiSka Halase Klaru Halasovou, ktera své pieklady

r v 1. 154
zatim neuveiejnila."

2.2. Trakliv vliv na piivodni ¢eskou literaturu

Poezie Georga Trakla nasla odezvu v piivodnim ¢eském basnictvi; probudila v ném nékteré
imanentni tendence, ke kterym byla doba zvIasté citliva. K basnikovym verSim, reflektujicim
prozitek rozpadu tradi¢nich duchovnich 1 spolecenskych jistot, pocitili mimotfadnou blizkost
spisovatelé, ktefi méli v Zivé paméti otfesné zazitky prvni svétové valky. Ptiklonem
k basnikovi podzimu a hibitova, melancholie a hotkosti se branili bezstarostnému a naivné
optimistickému poetismu, jenz se u nds rozvinul v prvni polovin¢ 20. let. Podle Radka
Malého ,,Ize hovofit o jakémsi ,vnitinim souznéni‘, kdy Cesti spisovatelé objevovali, Ze jejich
pocity tak piesvédCivé vyjadiil uz nékdo ptfed nimi, a nechavali své verSe vice ¢i mén¢
s Traklovymi rezonovat“'*’. Je viak tieba zddraznit, Ze tento ohlas zaznamenala Traklova
poezie jiz pielozend, v osobité interpretaci Reynkoveé a s otiskem jeho béasnického rukopisu,
a tak by bylo namisté hovofit nikoliv jen o linii traklovské, nybrz traklovsko-reynkovské.
Tuto dvojjedinost vyzdvihuje také Jaroslav Med: ,, Trakl je nerozlu¢né spojen s Reynkem,
Traklova &eské podoba spolu s vlastni Reynkovou basnickou tvorbou tvoti amalgam. '
Traklovy basn¢ vyznamné ovlivnily predev§im povale¢nou generaci ¢eskych basnik,
avSak jeji ozvuky najdeme 1 v literatufe pozd¢jsi, a to az dodnes. Maly ve své dizertacni praci

vypozoroval tendenci, kterd v Ceské recepci dlouhodobé pievazuje: ,,Z hlediska Casové

153 Kundera 1995: 33
13* Maly 2006: 22
135 Maly 2006: 62
156 Med 1969: 239
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posloupnosti lze vysledovat posun od zajmu o Traklovu tvorbu k z4jmu o jeho Zivotni osudy
(devadesata 1éta) — coz miize byt zpisobeno nesnadnosti Traklovy poezie a mnoha takzvané
senza¢nimi aspekty Traklova Zivota.“'>’ Basnikiiv osud na sebe bezpochyby strhava
pozornost, a tak neni divu, Ze se nejednou sam stal ndmétem literarniho dila.

Z Ceskych spisovatelil poznamenala Traklova poezie patrné nejvyznamnéji basnika

Frantika Halase (1901-1949). ,Docela mu ularoval a znal mnoho ver$ti nazpamét,*'®

vzpominal na Halasovo nadSeni pro Trakla Jaroslav Seifert. Uz v ranych rukopisnych basnich
Halasovych zlet 1922-26 Ctendf narazi na traklovské oblé oci, zvlastni tfiverSové sloky
a neobvykla barevnd oznaceni, pozd&ji se setkdme s vyrazy andél hledici tklive, horka chvile
zaniku ¢i truhlicky oci. V dopise své budouci Zené Libusi Rejlové poslal basen Ve zlatéem
hvozdu modry ptdk krvaci, ktera je Traklem poznamenana oc¢ividng; ,,snad se jedna o cosi na

zpusob Halasovy ,variace na traklovské téma‘ — konkrétn€ na basné¢ An den Knaben Elis

159

a Elis z druhé Traklovy sbirky* ™, a z tohoto diivodu ji Halas podle Malého ani nezatadil do

v v

zadné své knizky. Jako zfejmé nejtraklovstéjsi z Ceskych basni ji zde uvadime celou:

Ve zlatém hvozdu modry ptak krvact
chlapec taji dech a klopyta o své slzy
Maly zpévacek vypadly z hnizda hvezd

Tvar bélejsi vapna hibitovniho dési konvalinku
vuné prsi na jeho zkrvavélé kotniky
a jeho truchlivost zni varhanami

v tajnosnubném kapradi zaseveli hedvabny stin
a povzlétnouti snazi se pohadka
Mec usmeévu srazi hlavu cernému prizraku nad chlapcovou hlavou

Jekta zuby prekvapen Stéstim jez je az nestviirné
a prece prsty své jak myrtu na hlavu nevésty
vine kolem cela zlaté vily utlé

Tehda jeho spravedlivé dny jsou naplnény
a chlapec proménen v krystal
stava se trunem lasky

Jeho néha zni strachem kolouchii a pldace
na nebevzeti jejich nader se usmiva

Vi s oer . r Ve v ;160
a rika ji jménem pri nemz mlknou ptaci

137 Maly 2006: 70
'8 [ udvik Kundera: Frantisek Halas. Brno 1999: s. 87.
139 Maly 2006: 97
10 Erantisek Halas: Krdsné nestésti. Praha 1968, s. 453.
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Snadno postiehnutelné paralely s Traklem zptisobily, ze byl Halas ve své dobé nafcen
z plagiatorstvi. Traklovské souvislosti u Halase komentoval také Vitézslav Nezval, ktery roku
1930, po vydani sbirky Kohout plasi smrt, vytykd basnikovi ,,ohavné traklovstiny a umrl¢i-
ny*“'®". Tyto narazky pak objasnil na II. sjezdu Eeskoslovenskych spisovateli v roce 1956, kde
se zaroven vyjadiil k Reynkové piekladatelské nekompetenci: ,,Halas v snaze o plivodnost
a také vlivem Georga Trakla, rakouského basnika, ktery zemfel v mladi a jehoz verSe, velmi
temné a prosycené syrovosti, pfekladal Reynek, ktery prozil vic nez pul zivota ve Francii, kde
zapomnél Cesky, CeStinou vic nez poldmanou, pievzal s pesimismem a pochmurnosti Trakla
i Reynkovu fe¢. Pokladal jsem Halasovu premiru kakofonie takika za organickou vadu.“'®
Utok vici Reynkovu piebasnéni, ackoli prokazatelné nedokonalému, je zde nespravedlivy.
Reynek neprozil pal zivota ve Francii, kde by zapomnél ¢esky — Casto tam sice jezdival, ale
1to pfedev§im az po snatku s francouzskou basnitkou uzavieném v roce 1926, kdy uz mél
vSechny své traklovské pieklady hotové.

Podle Ludvika Kundery se u Halase nejednalo o epigonstvi, nybrZ o inspiraci,
umeélecky impuls. O tomto echu se vi — ostatné sam Halas se k Traklovi explicitné hlasil —
a nékteré vyrazy, jez jsme uvedli vySe, jsou pravdépodobné zdila rakouského basnika
pievzaté, avSak podle Kundery to znamena pramalo: ,Hledat zastiené citaty ¢i jejich
fragmenty a parafrdze z Trakla u Halase nebo Hrubina by byl poc¢atek bludného kruhu, nebot’
bychom pak musili za¢it hledat citaty z Rimbauda, Holderlina a bible u — Trakla.«'®
Halasovu basnickou originalitu, jiz traklovsky vliv jen dopomohl k seberealizaci, brani také
Jaroslav Med: ,,Trakliv vliv na Halase se tyka Halasovych basnickych ,kotfenti‘, nikoli toho,
co z nich vyrostlo, je mnohem spise vychodiskem k basnickému sebepoznani nezZ moznosti
k transplantaci motivii nebo obrazi.«'®*

Traklem se dale inspiroval 1 sdm piekladatel Bohuslav Reynek. Expresionisticky
vyraz Trakliv vyznamné zaplsobil na Reynkovu obraznost a na volbu motivli a témat;
ostatné nazvy basni obou uméleti se nékdy podobaji, nebo se dokonce shoduji.'® Reynek,
Trakl 1 Halas k sobé maji svym uméleckym vyrazem velice blizko, slovy Jaroslava Meda
,jsou basniky z ,rodu smutnych‘. VSichni tfi jako by potvrzovali domnénku, Ze nejlepsi

poezie vznika tehdy, jestlize ma cloveék blizko k zoufalstvi nebo stoji-li ve stinu smrti.

11 Vitézslav Nezval: Kohout plasi smrt. In: Manifesty, eseje a kritické projevy z poetismu: (1921—1930). Praha
1967, s. 329.

192 Vit&zslav Nezval: O n&kterych problémech soudasné poezie. In: Dilo XXVI. Praha 1976, s. 318.

' Kundera 1999: 89

1% Med 1969: 229

195y poezii Bohuslava Reynka najdeme basné pojmenované Podzim, Svitini zjara, Soumrak, Prochdzka na
podzim, Podzimni vecer, Umirani, Krajina, Zanik, Svitani v zimé, U rybnika apod.
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Baudelairovské ,hleddm prazdno, a ¢erno a naho‘ by mohli parafrazovat: rub Zivota — lic
poezie«'%°.

Dalsim z Ceskych autort, které Trakl ovlivnil, byl FrantiSek Hrubin (1910-1971).
Kundera upozoriiuje na jasny dikaz traklovské inspirace v Hrubinové prvotiné Zpivdno
zdalky (1933), jejiz vstupni verSe zni: ,, Odesla jsi, zbylo teskné / ticho po krocich. / jako
chord véc se leskne / luna v potocich.“'®” Hrubinova chord véc ve tietim ver$i je totiz
Traklovo obtizné pielozitelné zpodstatnélé pridavné jméno ve stiednim rodé (ein Krankes, ein
Dunkles apod.).'®® Explicitné se Hrubin odvolal na Trakla v basni Ctendi u Feky, nesouci
podtitul Nad bdsnémi Georga Trakla. Verse vznikly kratce pied druhou svétovou valkou'®
a basnikovy obavy z blizicich se hriiz souzni s iizkosti prostupujici dilo Traklovo.

Kundera dale upozornuje na traklovské souvislosti v prvnich sbirkach Jana Zahradnic-
ka (1905-1960), ptredstavitele mezivalecné katolické spiritudlni poezie; jsou jimi ,ttiverSové
sloky, eufonické nazvuky, komparativy, holderlinovské odkazy“'’. Paralely nachazi také
v basnickych prozach Jakuba Demla (1978-1961) a Vita Obrtela (1901-1988), Maly dale
zminuje poezii Viléma Zavady (1905-1982), Jana Skécela (1922-1989) a Zbyilkka Hejdy
(*1930). Trakl jist& zaujal také Jana Cepa (1902-1974), jenz v romanu Hranice stinu nechava
hlavniho hrdinu v pohnuti &ist Traklovy basné.'”' Basnik Zdengk Kriebel (1911-1989)
naopak ve sbirce S erbem lipového listu vénoval Traklovi basen polemickou, ,kterd je spiSe
sporem nezli holdem. Av3ak veskrze basnickym sporem' "%,

Na trovni nikoliv formalni, nybrz tematické se rakouskym basnikem inspiroval Jaroslav
Bednat (1889-1976), stejné jako Trakl povolanim lekarnik. Napsal povidku Cizinec na zemi
o poslednich dnech Traklovych v lazaretu, a dale baseit Na smrt Georga Trakla. V nejnovéjsi
dob¢ Trakltiv osud umélecky uchopil dramatik Marek Horosc¢ak (*1976) ve hie Trakl, ktera se
dockala i rozhlasové verze. Sdm autor popisuje drama nasledovné: ,,Je mozné, ba spiSe jisté,
7ze mé obrazky z basnikova zivota jsou takovymto chténym, nutné subjektivovanym obrazem
této vzacné figury svétové literatury a jisté tim také mize leckoho text popouzet. Nepsal jsem

viak studii; jde pouze o hru s motivy, domyslenymi do mnohdy az zbyte¢nych diasledk. <!

1% Med 1969: 230

' Frantisek Hrubin: Na sklonku lasky [cit. podle Kundera 1995: 28].

' Kundera 1995: 27

1% Basen, vénovana dr. Janu Thonovi, se objevila 14. 7. 1938 v Lidovych novindch (ro€. 46, &. 348, s. 1).

' Kundera 1995: 29

' Tvan Slavik: Cep, Baring a ti druzi. In: aluze.cz [online]. [cit. 2012-11-03]. Dostupné z: http://aluze.cz/1999
02/cep02.php

' Kundera 1995: 30

'3 Marek Horo$¢ak: Rozklad, zmar a modré ticho: drobna obrana; pozndmka na okraj hry Trakl. In: Rozrazil.
17.1.2006 (. 1), s. 54.
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3. Translatologicka analyza ¢eskych traklovskych prekladii
3.1. K prekladani poezie

NezZ se zacneme podrobnéji zabyvat analyzou ¢eskych piekladt Traklovy poezie, nastinime
nekteré problémy, které se tykaji basnického piekladu obecné, a uvedeme konkrétni pojeti,
jejichz optikou prevadéni lyrickych dél vnimame.

Uvahy o piekladani poezie se ¢asto toéi kolem otazky, zda je basnicky pieklad vibec
mozny, a vétSinou dospivaji k témuz zavéru: zcela optimalniho pfevedeni basné z jednoho ja-
zyka do druhého docilit nelze. ,,Man kann das Gedicht als das Uniibersetzbare deﬁnieren,“174
napsal dokonce Gottfried Benn. Tim, co dé€la basent basni, je podle n¢j forma. Obsah béasné,
feknéme smutek anebo pocit strachu, je kazdému ¢lov€ku do urcité miry vlastni, ale lyrikou
se stava teprve tehdy, nabyde-li formy, ktera jej proméni v n&co neopakovatelného.'”
A forma se vZzdy realizuje v konkrétnim jazykovém materidlu, pfiCemz tim piesnéjsi
aproximace originilu mizeme dosahnout, &im bliz3i jsou si oba jazykové systémy,'’® nikdy
vS8ak uplné totoznosti. Neodd¢litelnosti poezie a jazyka si vSimd také rakousky lingvista

Mario Wandruszka:

,,Dichtung ist uniibersetzbar. Ihr Klang ist uniibersetzbar, ihr Rhythmus, ihre Melodie, aber das ist es
nicht allein. Dichtung ist uniibersetzbar, weil sie uns auffordert, nicht nur durch die Sprache hindurch,

iiber die Sprache hinaus, sondern auch auf die Sprache selbst zu blicken. Dichtung ist die groBe andere
«l77

Maoglichkeit der Sprache, die Moglichkeit, das Werkzeug zum Kunstwerk zu machen.
Basnik povstdva z ducha své feci, kterd jeho tvorbu utvari a usmériiuje, a proto je nejen
legitimni, ale také zcela nevyhnutelné se pii pievodu verst z jednoho jazyka do druhého od
ptedlohy odchylit: ,,Prekladat basnické dilo, to znamena pienaset je do jiného materialu; do
materidlu, ktery si z€asti diktuje své vlastni podminky a zdivodiuje tudiz 1 nutné odchylky od
predlohy.“'”® V lyrice se viak jazyk podili na umélecké vystavbé textu do té miry, Ze
pretlumoceni uz potom neni tatdz basen, nybrz nové, svébytné basnické dilo. Vzdyt basnik
dava svym verSim jedineény odstin a nezaménitelny vyraz zejména volbou slov své
mateistiny, jez peclivé sklada a odvazuje. Tohoto faktu se ve své stati o piekladu basni dotkl

Jit1 Karasek ze Lvovic:

'7* Gottfried Benn: Probleme der Lyrik. In: Essays und Reden. Frankfurt am Main 1989, s. 518.

'7* Benn 1989: 516

176 Werner Winter: Nemoznosti piekladu. In: Preklad literdrniho dila. Praha 1970, s. 520.

"7 Mario Wandruszka: Die maschinelle Ubersetzung und die Dichtung. In: Poetica. Miinchen 1967 (¢. 1), s. 7.
'8 Otokar Fischer: O piekladani basnickych d&l. In: Duse a slovo. Praha 1929, s. 272.
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,,Vzpomerte ted’, jakou duleZitost umélec priklada kazdému slovu, jez v praci své umistil, kazdé frazi, jiz
na urcitém misté a v uréitém vztahu k celku také v urcité a ne jiné podobé sestilisoval. A to zcela pravem.
Vyraz dila, jeho exprese jest neporusitelnym jeho majetkem. Pravé vyrazem, expresi svych praci se lisi
umeélec od umélce. Vyraz a exprese jest kofisti jeho subjektivniho nazoru na svét, jeho pojimani zivota.

Jest vzacnym a drahym vysledkem z narazu vnéjSku na jeho nitro, reality na jeho psychickou
«l79

disposici.
Ptekladatel, ktery si za cil stanovi reprodukovat tento jedine¢ny vyraz v podminkach své
mateiStiny, musi v jazykové oblasti zdkonité postupovat vysoce tvliréim zpiisobem, a tudiz je
jeho piebasnéni pocCinem znacné subjektivnim. Rlznost legitimnich pojeti jednoho a téhoZz
piekladatelského tkolu je divodem, pro€ je u basnického ptekladu takika nemozné — a snad
inesmyslné — néktery z existujicich pfevodi kanonizovat; i vicero z nich mize mit
v literatuie soub€zné své misto jako osobité variace dila ptivodniho.

Ptekladatelova tvir¢i kompetence se projevuje predevSim a nejvyraznéji v jazykoveé
oblasti, ale Jifi Pechar upozoriiuje, ze ,literarni preklad neni nikdy pouze ,piekladem’, tj.
nalezenim jakéhosi jazykového roucha pro myslenku vyjadienou ptivodng v jiném jazyce*'*".
Pteklad je uménim interpretace. Mnohdy pietrvava predstava, jako by existoval jeden spravny,
adekvatni vyklad uméleckého dila — v tom ptipadé¢ bychom mohli urcit také jeho optimalni,
definitivni pfeklad. Interpretace je vSak jev subjektivné 1 dobové podminény a kazdy Ctenar —
a tedy 1 prekladatel, nebot’ také ten je zpocatku Ctenafem — ,,chape umélecké dilo pod zornym
uhlem své doby, zvlastni intenzity pro néj nabyvaji ty hodnoty, které jsou mu ideové nebo
esteticky blizké“'®'. Mirjam Appelova navrhuje hovofit v souvislosti s basnickym piekladem
0 ,,nabidce interpretaci“'®* — original poskytuje interpretatni ramec piekladateli, jenz si dilo
po svém vylozi a v souladu se svym pochopenim ptebasni, a vysledny pteklad pted Ctenarem
zase rozprostie celou Skalu moznych interpretaci. Piebasnéni tak mtizeme chéapat jako jeden
z uhli pohledu na pavodni verSe, jako odhalovani novych a novych tvafi dila, jako jeho
pretvofeni z ducha ptijimajici kultury. ,Ne pro védecky seminaf, ale pro Zivouci uméni.«'*?

Na ptrelozené¢ lyrické dilo je tedy tieba védomé nahlizet jako na variantu dila
puvodniho, kterd se zrodila z konkrétnich kulturné-historickych podminek a ktera se Ctenati

prezentuje jiZz prizmatem piekladatelovy interpretace. Prekladatel potom vlastn€ ani nemusi

zustat zcela neviditelny. Cil jeho pocinani je sice primarné reprodukcni, ale povaha véci si

179 Jiti Karasek ze Lvovic: K otazce, jak prekladati basng. In: Chimérické vypravy. Praha 1927, s. 55 £,

'80 Jiti Pechar: Otdzky literdrniho piekladu. Praha 1986, s. 46.

81 Levy 1998: 49

"2 parafrazujic pritom pojem ,nabidka informaci“ Hanse Vermeera. Mirjam Appel: Lyrikiibersetzen. Frankfurt
am Main 2004, s. 44.

'3 Fischer 1929: 268
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zaroven vyzaduje takové subjektivni zasahy a samostatna rozhodnuti, Ze ani neni realné zlstat
upln€ v pozadi. Jakou miru tviir¢i volnosti si vSak prekladatel jest¢ mize dovolit, aby se od
ptedlohy nevzdalil ptili§ a aby basen stale mohla figurovat pod jménem piivodniho autora?
Na tuto otazku hledal odpovéd i Karl Dedecius, jehoZ doporudeni zni: ,,Ein Ubersetzer sei:
Charakter-Darsteller. Sei im Umgang mit dem Autor anpassungsfdhig, aber nicht bis zur
Selbstaufgabe; eigen-willig, aber nicht bis zum Starrsinn. Lass ithn im Vordergrund, bleibe
dahinter — erkennbar.«'**

Velké basniky je zahodno piekladat znovu a znovu, nebot’ kazdy novy pieklad muize
akcentovat vzdy jiné stranky dila podle toho, k ¢emu je piekladatel — nalezejici k urcité
generaci — zvlasté vnimavy. Hans Magnus Enzensberger nahlizi poezii jako proces. Aby
mohla zit dal, je potteba se s ni neustale tviir¢im zplisobem konfrontovat. ,,lhre Leser sollen
sich an ihr messen, ja sie, ad liminem, produktiv verbrennen — ein Akt, aus dem das Alte [...]
immer von neuem phdnixhaft hervorgeht.«'® Tento vyvoj — a jednim z jeho pilifa je pravé
soustavné piekladani — basnim podle Enzensbergera jisté uStédii mnoho ran a jizev, ale také
jim do zil vlije nové sily a zabrani, aby se z nich staly pouhé exponaty ve vitring, tiebaze

uznavané a obdivované.

3.2. Teoreticka vychodiska

V ptedchozi podkapitole jsme si ukdzali, ze pteklad basné nikdy nemiize byt zrcadlovou kopii
originalu; pfi pfebdsnéni se pokazdé néco ztraci a néco noveho vznika. Pivodni dilo ziskava
novy jazykovy hav a spolecné s tim se do urCité miry pozméni také jeho styl a pripadné
1obsah. Zjisténi, jaky vyraz Traklovi proptjcuji tfi rtizna Ceskd ptevedeni, jaké stylistické
zvlastnosti a osobitou pecet’ mu vtiskli jednotlivi piekladatelé, je hlavnim cilem této
translatologické analyzy. Védeckou oporou prace jsou zejména: a) teorie posunii formulovana
Antonem Popovicem v dile Tedria umeleckého prekladu, ktera na zaklad¢é opozice funkéniho
invariantu a variantu popisuje a kategorizuje stylistick¢é odchylky vznikajici v pieklada-
telském procesu, a b) metoda translatologické analyzy strucné nastinéna Jifim Levym

v publikaci Uméni prekladu'™

— Levy vidi nejpoucnéjsi hledisko vyzkumu v rozboru geneze
piekladu, kdy se na zéklad¢ detailniho zmapovani odchylek od originalu, jejich utiidéni
a zjisténi prevladajici tendence posuni usuzuje na interpretacni stanovisko piekladatele

a rekonstruuje se jeho pracovni postup.

184 Karl Dedecius: Vom Ubersetzen. Frankfurt am Main 1986, s. 166.

"85 Hanz Magnus Enzensberger: Weltsprache der modernen Poesie. In: Einzelheiten. Frankfurt am Main 1962,
s. 257 [zvyraznéno v originale].

'% Kapitola VI: 2 (4dnalyza prekladu), s. 199-213 in Levy 1998.
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Popovi¢ potvrzuje, Ze od piekladu nelze ocekéavat totoznost s predlohou, nebot’
pfesazeni do jiného jazyka, kulturniho kontextu a literarni tradice s sebou zakonité pfinese
nezbytné zmény. Tim, co z ptvodniho dila musi zlstat zachovano, je jeho zakladni
vyznamové jadro, jez nazyva invariantem.'®” Existence funkéniho invariantu viak neznamena,
7ze je mozna jen jedna jeho interpretace, riznost postoji k zdkladni ideji dila je naopak
bytostnou soucasti prekladatelské aktivity a zakladem jeji pestrosti. Prvnim krokem kazdého
piekladatele je proto snaha se vyznamovému jadru pfiblizit, zachytit je a nasledné zaujmout
konkrétni interpretacni postoj. ,,Na rozdil od prostého Ctenare, ktery se vice méné intuitivné
kloni k tomu, vybirat si z dila slozky nejintenzivnéjsi, stanovi si dobry piekladatel své
interpretatni stanovisko vétinou védomé a vi, co chce svym prekladem Gtenafi Fici'®®
V souladu se svym pojetim pak voli ptekladatelskou metodu.

Po interpretaci ptfedlohy nésleduje faze piestylizovani, tedy snaha o vyjadieni
a zachovani funk¢niho invariantu. Pfi tom dochdzi k fadé odchylek, které musi vzniknout bud’
nevyhnutelné (kvili riznosti jazykového materidlu, kulturnich konvenci apod.), anebo které
jsou vyrazem prekladatelova basnického rukopisu, jeho stylistickych zalib a skloni; jista cast
odchylek miize byt i ndhodna (pfedevsim se jedna o vécné chyby). Tu cast piekladu, ktera
podléhd zménam, nazyva Popovi¢ variantni.'™ Na poli variantu maze prekladatel dosahnout
toho, ze ztracené prvky predlohy funkénim zpiisobem nahradi, Cerpaje z moznosti vlastniho
jazyka a kulturni tradice. Métitkem adekvatnosti prekladovych ekvivalentll je pfi tom styl,
ktery vSak nema svij ptfimy empiricky korelat. Jak fika slovensky lingvista FrantiSek Miko,
z n¢jz Popovi¢ vychazi, ,,Styl nemé svoj priamy odraz na rovine formy a manifestuje sa ako
prchavy fenomén, ktory tazko vyabstrahovat” z podkladového jazykového a tematického
materialu. Je na nich takreeno nadstavbovym javom“'*’. Proto si Popovi¢ bere na pomoc
Mikovu teorii vyrazu, podle niz 1ze styl vydedukovat z jednotlivych vyrazovych vlastnosti,
identifikovatelnych pfimo v textu. Kliova véta Mikovy teorie zni: ,,Styl je dynamicka

, . , , ’ . : 191
konfiguracia vyrazovych vlastnosti v jazykovom prejave.«'”

Pti zkoumani ptekladu je to pak
pravé vyraz, ktery slouzi jako fertium comparationis pti hledani stylistickych rozdili mezi
origindlem a prekladem.'”” Pi analyze prekladu identifikujeme vyrazové vlastnosti jednotli-
vych prvkll pivodniho dila (jako jsou dé&jovost, emocionalita, subjektivnost, patos atd.)

a zjisStujeme, nakolik jsou zachovany v ptevodu, a to ve vzajemné provazanosti a souhfe.

"7 Popovi¢ 1975: 77 ff.

'8 Levy 1998: 63

' Popovié 1975: 79

10 Frantisek Miko: Estetika vyrazu. Bratislava 1969, s. 9.
1 Miko 1969: 12

192 popovi¢ 1975: 108
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Kompenzace ztracenych prvkii za ticelem reprodukce autorova specifického vyrazu se
kompetence a pravé tady dochdzi k rozmanitym transformacim, jez Popovi¢ nazyva
vyrazovymi posuny. K témto zméndm nedochazi proto, Ze by chtél prekladatel dilo tmysIné
pozménit, nybrz ze se naopak snazi vyjadrit styl pfedlohy v jeho celistvosti: ,,Vyrazovy posun
je prejavom nemoznosti dosiahnut’ uplnt vernost’ originalu, ale paradoxne je aj prejavom
Gsilia vyhnat sa ,nevernosti‘ a dosiahnut’ totoznost’ za cenu istej zmeny.“'** Na tomto mist8 si
piipomenime slova Viléma Mathesia, jez s Popoviovym pojetim pIn€ rezonuji; 1 Mathesius
usiloval o funkéni pfistup k piekladu: ,,.Dokonalému piekladu tikdva se piebasnéni.
Analyzujeme-li technicky vyznam tohoto terminu, dojdeme k poznéni, Ze vlastni podstata
piebasnéni je Usili o vzbuzeni uméleckého ucCinku 1 tteba jinymi literarnimi prostiedky, nez

jakych bylo uzito v originalu.«'**

Funk¢ni posun je tedy optimdlnim feSenim reprodukce stylu
v podminkach odlisného jazykového systému. Kromé posunt objektivné nevyhnutelnych, tzv.
konstitutivnich, se vSak v piekladech setkame i s posuny pramenicimi z ptekladatelova
vyrazoveho idiolektu ¢i z jeho svérazného uchopeni invariantu; tyto posuny nazyva Popovi¢
individudInimi.

Autor sestavil typologii ptekladatelskych posunt, které primarné roztfidil na odchylky
makrostylistické a mikrostylistické (viz Graf 3). Posuny na tematické roviné déli spolu
s némeckou translatoloZzkou Katharinou Reiovou na aktualizaci (Zeitbezug), lokalizaci
(Ortbezug) a adaptaci (Sachbezug). Pozornost vSak vénuje predev§im posuntim na roviné
mikrostylistické, jez jsou specifickym problémem teorie uméleckého piekladu. Tiidi je
nasledovné:

e Vyrazova shoda: v ptekladu nejsou zadné stylistické odchylky, dochazi jen k nutnym
posuniim lingvistickym.
e Vyrazové zesilovani: piekladatel zZamérné zdiraznuje nékteré stylistické rysy origindlu

a ptfidava mu tak urcitou estetickou informaci. Tento postup bychom neméli a priori

odmitat, aniz bychom znali pfekladatelovu motivaci, nebot’ podtrZzeni nékterych

vyrazovych slozek predlohy muize byt funkéné zdivodnéno. Mize si je vyzéadat
stylisticka diferenciace cilového jazyka, anebo 1 prekladatelova koncepce. Podle

Levého je pouze nespravné, dopliuje-li prekladatel hodnoty, jez ma v oblibé a jez

v dile viibec obsazeny nejsou, avsak legitimnim postupem za urcitych okolnosti mize

byt naptiklad snaha ptedstavit piivodniho autora v novém svétle, ukazat jednu z jeho

193 popovi¢ 1975: 121
194 Mathesius 1982: 226
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tvaii, objevovat nové a nové aspekty dila.'”> Zdtraznit se viak pochopitelné mohou
jen hodnoty, jez jsou v dile — at’ uz manifestn¢, Ci latentné¢ — obsazeny.
o Vyrazové typizace: druh vyrazového zesilovani, ptekladatel pfi praci stira
jedinec¢né vlastnosti originalu a nadmérné zdiiraznuje typické vyrazové prvky.
o Vyrazova individualizace: druh vyrazového zesilovani a protiklad typizace,
nadmérné zdiiraznéni jedineénych, individualnich stylistickych hodnot.
Vyrazova substituce: piekladatel neméa ve svém jazyce k dispozici prostiedky, jimiz
by adekvatné prevedl vyrazové rysy originalu, a tak se musi uchylit nahradnimu
feSeni, jako jsou vyména prvki, nahrazeni nepteloZitelnych vyrazi apod.
o Vyrazova zaména (inverze): je zvlaStnim druhem substituce. Nelze-li adekvat-
n¢ pievest styl konkrétni pasaze, zménime umisténi danych vyrazovych prvkia
— realizujeme je v jin€ ¢asti textu, a tim docilime kompenzace vyrazu.
Vyrazové zeslabovani: v pfevodu nejsou adekvatné zachovany vSechny stylistické
odstiny, piekladatel ochuzuje a zploStuje styl, eventudln¢ nadbiha Ctenafi a text mu
zptistupiiuje. Podobné jako zesilovani vyrazu nelze ani jeho zeslabovani kategoricky
odmitnout, protoze muze plnit ur¢itou funkci.
o Vyrazova nivelizace: piekladovy ekvivalent postrada barvitost ¢i naléhavost
puvodniho vyrazu, neni natolik esteticky u¢inny.
o Vyrazova ztrata: n€ktera z hodnot dila se Uplné vytrati, naptiklad nahradi-li

piekladatel pfiznakovy vyraz slovem zcela neutralnim, bezptiznakovym.

aktualizace — Zeitbezug

makrostylistika dila .
(tematicks vistavba) lokalizace — Ortbezug
adaptace — Sachbezug
vyrazova typizace
vyrazové zesilovani <
vyrazova individualizace
. . yrazova substituce
mikrostylistika dila W

. P vyrazova shoda
(jazykova vystavba) , g
vyrazova zaména

vyrazové zeslabovani

< vyrazova nivelizace

vyrazova ztrata

Graf 3 — Popovicova typologie vyrazovych posunii (zdroj: Popovic¢ 1975 130)

195 Levy 1998: 64
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Jiti Levy zdiraziiuje, Zze zmapovani posunti vi€i origindlu neni samoucelné, ale miiZze se stat
klicem k porozuméni piekladatelové praci, k odhaleni jeho umélecké metody a pojeti
ptedlohy. Nahlédneme, jakym zplsobem autor pfevodu uchopil funkéni invariant a jak této
interpretaci podfidil sva piekladatelska feSeni na poli variantu, aneb — slovy samotného
Levého — jak se pirekladateli povedlo realizovat v odlisSném jazykovém materidlu tzv. ideové
esteticky obsah dila.'”® N&které odchylky, jeZ detailnim porovnanim piekladu s origindlem
odkryjeme, budou sice ndhodné, zbyvajici vSak poucné: ,,Ostatni nepfesnosti, které zjistime,
se nam brzy zacnou asponi z¢asti seskupovat do n€kolika skupin charakterizovanych vzdy
jednim typem vyznamového ¢i estetického presunu proti piedloze. Takové skupiny odchylek
nam pak ukazi cestu k hlavnim interpretaénim principim &eského tlumoénika.“'®” Zjisténi
piekladatelské metody je pro Levého viibec hlavnim tkolem rozboru.

Nastinili jsme hlavni teoreticka vychodiska translatologické analyzy, avSak je vhodné
zminit 1 jejich nedostatky. Zejména PopoviCova teorie Celi kritice pro mlhavost pojmi
,variant a ,invariant“. Podle Vilikovského je pochybny uz pfedpoklad, ze by v textu m¢l byt
pritomen néjaky obsah, existujici nezavisle na jazykovém vyjadieni, a dale ho zarazi postulat,
ze ,invariant, Cili cosi neménného, se realizuje ve variantach, poptipadé¢ v riiznych
wznamovych modifikacich“'®. Kromé toho Vilikovsky postrada néstroj, ktery by umoznil
spravnou a objektivni identifikaci invariantniho vyznamového jadra v odliSném jazykovém
materidlu. Stanoveni invariantu je totiz otdzkou interpretace, ktera je vzdy subjektivni —
»Zjistovani, ovéfovani a analyza vyznamu [...] jsou do zna¢né miry zavislé na osobnosti
interpreta a vliva [sic!], jez na n&ho ptisobi (vkus, vychova, vzd&lani, dobova atmosféra)«'®’.
Na tuto skutecnost poukazuje 1 Katharina Reilova — podle ni je subjektivné podminény nejen
ptekladatelsky proces, nybrz jakéakoli aktivni konfrontace s literdrnim dilem, tedy 1 analyza
a kritika prekladu. Jak ptekladatel, tak badatel jsou ovliviiovani svymi interpreta¢nimi schop-
nostmi, a v neposledni fadé také osobnim vkusem.?*

Reiovad je sama autorkou detailntho modelu translatologické analyzy, nastinéného
v publikaci Moglichkeiten und Grenzen der Ubersetzungskritik z roku 1971, na némz je tieba
ocenit pozadavek objektivni a konstruktivni kritiky, kterda ma byt 1 pozitivni — upozoriovat
nejen na nedostatky, ale také na zdafilé stranky piekladu. Analyza ReiBové se opira o pét

kategorii: literdrni (ta se zamétfuje na stanoveni textového typu), jazykovou, pragmatickou,

funkéni a persondlni. Autor¢in model, ktery se v praxi uplatnil zejména v diplomovych

1% L evy 1998: 47

P Levy 1998: 204

%8 Vilikovsky 2002: 30 [zvyraznéno v originale]
%9 Vilikovsky 2002: 30

20 Reiff 1971: 92
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a dalich studentskych pracich,”' si narokuje moznost aplikace na viechny druhy texti véetng
literarnich, avSak vyuZit jej k rozboru basnického prekladu nepovaZzujeme za idedlni.
Domnivame se, Ze analyzovat sémantickou, lexikdlni, gramatickou a stylistickou stranku
oddélen¢ by u verst bylo spiSe matouci. Kromé toho by u nad¢asové a neangazované poezie
Traklovy ziistala témef nevyuzita pragmaticka kategorie jejiho modelu. Také Klaus Junkes-
-Kirchen doporucuje vyuzit pfi analyze literarniho piekladu radéji jind teoreticka vychodiska,
kterd jsou podle n¢j méné svazujici nez model Kathariny Reiové: ,,Empfehlungen und
,Rahmenrichtlinien‘ speziell fiir literarische Ubersetzungskritiken haben Popovi¢, Levy und
Apel festgehalten, die aber der Natur der Sache gemiBl keinem Systematisierungszwang
unterworfen sind, da das literarische Ubersetzen als dynamische und lebendige Titigkeit sich
nicht in ein Prokrustesbett vorgefertigter Schemata einpassen lift.**%*

V nasledujici translatologické analyze budeme na piikladu vybranych basni a tii
ceskych prekladl sledovat, jakych stylistickych prostfedkl jednotlivi piekladatelé vyuZzivaji,
aby se pfiblizili Traklovu basnickému vyrazu, a zaméfime se na piiméfenost zvolenych
feSeni. Nezesiluje ptekladatel vyraz priddvanim ¢i podtrhovanim jistych estetickych kvalit?
Nevytraci se naopak umélecka ¢innost basni? Jakym zptisobem piekladatel ¢erpa z inventare
nabizi? Ze zjisténych posunli — neboli z dil¢ich feSeni na poli variantu — se pak pokusime
odvodit, v Cem jednotlivi ptekladatelé spatfuji invariantni jadro textu, jaka je jejich
interpretace a jak predstavuji Trakla ¢eskému publiku, k jaké recepci Ctenate ten ktery preklad
predisponuje. Jiz v Gvodu prace jsme zminili slova Friedmara Apela, podle kterého je
informace pro ptijemce, v jaké podobé mu konkrétni pteklad basnika prezentuje, tim skute¢né

uzite¢nym tkolem analyzy prekladu.””

3.3. Rozbor vybranych basni

Smyslem této translatologické analyzy neni kritika piekladli a navrhovani lepSich feSeni,
k tomu by bylo zapotiebi povolan¢jSich. Chceme se pokusit — v souladu s metodou Jitiho
Levého — na zakladé jednotlivosti poodhalit celkovy obraz, jak Trakla ptfekladatelé nabizeji
ceskému Ctenafi a jak si jej interpretuji.

Analyzujeme Sest vybranych basni, které zprvu kratce charakterizujeme, pficemz se

tam, kde je to mozné, opirdme o nalezené interpretace konkrétnich dé€l a dal$i poznatky ze

201 Klaus Junkes-Kirchen: 7. S. Eliots The Waste Land Deutsch. Frankfurt am Main 1988, s. 71.
292 Junkes-Kirchen 1988: 68
293 Apel 1983: 35
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sekundarni literatury. Samotny rozbor prekladl se soustfedi na detail — vers po versi, ptipadné
sloku po sloce se hledaji a posuzuji riizné posuny. Shrnuti jejich hlavnich tendenci je pak
zatfazeno do podkapitoly 3.4. Podkapitola 3.5 se pak pokousi srovnat zjisténé vysledky se
soucasnymi poznatky o dobovych piekladatelskych metodach a normach.

Jako celek, ze kterého byly basn€ vybrany, slouzil soubor vSech basni, které pielozili
Reynek, Kundera a Maly zaroven. Basné byly zvoleny jesté pred podrobnéjsi Cetbou jednotli-
vych prekladi tak, aby zrcadlily vyvoj Traklovy zralé tvorby a riizné jeji tvare. Zvoleny byly
basné z rozmezi let 1910 a 1914, které vyjma té posledni nepatii k autorovym nejznadméjSim.

Jsou pséany jak vazanym, tak volnym verSem, zafazena je 1 jedna basen (zdanlivé) v proze:

o [m Winter (1910)

o  Menschheit (1912)

e De profundis (1912)

e Der Herbst des Einsamen (1913)
o Winternacht (1913)

o Grodek (1914)

Jako primérni zdroj némeckych basni jsme zvolili historicko-kritické (tzv. innsbrucké) vydani
Traklova dila,”** z n&j7 ptebirame podoby texti, jak byly uvefejnény ve sbirkach Gedichte
a Sebastian im Traum vydanych nakladatelstvim Kurta Wolffa, respektive v ¢asopise Brenner
v ptipad¢ basn¢ Grodek. U ptekladii vychazime vzdy z nejnovéjSich publikaci — Kundera
1 Maly sva pfebasnéni sami mirné poupravili, reedice Reynkova pocinu z roku 1995 obsahuje
pouze pravopisné upravy.

Translatologické analyze by mélo pfedchazet srovnani némeckych verzi, z nichz
piekladatelé vychazeli. Ke sbirkdm vydanym v letech 1913 a 1915 nakladatelstvim Kurta
Wolffa, z nichz cerpal Reynek, jsme se nedostali, avS§ak podobu basni, jak v nich byly
otiStény, uvadi innsbrucké vydani. Kundera piekladal podle knihy Die Dichtungen
uspofddané Karlem Rockem a nevime, kolikaté vydani mél k dispozici; srovnavali jsme

205

s vytiskem z roku 1938.”"° Maly vychazel ze sbirky Das dichterische Werk publikované

nakladatelstvim Deutscher Taschenbuch Verlag v roce 1998. Nam se podafilo sehnat vydani
z roku 1979, a tak srovnavame alespoti s nim.?*®

Nasledujici tabulka ukazuje rozdily mezi podobami basni v uvedenych pramenech:

2% Georg Trakl: Scmtliche Werke und Briefwechsel: [Innsbrucker Ausgabe, historisch-kritische Ausgabe mit
Faksimiles der handschriftlichen Texte Trakls]. Eberhard Sauermann a Hermann Zwerschina (eds). Basel:
Stroemfeld/Roter Stern, 1995-2000, 4 svazky.

295 Georg Trakl: Die Dichtungen. Salzburg: Otto Miiller, 1938, 202 s.

2% Georg Trakl: Das dichterische Werk. Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, 1979, 332 s.
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Gedichte (1913),

Bisen Verg | Sebasanim | Die DISHUnSEn | s
Brenner (1915) Werk (1979)

Menschheit 3 schellt, schellt; schellt,
Menschheit 7 Schweigen Schweigen. Schweigen
De profundis 3 umkreist umkreist — umkreist.
De profundis 15 | Metall Metall. Metall
Der Herbst des Einsamen 2 verfallener verfallner verfallener
Grodek 2 totlichen todlichen todlichen
Grodek 4 Diister Diistrer Diistrer
Grodek 8 wohnt, wohnt, wohnt
Grodek 9 vergossne vergossne vergofine
Grodek 15 | Altére, Altére, Altére

Tabulka 1 — prehled rozdilit mezi vybranymi sbirkami Traklovy poezie

Z Tabulky 1 vyplyva, Ze rozdily mezi tfemi porovnanymi verzemi spocivaji pfedevSim

v interpunkci, ptipadné v pravopise. Nejzavaznéjsi je odliSnost ve 4. verSi basné Grodek,

ktery byl v Casopise Brenner otiStén ve tvaru ,, Diister hinrollt; umfdingt die Nacht*. Trakl

basen kratce pfed smrti poslal v dopise pfiteli Fickerovi, ktery ji pfipravil pro tisk a pfi tom

ozménil pivodni komparativ Diistrer na pozitiv.?’’ Pozd&jsi vydani Traklovy lyriky tento
p p p p JS1 vy y lyriky

omyl napravuji.

207 Trakl 1995-2000, IV.2: 338
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3.3.1. Im Winter

Im Winter (Trakl 1995-2000, I: 372)

Der Acker leuchtet weif3 und kalt.

Der Himmel ist einsam und ungeheuer.
Dohlen kreisen iiber dem Weiher

Und Jdger steigen nieder vom Wald.

Ein Schweigen in schwarzen Wipfeln wohnt.

Ein Feuerschein huscht aus den Hiitten.
Bisweilen schellt sehr fern ein Schlitten
Und langsam steigt der graue Mond.

Ein Wild verblutet sanft am Rain

Und Raben plitschern in blutigen Gossen.
Das Rohr bebt gelb und aufgeschossen.
Frost, Rauch, ein Schritt im leeren Hain.

V zimé (Kundera 1995: 70)

Pole jsou bila; zare, chlad.
Nesmirné nebe je opustené.
Nad rybnikem kavky vyplasené,
lovci tahnou z lesii a blat.

Mlceni v cernych vrcholcich.
Od ohné z chysi mihotani.
Neékdy z dalky zazvoneéni sani,
Sedy mésic se zvolna zdvih.

Pod mezi zvér v poslednim tazeni,

v krvavych Skarpach brouzdaji se vrany.
Vycouhly rakos vétru brani.

Mraz, dym, krok prazdnym hdjem zni.

V zimé (Reynek 1995: 35)

Role chladné, bile sviti Serem.
Nebe samotno jest, plno désu.
Kavky krouzi nad jezerem,

lovci do vesnice sestupuji z lesu.

Zmlklost ve vrcholcich cernych prebyva.
Pablesky se pokmituji u chysi.

Obcas v dalce zvonky ucho uslysi.
Zvolna vystupuje luna sediva.

Pod mezi zvér odevzdané krvaci,

v Skarpach krve brouzdaji se krkavci.
Zluty, vysoky a tenky teteli se titiny.
Mraz, dym, krok v haj prazdny, siny.

V zimé (Maly 2005: 36)

Na poli chladny bily trpyt.
Ohromné nebe je tak opustené.
Hejno kavek nad tun se Zene,
lovci jdou z lesa, panuje klid.

Mlceni dli v cernych korunach.
Svit ohnii z domkit mékce plane.
Chvilemi z dalky zazvoni sané,
Sedavy mésic stoupd v tmach.

Selma ma roztrzeny bok,

havrani v struzkach krve brouzdaji se.
Vyzably rakos zluté chvi se.

Mraz, kour a v prazdném haji krok.

Tato basent vznikla pravdépodobné v Cervnu 1910 a je zatazena do sbirky Gedichte z roku 1913.
Ctyf'stopé jambické verSe, rozvolnéné obdasnymi daktyly, se sdruzuji do tfi étyiverSovych
slok a jsou spojeny obkro¢nym rymem. Vné&jsi verSe sloky maji vzdy muzské zakoncent,
prostiedni dva Zenské. V souladu s pfirozenym spadem cestiny piekladaji vSichni tii piekladate-
1€ ptevazné trochejem, od schématu se vyrazné odchyluje pouze Reynek — muzské zakonceni
vers$u disledné nahrazuje zenskymi a typicky obkro¢ny rym Trakliv méni ve stiidavy.

Basenn Im Winter je psana tzv. fadicim stylem (Reihungsstil), ktery je typicky pro
mnoho Traklovych basni i dila dal$ich expresionistickych autort. Radici basné vyuZivaji
poetiku parataxe — obrazy, véty, verSe Ci slova se kupi jedny za druhé bez sémantické
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a syntaktické navaznosti a jejich asova posloupnost se zda byt druhotada.”® Vers po versi se
fadi novy obraz k tém pfedchazejicim, aniz by pfitom byla patrna jakakoli koordinace ¢i
kauzalita. ,,Das weitgehend unverbundene Nebeneinander der Bilder fordert den Eindruck der
Gleich-Giiltigkeit der wahrgenommenen Phinomene.“**” Zdanlivou nesouvislost a nahodilost
jesté podtrhuje skuteCnost, ze konce vét Casto spadaji vjedno s konci versl, coz ma také za
nasledek delsi a intenzivnéj$i pauzy mezi obrazy. V basni Im Winter je sice v kazdé sloce
jeden ptesah, ale 1 ten k sobé pomoci spojky und fadi dvé vyznamove rovnocenné, autonomni
hlavni véty. Tuto jednotvarnost dale umoctiuje jednoducha a vétSinou stile stejnd vetna
stavba: podmét — piisudek — prislovené urCeni; pouze ve tfetim a ¢tvrtém versi druhé sloky
najdeme podmét jinde nez na prvnim misté ve vété, prvni ver§ druhé sloky obsahuje
slovoslednou inverzi a v poslednim versi basné neni prisudek.

Podivejme se, jak s touto specifickou syntaxi pracovali piekladatelé. Reynek sice
zachovava jednotu verSe a v€ty, avSak nikoliv stale totéz prosté vétné schéma. Ve vetSing
ver$i pouziva slovoslednou inverzi, jako by snad chtél Traklovu syntaktickou monoténnost
ozvlastnit. I Kundera dodrzel délky vét totozné s délkami verSt a bezpochyby si byl védom
konstruktivni jednoduchosti Traklovy vétné stavby; jeho feSeni dokonce smétuje k jesté veétsi
lakoni¢nosti a Gtrzkovitosti nez original — u péti verSt se rozhodl vynechat sloveso, zatimco
Trakl ho vypousti jen v poslednim verSi. Nejpatrnéjsi je zvolené feSeni Kunderovo na druhé
sloce: ,, Miceni v cernych vrcholcich. / Od ohné z chysi mihotani. / Nekdy z dalky zazvonéni
sani, / Sedy mésic se zvolna zdvih.“. Syntaktické Uispornosti némecké verze je tento postup
bliz§i nez Reynkovy slovosledné variace, prosté jmenné konstatovani stavu véci bez déjovosti
piinaSené slovesem navic rezonuje s prazdnotou, kterou chtél ziejm& Trakl svymi versSi
vykreslit: ,,In dem Gedicht ,Im Winter‘ geht es nicht um die Gestaltung einer besonders
bemerkenswerten und eindrucksvollen Gegebenheit, sondern vielmehr um das bewult
unsagbar Leere und gewohnlich unzugéngliche, das fast in einem Gefiihl des ,Nichts*
gegenwirtig ist.“’'” Kundera vynechavé sloveso v péti versich uprostied basng, nikoliv viak
ve versi poslednim, kde jedin€ ho vypousti Trakl. V origindle tak zavér basné piinasi novy
umeélecky impuls, ver§ je vramci basné syntakticky ojedinély a poutd na sebe pozornost;
v samém zavéru tak diky vySsi strohosti verSe jesté vice vynikne neutéSend prazdnota licené
krajiny. Preklad Malé€ho je z hlediska syntaxe nejvérnéjsi, zachovava monotonni jednoduchost
vétné stavby. Z divodi rytmickych a rymovych se sice prekladatel misty uchyli k inverzi,

avSak nestava se z ni dominantni prvek. Na konci prvni sloky (,,lovci jdou z lesa, panuje

> Anz 2010: 177
2% Hans Georg Kemper: Form-(De-)Konstruktion. In: Gedichte von Georg Trakl. Stuttgart 2009, s. 47.
*19 Kossat 1939: 40
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klid. ) jsou dvé véty za sebou, snad kviili zachovani rozméru verSe. Nijak se vSak nevymykaji
Traklovu parataktickému stylu; ostatn€ ani original nezachovava syntaktickou totoZnost vSech
ver$t do detailu a vyjimky z opakovaného schématu naopak aktualizuji vyraz. Véta panuje
klid, kterou Maly do basné iniciativné vloZil, je vSak zbyte¢né explicitni — je pravda, Ze souzni
s atmosférou basn¢, ale Trakl tento stav zdmérné nepojmenovava, nybrz sugeruje, opisuje
pomoci jednotlivych vyjevl zimni krajiny.

Zna¢na autonomnost jednotlivych verst sledované basné opraviluje podivat se nyni
postupné na pieklady kazdého z nich samostatné.

Basen Im Winter je velice plastickd a svym piisobenim se podoba vytvarnému dilu. Jiz
v prvnim versi ,, Der Acker leuchtet weif3 und kalt. “ se prolinaji optické a haptické vjemy,
spojen¢ v hendiadys weifs und kalt. Sloveso leuchten se vSak vztahuje pouze na oblast optiky,
¢imz se basnik dopousti logického prohfesku, ¢iniciho ver§ zajimavym a atypickym. Reynek
1 Maly tento protimluv reprodukuji, Kundera si ver§ méni do podoby ,, Pole jsou bila; zare,
chlad. “, kde se vytraci jak umeélecky ucinny logicky nesoulad vyrazu kalt leuchten, tak
soufadné spojeni obou pfislovci; nadto bezdivodné zobeciiuje pouzitim slova pole v mnoz-
ném cisle. Naopak Reynek dokonce piidava vlastni ozvlastnéni verSe v podob& oxymodronu
sviti Serem, coZ je sice slovni spojeni velice efektni, ale chybi pro néj v origindle podklad.
Snad nejvhodné;ji pieklada prvni ver§ Maly (,, Na poli chladny bily tipyt. ©). Drobny stylisticky
posun vznikd pouzitim slova #7pyt, které vyrazu oproti neutralnimu leuchten (respektive
odpovidajicimu substantivu Licht) dodavd na vzneSenosti, umocnéné téz v CeStiné
»slavnostnim® jambickym spadem tohoto verse.

Bezprostfedni vizudlni impuls prvniho verSe je ve verSi druhém (,, Der Himmel ist
einsam und ungeheuer. ) vysttidan vyrazem einsam und ungeheuer, za nimz nenapadné
prosvita zprosttedkovatel — vnimajici lyricky subjekt pocit'ujici uzkost. Kundera (,, Nesmirné
nebe je opustené. ©) 1 Maly (,, Ohromné nebe je tak opusténé. ) rusi parataktické spojeni obou
pfidavnych jmen, vytykajice ekvivalenty vyrazu ungeheuer na zalatek verSe pied
substantivum. Ve srovnani s Kunderou Maly pomoci slivka fak [opustené] jesté zdiraznil
subjektivni zprostiedkovanost obsahu. Dale si vSimnéme, Ze oba piekladatelé¢ zabudovali do
verSe aliteraci; Ize se jen dohadovat, zda se tfeba pokouseli kompenzovat ztracenou aliteraci
ve svych prevodech patého verSe. Reynkovo ptevedeni (,, Nebe samotno jest, plno désu. ) je
sémanticky adekvatni, avSak uzitim jmennych tvarti adjektiv 1 zastaralého tvaru jest
piekladatel svévoln¢ archaizuje bezptiznakovy styl Trakliv.

S poukazem na zdmérné archaizujici jazyk Reynklv jsme se setkali uz pti shrnuti

recepce jeho pieklada v tisku a basent Im Winter v tomto ohledu neni vyjimkou. Ptreklad zni
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zastarale nejen pro dne$niho &tenafe, nybrz i pro pijemce soudobého.”'' Jiz jsme zminili
poetizujici slovoslednou inverzi, ke které ptidejme jeSté postpozici ptivlastku shodného (ve
vrcholcich cernych, luna Sediva, haj prazdny), zastaralé vazby (v hdj) a jmenné tvary adjektiv
(krom¢& zminénych samotno a plno déle Zluty, vysoky, tenky). Dojem z Traklovy basné sice
poeticky je, ale jeji kouzlo spociva v dosazeni tohoto ucinku pomoci civilniho stylu;
poetizacim se autor sice nebrani Uplné€, avSak v kontextu basné jsou vyjimecné. I jeho slovni
zasoba je béZnd, naproti tomu Reynek hojné uziva vyrazii neobvyklych ¢i basnickych
a kniznich (luna Sediva, hdj siny, pablesky atd.). Krom¢ poetizace prekladatel basni také
dodava néznost (zdrobnélina zvonky ¢i disledné nahrazovani muzského zakonceni verSe
jemngj$im zZenskym).

Nyni ptistupme ke tetimu versi basné (,, Dohlen kreisen iiber dem Weiher ‘). Pozoru-
hodny je Reynkuv pieklad slova Weiher vyrazem jezero, a to nejen v basni Im Winter, nybrz
u vétSiny vyskytll tohoto substantiva v Trakloveé dile (12x pteklada jako jezero, 6x jako
rybnik, 1x jako jezirko a 1% jako ricka). Jezero vSak odpovida némeckému (der) See, které je
rozlohou vétsi nez Weiher. V dalSich ohledech vSak Reynek tteti verS (,, Kavky krouzi nad
Jjezerem, ) pocestuje vhodnéji nez ostatni dva piekladatelé, prevadi jej vérn€ v celé jeho
vnéjsi jednoduchosti. Kundera sice voli vhodnéjsi lexikalni ekvivalent vyrazu Weiher (,, Nad
rybnikem kavky vyplasené, ©), ale ptidani slova vyplasené je zlogi¢tovanim obsahu a pieklada-
telovou vlastni interpretaci. Je sice mozné, ze ptaky vyplasili lovei honici zvEéf €i vracejici se
z lesa, avSak Trakl sam to nijak nespecifikuje. Jeho ver$ se podoba fotografii, jeZ zachyti jen
to vné¢jsi, viditelné, a nevime tedy, zda kavky krouzi vyplaSené, nebo naopak poklidné,
ztélesnujice nerusenost zimni krajiny. V tomto smyslu Kundera zesiluje dojem uzkosti
a znepokojeni. Stejnym smérem, byt mén¢ vyrazn¢, posouva své feseni 1 Maly (,, Hejno kavek
nad tun se Zene, ‘). Kromé toho, ze prekladatel méni smér pohybu kavek, také uzitim slovesa
hnat se sugeruje jejich nervozitu.

Na Ctvrtém versi upouta — kromée jiz zminénych syntaktickych rozdili — mnozné ¢islo
slova /es u Reynka 1 Kundery, zatimco Trakl mluvi o jednom lese. Tento plural rusi pfedstavu

konkrétni scény zachycujici jednu skupinu lovcl, namisto ni se zde jednd o neur€ity pocet

21! Milota 1997: 6; Jaroslav Med interpretuje Reynkovy pohnutky k archaizaci stylu v jeho vlastni tvorb&
néasledovné: ,,Clovék, zmitany neklidem srdce a vidinami hriiz z odpadu lidstva od Boha [...], musel jako umélec
pohrdat vS§emi avantgardnimi svody, at’ uz se vyzivaly v obdivu k modernim civilizanim vymoZenostem nebo
v smyslovém hédonismu. To se logicky projevovalo i v jeho basnické tvorbé: tam, kde si avantgarda (civilismus,
poetismus) oblibila v poezii hovorovou plynulost a odvrhla vSechny tradi¢ni poetismy i slovoslednou
nepiirozenost, tam Reynek stavél do popiedi uréitou kniznost vétné vazby, podtrZzenou symboli¢nosti basnického
pojmenovani. V Reynkovych verSich tak nachazime nékteré jevy, které mohly byt v soudobém basnickém
kontextu povazovany za archaickou neohrabanost — myslime tim zejména slovoslednou inverzi, zdiraziiovanou
arytmicnost nebo kladeni lexikaln¢ neobvyklych slov na konec rytmické fady.” — Jaroslav Med: Basnik samoty
a kontemplace. In: Bohuslav Reynek: Viidne vidiny. Praha 1992, s. 15.
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loveckych druzin vracejicich se domti; je ostatné ¢as honil a pfedstava je to velmi realna. Toto
feSeni je ale v rozporu s Traklovym bésnickym postupem, kde pozornost jako by poletovala
mezi jednotlivymi scénami piirody 1 svéta lidi, s velkou citlivosti k detailu. Kunderovo
a Reynkovo zevSeobecnéni neni tomuto stylu vlastni. Maly Traklovo jednotné ¢islo vhodné
zachovava, o piekladatelové dodatku panuje klid jsme se zminili vyse.

Paty vers (,, Ein Schweigen in schwarzen Wipfeln wohnt. ) diky slovosledné inverzi
a personifikaci vynika svou poeti¢nosti. Reynek piekladd rovnéz velmi poeticky (,, Zmlklost
ve vrcholcich cernych prebyva. ), av§ak v kontextu ostatnich versi jeho ptekladu to neni nic
nového, protoZe poetizuje 1 tam, kde Trakl zistava zcela civilni. Naopak Kundera (,, Miceni
v cernych vrcholcich. ) vyraz nivelizuje — vypustil personifikaci a namisto slovosledné
inverze zvolil strohé, Cisté¢ jmenné konstatovani. Nejadekvatnéji opét pievadi Maly; vers
, MIceni dli v cernych korundch. obsahuje personifikaci a ztracenou poeti¢nost inverzniho
slovosledu kompenzuje kniznim slovesem d/it. Zdatily je i pteklad slova Wipfel coby koruna
a nikoliv vrcholky, jak ptevadéji Reynek s Kunderou. Jedna se sice doopravdy o vrcholky
stromi a ne celé koruny,”'? aviak samotny, nespecifikovany vyraz cerné vrcholky se &tenafi
muze pojit s pfredstavou temnych vrcholka hor, kterd je v tomto ptipadé mylna, byt zapada do
znepokojivé zimni scenerie.

V Sestém a sedmém versi (,, Ein Feuerschein huscht aus den Hiitten. / Bisweilen schellt

sehr fern ein Schlitten *) jako by Trakl li¢il obrazy bezpecného lidského utociste, kontrastujici
se zimni krajinou, kde vladnou prazdnota a smrt. Ve svétle ostatnich verst v§ak mohou 1 tyto
dva nabyt na hrozivosti; ,,der Kontext verleiht auch ihnen die Atmosphiire von Angstlichkeit,
Bedrohlichkeit (,huscht) und Einsamkeit (,sehr fern‘)**">. U zminéného slovesa huschen®*,
za nimz lze podle citované véty Kemperovy vycitit latentni ohrozeni, se sledovani
piekladatelé 1i8i. Reynek (,, Pablesky se pokmituji u chysi.“) 1 Kundera (,,Od ohné z chysi
mihotani. ) svym fteSenim zachovavaji tékavy pohyb plapolajictho ohné, ktery mize
predstavovat symbol domaci pohody 1 zdroj nejistoty. Naopak Maly ve svém piekladu (,, Svit
ohnu z domku mékce plane.”) — zvolnénim rychlého pohybu plamenti 1 ponékud
eufemistickym pojmenovanim nuzného piibytku chudych lidi — eliminuje moZnost vnimat
obsah verSe negativngé. V dal$im verSi je ndpadné feSeni Reynkovo (,, Obcas v ddlce zvonky
ucho uslysi. ). Zatimco v origindle je perspektiva pozorovatele pfitomna nenapadné diky

prostorovému urceni sehr fern, Reynek zesiluje tuto zprostiedkovanost ptidanim vnimajiciho

212 Slovnik Duden udava vyznam slova Wipfel jako ,,oberer Teil der Krone, Spitze eines meist hohen Baumes*
(Duden: Deutsches Universalwérterbuch. Mannheim: Dudenverlag, 2007, s. 1936).

13 Kemper 2009: 47

2% huschen (podle slovniku Duden): ,,a) sich schnell [u. lautlos] iiber eine kurze Entfernung fortbewege; b) sich
lautlos u. schnell [iiber etw. hin] bewegen* (Duden, 2007: 858)
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subjektu, poeticky zastoupeného synekdochou. Téze figury ptekladatel vyuziva pti piekladu
slova Schlitten harmonicky plsobicim vyrazem zvonky. Ty sice patii k sanim, ale zminény
samostatné nemuseji predstavu sani navodit.

Také v osmém verSi (,, Und langsam steigt der graue Mond. ) mlizeme vycitit jistou
zprostiedkovanost, patrnou z nepfimého Casového Udaje langsam. Zachovavaji ji Reynek
a Kundera, naopak Maly skutecnost podava piimo, bezprostiedné, jako ,,Sedavy mésic stoupa
v tmdch. ““. Knizni vyraz v tmach také verSi podsouva vzneSenost, kterd sice z basné vyzaiuje,
ale jeji dojem neni navozen jazykovymi prostiedky, nybrZ obrazy samotnymi; motivy basné,
jeji mysticnost, tajemnost a temnost, se nevymykaji ani oznaceni novoromantické. Dojem
uméleckosti vSak u Malého umensuje gramaticky rym (korundch — v tmach), ptestoze praveé
ceStina ma velice bohaty rymovy slovnik, ktery stavi ¢eského piekladatele do vyhodnéjsi
pozice nez piekladatele Ceské poezie do ciziho jazyka.?' Pravé v této oblasti je tedy namist&
klast na ¢eského tlumoc¢nika nejvyssi naroky; Ludvik Kundera dokonce prohlasil, ,,ze jsme
rymova velmoc?'®. Osmy ver§ v podani Reynkové (,, Zvolna vystupuje luna Sedivd ) kromé

w

casového udaje (zvolna) vhodné zachovava také pfitomny cas, jimz je psand cela basen.
Kunderovo teSeni (,, Sedy mésic se zvolna zdvih. ©) naopak posouva d&j do minulosti, ¢imz rusi
poeticky uc¢innou soucasnost vSech li¢enych zimnich vyjevii, mezi nimiz téka basnikova
pozornost; Kunderova vloZena aliterace opét navozuje otazku, zda se jednd o kompenzaci této
stylistické figury nerealizované v piekladu verse predchoziho.

Devaty vers (,, Ein Wild verblutet sanft am Rain. ‘) se motivem vztahuje ke scéné po
honu ve versi ¢tvrtém. Vidime zde obraz umirajici lesni zvete, jemuz slovo sanft propijcuje
dojem néznosti a pokorného prijeti krutého osudu. Této zvlastni naladé smiflivosti a smrtelné
krasy se nejvérnéji priblizil Reynek slovem odevzdané (,, Pod mezi zver odevzdané krvaci, ),
naopak Kundera piekladd drsné, hrubé a nepoeticky jako ,,Pod mezi zveF v poslednim
tazeni, . Vyrazné dramati¢t&j$i neZ original je i feSeni Malého (,, Selma md roztrzeny bok, ©),
které konkretizuje lovnou zvét jako Selmu, dravého Zivocicha, a tim znemoZiuje predstavit si
pod umirajicim zvifetem naptiklad jelena ¢i srnu, plsobici vlidnéjSim a pokorn€j$im dojmem.
K vys8i agresivité obrazu piispiva také explicitni vyraz roztrZzeny bok, poutajici pozornost
Ctenare na otevienou krvacejici ranu.

Vzéapéti, v desatém verSi (,, Und Raben plitschern in blutigen Gossen *), preklada vSak
Maly naopak jemnéji nez ostatni dva prekladatelée (Maly: ,, havrani v struzkach krve brouzdaji

se.“, Reynek: ,,v Skarpach krve brouzdaji se krkavci.*, Kundera: ,,v krvavych Skarpach

251 evy 1998: 285
21 Maly 2010: 79
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brouzdaji se vrdany. ). Pro némecké blutige Gossen®'” voli ekvivalent struzky krve, zatimco
Reynek 1 Kundera ptevadéji patetictéji jako skarpy krve, respektive krvaveé skarpy — ale jsou
to vyrazy priléhavejsi nez alternativa Mal€ho, nebot” pojmy Gosse 1 Skarpa se poji vyhradné
s prostiedim lidskych sidel, zatimco struzky mtze vytvoftit 1 dést’ v ptirodé — nebo praveé krev
finouci se z rany. Kundera i Reynek tedy reprodukuji metafori¢nost origindlu, Maly ji
nahrazuje vyrazem konven¢nim. Rozdilné jsou déle pteklady slova Rabe jako krkavec, vrdana
a havran.”'® Symbolika téchto ptakd je napfi¢ kulturami velice podobna, jsou spojovéni
s tajemstvim, proroctvim, talentem a chytrosti, zdrovenn jsou znamenim neblahého osudu,
predzvésti valky, nemoci a smrti.*'* V Traklové basni se jedna o druhou z obou stranek tohoto
symbolu, basnik jim do verSe vnasi strach a piedstavu vSudyptitomné hrozby smrti. Pti
hledani ¢eského ekvivalentu, ktery by vzbudil stejny pocit, je tfeba ptihlédnout k obrazu
kazdého z nich v lidové slovesnosti, v pislovich a frazeologismech.”?* Zatimco vrana je u nas
ptak obycejny, neSkodny az vysmivany (,,vrana jedna Skareda“ jako nadavka nesympatické
zen¢, prirovndni ,krakat jako stard vrana®), krkavec je symbolem bezcitnosti, krutosti a zla
(,,krkav¢i matka®; ,krkavec* jako oznaceni krutého a zlého, ptfipadné chamtivého Cloveka);
nepiijemné a hrubé plsobi uZz samo jméno zvifete s hréivym shlukem samohlasek.
S havranem se oproti predchozim dvéma ptaktim poji jista uslechtilost, v béZné mluveé znamy
vyraz ,havrani vlasy* se Casto pouziva pii popisu Zenské pritazlivosti a krasy (,,Je to krasné
dévce s modryma oCima a s vlasy jako havran.”). Vychdzejice z uvedenych charakteristik,
muzeme se pokusit postihnout rozdil mezi tfemi prekladatelskymi feSenimi: Reynkovi krkavci
podporuji hrtiznost a bezcitny chlad scény, havrani Malého ptinaseji do této krutosti zdblesk

poetické vzneSenosti a Kunderovy vrdny jako by désivost okamziku oslabovaly jistou vSednosti.

Jedenacty ver§ (,,Das Rohr bebt gelb und aufgeschossen. ) je z hlediska piekladu
zajimavy tim, Ze obsahuje dva riizné vyznamy soucasné. Slovo Rohr**' miZe na jedné strand

predstavovat rakosi a vyznam vyrazu aufgeschossen” je potom ,rychle vzrostly*; také viak

muze znamenat hlaven zbran€ a slovo aufgeschossen pak tika, ze zbran praveé vystrelila — vers

217 Gosse, die (podle slovniku Duden): ,,an der Bordkante entlanglaufende Rinne in der StraBe, durch die Regen-
wasser u. StraBenschmutz abflieBen” (Duden, 2007: 709; druhym, zde ziejmé nedileZitym vyznamem slova
Gosse je spoleenska spodina)

218 Agkoli zoologicka spravnost neni u piekladu poezie dalezita, podotknéme, e némecké Rabe neni presné
oznaceni ptaciho druhu, nybrz se u konkrétnich druhti vyskytuje pouze v kompozitech, jako napf. ,,Kolkrabe*
(krkavec velky), ,,Schildrabe® (vrana ¢ernobild) apod. Slovo Rabe nema v Cestiné pevné dany ekvivalent.

219 Jan Royt a Hana Sedinové: Slovnik symbolii. Praha 1998, s. 122.

220 Srov. piislusna hesla v knize Evy MrhaGové Ndzvy zvifat v ceské frazeologii a idiomatice (Ostrava 1999).

2! Rohr, das (podle slovniku Duden): ,,1. a) Pflanze mit auffillig langem, rohrformigem Halm, Stingel od. Stamm;
b) (an einer Stelle) dicht wachsendes Schilfrohr; Roéhricht. 2. langer zylindrischer Hohlkérper [mit groferem
Durchmesser], der vor allem dazu dient, Gase, Fliissigkeiten, feste Korper weiterzuleiten.* (Duden, 2007: 1403)
222 qufschiefen (podle slovniku Duden): 1. a) sich rasch nach oben bewegen; in die Hohe schiefen; b) schnell in
die Hohe wachsen.* (Duden, 2007: 198)
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je v originale napsan nejasné a zachovava ob& vyznamové roviny soucasné.”” Viichni tii
esti prekladatelé zvolili variantu chvéjici se rostliny. Reynkovo pievedeni ,, Zluty, vysoky
a tenky teteli se trtiny. “ vynika svou zvukomalebnosti — samotny onomatopoicky vyraz tetelit
se navozuje predstavu chvéni, kterou prekladatel jesté podpofil aliteraci tenky teteli se titiny.
Ctenaf jako by s verSem uslysel Selesténi rostlin u jezera — presné v duchu Traklovy vysoce
synestetické poezie. Kundera (,, Vycouhly rakos vétru brani.*) naopak synestezii verSe
oslabuje upusténim od barevného oznaceni. Krome toho slovem vycouhly zesiluje expresivitu,
a také vyraz vétru brani evokuje vétsi prudkost zimni ptirody nez Reynkovo teteleni ¢i chveni
Malého. Také Maly (,, Vyzdbly rdakos zluté chvi se‘) dodava verSi expresivitu — pienesenym
vyrazem vyzably, ktery podkresluje jistou mrtvolnost zimni krajiny. Nepfili§ vynalézava je
rymova dvojice brouzdaji se — chvi se, postavena na opakovani zvratného zdjmena.

Posledni, dvandcty ver§ (,Frost, Rauch, ein Schritt im leeren Hain.”) svou

lakoni¢nosti podtrhuje prazdnotu a osamélost, pramenici z celé basné. Na prekladu Reynkové
(, Mraz, dym, krok v hdj prazdny, siny. ) zauyme krom¢ kniznich vyrazi, o kterych jsme se
zminili vySe, pfidani druhého ptivlastku siny, jenz je od adjektiva prdzdny oddélen pouze
carkou. S timto jevem jsme se v Reynkove prebasnéni setkali uz u prvnich dvou versi, a proto
muzeme konstatovat jistou zalibu v tomto asyndetickém ftazeni adjektiv, kde druh¢ jako by
dopliovalo a zpfesnovalo navozeny obraz. Basnik jako by tapal po vyrazu, jimZ by se mu
vérné podatilo zachytit prchavy dojem. Tento postup vSak Traklovi neni vlastni. Syntax
posledniho verSe piebasnéni Kunderova (,, Mrdz, dym, krok prazdnym hdajem zni. ) jsme uz
pojednali, dale si v§imnéme naruseni pivodni bezprostfednosti vyrazu vsunutim slovesa zni,
které implikuje naslouchajici subjekt, zprostiedkovatele skute¢nosti. Reseni Malého (,, Mrdz,
kour a v prdazdném hdji krok.*) se od origindlu iostatnich dvou pieklad 1i§i vytéenim
synekdochy krok na konec verSe, vérné vSak zachovava rytmus némecké pasdze a ze

sledovanych piekladli ma nejptirozenéjsi spad.

22 , o oMok A vroo . r vl o~ [ ’ r ) %
? Drobny priizkum mezi étyfmi rodilymi mluvéimi navic naznagil, Ze ani jeden vyznam neni v kontextu basné
pravdépodobnéjsi — dva z nich si pfi prvnim ¢teni vybavili zbran, druzi dva rostlinu.
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3.3.2. Menschheit

Menschheit (Trakl 1995-2000, 11: 106)

Menschheit vor Feuerschliinden aufgestellt,

Ein Trommelwirbel, dunkler Krieger Stirnen,
Schritte durch Blutnebel; schwarzes Eisen schellt,
Verzweiflung, Nacht in traurigen Gehirnen:

Hier Evas Schatten, Jagd und rotes Geld.

Gewdlk, das Licht durchbricht, das Abendmahl.

Es wohnt in Brot und Wein ein sanftes Schweigen
Und jene sind versammelt zwolf an Zahl.

Nachts schrein im Schlaf sie unter Olbaumzweigen;
Sankt Thomas taucht die Hand ins Wundenmal.

Lidstvi (Reynek 1995: 39)

Lidstvi postavené pred dél usta ohniva,

bubnut rachot, tmavych bojovnikii cela,

kroceje mhou krve; cerna ocel ozniva,

zoufalstvi, noc v mozcich truchlivych se rozestrela:
Evin stin zde, honba, rudé penize.

Mraky, svétlo prodira se, vecer pohosténi.

Sladké miceni dli v chlebé, ve viné.

Oni v poctu dvandacti jsou shromazdeni.

V noci pod snitkami oliv vykrikuji ze spani;

svaty Tomas ruku stapi do rany.

Lidstvo (Kundera 1995: 101)

Lidstvo, jez stoji pred hlavnemi dél,

vifeni bubnii, ¢ela valecnikii,

v krvi mlh kroky; kov se rozeznél;

noc v pretruchlivych mozcich, plno vzlykii:
stin Evin, rudé mince, honba tél.

Vecere Pané, mraky prorvany.

V chlebu a viné ticho; Sevel vanku

a je jich poctem dvandct v tomto dni.

V noci pak pod olivou krici v spanku,
svaty Tomas prst vklada do rany.

Lidstvo (Maly 2007: 86)

Pred chitany dél se stavi lidstvo,; shon,

vifeni bubnii, ¢ela valecnikii,

v krvavé mize kroky, temny ton,

zoufalstvi, v smutnych mozcich noc, Zal vzlyku:
stin Evy, rudé mince, Stvani, hon.

Vecere, mraky svétlem prorvany.

Milceni ve viné a chlebu klici

a je jich dvanact, dnes sem svolani.

V noci pak v spanku pod olivou krici;

prst vklada svaty Tomds do rany.**

224 preklad basné Menschheit zatadil Radek Maly také do své antologie expresionistické poezie Drice v drzych
drzkach cigarety, ktera vysla roku 2007, tedy o dva roky pozdé&ji nez traklovska sbirka. Pro tuto antologii Maly
posledni vers Lidstva poupravil a v analyze piekladu pracujeme s touto novéjsi verzi. Posledni vers basng, jak je
uveden ve vyboru Podzimni duse z roku 2005, zni nasledovné: ,,a svaty Tomas vklada sviyj prst do rany. “ (s. 40).
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Basenn Menschheit vznikla na ptrelomu zafi a fijna 1912 béhem Traklova kratkého pobytu
v Salcburku a je zatazena do sbirky Gedichte (1913). Deset pétistopych verst se paratakticky,
opét v duchu tadiciho stylu, sdruzuje v jedinou sloku a spojuje je stfidavy rym. Jiz samo
rymové schéma (ababacdcdc)napovida, Ze se sloka déli na dva celky. Tento zlom, na
prvni pohled zfetelny 1 tematicky, formalné podtrhuji také metrické rozdily — zatimco druha
polovina sloky (6.—10. vers) je psana klidnym a pravidelnym jambem, v prvni poloviné jsou
disledné jambické jen 2. a 4. verS, verSe ostatni (1., 3. a 5.) naopak zacinaji daktylsky,
pokracujice tézkym spadem némeckého trocheje. Protiklad obou polovin basné je zdlraznén
1jazykové. Pro prvni ¢ast jsou typické statické nomindlni vyrazy, v ¢asti druhé je v kazdém
versi ptitomno sloveso v ur¢itém tvaru. Interpunkce v prvnich péti verSich, které dohromady
tvofi jedinou vétu, zvyraziluje Traklliv paratakticky styl, fadici za sebe rovnocenné vétné
&leny. >

Reynek se od vnéjsi struktury basné znacné odchyluje. Misto Traklova rymového
schématu, pojiciho k sobé vzdy pét a pét versi, spind prekladatel stiidavym rymem pouze
prvni ¢tyfi verSe, 5. ma pak diky asonanci naopak blize k 7. ver$i. Rymovani druhé poloviny
basné je u Reynka nepravidelné — 6. 8. a 9. ver§ se navzdjem rymuji, posledni se k nim fadi
asonanci. Reynek ani rytmicky nezduraziiuje tematicky zlom uprostfed basn€, neustale
pouziva tentyz s koncem verSe se rozvolilujici daktylotrochej; stejn€ jako v predchozi basni
ani v tomto Reynkové prekladu nenajdeme muzské zakonceni verSe. Kundera naopak rymové
schéma dodrzuje velmi piesné, pouze v 8. ver$i nahrazuje rym méné vyraznou asonanci.
Zachovava pravidelnou délku verSe (2., 4., 7. a 9. ver§ jsou jedendctislabicné, ostatni
desetislabi¢né), a to itam, kde se od ni Trakl jednou odchyli: 3. ver§ basné¢ ma v originéle
jedenact slabik, coz Theo Buck vnima jako zdmérné odchyleni od metrické rovnomérnosti
v souladu s disharmonickym obsahem této &asti basné.**® Dale Kundera dokazal rytmicky
oddélit obé poloviny basn¢ — zatimco prvnich pét verSt ma v jeho piebdsnéni nepravidelné
rozloZeni tézkych a lehkych dob, ve druhé, u Kundery osové soumérné poloving basné¢ konci
6. a 10. vers rytmicky stejné, stejné tak 1 7. a 9. vers, a 8. ver§ — stied tohoto bloku — ma
harmonicky a pravidelny jambicky spad. Pravidelnou slabi¢nou délku verSe se pokusil
dodrzet 1 Maly. V prvni verzi jeho pfekladu ma jeSté posledni ver§ dvandct slabik (viz
poznamku pod Carou 224), nasledné jej vSak prekladatel o dvé slabiky zkratil, aby doséahl
kyzené rovnomérnosti. Neodd¢lil od sebe ale rytmicky nestejné poloviny basng, prvni ¢asti

naopak vtiskl vétsi rytmickou pravidelnost a harmonii nez original.

22 Theo Buck: Zu Georg Trakls Gedicht Menschheit. In: Austriaca. 2007-2008, ro&. 32-33 (&. 65-66), s. 184.
226 Buck 1984: 187
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Stejn¢ jako v pripadé predchozi basné Im Winter umozituje autonomnost jednotlivych
paratakticky fazenych versu i1 zde analyzovat Ceské pieklady verS po verSi. Nejprve se ale za-
stavme u nazvu basné. Vyraz Menschheit, jimz se zaroven otevira prvni vers, dodéva basni jiz
od zacatku nadindividudlni, univerzalni platnost. Kundera a Maly pojmenovali basen pfesnym
ceskym ekvivalentem Lidstvo, tedy odkazem na vSechny lidi jako celek. Reynek ji svym
nazvem Lidstvi dodava explicitné moralni rozmér, nebot tento pojem se dotyka nikoliv sumy
vSech lidi, nybrz samotné podstaty, pfirozenosti clovéka; jedna se tedy o sémanticky posun.

Prvni ver§ basné (,, Menschheit vor Feuerschliinden aufgestellt,”) tika, Ze lidstvo
v soucasnosti ¢eli hrozbé zkazy. Maly svym teSenim (,, Pred chitany dél se stavi lidstvo;
shon, “) — konkrétné uzitim slovesa v ur€itém tvaru — vklada do verSe d¢jovost a tim jej
aktualizuje. Dale si vSimnéme piekladu metafory Feuerschlund jako chitany dél. Prvotnim
vyznamem némeckého podstatného jména Schlund, soucasti Traklova kompozita, je jicen ¢i
hitan, ptipadné chrtan, prenesené se jednd o knizni pojmenovani pro hlaven déla nebo
napiiklad krater sopky.”?’ Maly je oproti predloze explicitn&jsi, protoZe piimo zmiiiuje tajen-
ku metafory (délo), a tim Ctenéfi ,,usnadiuje praci®. Na nejnovejSim piekladu déale upouté
slovo shon, které piekladatel piipojuje za stfednik, patrné kviili dodrzeni rozméru verse.
Syntakticky toto feSeni sice pln¢ odpovidd Traklové fragmentarizaci prvni poloviny basné,
avSak mezi intenzivnimi metaforami, synekdochami a pisobivymi obrazy piivodni basné se
ztraci coby vycpavka, kterd svou zbytecnou explicitnosti lehce snizuje umélecky dojem.
Implicitnost Traklova vyrazu zcela zachovava Reynek (, Lidstvi postavené pred del usta
ohnivd, “); k metafofe sice uziva jiné Casti téla, avSak vyraz usta reprodukuje jistou kniznost
Traklova vyrazu Schlund vérnéji nez hrubé a expresivni slovo chrtan v piekladu Malého.
Reynek vSak inverzemi opét posouva vyraz smérem k nadmérné kniznosti a poeti€nosti, jeZ
Traklovi na urovni formy nejsou vlastni a jez jsou spiSe projekci Reynkovy vlastni basnické
osobnosti. V ptekladu Kunderove (,, Lidstvo, jez stoji pred hlavnémi dél, ©) se ztraci metafora,
¢imz se oslabuje uméleckost; piekladatel pouziva zcela explicitni a konvencni vyraz hlavné dél.

Akusticky a vizualni prvek druhého versSe (,, Ein Trommelwirbel, dunkler Krieger Stir-
nen, ) prispivaji k plasticité basn¢. Trakl zde pracuje se synekdochami, které reprezentuji celé
valecné bésnéni. Reynek zesiluje hrozivost sluchového vjemu slovem rachot, tedy temnym
a dunivym zvukem (,, bubnut rachot, tmavych bojovniku cela, *), a opét archaizuje inverzemi.
Kundera a Maly piekladaji oba tUplné stené jako ,,viFeni bubnu, cela valecniki, “,

vynechavajice ptidavné jméno dunkel — ziejmé proto, aby nepiesahli zamyslenou délku verse.

221 Schlund, der (podle slovniku Duden): 1. a) trichterformiger Raum, der den Ubergang zwischen hinterer
Mundhéhle u. Speiserdhre bildet; [hinterer] Rachen; b) (Jégerspr.) (beim Schalenwild) Speiserdhre. 2. (geh.)
tiefe Offnung: der S. eines Kraters, einer Kanone. (Duden, 2007: 1473)
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Tieti vers (,, Schritte durch Blutnebel; schwarzes Eisen schellt, ) pokracuje puisobivymi
synekdochickymi apozicemi, jeden za druhym autor jmenuje dal$i atributy vale€né scenerie.
Reynek opét voli slova neadekvatné basnicka a knizni (,, kroceje mhou krve; cerna ocel
ozniva, “). Vyraz Eisen (zelezo) Reynek mirné specifikuje — pouzitim slova ocel se blizi
predstavé zbrang, Kundera naopak generalizuje (,,v krvi mlh kroky,; kov se rozeznél; *). Prvni
¢ast Kunderova prekladu tohoto verse je také nejasna tim, ke kterému z okolnich substantiv se
poji genitiv mlh, bez znalosti origindlu by tak c¢tendii mohla vytanout na mysli odliSné
predstava, obraz personifikované mlhy snasejici se na krvavé bojisté. Maly preklada druhou
cast verSe jako ,, femny ton“, opousti tedy sugestivni pfedstavu Cern¢ho zeleza, respektive
fincicich zbrani, a ponechava pouze zvukovy impuls, ktery navzdory povedené zvukomalbé
nedosahuje intenzivni obraznosti origindlu. V ramci Traklovy ponuré a melancholické lyriky
by to dokonce mohla byt takika univerzalni akusticka kulisa.

Ctvrty ver$ (,, Verzweiflung, Nacht in traurigen Gehirnen: ) zachovava parataktické
fazeni obrazu, tematicky vSak postupuje od déni na bojisti k disledkim této hrizné udalosti.
Reynek dekoncentruje vyraz pouZzitim uplné véty namisto lapidarniho nomindlniho vyrazu
a 1 tento ver§ archaizuje inverzi (,,zoufalstvi, noc v mozcich truchlivych se rozestrela:“);
obsahové se vSak ze vSech zkoumanych piekladi nejvice bliZzi origindlu. Kundera obraci
potfadi obrazi ve verSi (,,noc v pretruchlivych mozcich, plno vzlykii: ), coz je v ptipadé
rovnocennych nomindlnich konstrukei legitimni postup, poetizuje vSak basnikv
bezptiznakovy vyraz traurig kniznim slovem pretruchlivy. Déle piekladem Traklova Ver-
zweiflung jako plno vzlykit méni predstavu zoufalstvi a beznadé€je v narek a plac, tedy v cosi
projevujiciho se navenek — na rozdil od samotného vnitiniho pocitu lidi u Trakla. Pravdépo-
dobné¢ potieboval slovo, jez by dokazal vtésnat do pravidelného schématu. Lehce tim ale méni
atmosféru verSe, nebot’ origindl — prosty jakychkoli akustickych podnéti — navozuje
predstavu utichnuti po bitvé. V lidskych myslich se rozprostfela noc, symbol prazdnoty
a smrti, v§e jako by umlklo. Kundera naopak nechava zaznivat plac prezivsich. Zvuk natku se
rozléha 1 ve versi Malého (,, zoufalstvi, v smutnych mozcich noc, Zal vzlyku: ), jenz genitivni
konstrukei Zal vzIlykii doplnil slabiky vyzadované rozmérem verSe.

Paty verS, jenz nasleduje po dvojtecce, jako by shrnoval diavody popisovaného
upadku. Trakl jmenuje tf1 metly lidstva: ,, Hier Evas Schatten, Jagd und rotes Geld. * —
pokuseni, nésili a chamtivost. Buck upozoriiuje, Ze ptislovce hier pfitom nema pouze funkci
rytmickou, nybrz e také zdirazituje tematickou navaznost na Gtyfi predchazejici verse.”?®

Reynek opét zachovava vSechna slova originalu, Kundera s Malym slivko Aier vynechavaji.

228 Buck 1984: 190
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Kundera dale dovysvétluje vyraz Jagd jako honba tél, Maly pro totéz slovo z rytmickych
davodt pouziva dva ekvivalenty — ,,stvani, hon*, ¢imz déva jedné ze tii Traklovych pficin,
které Zenou lidstvo do zkdzy, vice prostoru.

V Sestém verSi (,, Gewdlk, das Licht durchbricht, das Abendmahl. ) nastava zlom,
basniktiv pohled se obraci k nebi, které se pravé rozjasnuje; paprsek svétla pronikajici mraky
je naznakem nadéje, protikladné k obraziim vale¢nych hriz phsobi také motiv Posledni
vecefe: ,,Menschlichem Irren und Versagen wird mit dem ,Abendmahl‘ das Modell der
Apostelkommunion als Beispiel friedlichen Zusammenlebens entgegengesetzt.“**” Reynek je
opét nejdoslovnési (,, Mraky, svétlo prodira se, vecer pohosteni. ), zachovava potadi obrazli
a tim 1 gradaci verSe. Kundera 1 Maly ho zfejmé z rytmickych diivodi méni a zacinaji vers
obrazem vecefe, ¢imz €ini zlom v poloviné basné ostfejSim. Oba piekladatelé pii tom méni
pritomny cas slovesa durchbrechen na trpné pticesti prorvany, a tim ¢asovou naslednost jeva
zachovavaji alespon logicky. Zvolené slovo prorvdany v sobé ale oproti svému némeckému
protéjSku ma vice agresivity a dodava vyrazu jisty patos. Kundera dale hned v pocatku verSe
zdlraziiuje novozédkonni souvislost explicitnim Vecere Pané, naopak ale ponechdva
implicitnim motiv slune¢niho paprsku derouciho se skrze mraky; obraz rozjasniv§iho se nebe
v8ak zlstava srozumitelny (,, Vecere Pane, mraky prorvany. ). Oproti tomu Maly piedstavu
svetla zachovavd a pro vyraz Abendmahl pouziva obecnéjsi ekvivalent vecere (,, Vecere,
mraky svetlem prorvany. ), ktery vSak nejpozd€ji s verSem nasledujicim nabyde na
jednoznacnosti. Ostatné ani némecké Abendmahl, byt je samo o sob¢ siln€ji biblicky
konotované nez ceska vecere, neoznacuje vyhradné biblickou udalost, nybrZ je i1 zastaralym
vyrazem pro vecefi obecné.

Sedmy verS (,,Es wohnt in Brot und Wein ein sanftes Schweigen ‘) konkretizuje
piedchozi obraz, ¢imz se pokojna vecete dostava do kontrastu k vale¢né viave, nabizejic jako
alternativu k soucasnému stavu zivot v klidu a miru. Obraz chleba a vina Trakl pouziva
i v mnoha dal$ich basnich,*° jsou pro n&j symbolem pokojngjiho a &istiiho Zivota i viednosti
a pokory. Opét se zde objevuje klicové adjektivum sanft, které na tomto misté zdaraziuje
harmonii ukryvajici se v ml€eni, navozuje pocit sounalezitosti, k niz netteba slov. Zachovava
je Reynek (,, Sladké miceni dli v chlebé, ve vine. ), Kundera a Maly nikoliv. Kunderovo feseni
(, V chlebu a vine ticho,; Sevel vanku‘) nahrazuje cely vyraz sanftes Schweigen jedinym
slovem ticho, které¢ je mnohem obecné€js$i a méné poetické, potifebny pocet slabik pak vypliuje

ponékud konvenéné znéjicim basnickym vyrazem Sevel vanku, umisténym za stiednik. Tento

** Buck 1984: 192
20 Geistliches Lied, Der Spaziergang, Helian, Ein Winterabend, Herbstseele, Gesang des Abgeschiedenen, Die
tote Kirche, An Angela a dalsi
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obraz pusobi v souladu s originalem poklidné a vyrovnané, podsouva vSak verSi veEtsi
kniznost. I Maly se od origindlu ve srovnani s Reynkem vzdaluje (,, Miceni ve viné a chlebu
klici*), jeho vlastni vklad, obraz kliciciho miceni, ale plisobi svézeji nez zminény poetismus
Kundertiv. Svou plynulosti, nepierusovanou ¢arkou ani stfednikem, se navic ver§ Malé¢ho
nejvice podoba harmonickému rytmu Cisté jambického némeckého verse.

Viimnéme si také, Ze v sedmém verSi piekladatelé vyjma Reynka nereprodukuji
sloveso wohnen. Podle n€kterych nazoru je to pfitom u Trakla sloveso velmi diilezité, ostatné
je pravda, Ze se v jeho poezii vyskytuje pomérné &asto — celkem 45x.%*! Tak napiiklad Franz
Fiihmann ve svém traklovském eseji fika: ,,, Wohnen* ist ein ausnehmend mythisches Wort, es
sagt ein Verweilen an einer Stétte, da man sein eigenstes Wesen zu entfalten vermag |[...], und
es ist ein ausnehmend briiderliches Wort, durchweht vom Atem einer Gemeinschaft, die das
Recht auf ein Selbstsein nur als Riicksicht auf das der Andern verwirklichen kann.“?*?
U Trakla mil¢eni zamérné ,,nezavladlo®, jak se vnémciné 1 v Cestiné bézné tika. ,,Wo das
Schweigen wohnt, will es nicht herrschen, es will die andern nicht schweigen machen, es
begehrt nur eine Stitte, zu sein.“*** Takto zdiraznéna ohleduplnost v prebasnéni Kunderové
a Malého chybi.

Nasledujici tfi verSe spolu uzce souviseji, kazdy z nich se vztahuje k Novému zdkonu
a poukazuje na n¢jaké lidské selhani v bezprostiednim okoli JeziSové. Osmy vers je vyjevem
z Posledni vecete. Za lapidarnim konstatovanim ,, Und jene sind versammelt zwolf an Zahl.
lze podle Bucka vycitit diiraz na zradu, jez se v této souvislosti udala: ,,Keine Rede von
Naichstenliebe und Gefolgschaft im Sinne der Lehren Jesu, sondern — indirekt — vom Verrat

«234 podle Franze

des Judas Ischarioth und der dreifachen Verleugnung durch Petrus.
Fithmanna hovoti obé poloviny basné¢ Menschheit o jednom a témze lidstvu, byt v odlisnych
pomérech: ,,Rotes Geld, auch unter den Zwolf“**® Reynek osmy ver§, jenz je u Trakla
pokracovanim véty zacinajici v sedmém versSi, prelozil samostatnou vétou ,,Oni v poctu
dvanacti jsou shromazdeni.“ a jeho teSeni lze vytknout pouze jiz zminénou rytmickou
nepfesnost. Maly zase rusi verS cézurou (,,a je jich dvanact, dnes sem svolani. ‘). Rytmicky
nejveérnéji, nebot’ plynule a pravidelné, prevadi Kundera (,,a je jich poctem dvandact v tomto
dni. ); vyrazové posuny v zadném z piekladi nepozorujeme.

Devaty vers ,, Nachts schrein im Schlaf sie unter Olbaumzweigen, * zobrazuje JeziSovy

ucedniky, ktefi spi pod olivou, misto aby bd¢li se svym mistrem. Reynek ver§ poetizuje

2! Heinz Wetzel: Konkordanz zu den Dichtungen Georg Trakls. Salzburg 1971, s. 814.
32 Franz Fithmann: Gedanken zu Georg Trakls Gedicht. Leipzig 1981, s. 27.

> Fithmann 1981: 27

>* Buck 1984: 194

33 Fithmann 1981: 25 [zvyraznéno v originéle]
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pon€kud kniznim vyrazem snitky (,, V noci pod snitkami oliv vykrikuji ze spani; ©) a jeho obraz
apostolt vykrikujicich ze spani je o néco méné tisnivy nez pruds$i a intenzivnéj$i Arici
v spanku Kunderovo 1 Malého.

Také v poslednim, desatém versi (,, Sankt Thomas taucht die Hand ins Wundenmal. *)
je Reynek nejdoslovnéjsi a zaroven nejkniznéjsi (,,svaty Tomas ruku stapi do rany.*); vyraz
ruku stapi v sob€ ma 1 jisty poeticky patos. Kundera 1 Maly piekladaji opét podobné, lisi se
jenom slovosledem, ptficemz plynulejsi je diky své rytmické rovnomérnosti pieklad Malého

(,, prst vklada svaty Tomas do rany. “).
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3.3.3. De profundis

De profundis (Trakl 1995-2000, II: 111)

Es ist ein Stoppelfeld, in das ein schwarzer Regen fdllt.
Es ist ein brauner Baum, der einsam dasteht.

Es ist ein Zischelwind, der leere Hiitten umkreist

Wie traurig dieser Abend.

Am Weiler vorbei

Sammelt die sanfte Waise noch spdrliche Ahren ein.
Thre Augen weiden rund und goldig in der Ddmmerung
Und ihr Schof3 harrt des himmlischen Brdutigams.

Bei der Heimkehr
Fanden die Hirten den siif’en Leib
Verwest im Dornenbusch.

Ein Schatten bin ich ferne finsteren Dorfern.
Gottes Schweigen
Trank ich aus dem Brunnen des Hains.

Auf meine Stirne tritt kaltes Metall
Spinnen suchen mein Herz.
Es ist ein Licht, das in meinem Mund erloscht.

Nachts fand ich mich auf einer Heide,
Starrend von Unrat und Staub der Sterne.
Im Haselgebiisch

Klangen wieder kristallne Engel.

De profundis (Kundera 1995: 99)

Je strniste, na které padd cerny dést.

Je hnedy strom, stojici o samote.

Je sykavy vitr, jenz krouzi kolem chatrci prazdnych.
Jak truchlivy je tento vecer.

Okolo samoty

osirele devcatko jeste sbira klasky.
Jeji kulaté zlaté oc¢i pasou se v Seru

a jeji klin ¢eka na nebeského Zenicha.

Pri navratu
pastyri nasli to sladké télo
zetlelé v trnitém krovi.

Ja stin jsem daleko od chmurnych dédin.
Bozi mlceni
pil jsem ze studanky v haji.

Na cele citim studeny kov,
pavouci hledaji mé srdce.
Je svétlo, jez uhasind v mych ustech.

V noci jsem kdesi na viesovisti nasel sam sebe
pokrytého neradstvem a prachem hvezd.

V liskovem oresi

zvuceli zase kristalovi andéle.

De profundis (Reynek 1995: 42)

Jest strnisté, v nez prsi cerny dést.
Jest hnédy strom, jenz stoji samoten.

Jest vitr sykavy, jenz krouzi kolem prazdnych chysi.

Jak truchly tento vecer.

U rybnika

osirele, tiché dévcatko si sbira jeste ridke klasy.
Jeji oci oble a zlaté pasou se na soumraku

a klin jeji ceka nebeského zenicha.

Cestou domii
nalezli pastevci sladké telo
zprachnivelé ve kri trni.

Stin jsem dalekym, temnym vesnicim.
Bozi mlceni
pil jsem ze studny haje.

Na celo mi dostupuje studeny kov,
pavouci hledaji mého srdce.
Jest svétlo, které zhasina v mych ustech.

V noci nasel jsem se na pastvine
pln jsa neradu a prachu hvezd.

V krovi liskovem

ozvenou zvuceli kristalovi andelé.

De profundis (Maly 2005: 44f.)

Je strniste, do néjz pada cerny deést.

Je hnedy strom, jenz stoji osamocen.

Je sykavy vitr, jenz krouzi kolem prazdnych chysi.
Jak smutny tento vecer.

U osady

osirele devcatko sbira jeste ridke klasky.
Jeji oci, kulaté a zlaté, kochaji se v Seru
a jeji klin ¢eka nebeského Zenicha.

Cestou domii
pastyri nalezli to sladké telo
tlejici v trni.

Jsem stin, daleko od chmurnych vesnic.
Bozi mlceni
pil jsem ze studny haje.

Na mé celo saha studeny kov,
pavouci hledaji mé srdce.
Je svétlo, jez v mych ustech vyhasina.

V noci na vresovisti nasel jsem sam sebe,
pokrytého Spinou a prachem hvezd.

V liskovych kerich

zaznéli opét kristalovi andéle.
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Basent De profundis, obsazend v prvni Traklové sbirce Gedichte, vznikla pravdépodobné ve
stejné dobé jako predchozi analyzovana baseit Menschheit, tedy koncem zéti ¢i zaCatkem tijna
roku 1912. Tlustruje vSak jiz urcity vyvoj v autorové tvorbé: spolu s basni Psalm, kterd byla
dokoncena jen o néco malo diive nez De profundis, se jedna o prvni Traklovy basné psané
volnym verSem, jakysi zlom v umélcové tvorbé v mnohém jiz anticipujici charakteristické
rysy jeho pozdniho volného verSe, tsticiho v basnickou prézu. Ruku v ruce s rozvoliiovanim
verSe probihd také vyvoj od pomérné srozumitelnych obrazii smérem k neptistupné, temné
symboli¢nosti.**®

Nazev De profundis znamena v ¢esting ,,Z hlubin* a odkazuje k biblickému 130. zal-
mu, jenz témito slovy zacina. Zatimco vSak biblicky zalmista spatfuje vychodisko ze zoufalé
situace ve vife v Boha, ktery neopousti sviij lid, Trakl Boha viibec neoslovuje, vnima pouze
jeho ml¢eni, ¢imz dava vyniknout bezboznosti a prokleti své doby. ,,Dass Gott {iberhaupt
nicht mehr angeredet wird, bedeutet im Grunde nur die Aktualisierung und Radikalisierung
einer archetypischen Situation, in der die menschliche Klage allein schon durch Gottes
Schweigen hervorgerufen wird.“**’ V obdobi pied svétovou valkou byly basné navazujici na
formu zalmu neobycejné casté, krom¢ Trakla (De profundis, Psalm) je psali napt. Georg
Heym, Johannes R. Becher, Franz Werfel ¢i Ernst Stadler.*® Volbou slov, vétnou stavbou
a alogickym fazenim obrazt Trakl d4le navazuje na poezii Rimbaudovu; z 21 versii basn¢ jich
11 napadné pripomina Rimbaudovy obrazy, slovnik a styl.>****°

Ptistupme k ¢eskym prevodim. Baseit De profundis je psana volnym verSem, a tak
piekladatel neni svazan nutnosti pfizplisobit sva feSeni metrickému schématu, coz
u prebasnéni vazanych verSt nékdy vede k ustupklim napi. v podobé obsahové modifikace.
Ptipomenime vSak skutecnost, kterou popsal Jifi Levy — 1 volny verS ma sva specifika a své
zasady, a tak jej nelze ptekladat prozou rozdélenou do tadek. ,,Pii pfekladani volnych versi
musi byt odhalen stylovy princip autorovy poetiky a pienesen do jiného verSového

«241

systému. Princip Traklova volného verSe jsme kratce zminili v podkapitole 1.5. V basni

¢ Wetzel 1984: 179

237 Rémy Colombat: Existenzkrise und ,,Illumination®. In: Gedichte von Georg Trakl. Stuttgart 2009, s. 63.

238 Alfred Doppler: Die Lyrik Georg Trakls. Salzburg 2001, s. 89.

> Colombat 2009: 64

0 Mluvime-li o rimbaudovské inspiraci a rimbaudovskych citacich u Trakla, jedna se vzdy o Rimbauda v osobi-
tém a ve své dobé velice vlivném némeckém prebasnéni, jez poridil Karl Klammer (pod pseudonymem K. L.
Ammer). Prekladatel zachéazel s predlohou velmi volné, iniciativn€ ji ménil na roviné formy i obsahu. Radek
Maly k tomuto tématu fika: ,,Trakl tedy Rimbauda vnima skrze pon€kud pokiivené zrcadlo Klammerovych
prekladd, a pokud prejima citaty, potom tak Cini véetn¢ omylt, jichz se Klammer jako piekladatel dopustil. Je
paradoxni, Ze to, co dnes Ctenafi poezie vnimaji jako specificky traklovské motivy a metafory, v mnoha
pripadech pochazi pravé od Rimbauda, respektive od Karla Klammera a od zpisobu, jakym Rimbaudovy verse
prelozil do néméiny.” (Radek Maly: Rimbaud, Trakl a jejich ptekladatelé — prekvapiva paralela k tloze a vlivu
prekladatele ve vyvoji a recepci moderni poezie. In: Bohemica Olomucensia 2 — Symposiana. 2009, ¢. 2, s. 124 )
! Levy 1998: 362
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De profundis jako by vSak byl autortiv typicky pulzujici styl oslaben ve prospéch poklidné;jsi
biblické dikce.

Jestlize v pfedchozim oddilu bylo diky fadicimu stylu mozné sledovat piekladatelska
feSeni ver§ po verSi, u basn¢ De profundis povazujeme za vhodné postupovat od sloky ke
sloce, mezi nimiz jsou vyrazné, nékdy az nelogické tematické zmény.

Prvni tfi verSe prvni sloky za¢inaji vSechny tymiz slovy a maji tutéz gramatickou
strukturu, ¢imz se bliZi kouzelnym formulim a zaklinadlim. VSechny tfi jsou existen¢nimi
vypovéd'mi, reflektujicimi bezitésnost, osaméni a netrodnost v soudobém svété. VerSe stoji
za sebou, ale nic je spolu nepoji, neskladaji dohromady Zadnou mozaiku.*** Zavriuje
a sjednocuje je teprve ctvrty vers ,, Wie traurig dieser Abend. ““. Formalni shodnost prvnich tii
verst upln€ zachovali Reynek a Maly, naopak Kundera nahrazuje vedlejsi vétu druhého verse
piistavkem stojici o samoté a pouziva dvé riizna vztazna zdjmena (které a jenz), ¢imz ucinek

formalni totoZnosti oslabuje. Reynek 1 Maly u vSech tii vyskytl vztazného zajmena piekladaji

vvvvv

vvvvv

prohfesky proti Traklovu bezptiznakovému stylu lze vSak opét oznacCit Reynkovy zastaralé
a knizni tvary — zacatky versu ,,Es ist... “ jako ,,Jest...“, jmenny tvar adjektiva (samoten),
inverzi (vitr sykavy), zastaralé ptidavné jméno truchly a zastaralou vazbu v néz. Jmenny tvar
adjektiva pouziva na tomtéz misté 1 Maly (osamocen), ptisobi vSak méné¢ knizné. Kundera
zase svévoln¢ vklada poetizujici inverzi (kolem chatrci prazdnych).

Dalsi rozdil mezi pfeklady najdeme ve druhé casti prvniho verSe (,,in das ein
schwarzer Regen fdllt. ©). Reynek a Maly zachovévaji urCeni mista — in das Stoppelfeld, do
strniSté, dovnitt (Reynek: ,,v néz prsi cerny dést.*, Maly: ,,do néjz pada cerny dést.*).
V bézné tei by bylo piirozenéjsi povrchové na strnisté, jak preklada Kundera (,,na které
pada cerny deést.*), avSak Trakl pravé timto neobvyklym vyjadienim zesilil dojem
vSeprostupujici zkazy, ktera se dostdva i do port kdysi irodné zem¢. Kundera tedy zmiriuje
hrozivost obrazu.

Posledni ver§ prvni sloky (,, Wie traurig dieser Abend.*) shrnuje dojem ze tii
ptedchozich scén a pfipomind povzdech anonymniho subjektu. Absence sponového slovesa
podle Wolframa M. Fuese zapfiCiuje, ze ctvrty verS na rozdil od tii pfedchazejicich
nevnimame jako absolutng platny, nybrz jako hodnotici.*** Kundera naopak sponové sloveso

sam od sebe ptidava (,,Jak truchlivy je tento vecer. ), ¢cimz se vzdaluje autorové syntaxi;

dojem povzdechnuti vSak zistava. Ttislabicnym slovem truchlivy také Kundera vers rozvoliuje,

22 Wolfram Malte Fues: Die Welt ist in den Fugen. In: Text als Intertext. Heidelberg 1995, s. 19.
** Fues 1995: 20
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piicemz pravé strohost pasaze v originale spolu s vétsi tézkosti dvouslabicnych stop davaji
vyniknout li¢ené prazdnoté a smutku; rytmicky vhodné piekladaji Reynek (,,Jak truchly tento
vecer. ‘) 1 Maly (,,Jak smutny tento vecer. ).

Druhé sloka ptivadi na scénu hrdinku, kterd hrozicimu zaniku, patrnému z predchozi
sloky, nepodléha a sbird klasky, jez mohou byt chdpany jako ptislib budouci trody. Latka této
sloky pochazi z bible, kde ovdovéla Rut sbirala na poli klasy jeCmene za Zenci, aby nasytila
hladovéjici tchyni Noemi, a pfi tom potkala svého budouciho muze (Rut 2,2 ff.). Dalsi mozna
aluze, ktera vSak neni tak prikazna a neuvadi ji ani innsbrucké historicko-kritické vydani, je
ve tfetim verSi sloky — véta ,, Thre Augen weiden rund und goldig in der Ddmmerung ““ mize
odkazovat na Davidiv zalm (Z 23), kde se pise o Bohu jako pastyii lidskych dusi.*** Ctvrty
vers ,, Und ihr Schof3 harrt des himmlischen Brdutigams. * ziejmé odkazuje na 130. zalm, po
némz se basen De profundis jmenuje a jehoz 5. ver$ v Lutherové pirekladu zni: ,Ich harre des
HERRN; meine Seele harret, und ich hoffe auf sein Wort.“ (Z 130,5) Nélada Traklovy druhé
sloky se od sloky pfedchozi podstatné lisi, opusSténost a temnota se rozestoupily pifed n¢hou
a nad¢ji, a také barvy se najednou proménily — namisto ¢erného desté a hnédého stromu se
setkdvame s o¢ima zlatyma a kulatyma jako slunce.

Pti srovnani prekladi vidime hned v prvnim versi pfehlédnuti Reynkovo, ktery slovo
Weiler pteklada chybné jako rybnmik, témét jisté v disledku zamény s podobn& znéjicim
Weiher, jez se u Trakla &asto vyskytuje.**> Vyraz die sanfte Waise v nasledujicim versi
prevadeji prekladatelé podobné: Reynek jako osirelé, tiché deévciatko, Kundera s Malym jen
jako osirelé dévcatko, vynechavajice pieklad kliCového slova sanft; ¢asteéné vSak vysledny
nézny dojem kompenzuje zdrobnélina. Kundera déle vynechava i slovo spdrlich, které ptitom
zdurazni neurodu a navodi pocit marnosti div€ina po¢inani.

Tteti verS sloky je pozoruhodny tim, Ze vyrazy rund a goldig, vztahujici se k o¢im
divky, stoji v pozici ptislovci. Tento svéraz Traklova stylu reprodukuje pouze Reynek (,,Jeji
oci oble a zlaté pasou se na soumraku ), zatimco zbyli dva piekladatel¢ vers zlogictuji, stiraji
neobvyklost vyjadieni pouzitim ptidavnych jmen (Kundera: ,,Jeji kulaté zlaté oci pasou se
v Seru”, Maly: ,,Jeji oci, kulaté a zlaté, kochaji se v Seru*). U piekladu Malého vidime dale,
ze sloveso weiden, nabizejici moznou biblickou paralelu, pielozil jako kochat se. Tento vyznam

mé pritom sloveso weiden jen ve spojeni se zvratnym zajmenem sich,”*® podobné i v &esting

** Fues 1995: 23

5 Reynek slovo Weiler pieklada jako rybnik & jezero sedmkrat z osmi vyskyti v souboru basni, jeZ pielozil.
Pouze v basni Kindheit pieklada, téz nespravné, jako dvorce. V celém Traklové dile se pro predstavu slovo
Weiher vyskytuje 47x, Weiler 15% (Wetzel 1971: 814 a 816).

24 yveiden (podle slovniku Duden): ,,3. <w. + sich> a) (geh.) sich an etw., bes. einem schénen Anblick, erfreuen, er-
gotzen: sich an der schénen Natur w.; ihre Blicke weideten sich an dem herrlichen Anblick.* (Duden, 2007: 1907)
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se tika pdst se (na kom, ¢em)**’ Timto vyznamem preklada Reynek (., pasou se na soumra-
ku*), zatimco Kundera nevoli ani toto pfenesené pojmenovani a zachovava metaforu v jeji
uplnosti — ,,pasou se v Seru*. Miizeme tedy uzaviit, ze Kundera reprodukuje neobvyklost
Traklova vyjadfeni, Reynek je ¢ini mirné konvenénéjSim a Maly namisto obrazného vyjadreni
voli slovo explicitni a nemetaforické, které snizuje uméleckost vyrazu a nenabizi paralelu se
znamym Zalmem.

Tieti sloka pfedstavuje ve vypravéném piibéhu nahly skok. Nevinna divka, ktera
vnesla do beztésnosti prvni sloky prvek nadéje, lezi nyni mrtva pod trnitym kefem, jenz je
dalSim biblickym symbolem. Zatimco v bibli se ale v hoticim kefi zjevil MojziSovi boZzi posel
(Ex 3,2), Trakl pod n¢j umistuje tragicky vyjev zmatfenych nadéji. V diive;si verzi byl misto
celé soucasné tieti sloky pfipojen ke sloce druhé verS ,,Hunde zerfleischen den siiffen
Leib“**® Fues vysvétluje, pro¢ Trakl nakonec ver§ vynechal: ,,Weil mit ihm die Oede und
Bedrohlichkeit der Welt, in der die sanfte Waise lebt, dahinfallen wiirde. Die unbestimmte
Allgemeinheit der Drohung verschwénde, es gédbe plotzlich eine Tat und Téter, nicht nur den
Eindruck einer Stimmung[,] die beide erwarten macht und gerade durch diese dauernd
unerfiillte Erwartung Furcht erregt.“*** Kundera a Maly piekladaji explicitn&ji, pomoci
ukazovaciho zdjmena (,,t0 sladké telo*), Reynek implicitnéji bez zdjmena, které ani
k pochopeni souvislosti neni nutné. Maly zpfitomiuje désivou scénu pouzitim slovesného
déjového adjektiva tlejici.

., Gottes Schweigen / Trank ich aus dem Brunnen des Hains.“ H4j je v fecké a germanské
mytologii posvatnym mistem, symbolem klidu a nad&je, v bibli pak daliim mistem boziho
zjeveni (Gn 12,5 a 18,1);>' u Trakla vSak Bith ml&i. Prvni vers ,, Ein Schatten bin ich ferne
finsteren Ddérfern. “ vypovida o existenci lyrick€ho subjektu, jejz Reynek nepiesné oznacuje
za stin dalekych vesnic (,,Stin jsem dalekym, temnym vesnicim. ), ¢imz méni prostoroveé
vztahy konstruované v basni. Lyricky subjekt je u Trakla vzdalen ponurych lidskych ptibytkii,
Reynek jej vSak umistuje do jejich blizkosti. Pfi srovnani ptekladii dale vynikne Kunderovo
pievedeni némeckého Dorfer vyrazem dédiny, feseni ziejmé ovlivnéné moravskym pivodem
piekladatelovym. OdliSnost najdeme také mezi ekvivalenty slova Brunnen — Reynek a Maly

ptevadéji jako studna, Kundera vyrazem studdnka, ktery ma trochu odliSnou symboliku;

7 past se (podle Slovniku spisovné cestiny): ,2. (expr.) se zalibenim, n. $kodolibosti se divat, pozorovat 1: p. se
o¢ima na divéi krase, na nécich rozpacich (Slovnik spisovné cestiny pro skolu a verejnost. Praha 1998, s. 264)
28 Trakl 1995-2000, II: 117

** Fues 1995: 25

*%0 Fues 1995: 29

31y geském ekumenickém prekladu (ani v Bibli kralické) se viak na prislusnych mistech slovo Adj nevyskytuje.
Kde Luther pieklada jako Hain, je v ¢eském ekumenickém piekladu vyraz boziste.
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v r . 7 ’ 252 , . ,
némecké slovo Brunnen zahrnuje oba uvedené vyznamy.>* Studna, podle Slovniku spisovné

«253

cestiny ,jama vyhloubena a upravend k jimani pramene*””, se asociuje s hlubinou tajemstvi

a symbolizuje pristup ke skrytému poznani.** Studanka je podle téhoZ slovniku ,,povrchovy

’ roror 2
pramen vody upraveny k nabirdni vody**>

, je to velmi poeticky obraz, ale nepoji se
s motivem hlubiny.

Prvni vers§ paté sloky ,, Auf meine Stirne tritt kaltes Metall“ obménuje némecké tuslovi
,Jm. tritt der kalte Schweill auf die Stirn®, coz znamend, ze nékdo pocituje strach a l'lzkost;256
podobné jako ceské réeni ,,polil ho studeny pot“. Reynek piekladd nejdoslovnéji — ,, Na celo
mi dostupuje studeny kov, “. Maly méni sloveso treten na sahat (,, Na mé celo saha studeny
kov, ) a jeho feSeni nepfipomind rceni se studenym potem, jehoZ je Trakliv ver§ zesilenou,
hriiznéjsi variantou. U Malého je studeny kov né¢im, co na lyricky subjekt naléhad zvenci, co
neprysti z néj samého. Z tohoto hlediska pieklada nejvhodnéji Kundera — ,,Na cele citim
studeny kov, “.
misto, jeZ na rozdil od strnitd v prvni sloce nikdy ani nebylo urodné.”>’ Reynek ziejmé vinou
zamény se slovem Weide ptevadi jako pastvina (,,V noci jsem se nasel na pastviné“), kteréa
ma zasadn¢ odlisSnou symboliku. UZ ve zminéném Davidové Zalmu je pastvina mistem
bezpe&ného spocinuti v Bohu, pastyii lidskych dusi (Z 23,2). Nasledujici vers ,, Starrend von
Unrat und Staub der Sterne.” obsahuje vyraznou aliteraci, kterou nereprodukuje ani nijak
nekompenzuje Zadny z ptekladatelti. Piekladatelé se liSi pfevodem slova Unrat, které je
v némeing ptiznakem vyssiho stylu.”>® Maly preklada slovem zcela bezptiznakovym (Spina),
ostatni dva piekladatelé expresivnéji (Reynek jako nerdd, Kundera jako neradstvo). Reynek
se dale odliSuje ptekladem posledniho verSe (,, Klangen wieder kristallne Engel. ), kam sam

od sebe vklada motiv ozvény (,,0zvénou zvuceli kristalovi andeélé. ), Casty symbol utlaku,

. e . v . ’ 2 , . . ;v Jn 7 v
pasivity, dvojzna&nosti a stinu,” a tim zesiluje bezitd$nost v zavéru basng.

52 Brunnen, der (podle slovniku Duden): 1. technische Anlage zur Gewinnung von Grundwasser; 2. [kiinstlerisch
gestaltete] Einfassung, Ummauerung eines Brunnens mit Becken zum Auffangen des Wassers; 3. Wasser einer
Quelle, bes. Heilquelle. (Duden, 2007: 338)

33 Slovnik spisovné cestiny, 1998: 421

2% Udo Becker: Slovnik symbolii. Praha 2002, s. 280.

33 Slovnik spisovné cestiny, 1998: 420

*%0 Fues 1995: 31

37 Heide (podle slovniku Duden): ,,1. weite, meist sandige u. {iberwiegend baumlose Ebene, die bes. mit Heide-
krautgewédchsen u. Wacholder bewachsen ist.“ (Duden, 2007: 777)

28 Unrat (podle slovniku Duden): ,,(geh.): etw., was aus Abfillen, Weggeworfenem besteht* (Duden, 2007: 1769)
> Becker 2002: 208
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3.3.4. Der Herbst des Einsamen

Der Herbst des Einsamen
(Trakl 1995-2000, III: 21)

Der dunkle Herbst kehrt ein voll Frucht und Fiille,
Vergilbter Glanz von schénen Sommertagen.
Ein reines Blau tritt aus verfallener Hiille;

Der Flug der Vogel tont von alten Sagen.
Gekeltert ist der Wein, die milde Stille

Erfiillt von leiser Antwort dunkler Fragen.

Und hier und dort ein Kreuz auf 6dem Hiigel;
Im roten Wald verliert sich eine Herde.

Die Wolke wandert iibern Weiherspiegel,

Es ruht des Landmanns ruhige Geberde.

Sehr leise riihrt des Abends blauer Fliigel

Ein Dach von diirrem Stroh, die schwarze Erde.

Bald nisten Sterne in des Miiden Brauen,

In kiihle Stuben kehrt ein still Bescheiden

Und Engel treten leise aus den blauen

Augen der Liebenden, die sanfter leiden.

Es rauscht das Rohr, anfillt ein knochern Grauen,

Wenn schwarz der Tau tropft von den kahlen
Weiden.

Samotaruv podzim (Kundera 1995: 157)

Pochmurny podzim plny plodii vchazi,
vyrudly tipyt z dnit prekrasného léta;
cistotna modr jej verné doprovazi;
houf ptaku legendami zni, kdyz vzléta.
Vino je v sudech, mirné, bez extazi
otdzkam odpovida ticha veéta.

Tu a tam kriz cni nad pustotné téme,
stado se ztraci v purpurovém hdji.
Mrak nad rybnikem hnizdi temné

a tvare rolnika se klidné zdaji.
Doskové stiechy, cernocerné zemé
se podvecerni kridla dotykaji.

V znavenych brvach hvézdy tise pluji;
do jizeb chladno uskrovnéni vndasi,
milenciim z modrych oci vystupuji
andelé, pro které je hore snazsi.

Sum rdkosi; a hriiza hrobnich tiji,
kdyz z holych vrb se cerna rosa snasi.

Podzim osamélého (Reynek 1995: 100)

Tmavy podzim vchazi, plny hojnosti a ovoce,
vyrudly svit krasnych, letnich dni.

Cisté modro z prachnivého havu vzneslo se;
davna zkazkami let ptdku zni.

Vino vyslapano, sladce ticho Sepoce
tlumenymi odpovédmi na nejasna optani.

Zde i tamo kiZ na pustém pahorku;
v rudém lese stado oc¢im zanika.
Nad jezera hladinou pout oblakii;
odpociva pokojné tvar rolnika.
Modra perut vecera se bez zvuku
strechy z dosku, cerné zemé dotyka.

Hnizdo hvézd si v fasdach znaveného ustele.
V chladné jizby ticha uskrovnéni vchazeji,
potichounku vystupuji andélé

z modrych oci milencii, jiz trpi sladceji.
Sumi rdkost; dés kostlivci jde po téle

z cernych, v holych vrbach padajicich kriipéji.

Podzim samotdre (Maly 2005: 84)

Ponury podzim vchazi, ten cas zrani,
bledy lesk letnich dnu, kdy bylo blaze.
Cista mody protrhdva vetché blany;,
let ptdku ozyva se z davnych zkazek.
Vino je slisovano. Mirné vani
odpoved’ tichou vnasi do otazek.

Na pustém kopci tu a tam cni kiize;
stado se ztraci v lesnim nachu temném.
Nad rybnikem jdou mraky, niz a nize;
smireny rolnik pohnul rukou jemné.
Modravé kridlo vecera je blize
slamené strese, stinum cCerné zeme.

Do znavenych ras hvézdy drahy stoci;
do chladnych jizeb vchazi uskrovnéni,
milenciim vystupuji z modrych oct
andelé; mirni jejich utrpeni.

Kdyz holé vrby cerna rosa smoci,
zasusti rakos; padne hruzné chveni.
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Basen Der Herbst des Einsamen vznikla pravdépodobné mezi 20. 6. a 13. 7. 1913 a je zaraze-
na do Traklovy druh¢ sbirky Sebastian im Traum (1915). Ackoli pozdnimu obdobi basnikovy
tvorby dominuje volny verS§ ustici v lyrickou prézu, vazany ver§ a pravidelnou strofickou
formu Trakl nikdy neopustil, cehoz je basen Der Herbst des Einsamen piikladem. Pétistopé,
stfidavym rymem pospojované jambické verSe se sdruzuji do tii SestiverSovych slok a vétsi-
nou zachovavaji typicky paratakticky styl, o némz byla te¢ u basni Im Winter a Menschheit;
v kazdé sloce pak najdeme jeden presah. Pravidelné metrum disledné jedenactislabi¢ného
verse, jen ziidkakdy naruSené daktylskymi stopami, ptisobi poklidné a harmonicky, dokonce
az monotdnng, idealn¢ tak podkreslujic tnavu a az dekadentni plnost ptirody, jez praveé vydava
své plody. Sloku po sloce Trakl popisuje cyklické plynuti roku od pozdniho Iéta obtézkaného
ovocem a hojnosti pfes nasledny utlum zivota aZ po mrazivou zimni strnulost a nakonec smrt.

Reynek ani v této basni nerespektuje rovnomérné pulzujici metrum a stejnou délku
vSech verst a preklada vétSinou rytmicky nepravidelng; zde vSak jeho typické daktylske
zakonCeni verSe koreluje s atmosférou basné€, protoze piisobi mékce a klidn€. Pozoruhodny je
metricky rozdil mezi jednotlivymi slokami Reynkova ptekladu — zatimco v prvni sloce se
méni délka versh, jeZ maji navic rizny rytmus, od patnactislabi¢nych po devitislabi¢né, ve
sloce druhé maji vSechny verSe jedenact slabik a velmi pravidelny, ptikladné harmonicky
rytmus. Tteti sloka ma pak ver§ o dvé slabiky delSi nez sloka pfedchazejici, vyjma verSe
tfetiho, jenZ ma slabik jedenact; zminéné daktylské zakonceni verSe Reynek zachovava v celé
basni. Kundera a Maly ptekladaji velmi pravidelné a rytmicky navzdjem znacné podobné.
Zachovavaji Trakliv jedenactislabi¢ny ver§ a oba maji tendenci zacinat daktylskou stopou
a pokracovat trocheji. Maly délku verse dodrzuje bez vyjimky, Kundera zkracuje tteti a ctvrty
ver§ druhé sloky na devét a deset slabik.

Prvni sloka popisuje stav, kdy se zemé naposledy vzedme a raduje se ze svych plodu.
Zaroven ji v8ak jiz prostupuje rostouci nejistota a neodvratné se blizici zdnik — podzim je
tmavy, letni dny zezloutly, ptaci odlétaji a otdzka, co bude zitra, budi pocit tisn¢; dokonce
1 Cista modf jako by zvéstovala nadchézejici chlad. Nejvétsi tendenci k doslovnosti ma opét
Reynek. Jako by se z origindlu snaZil zachovat vSechna slova, kterym vSak dodava specificky
nadech, ¢imz se vérnému piebasnéni naopak vzdaluje. I zde archaizuje inverzemi, kniZznimi
vyrazy a zastaralymi tvary (davna zkazkami, Sepoce). Poetictéj$i nez origindl je 1 Reynkiv
vyraz prachnivy hav (v originale verfallene Hiille).

Kundertv pieklad, ktery peclivé dba na zachovani formy, se nutné reynkovské doslov-
nosti vzdaluje. Hned v pocatku sloky ptekladatel uplatnil ukdzkovou aliteraci (,, Pochmurny

podzim plny plodu vchazi, ), pti¢emz jisty posun lze v tomto versi spatfit ve vyrazu pochmurny
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podzim, stojici misto némeckého der dunkle Herbst. Jde o konkretizaci, kterd z celého spektra
moznych vyznamua ptidavného jména dunkel, jez s sebou primarné piindsi opticky vjem,
vybira jen jeho pfenesené vyuziti, lexikalizovanou metaforu pro cosi skli¢ujiciho,
neradostného; totéz najdeme 1 u Malého (,, ponury podzim ). NapadnéjSim odchylenim od ori-
ginalu je Kunderiiv pieklad tietiho verSe sloky ,, Ein reines Blau tritt aus verfallener Hiille; *
jako ,, Cistotnd modr jej verné doprovazi; “, kde se zcela vytraci tisnivy pocit rozkladu.
Prolinani rozpadu a krasy, zaniku a utéchy, skomirani a vé¢ného navratu je piitom
v Traklové basni klicové. Po naznacich rozpadani, pojicich se s vyrazy vergilbter Glanz
a verfallene Hiille, ptinds$i nasledujici ver§ znameni, ze ne vSe v pfirod¢ je predurceno
k zahub¢ — ,, Der Flug der Vogel tont von alten Sagen. “. Walther Killy k versi poznamenava:
,»Die Vogel sind ein Zeichen in der Natur, ein Zeichen, dal3 sie nicht ganz der Endlichkeit
anheimgegeben ist. In reiner Hohe ziehen sie ins Unendliche, die Sehnsucht des Irdischen
folgt ithnen in die Weite, und an ihrer anmutigen Gestalt haftet die Erinnerung an die
verlorene Zeit, wo sie noch den deutbaren Willen Gottes anzeigten. Heute zeigen sie etwas,
das flir Trakls Naturverstdndnis wichtig ist: die verfallende Natur bewahrt im Vergehen doch
trostliche Reste einstiger Schonheit.“*®® Kundera pieklada vers jako ,, houf ptikii legendami
zni, kdyz vzléta. *“ a jeho verze 1 po jisté tpraveé, opodstatnéné snahou o dodrZeni rozméru verse,
zachovava urCitou nadéji pramenici z originalu — slovo vz/étd ptredstavuje pohyb vzhiru,
dobré znameni. Srovnejme nyni Kunderiv pteklad ctvrtého verSe sloky s feSenim Malého —
,let ptakii ozyva se z davnych zkazek. . Maly obraz obratil naruby, let ptak u né&j nezni
starymi poveéstmi, nybrz naopak, ze starych povésti se ozyva let ptaki; mozna nespravné po-
rozumél predlozce von, kterou v tomto ptipade nelze prelozit Ceskou predlozkou z. At uz byly
davody jakékoli, svym feSenim posouva Maly tento utéSny symbol ptaciho letu do minulosti,
¢ini z néj davnou vzpominku a ubira soucasné piirod€ na krase, dava versi nddech nostalgické
vzpominky podobné versi druhému (,, Vergilbter Glanz von schonen Sommertagen. *).
Vsimnéme si dale, jak Kundera pievedl konec sloky. Paty a Sesty ver$ jsou spojené
piesahem a obraz, ktery se rozprostira ptes oba verSe, zni ,, die milde Stille / Erfiillt von leiser
Antwort dunkler Fragen.“. Kundera pteklada jako , mirné, bez extazi / otazkam odpovida
ticha veta. “. Pozornost poutajicim slovem extdze ptidava prekladatel jemnému, skromnému
a vSedné krasnému vyrazu bésnikovu jistou smélost. Oproti tomu velice povedena, nebot
ipres dil¢i rozdilnost velmi vé€rna celku, je tato pasaz v piekladu Malého (,, Mirné vani /
odpoved tichou vndsi do otazek. ). Zachovava lehkost a jemnost vyjadieni a nezlogictuje

A4

posledni ver§ ustalenym spojenim — ,tichd odpovéd’ v otazkach* Malého je blizsi trochu

260 Walther Killy: Uber Georg Trakl. Gottingen 1960, s. 11.
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tajuplnému vyrazu Traklovu nez konvencnéjsi verze Kunderova ,,véta odpovida otazkam*; co
se vSak ztraci v obou ptekladech, je ptidavné jméno dunkel.

Podivejme se nyni na dalsi vlastnosti nejnov¢jSiho prebasnéni. Prvni vers (,, Ponury
podzim vchazi, ten cas zrani, ) Maly dé€li cézurou, pficemz ob¢& jeho poloviny k sobé poji
asonanci dlouhych samohlasek -d- a -i-, které zdlrazni vla€nou Unavu podzimu plného
hojnosti. Vyrazem ten cas zrani Maly podtrhuje cyklicnost déni v ptirodé a mizeme v ném
zaslechnout opét 1 trochu nostalgie, oboji v souladu s tim, jak zde Traklovu baseii chapeme.
Ve druhém versi (,,bledy lesk letnich dnu, kdy bylo blaze.) obsahuje hravé opakovani
souhlasek -b- a -I-, coz je téz postup Traklovi vlastni, tfebaze zrovna v této pasazi neni
realizovan. Zesileni vyrazu miizeme sledovat ve tretim verSi (,, Ein reines Blau tritt aus
verfallener Hiille; ), jejz Maly pievadi jako , cista modri protrhava vetché blany;* —
piekladova pasaz vice nez original usiluje o velkolepost, je efektnéjsi a agresivng;si.

Ve druhé sloce 1i¢i basnik postupné vyprchavani zivota. Za¢ina se obrazem osamélého
ktize na pahorku, motivem hibitova, nato mizi stddo v rudém lese. VSe se pomalu zklidiuje,
voda je ticha a neruSena a také rolnik se odebird k odpocinku; motiv spanku pfitom ma
blizko k motivu smrti. Nastava vecer, obestirajici strnula lidsk4 obydli. Sloka kon¢i motivem
cerné zemé¢, asociujici hibitov a umiradni. Reynek je i1 v prostfednim Sestiversi basné velmi
doslovny a zdroven pfidava jednotlivym sloviim na poeti¢nosti a kniznosti. V prvnim versi
(,, Und hier und dort ein Kreuz auf odem Hiigel,; ) dokonce pii prekladu ustalené¢ho spojeni
hier und dort, pro néz ma cCeStina ekvivalent tu a tam, obménuje zavedené souslovi
kniznéjSimi prvky do podoby zde i tamo. Tim vyraz aktualizuje, nechava vyniknout
skutecnému vyznamu téchto slov, jez v bézné fec¢i nevnimame tak prostorové konkrétné,
nybrz jednoduSe jako ,,misty* ¢i ,,nékde*. Kundera prvnimu verSi dodava patos pocesténim
vysoce basnickym — ,, Tu a tam kiiz cni nad pustotné témée, ““. Piiméfené civilné zni naopak
tento ver§ v podani Malého (,, Na pustém kopci tu a tam cni kiize; ), ktery vSak — mozna
nechténé — pozménuje obraz osamélého kiiZze tyc¢iciho se na pustém pahorku v jediny pahorek
s vice kiiZi. Oproti originalu je verze Malého trochu dramaticté;jsi kviili pfidani slovesa cneét.

Nasledujici verS ,,Im roten Wald verliert sich eine Herde.“ pitekladd Reynek jako
, v rudém lese stado ocim zanika.“, ¢imz do basné zapojuje jakéhosi anonymniho zprostied-
kovatele skutecnosti, zastoupeného synekdochou oci. Touto basnickou figurou piekladatel
navic pasaz poetizuje. Vyraz v rudém lese je naopak vérnéjsi nez feSeni obou dalSich piekla-
datelt — Kunderovo v purpurovém hdji méni Traklovu barevnou sugesci z ¢ervené smeérem do

v v r r ’ . v s vr s . w7z v v 261
fialova, pficemz sam basnik jak oznaGeni purpurn, tak rot pouzivda mimofadng &asto,’

1 Rot celkem 161x (29. nejéast&jsi slovo), purpurn celkem 148x (34. nejiastéjsi slovo); Wetzel 1971: 813
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a tudiz ob¢é barvy rozliSuje. Podobnym posunem v ramci barevného spektra se vyznacuje
nym piidanim adjektiva femny 1 ponufejsi. I o takovy detail, jako je zachovani zdanlivé
nahodilého barevného odstinu, by se u piekladu Traklovy poezie mélo usilovat, nebot’ — jak
jsme si jiz ukéazali v podkapitole 1.5 — celym basnikovym dilem se prolind propracovana
struktura symbolii, jejimz pilifem jsou praveé tyto ndpadné a Ctenafi nepiistupné barevné vize.

Reynek poetizuje 1 ve tietim versi sloky (,, Die Wolke wandert iibern Weiherspiegel, *),
kam vklada inverzi (,,Nad jezera hladinou pout oblakii; ). Zaroven zde uzitim Ccisté
nomindlniho vyrazu oslabuje déjovost, pramenici v originale ze slovesa wandern (,, Die Wolke
wandert itibern Weiherspiegel,; “). Mrak nad vodni hladinou Reynek ocividné nevnima
negativné jako hrozivy symbol, nybrz je v jeho ocich spiSe atributem poklidné, ospalé krajiny.
Naopak Kundera a Maly tento vyjev patetizuji, jako by v ném vid¢€li predzvést né¢eho zlého.
Kundera svym ptekladem (,, Mrak nad rybnikem hnizdi temné“) méni obraz mraku plujiciho
po nebi a zraciciho se ve vodni hladiné v tisnivou kulisu — nehybné temné mracno. Prvni Cast
verSe v prekladu Malého (,, Nad rybnikem jdou mraky, niz a nize; ) ladi s klidem v ptirodé,
dodatek niZ a nize vSak vzbuzuje pocit ohrozeni — opakovani komparativu fiké, ze se oblaka
neustale priblizuji, a jak zndmo, byvaji nizko nad zemi Casto tmavé a tézké bourkové mraky,
které jako symbol nevésti nic dobrého.

Vers ,, Es ruht des Landmanns ruhige Geberde. je ozvlastnén plsobivou a velmi
neobvyklou synekdochou odpocivajiciho gesta ¢i posunku rolnikova. Ve vSech piekladech se
uméleckost predlohy ztraci. Reynek (,, odpociva pokojné tvar rolnika. ) a Kundera (,,a tvare
rolnika se klidné zdaji. ) obraz nahrazuji pfedstavou klidné tvate, vyrazem srozumitelnéjSim
neptevadi synekdochu (,, smireny rolnik pohnul rukou jemné. ).

V zévéru sloky uzivd Reynek opét knizniho vyrazu (perut), jinak je vSak jeho feSeni
nejvhodnéjsi (,, Modra perut’ vecera se bez zvuku / stiechy z dosku, cerné zemé dotyka. ), zde
ma ostatné¢ 1 slovoslednd inverze sviij podklad v origindle, ve vyrazu des Abends blauer
Fliigel. Kundera ma opét tendenci Cinit ver§ formalné efektnéjSim, nez ve skutecnosti je, coz
se na tomto misté projevuje vyrazem cernocerna zemé. Maly zase zesiluje zneklidnujici
aspekt verSe piidanim slova stiny (ve versi,, slaméné stiese, stinum cerné zemé. *)

V posledni, tieti sloce vSudyptitomna strnulost a nehybnost vrcholi. Zprvu Trakl
vyuziva pohadkovych motivli, aby nastolil klidnou atmosféru, nacez nasleduje pfechod mezi
spankem a smrti. Prvni ver§ posledni sloky nam muze ptipomenout texty ukolébavek (,, Bald

nisten Sterne in des Miiden Brauen; ‘). Reynek podtrhuje piedstavu spanku slovesem ustlat si
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(,, Hnizdo hvezd si v Fasdach znaveného ustele. ). Kundera ver§ poetizuje znacné basnickym
vyrazem (,,V znavenych brvach hvezdy tise pluji;*), pticemz pravé takovéto napadné
a efektni, az prvopldnové poetismy jako znavené brvy jsou Traklovi cizi (nepocitame-li jeho
nejranéjSi tvorbu, od niz se pozdéji sam distancoval). Slovesem plout namisto nisten se
v Kunderové verzi dale ztraci obraz jisté schoulenosti, kterd evokuje spanek. Prvni ver§
v podani Malého (,,Do znavenych ras hvézdy drahy stoci;*) vyuziva jiného obrazu nez
original, avSak piekladatel nabizi pfedstavu stejné poetickou, krasnou az kouzelnou, ktera se
s Traklovym verSem muze hrd¢ srovnat. Drahy hvézd jsou symbolem dokonalosti, neménnos-
ti a zaroven tajuplnosti, a stoCi-li se pak do znavenych fas, je to velmi magicky okamzik.
Pozoruhodné je srovnani piekladu tietiho a ctvrtého verSe sloky, spojenych piesahem
(,, Und Engel treten leise aus den blauen / Augen der Liebenden, die sanfter leiden. *“). Vidime
zde komparativ sanfter, ktery by mohl odkazovat ke zmirnénému utrpeni milenct, ale zminili
jsme také, ze Trakl ¢asto pouziva druhy stupen piidavného jména namisto prvniho stupné,
tedy nehled€ na skutecnou funkci tohoto tvaru, a tim své verSe ozvlastiuje. Kundera i Maly
berou komparativ doslovné a piekladdaji podle smyslu; Kundera ptevadi jako ,, milenciim
z modrych oci vystupuji / andélé, pro které je hore snazsi. “ (sloveso leiden ziejmé omylem
piisoudil and€lim misto milencim), prebasnéni Malého zni ,, milencum vystupuji z modrych oci
/ andélé; mirni jejich utrpeni. . Tim se vSak oba piekladatelé dopoustéji zlogictovani verse.
Naopak Reynka vedla jeho metoda doslovného piekladani k tomu, ze druhy stupen adjektiva
zachoval (,, potichounku vystupuji andélé / z modrych oci milencu, jiz trpi sladceji. ), a tim
ponechal vyrazu urcitou zdhadnost, kterd mu nalezi. Ptislovce potichounku vSak ver§S opét
posouva smérem k reynkovské piivétivosti, jiz Casto dociluje volbou specifickych citové
zabarvenych slov, pfiCemz onim citem je nejednou ,,az naivné prosta oslava zivota®, o niz
v souvislosti s ranou Reynkovou tvorbou hovofi Jaroslav Med (viz pododdil 2.1.1.1).
Ptedposledni ver§ (,, Es rauscht das Rohr; anfdllt ein knochern Grauen, ) navozuje
slovem knochern ptedstavu smrti, kterou v dal§im ver$i podpoii scéna rosy cerné kapajici
z holych vrb (,, Wenn schwarz der Tau tropft von den kahlen Weiden. ). Kundera nahrazuje
Trakliv motiv kosti obrazem hibitova (hruza hrobnich tuji), podpofenym navic ptisobivou
aliteraci. Toto feSeni je samo o sobé zdafilé, ale v kombinaci s verSem nasledujicim si
piedstavy obou druhtl stromi — tuji a vrb — konkuruji a navzajem se tluou (,, Sum rdkosi;
a hruza hrobnich tuji, / kdyz z holych vrb se cerna rosa snasi.*). Reynek zavér basné
zlogic¢tuje zavedenim pri¢inného vztahu obou verst, zatimco Trakl zistava implicitni a mluvi
pouze o soudasnosti obou obrazi (Reynkiv pieklad: ,, Sumi rdkosi; dés kostlivéi jde po téle /

z ¢ernych, v holych vrbach padajicich kripéji. ).
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3.3.5. Winternacht

Winternacht (Trakl 1995-2000, I11: 352)

Es ist Schnee gefallen. Nach Mitternacht verldfst du betrunken von purpurnem Wein den
dunklen Bezirk der Menschen, die rote Flamme ihres Herdes. O die Finsternis!

Schwarzer Frost. Die Erde ist hart, nach Bitterem schmeckt die Luft. Deine Sterne schlief3en
sich zu bosen Zeichen.

Mit versteinerten Schritten stampfst du am Bahndamm hin, mit runden Augen, wie ein Soldat,
der eine schwarze Schanze stiirmt. Avanti!

Bitterer Schnee und Mond!

Ein roter Wolf, den ein Engel wiirgt. Deine Beine klirren schreitend wie blaues Eis und ein
Ldcheln voll Trauer und Hochmut hat dein Antlitz versteinert und die Stirne erbleicht vor
der Wollust des Frostes,

oder sie neigt sich schweigend itiber den Schlaf eines Wdichters, der in seiner holzernen Hiitte
hinsank.

Frost und Rauch. Ein weifies Sternenhemd verbrennt die tragenden Schultern und Gottes
Geier zerfleischen dein metallenes Herz.

O der steinerne Hiigel. Stille schmilzt und vergessen der kiihle Leib im silbernen Schnee hin.

Schwarz ist der Schlaf. Das Ohr folgt lange den Pfaden der Sterne im Eis.

Beim Erwachen klangen die Glocken im Dorf. Aus dem ostlichen Tor trat silbern der rosige Tag.

Zimni noc (Reynek 1995: 118)

Nachumelilo se. Po piilnoci opit purpurovym vinem odchazi§ z temné oblasti lidi, od
Cerveného plamene jich krbu. O temna!

Cerny mraz. Zemé jest tvrda, vzduch chutnd horkosti. Tvoje hvézdy se seskupily ve zIé znaky.

Zkamenelymi kroky dupes utikaje po zZeleznicnim naspu, kulatych oci, jako vojdk, jenz se Zene
utokem na cernou hradbu. Avanti!

Horvky snih a mésic!

Rudy vik, jejz andél davi. Tvoje nohy Finci kracejice jako modry led, a usmév plny hrdosti
a smutku promeénil ti tvar v kamen a celo bledne rozkosi mrazu; nebo micky se sklani nad
spankem hlidacovym, jenz sklesl v dievené své chysi.

Mpraz a dym. Bila hvezdna kosile zZeha ramena ji nesouci, a BoZi supové drasaji tvé kovové srdce.

O, kamenného kopce. Zticha se rozplyvd a zapomenuto chladné télo ve stiibrném snéhu.

Cerny jest spanek. Ucho dlouho provazi pésinky hvézd v ledu.

V procitani znély zvony v dédiné. Z vychodni brany stribrné vystoupil riizovy den.

Zimni noc (Kundera 1995: 184)

Napadl snih. Po pulnoci, opily purpurovym vinem, opoustis temné pomezi lidi, rudé plameny
Jejich krbu. O temnoto!

Cerny mraz. Zemé je tvrda, trpce chutnd vzduch. Tvé hvézdy se shlukuji ve Spatnd znameni.

Zkameneélymi kroky dupes po Zeleznicnim naspu, s vyjevenyma ocima, jak vojdk, jenz dobyva
cerného valu. Avanti!

Trpky snih a luna!

Rudy vik, kterého rdousi andél. Tvé nohy zvoni jak modry led a usmévem plnym smutku
a pychy zkamenéla tva tvar a celo bledne pred chlipnosti mrazu;

nebo se micky sklani nad spankem hlidace, jenz klesl v dieveéné chatrci.

Mraz a dym. Bélostna hvezdna koSile spaluje ramena, kterd ji nesou, a bozi supi drdsaji tvoje
kovové srdce.

O kamenné navrsi. Tise a v zapomnéni roztava chladné télo v stiibrném snéhu.

Cerny je spanek. Sluch dlouho sleduje hvézdné pésiny v ledu.

Pri probuzeni znély z dédiny zvony. Z vychodni brany stribrité vysel riuzovy den.
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Zimni noc (Maly 2005: 89)

Napadl snih. Po pulnoci zpit purpurovym vinem opoustis temny kruh lidi, rudy plamen jejich
krbu. O temnota!

Cerny mraz. Zem je tvrda, horce chutnd vzduch. Tvé hvézdy shlukuji se ke zlym znamenim.

Zkamenelymi kroky dusas Zeleznicni nasep, s ocima kulatyma, jak vojdk zdolavajici cerné
hradby. Avanti!

Horvky snih a mésic!

Rudy vk, jejz rdousi andél. Tvé nohy zvoni v krocich jak modry led a usmév plny smutku
a hrdosti zkamenél tvou tvar a celo bledne smysinosti mrazu;

nebo se micky skldani nad spanek strazce, ktery se pohrouzil ve své drevené chysi.

Mraz a kour. Bila koSile hvezd spaluje ramena a Bozi supi trhaji tvé kovové srdce.

O ten kamenny chlum. Tise taje a zapomenuto chladné télo ve stiibrném snéhu.

Cerny je spanek. Ucho dlouho sleduje stezku hvézd v ledu.

Pri probuzeni znély ve vsi zvony. Z vychodni brany stribrné vysel riizovy den.

Basen Winternacht vznikla pravdépodobné v posledni tfeting listopadu ¢i za¢atkem prosince
1913. O jejim vzniku se traduje anekdota,”** kterou vsak neni mozné ové&fit. Jednoho vedera
Trakl tidajné popijel v tyrolském mésté Hall a pohadal se s malifem Othmarem Zeillerem,
nacez se navzdory tfeskutému mrazu vydal péSky domt do Miihlau. Pfed domem se zhroutil
do sn¢hu a usnul. Kdyz ho réno nasli a vzbudili, tvaftil se, jako by se nic zvlastniho nestalo;
jeho robustni télesna konstituce dokazala bez nadsledkii odolat 1 takovymto excesim. VéEtSina
vet basné pak popisuje zazitky z té€ noci — vidime Trakla, jak se brodi snéhem na Zelezni¢nim
naspu, jak se okénkem diva na spiciho ZelezniCafe 1 jak stoupa na kopec, kde stoji miihlausky
kostel. Kdyz se vzbudji, slysi znit kostelni zvony.*

Winternacht predstavuje jednu ze ¢ty Traklovych lyrickych préz. Podle Eduarda
Lachmanna ale ve skute¢nosti Zddnou prozou neni, mozné roz¢lenéni do versii z ni ptimo Cisi:
,Die Prosaform ist nur eine Verpuppung, aus der der Vers wie ein Schmetterlingsfliigel
hervorleuchtet. Die Sétze rufen nach der Niederschrift in Versform, wodurch ihr Rhythmus
nicht verandert wird. Er behilt den dahinstampfenden Schritt des Wanderers.“*** Oznagime-li
tedy Winternacht za basen v proze, je tieba mit na paméti, ze se jednd o prézu napadné
rytmizovanou.

Podivame-1i se na rytmus piekladi, 1ze si u Reynkova pfebasnéni v§imnout vlastnosti,
které jsme pozorovali uz u basni verSovanych, byt’ se zde neprojevuji tak vyrazné. Jedna se
o Reynkovo typické rozvolnovani rytmu, zalibu v rozvla¢néjSim metru dlouhych stop. To je
patrné napiiklad na nésledujicim tryvku; pro srovndni uvadime i krat$i a plynulejsi verze

obou dal$ich ptrekladateli:

262 Erwin Mahrholdt: Der Mensch und Dichter Georg Trakl. In: Erinnerung an Georg Trakl. Salzburg 1966, s. 33.
23 Eduard Lachmann: Kreuz und Abend. Salzburg 1954, s. 56 £,
*%* Lachmann 1954: 55
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original: ,, wie ein Soldat, der eine schwarze Schanze stiirmt.

«

Reynek: ,,jako vojak, jenz se Zene utokem na cernou hradbu. *

Kundera: ,,jak vojak, jenz dobyva cerného valu.

Maly: ,,jak vojak zdolavajici cerné hradby.

Dalsi ptiklad ukazuje, jak Kundera a Maly zohlediuji rovnomérnost a plynulost Traklovy
rytmizované prozy diarazem na houpavé daktylské stopy. Jejich feSeni by dobie fungovala
1tehdy, kdybychom basent rozdélili do versl, zatimco Reynkilv pieklad je basnické dikci

nejvzdaleng;si:

original: ,, Deine Sterne schliefsen sich zu bosen Zeichen. “
Reynek: ,, Tvoje hvezdy se seskupily ve zlé znaky.
Kundera: ,, Tvé hvezdy se shlukuji ve Spatna znameni. “

«

Maly: ,, Tvé hvezdy shlukuji se ke zlym znamenim.

[ u basn€ Winternacht najdeme v Reynkové piekladu typické knizni vyrazy a zastaral¢ vazby:
., plamene jich krbu*, ,, Zemé jest tvrda“, ,,zzeha *“ apod., k ¢emuz se dale ptidavaji prechodni-
ky (,, utikaje”, ,, krdacejice ) a slovosledné inverze (,,jejz andel davi“, ,,v drevené své chysi*).

Prvni vétu basné€ (,, Es ist Schnee gefallen. ), kterou Kundera a Maly piekladaji shodné
a v duchu origindlu zcela neutralné jako ,, Napadl snih. “, ptevadi Reynek jako ,, Nachumelilo
se“, coz je drobny posun v souladu s Reynkovymi lexikalnimi preferencemi. Reynek casto
voli slova s pfijemnymi konotacemi, kterd ptsobi laskavé (viz téz pieklad slova Pfaden
v ptedposlednim odstavci jako pésinky; srov. Kundera: pésiny, Maly: stezka). Nadto takeé
prvni véta délkou taktu a jedinou téZkou dobou potvrzuje tendenci k rytmické rozvlacnosti
Reynkovych prekladi.

Pozoruhodné jsou rozdily v pocesténi vyrazu ,,den dunklen Bezirk der Menschen‘ —

113

Reynek pieklada jako ,,z temné oblasti lidi“, Kundera ,, temné pomezi lidi*“, Maly ,, temny
kruh lidi“. Némecké slovo Bezirk oznacuje urCitou lokalitu, Casto je to administrativni
pojem.*®®> Odpovida mu fedeni Reynkovo, vhodng prevadi i Kundera, nebot’ pomezi implikuje
existenci n¢jakého ohranicené¢ho spravniho celku. Naopak pfevedeni Malé¢ho jako kruh je
piekladatel dopousti nivelizace.

Véta basné, vniz se uvedeny vyraz vyskytuje, zni: ,, Nach Mitternacht verldfit du

betrunken von purpurnem Wein den dunklen Bezirk der Menschen, die rote Flamme ihres

295 Bezirk, der (podle slovniku Duden): 1. a) abgegrenztes Gebiet; Umkreis, Gegend; b) (seltener) Bereich; Sach-,
Sinnbereich. 2. a) Verwaltungsbezirk (Duden, 2007: 301)
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Herdes. ““ Kundera se na rozdil od Reynka a Malého netidi interpunkci originalu a ptidava
carky: ,, Po pulnoci, opily purpurovym vinem, opoustis temné pomezi lidi, rudé plameny jejich
krbu. “ Tim do véty 1 vklada delsi pauzy a ¢leni plynuly rytmus. V uvedené vété také Kundera
svévolné méni jednotné Cislo substantiva Flamme na mnozné, tj. plameny. DalSi pozménéni
najdeme u téhoz prekladu hned vzéapéti, u vyrazu ,,nach Bitterem schmeckt die Luft* —
zatimco Reynek a Maly piekladaji bitter jako horky (Reynek: ,,vzduch chutna horkosti*,
Maly: ,, horce chutnd vzduch*), Kundera voli ekvivalent trpky (,,trpce chutna vzduch*).
Trpky a hotky — 1 kdyZ to jsou chutové odlisSné vjemy — se v €estiné v pieneseném vyznamu
pouzivaji stejn€, oznacuji néco bolestného, neptijemného, truchlivého. Totéz vSak najdeme
u némeckych protéjskt téchto ptridavnych jmen bitter (hotky) a herb (trpky), a neni tedy
divod pfidavnd jména zaménovat, pokud ktomu nemame divod naptiklad rytmicky ¢i
a proto pouzil praveé je. O tom by svédcila 1 pasaz dale v textu ,, Bitterer Schnee und Mond!*,
kterou Reynek a Maly shodné pocestuji jako ,, Horky snih a mésic!* a Kundera zamérné
poetictéji jako ,, Trpky snih a luna!“.

I dalsi zjistény posun pochazi od Kundery. Ptekladatel voli pro vyraz , mit runden
Augen* ekvivalent ,,s vyjevenyma ocima*“, coz je jeho vlastni vyklad. ,Kulaté o¢i (jak
vhodné piekladaji Reynek a Maly) mohou sice znacit bojacnost, strach a zmateni vytiesténé-
ho pohledu, ale také naivitu a nevinnost, které z Kunderovy varianty vyc€ist nelze. Pfitom
praveé kulaté oci jsou u Trakla atributem postav, jez jsou ztélesnénim Cistoty a nezkazenosti —
Elise, Heliana ¢i dévCatka z vySe analyzované basné¢ De profundis. V podobném duchu
symbol kulatych o¢i chépe 1 Lachmann — ,,,rund‘, erstaunt in Unschuld aufgeschlagen“266.
Kundera tedy dramatizuje, a tim zesiluje basnikiv vyraz.

Zastavme se u vyrazného akustického vjemu, jejz Trakl navozuje vétou ,, Deine Beine
klirren schreitend wie blaues Eis“. Zvukomalebné sloveso klirren®®” opisuje vysoky chv&jivy
ton, ktery vydava napiiklad 1 popraskany led plovouci na fece. Trakliv vyraz klirren wie Eis
je tedy pro némeckého Ctenare snadno predstavitelny a kromé toho se rodilému mluvéimu
moznd vybavi jesté uslovi klirrende Kdlte, kterému v Cestiné odpovidaji vyrazy ,.treskuté
zima®, ,treskuty mrdz* nebo pfirovnani ,,mrzne, jako kdyz prasti“, oznacujici mraz, kterym
vSe praska. Traklovo sloveso klirren by se podle toho dalo pielozit jako prastét, praskat nebo

treskat; prekladatelé se vSak rozhodli pro jind feSeni. Reynktv pieklad 7incet (,, Tvoje nohy

26 Lachmann 1954: 138

%7 klirren (podle slovniku Duden): a) (von zerbrechlichen od. metallischen Gegenstinden) durch Aneinander-
stoen, Zerschellen einen hellen, vibrierenden Ton von sich geben; b) ein klirrendes Gerdusch verursachen
(Duden, 2007: 965 1)
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Finci kracejice jako modry led, ) zachovava zvukomalebnost pasaze, a to nejen na urovni
jediného slova — némecké opakovani souhlasky -r- ve slovech klirren schreitend nahrazuje
dvojim pouzitim souhlasky -¢-. Kundera (,, 7vé nohy zvoni jak modry led “) i Maly (,, Tvé nohy
zvoni v krocich jak modry led*) ptekladaji sloveso klirren jako zvonit, ¢imz pozménuji
akusticky pocitek a dodéavaji pasazi klid a harmonii.

Hned v dalsi vété téhoz souvéti (,, und ein Ldicheln voll Trauer und Hochmut hat dein
Antlitz versteinert ‘) vyzdvihnéme feSeni Malého — ,,a usmév plny smutku a hrdosti zkamenél
tvou tvar“. Spravné totiz zachovava tranzitivni uziti slovesa versteinern, které bézné tranzitiv-
ni neni. Jedna se o jedno ze specifik Traklova stylu, o prvek jeho experimentovani s jazykem,
ktery Reynek a Kundera ptevadéji obvyklymi vazbami (Reynek: ,,a usmév plny hrdosti
a smutku promeénil ti tvar v kamen“, Kundera ,,a usmévem plnym smutku a pychy zkamenéla
tva tvar*). Jak jsme zminili v pododdilu 2.1.3.2, vénoval Maly pravé témto a podobnym
zvlastnostem Traklova jazyka velkou pozornost a soustiedil se na pieklad origindlu ve vsi
jeho nezvyklosti 1 ¢asté nejednoznacnosti, nebot’ prave to u svych piedchiidcti postradal.

Souvéti pokracuje vétou ,,und die Stirne erbleicht vor der Wollust des Frostes, ““; kde
se prekladatelé 1isi ekvivalenty slova Wollust*®®. Na prekladu Reynkové (,a celo bledne
rozkosi mrazu; “) nepozorujeme zadny posun, Kundera a Maly se jiz vzdaluji. Slovo chlipnost
v ptekladu Kunderové (,,a celo bledne pred chlipnosti mrazu, ) ma vyhradné¢ negativni
a vyhradné sexudlni konotace, implikuje jistou zvrhlost, ktera se s rozkosi pojit nemusi. V tom
Kundera opét zesiluje vyraz. Pteklad Malého (,,a celo bledne smysinosti mrazu; *“) zase mrazu
pouzitim substantiva smys/nost ptisuzuje piimo erotickou podstatu, trvalejsi vlastnost, zatimco
original — jako Cesky vyraz rozkos — hovofti jen o okamzitém pocitu.

Sklon k eliminaci Traklovych zvlaStnosti se u Kundery na syntaktické Urovni
projevuje u vyroku ,,Stille schmilzt und vergessen“, jejz preklada jako ,, Tise a v zapomnéni
roztava “‘; méni tedy potadi slov, a tim stira ptisobivost méné obvyklé syntaxe. Oproti tomu
Reynek a Maly potadi slov zachovavaji (Reynek: ,, Zticha se rozplyva a zapomenuto “, Maly:
,, TiSe taje a zapomenuto ). V oblasti slovni zdsoby naopak Kundera poeti¢nost a plisobivost
vyjadreni zesiluje, piekladaje pridavné jméno weif3 jako bélostna (srov. Reynek a Maly: bila)
a ptislovce silbern jako stribrite (srov. Reynek a Maly: stFibrné). Za svévolnou, originalem
nepodminénou zménu lze u Kundery povazovat také pieklad vyrazu s typickou synekdochou
pars pro toto ,, Das Ohr folgt lange... “ jako ,, Sluch dlouho sleduje... “, kde Cast téla nahrazuje

prislusnym smyslem (srov. Reynek a Maly: ,, Ucho dlouho provazi/sleduje... ).

28 Wollust (podle slovniku Duden): (geh.) sinnliche, sexuelle Begierde, Lust; *mit wahrer W. (mit seltsamer,
abartiger, boser Lust, mit einem seltsamen Vergniigen an etw.) (Duden, 2007: 1946)
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3.3.6. Grodek

Grodek (Trakl 1995-2000, IV.2: 333)

Am Abend tonen die herbstlichen Wiilder

Von totlichen Waffen, die goldnen Ebenen

Und blauen Seen, dariiber die Sonne

Diister hinrollt; umfingt die Nacht*®

Sterbende Krieger, die wilde Klage

Ihrer zerbrochenen Miinder.

Doch stille sammelt im Weidengrund

Rotes Gewdélk, darin ein ziirnender Gott wohnt,

Das vergossne Blut sich, mondne Kiihle;

Alle Straf3en miinden in schwarze Verwesung.

Unter goldnem Gezweig der Nacht und Sternen

Es schwankt der Schwester Schatten durch den
schweigenden Hain,

Zu griifien die Geister der Helden, die
blutenden Hdupter;

Und leise tonen im Rohr die dunkeln Floten des
Herbstes.

O stolzere Trauer! ihr ehernen Altdre,

Die heiffe Flamme des Geistes ndhrt heute ein
gewaltiger Schmerz,

Die ungebornen Enkel.

Grodek (Kundera 1995: 231)

Vpodvecer znéji smrticimi zbranémi
podzimni lesy, zlaté roviny

a modra jezera, nad nimi chmurnéji

se kutali slunce; noc obestird

umirajici valecniky, divoky narek

jejich roztristenych ust.

Ale tise se shromazduji ve vrbindch

ruda mracna, v nichz bydli hnévivy buih,
prolita krev, mésicny chlad;

vSechny cesty vedou k cernému zaniku.

Pod zlatym vétvovim noci a hvezd

sestrin stin se potdaci mlcicim hajem,

aby pozdravil duchy hrdinii, zkrvavené hlavy;
a v rdakosi tise znéji hluboké flétny podzimu.
O hrdéjsi smutku! vy kovové oltdre,

mohutna bolest Zivi dnes horky plamen ducha,
nenarozené vauky.

Grodek (Reynek 1995: 147)

Navecer znéji podzimni lesy

zbranémi smrticimi, zlaté plané

a jezera modra, nad nimi slunce

chmurno se kotali; obmyka noc

umirajici bojovniky, divoky narek

jejich prolomenych ust.

Ale tichounce se shromazduje dole na
pastvindch

rudym mracnem, v némz dli rozhorleny Biih,

krev prolita, mésicny chladek;

vSecky ulice usti v Cerné trouchniveni

pod zlatym vétvovim noci a hvezd.

Potaci se sestrin stin mlcicim hdjem,

aby pozdravil duchy chrabrych, krvacejici
hlavy,

a zticha znéji v rdakosiné tmavé flétny podzimu.

O hrdsiho smutku! O vy spézové oltdre,

horky plamen ducha Ziven dnes mohutnou
bolesti,

vruky nenarozenymi.

Grodek (Maly 2005: 107)

Navecer znéji podzimni lesy

smrticimi zbranémi, zlaté roviny

a modra jezera, nad nimi se vali

temnéji slunce; noc v objeti svird

umirajici valecniky, divoky narek

Jjejich rozbitych ust.

Vsak tise kupi se ve vrbach

ruda mracna, v nichz prebyva rozezleny buih,
prolita krev, mésicny chlad;

vSechny cesty usti do cerné zkazy.

Pod zlatym vétvovim noci a hvezd

stin sestry blizi se mlcenlivym hajem
pozdravit duchy hrdini, krvacejici hlavy,

a tise v rakosi znéji temné flétny podzimu.

O hrdéjsi smutku! vy oltdre z kovu,

horoucit plamen ducha zivi dnes mocna bolest,
nenarozeni VAUci.

29 pavodni podoba Traklova verse zni ,, Diistrer hinrollt; umfingt die Nacht“, L. von Ficker slovo Diistrer pro

Casopis Brenner pozménuje na Diister.
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V bésni Grodek Trakl zpracovava zkuSenost s valecnymi hriizami, které na vlastni kazi zaku-
sil na vychodni fronté. V bitvé u vychodohali¢ského mésta Grodek (8.—11. 9. 1914), po némz
se baseil jmenuje, byl poprvé nasazen jako sanitaf, bez ptitomnosti I€kafe se ve stodole po dva
dny staral o tézce ranéné a Casto mohl jen bezmocné prihlizet jejich utrpeni. Na stromech na
nameésti viseli odsouzenci. Neni divu, Ze tyto zazitky v Traklovi utvrdily pocit neodvratné se
blizici apokalypsy. S tim, co vid€l, se nedokazal vyrovnat, cestou z pole se ve stavu
nejvyssiho zoufalstvi dokonce pokusil o sebevrazdu. Nasledné byl pfevezen na pozorovani na
psychiatrické oddéleni krakovské vojenské nemocnice, kde ho ve dnech 24.a25. fijna
navstivil pfitel Ludwig von Ficker. Trakl mu precetl basné, které v bitvé napsal a které zlsta-
ly jeho poslednimi versi viibec — Klage a Grodek. Pozménéné mu je pak k otisténi pro ¢asopis
Brenner poslal 27. tijna v dopise, jenz obsahuje 1 basnikovu zavét. Dopis vypovida také
o Traklové bezatésném duSevnim rozpoloZeni a védomi blizici se smrti: ,,Seit Threm Besuch
im Spital ist mir doppelt traurig zu Mute. Ich fiihle mich fast schon jenseits der Welt.**"

Jako mnoho jinych Traklovych basni za¢ind 1 Grodek popisem piirody, samy o sob¢
tich4 scenerie podzimnich lesl, zlatych plani a modrych jezer kontrastuje s fincenim zbrani
a narkem umirajicich. Prvnich Sest ver$ nabyva stfidanim idyly s valeCnou viavou nesmirné
dynamiky, podpofené 1 spojenim verSii piesahy do jednoho kompaktniho bloku, ktery
nepiipousti chvili oddychu. Prvni ¢ast basné (aZ do kliCového verSe ,, Alle Straffen miinden in
schwarze Verwesung. “) je vystavéna na napéti mezi vétou a verSem, druha ¢ast potom vers
s vétou spojuje.

Kundera hned na zacatku méni poradi obrazii tim, Ze jiz do prvniho verSe umistuje
vyjev bitvy (,, V podvecer znéji smrticimi zbranémi*) a nasledné tii scény podzimni krajiny
klade za sebe, ¢imz mirné porusuje princip stfidani obrazl klidnych a désivych, vykreslujici
kontrast mezi hriizami valky a harmonii ptirody.

Piasobivy obraz ,,die Sonne / Diist(r)er hinrollt* nabyva v Ceskych piekladech dvou
riznych podob, vyuzivajicich réiznych vyznami adjektiva diister’’'. Na jedné stran& stoji
feSeni Reynkovo (,,slunce / chmurno se kotdali*) a Kunderovo (,, chmurnéji / se kutali
slunce ‘), na stran¢ druhé pievedeni Mal¢ho (,,se vali / temnéji slunce ). Volbou piedstavy
temného slunce Maly podtrhuje paradox vyjadieni a ptipravuje pudu pro nasledujici obraz

nastoupivsi noci. Vyraz chmurny naopak motiv temnoty oslabuje. Zvuk némeckého diist(r)er

270 7 dopisu Ludwigu von Fickerovi ze dne 27. 10. 1914 (in: Trakl 1969, I: 546)

" diister (podle slovniku Duden): ,,1. a) ziemlich dunkel, nicht geniigend hell, nur sprlich erleuchtet; b) als
optischer Eindruck unheimlich u. bedrohlich; c) bedriickend negativ. 2. schwermiitig, niedergedriickt [u. daher
unheimlich wirkend].“ (Duden, 2007: 442)
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hinrollt jesté zdirazni pochmurnost vyjevu, a tak je zuvedenych feseni vhodnéjsi sloveso
skoro az détsky. VSimnéme si, Ze Reynek neptevadi komparativ pfidavného jména diister —
na viné je o¢ividné pfedloha (viz zjisténé rozdily mezi plivodnimi verzemi v Tabulce 1).
Nasledn¢ se méni 1 pokojnd podzimni ptiroda, s vyrazem ,,umfdingt die Nacht /
Sterbende Krieger* zavladne noc, zesilujici dojem apokalyptické udalosti. Slovo umfangen se
vSak poji s pfedstavou ochrany a noc jako by se zde podobala lidové predstaveé
personifikované smrti — ,,die Vorstellung des personifizierten Todes, als Gestalt, die ihr Opfer

272 Tuto

gleichsam schiitzend, umarmend fast, in einen weiten, schwarzen Mantel einwickelt.
personifikaci zietelné¢ obsahuje pieklad Malého (,,noc v objeti svird ), Reynek a Kundera se
uchyluji ke konven¢néjSim, byt stale poetickym feSenim (Reynek: ,, obmykad noc*, Kundera:
,,hoc obestirda“).

Po smrti valecnikti uvadi Trakl ve druhé vété basné (7.-10. verSi) dalsi scénu,
setkavame se s rozhnévanym bohem, sidlicim v rudém mra¢nu. Vyznamové zmény v basni
popisuje piekladatel Zajac: ,,In der Gradualitit der Bedeutung konnen wir eine klare Tendenz
vom Konkreten zum Abstrakten verfolgen [...]; es gibt hier eine starke Tendenz vom fast
Idyllischen zum Titanischen.“*"® Princip, jakym se v basni Grodek prolinaji vyznamové
roviny, pfirovnava Zajac k halucinaci: ,,Das ganze Gedicht kann man als halluzinatorisch
bezeichnen, als eine Halluzination, in der sich die Realitdt der sterbenden Krieger mit dem
schattenhaften und schwankenden Wesen der Schwester und mit dem Bild des ziirnenden

Gottes im Gewdlk verbindet.«*”*

Druhé véta je syntakticky velmi slozitd, ptiCemz sloveso
sammelt sich se vztahuje na dva subjekty zaroven: rotes Gewolk a das vergossne Blut. Tyto
dva obrazy spolu patrné souviseji a sémanticky si odpovidaji, aniz by to vSak basnik
explicitné vyjadril. Naopak Reynek tuto souvislost zlogict'uje: ,, Ale tichounce se shromazduje
dole na pastvinach / rudym mracnem, v nemz dli rozhorleny Biih, / krev prolitd “. V uvedeném
uryvku Reynkova piekladu si mizeme vSimnout dal§ich posunt — slovo still pieklada jako
tichounce, ¢imz dodava 1 scéné umirani jistou né¢hu. Také nasledny pievod apozice mondne
Kiihle dalsi zdrobnélinou mésicny chladek oslabuje hrozivost vyjevu. Podle Jaaka De Vose ji
vSak naopak ma zavrSovat, protoze v sob¢ sjednocuje motiv smrti a noci, ,,[die Apposition]
spezifiziert quasi dieses vergossene Blut, fast als bezeichne sie den Zustand des toten,

ausgebluteten Korpers*®”.

272 Jaak De Vos. ,,Alle StraBen miinden in schwarze Verwesung®. In: Sprachkunst. 1995, ro&. 26 (&. 1), s. 56.
3 Zajac 1991: 38

2% Zajac 1991: 38 [zvyraznéno v originale]

*”> De Vos 1995: 57
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Ptekladatelsky problematickym je vyraz Weidengrund, protoze slovo Weide znamena
vrbu (z této varianty vychdzeji Kundera a Maly) a zaroven pastvinu (feSeni Reynkovo),
pfiCemz tuto homonymii reprodukovat nelze a ptekladatel se musi rozhodnout pro jedno
z feSeni. De Vos se priklani k prvni varianté — Trakl podle n€j navazuje na svou typickou
piirodni scenerii: ,,Wenn man nun [...] die enigmatische Zusammensetzung Weidengrund
etwas frei zerlegt, dann ergibt sich [...] eine tiefer bohrende Metaphorik: der Grund des
Weidengewidchses, die Wurzel dieses Kleinbaumes, dessen bevorzugter ,Standort® die Nahe
des Wassers ist. [...] es entsteht in der Zusammensetzung von Weide, Wiese, Grund und
Wasser eine topographische Einheit, ein ,Biotop®, der bei Trakl dfter auftaucht.*’® Tomuto
pojeti odpovidd Kundertiv pteklad ve vrbinach a v podstaté také synekdochicky zjednodusené
feSeni Malého (ve vrbdch). Naopak Reynek se uchyluje k varianté dole na pastvindch, ¢imz
do basn¢€ vnasi jinou symboliku — pastvina ma nabozensko-symbolicky vyznam coby misto
bezpecného spocinuti chranéné pecujici otcovskou rukou pastyfovou, respektive bozi. O to
vic pak u Reynka vynikne ,;rozhorlenost Boha Stvoftitele, ktery musi pfihlizet zkdze svého
stvofeni. Opét si vSimnéme 1 reynkovského poetizujiciho stylu, jejZ piekladatel na tomto
misté dociluje kniznim slovesem dliti, jinde v basni napt. inverzemi (zbraneémi smrticimi,
jezera modra apod.) €1 zastaralymi vazbami (v cerné trouchniveni).

Zajimavym naznakem je pravopis slova buh u Kundery a Malého — pséano s malym
pismenem se nejedna o jediného kiestanského Boha, nybrz o jednoho z mnoha, coZ odkazuje
k pohanské polyteistické mytologii. V rudych mraénech je skute€né mozné spatiit bé€sniciho
boha valky, coZ vzhledem ke skute¢nosti, Ze Trakl odmalicka znal germanskou a antickou
mytologii (viz podkapitolu 1.3), neni interpretace nerealna.

Dostavame se k centrdlni pasazi basné Grodek — ,,Alle Strafsen miinden in schwarze
Verwesung. “ —, ktera jako by zpecetila neStésti lidstva v tomto apokalyptickém tadéni.
Reynek oslabuje zdvazné, az prorocké vyznéni verSe, nebot’ ho zménou interpunkce poji do
jedné véty s verSem nasledujicim: ,,vsecky ulice usti v cerné trouchnivéni / pod zlatym
vetvovim noci a hvezd. “ U Trakla vSak s koncem 10. verSe véta konci, je uzavien CtyiverSovy
blok pospojovany piesahy, a diky del$i pauze za koncem verSe, spadajicim vjedno s koncem
véty, pak klicova pasaz vice vynikne.

Narek prvni ¢asti basné je ve druhé poloviné vysttidan oslavou padlych bojovnikii.
Doppler v téchto verSich spatiuje ndboZenskou dimenzi a v krvacejicich hlavach bojovnikt
vidi paralelu s Kristovym utrpenim.?”” Tento vyklad je ale sporny, protoze zde chybi princip

obéti. Bojovnici neumiraji pro néjaky cil ¢i idedl, nybrz se jen naplituje beztak nevyhnutelny

27 De Vos 1995: 57 [zvyraznéno v originale]
7" Doppler 2001: 79

99



apokalypticky osud. Ani obraz rozezleného Boha v rudém mra¢nu nenapovida, ze by po
utrpeni ndsledovalo vykoupeni. Kiestansky vyklad zavrhl ve svém pojednani o Traklovi také
Martin Heidegger: ,,Ein Urteil liber die Christlichkeit des Traklschen Gedichtes miiflite vor
allem seine beiden letzten Dichtungen ,Klage® und ,Grodek‘ bedenken. Es miiflte fragen:
Warum ruft der Dichter hier, in der duBBersten Not seines letzten Sagens, nicht Gott an und
Christus, wenn er ein so entschiedener Christ ist? Warum nennt er statt dessen den ,schwan-
kenden Schatten der Schwester* und sie als die ,griilBende‘?“*’® Nikoliv utécha a nad&je
v kiestanstvi, nybrz ptitomnost sestry dokaze basnikovi uleh¢it jeho zoufalstvi, ptiCemz po-
stava sestry piipomina bajnou valkyru, ptichazejici na bitevni pole pro duse padlych bojovnikii.

Vers, v némz piichazi na scénu postava sestry (,, Es schwankt der Schwester Schatten
durch den schweigenden Hain, *“), obsahuje napadnou aliteraci, asonanci (-a- a -ai-) a vyrazné
pulzujici metrum. Tato vyjimecnost verSe se ve vSech sledovanych piekladech vytraci. Maly
stird 1 sestfin potacivy pohyb mnohem obecnéjsi predstavou — slovesem blizi se (,,stin sestry
blizi se micenlivym hajem ), ¢imz obraz zbavuje nejistoty. DalSim posunem u nejnoveéjSiho
piekladu je nahrazeni déjového adjektiva schweigend slovem mlicenlivy, které nevyjadiuje
aktualni stav, nybrz dlouhodobou vlastnost. V basni je vSak h4j timtéz mistem, kde jesté pred
chvili fincely smrtici zbrané€, které nyni ztichlo a kde se vynofuje posvatna postava sestry,
doprovazena zvukem fléten.

Posledni vers tieti véty (,, Und leise tonen im Rohr die dunkeln Floten des Herbstes. )
piekladd Reynek jako ,,a zticha znéji v rakosiné tmavé flétny podzimu.“, ¢imz krasné
zachovava Trakliv poklidny, kolébavy rytmus, ktery podkresluje tichy nafek podzimni
ptirody. Maly vyraz lehce dramatizuje uzZitim pfidavného jména femné, které v sobé ve
srovnani s Reynkovym ekvivalentem tmavé obsahuje silnéj$i prvek pochmurnosti a zdhad-
nosti (,,a tise v rakosi znéji temné flétny podzimu. ). Kundera ver§ zlogi¢tuje pouzitim slova
hluboké (,,a v rdkosi tise znéji hluboké flétny podzimu. ) a nahrazuje tak primarné opticky
vjem akustickym, jejz némecky ver§ obsahuje pouze implicitné.

V dal8i scéné¢ basné Trakl opét zpracovava motiv valecného hrdinstvi, jemuz ale
nevzdavad hold — podbarvuje ho temnou ironii nikoliv pietné tichého, nybrz ,hrdéjSiho
smutku®. V souladu s timto patosem, avSak vyrazné jej pfevySujici (mj. také zdvojenim
apostrofy), je i archaizujici ver§ Reynkav ,, O hrdsiho smutku! O vy spézové oltdre, “. Druha
cast tohoto verSe, obsahujici poetické adjektivum ehern, vSak u Kundery (,, vy kovové oltare *)
a Malého (,,vy oltare z kovu*) uzitim konvencniho vyrazu kov/kovovy naopak na uCinnosti

ztraci.

2™ Martin Heidegger: Die Sprache im Gedicht. In: Unterwegs zur Sprache. Pfullingen 1965, s. 76.
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Dostavame se k poslednim dvéma verSim basné (,, Die heiffe Flamme des Geistes
ndahrt heute ein gewaltiger Schmerz, / Die ungebornen Enkel. ), které diky nejasnosti padu
v poslednim ver$i umoznuji vice vykladia. Z ptekladatelského hlediska se k zavérecnému
versi vyjadiuje Zajac: ,,Vor groBe Probleme stellt die Ubersetzer auch der letzte Vers; er sollte
in der Spannung zum vorletzten Vers gehalten werden (semantische Zusammenhorigkeit —
strukturelle Isoliertheit durch den neuen Vers).“*” Toto napéti vhodnd pievadi Maly*®
(,, horouci plamen ducha Zivi dnes mocnd bolest, / nenarozeni vnuci.*), ale dopousti se
poetizace kniznim vyrazem horouci. Oproti tomu Reynek svou instrumentdlni konstrukei
(,, horky plamen ducha Ziven dnes mohutnou bolesti, / vnuky nenarozenymi. ) a Kundera,
stavé posledni ver§ do pozice objektu (,, mohutna bolest zivi dnes horky plamen ducha, /
nenarozené vnuky. "), prisuzuji zavéreCnému versSi podiazené postaveni. Kundera se také
vyznamové odchyluje od Reynka a Malého, pficemZ u Trakla jsou diky zminéné nejasnosti
ptitomny vyznamy oba. U Kundery Zivi mohutné bolest nenarozené vnuky, zatimco u Reynka

a Malého zivi nenarozeni vnuci horky plamen ducha.

7 Zajac 1991: 38
280 Preklad Malého je dokonce totozny s vlastnim prebasnénim Zajacovym, pofizenym roku 1989 spolecné
s Janem Strasserem: ,, Horuci plamer ducha zivi dnes mocna bolest, / nenarodeni vauci. *“ (Zajac 1991: 37)
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3.4. Shrnuti zjiSténych posunt

Analyzovali jsme Sest Traklovych basni v podani tti Ceskych piekladateli. V této podkapitole
shrneme zjisténé posuny, které jsme dosud pojedndvali jednotlivé, nastinime jejich hlavni
tendence a v podkapitole nasledujici si je pak pokusime zafadit do kontextu soudobého
piekladatelstvi.

Snad nejvyraznéjsi a nejpravidelnéjsi z odchylek je specificky styl Reynklv. Prvni
z traklovskych prekladli — jak ukazalo 1 shrnuti recepce tohoto pfebasnéni — je tradi¢né
popisovan jako nejvzdalen¢j$i od predlohy, jako pfevod nejosobitéjsi. Tim, co Reynkovo
pocesténi Cini nezaménitelnym a co jsme identifikovali u vSech sledovanych basni, jsou
archaizace a poetizace, jichz prekladatel dosahuje knizni slovni zasobou, slovoslednymi
inverzemi nebo 1 na svou dobu zastaralymi vazbami. V jednom je vSak az ptekvapivé vérny
(Ize-1i to vSak viitbec nazvat vérnosti) — neubira ani nepfidava slova, vétSinou byva znacné
doslovny. Mozna 1 proto, ze se nesnazi verSe vtésnat do pfedem ptipravené¢ho schématu. Pro
Reynka neni zachovani formy prioritou, prodluzuje si délky verst podle potiteby, svévolné
méni rytmicka schémata, neusiluje o plynulé metrum. Za tuto cenu si vSak miize dovolit
ptevést vSechen obsah Traklovych versu.

Zminili jsme stat’ Krzysztofa Lipinského, ktery uvedl Traklovo dilo do polStiny.
Lipinski hovoii o ptekladatelové hierarchii preferenci. Kazdy z ptekladatelt si v idealnim
ptipadé stanovi, co je pro néj pii prevodu prioritou a které aspekty originalu chce zachovat
1za cenu toho, ze nckteré¢ dalSi obétuje. Kundera a Maly uptednostiiuji formu, predem dané
schéma, jemuz ptizpisobuji obsah verSe, zatimco Reynek pievadi hlavné obsah, nehled¢ na
to, Ze verS bude mit tfeba misto deseti slabik dvanact. Pravé poezie se vSak vyznacuje souhrou
formy a obsahu, forma je jednim z konstitutivnich prvkd basng, a proto neni divu, Ze jsou
Reynkovi jeho formalni nepfesnosti tolik vytykany.

Domnivame se, ze pravé diky rytmické neucesanosti verSli nenavozuji Reynkovy
archaismy a poetismy dojem basnického elitafstvi. V kombinaci s usilim o formalni
dokonalost by jeho ptekladatelsky postup mohl tak piisobit, ale Reynkovi jsou tyto perfekcio-
nistické snahy cizi, ¢imz i1 jeho nadmérn€ basnicka slovni zasoba pisobi skromné, nenucené
a je ji vzdalen jakykoli okazaly patos. Z jeho piebasnéni vSak vysvitd jistd umélecka vzpur-
nost, touha délat si vé€ci po svém navzdory piekladatelskému idedlu sebezapieni. Reynek
Traklovi urputné vtiskdva svou vlastni poetiku. Moznd nedokdzal umlcet silu své vlastni
umeélecké osobnosti, mozna tak €inil 1 programoveé — zminili jsme domnénku Jaroslava Meda
(poznamka pod cCarou 211), ze basnik Reynek zdmérnou kniznosti a arytmicnosti po svém

revoltoval proti svodiim soudobé avantgardy.
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Mezi posuny, jichZ se opakované dopousti Kundera, patii volba n¢kdy 1 velmi vyrazné
basnickych slov. Kouzlo Traklovy poezie ale Casto spociva v prosté, nepoetizované slovni
zasobe, kterou jako by se piekladatel snazil ozvlastnit — proti duchu téchto basni. Kunderovy
sklony k poetizaci sttizlivéji napsané predlohy zjistila ve své diplomové praci také Jitka Kola-
fova,”™ coz nas opraviluje picitat tuto tendenci Kunderovu piekladatelskému temperamentu
obecné a nepovazovat ji pouze za specifikum piekladani Trakla. Dale Kundera opakované
vysvétluje, zlogict'uje, uhlazuje a explicituje neptistupné a mnohozna¢né formulace Traklovy,
¢ini verSe srozumitelnéjSimi, ackoli praveé jejich interpretacni otevienost a tajuplnost spolu-
utvareji pavab basnikova dila. To rozpoznal a ve své verzi zohlednil ptekladatel Maly, ackoli
1 ten se n¢kdy dopusti zlogi¢téni — casto v ptipadech, kdy musi ver§ kvili dodrzeni
pozadované délky vyplnit vlastnim ndpadem. Pro znaCnou doslovnost svého piebasnéni
zachova fadu neobvyklosti Traklova stylu také Reynek — Casto se drzi gramatickych jevi ¢i
poftadi slov v origindle, diky ¢emuz reprodukuje nékteré zvlastnosti, jez Kundera uhladi.

Radek Maly, poucen nejnovéjsi sekundarni literaturou, si byl védom Traklovy
jazykové inovativnosti a experimentatorstvi a cilen¢ je v prekladu zohlednil. Kromé toho se
jeho verze ze tii pojednanych piebasnéni nejvice blizi basnikovu civilnimu stylu, tiebaze
ptekladatel subtilnimi prvky vicekrat vyzdvihne vzneSenost této poezie. Dale ma tendenci
podsouvat Traklovi vétSi vyrazovou dramati¢nost a agresivitu, jako by snad chtél podtrhnout
jeho ptindlezitost k expresionismu. Tento sklon vSak — alespon u Sesti analyzovanych basni —
nijak nepfevladd a nenarusuje vysledny dojem. K expresivnéjSim feSenim se podobné jako
Maly nejednou uchyluje také Kundera.

V podkapitole 1.5 jsme upozornili na nadprimérné uzké sepéti obsahové a zvukové
stranky Traklova verSe. Zejména u Kundery a Malého je tfeba ocenit snahu tuto vlastnost
reprodukovat — vidé€li jsme, Ze prekladatelé nejednou pracuji s aliteraci, kterda je v dile
rakouského basnika velmi Casta. Asi nejvétSi femeslnd zru€nost je patrnd z piebasnéni
Kunderova, naopak Maly castéji vyuziva gramaticky rym a vypliuje ver§ prvky, které
nivelizuji Trakliv vyraz. Jindy naopak pieklad Malého vynika nad ostatni pasdzemi

mimotadné zdatilymi.

3.5. Srovnani se soudobym stavem prekladatelskych metod

Pojem ,,prekladatelska metoda“ chapeme spoleén¢ s Vilikovskym nikoliv jako souhrn
individualnich postupti a feSeni jednotlivého piekladatele, nybrz jako ,,vSeobecny postoj

k reprodukcii umeleckého textu, ako sa prejavuje v danom useku literarneho a historického

281 Kolarova 2005: 71
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«282 podle Vilikovského sice konkrétni projevy dané metody zaviseji na osobnich

vyvoja
preferencich a schopnostech kazdého z prekladateld, ale v kone¢ném diisledku metodu urcuje
soudob¢ mysleni a ideologie. Promitaji se do ni vladnouci nédzory na literaturu a uméni viitbec,
a také spolecenské pozadavky kladené na pteklad. ,,V tomto zmysle ide o historicku kategdriu
podmienent ideologicky a spolocensky.“*® Tento fakt mize byt zastfen iroce piijimanym
piedpokladem, ze prvotni funkce piekladu je reprodukéni a Ze pieklad mé Ctenari neznalému
jazyka nahradit original. V rtznych obdobich pfitom mohou pievladat rozdilné ptistupy
a koncepce, naptiklad pojeti piekladu jako zbran¢ v ideologickych bojich nebo tieba jako
dialogu s pivodnim dilem, ptfedpoklada-li se obezndmenost ¢tenari s vychozim textem.

Vyvoj prekladatelskych metod na na$em tizemi nastinil Jifi Levy v publikaci Ceské
teorie prekladu, vyhradné na pieklady z némciny se zamétili Ivana Vizdalova a Jifi Vesely
v knize Kapitoly z déjin ceského prekladu, jejimz editorem i spoluautorem je Milan Hrala.
Piinosné jsou také Hralovy sborniky Cesky preklad 1945-2003 a Cesky pieklad II (1945—
2004). V této zaverecné casti diplomové prace na zaklad€¢ informaci ziskanych ze zminénych
publikaci sledujeme, jestli jsou ptekladatelské pociny Bohuslava Reynka, Ludvika Kundery
a Radka Malého poplatné¢ dobovym zvyklostem, nebo jdou-li naopak proti proudu.

V pocatku prace jsme zminili pluralitu literarnich sméra a tendenci v Traklové rodném
Rakousku-Uhersku na ptelomu 19. a 20. stoleti — ta se nevyhnula ani ¢eskému prostiedi, kde
vznikaly rtiznorodé¢ umélecké proudy a uskupeni. Literdrni produkce se diferencovala a jeji
nedilnou soucasti se stal pravé preklad, ktery se diky Siroké a rozvinuté zakladné plvodni
Geské literatury dokézal organicky zadlenit do struktur naseho doméciho pisemnictvi.?*
Bohatstvi nazor na literaturu 1 pieklad pochopitelné vyustilo v pluralitu piekladatelskych
metod. V obdobi, kdy Reynek ptebasnil prvni Traklovu sbirku (s praci zacal roku 1916), byl
napojen na okruh Moderni revue a mozna pravé standardy tohoto ¢asopisu mély vliv na jeho
piekladatelskou ¢innost. Vizdalova uvadi jako specifikum autort a ptekladateli sdruzenych
kolem Moderni revue sklon k hyperkorektnosti a archaizaci, ktery se konkrétné v piekladech
ArnoSta Prochazky, vid¢i osobnosti periodika, ,,projevuje v roviné stylistické 1 gramatické,
napiiklad dislednym dodrZzovanim zaporového genitivu (miti soucitu), pfili§ castym
pouzivanim instrumentdlnich vazeb (ucinili jsme své srdce obsahlym) ¢i pii sklonovani
substantiv (jemnych, hodnotnych citéiv)“*®; pro uvedené jazykové jevy bychom snadno nasli

ptiklady 1 v Reynkové piekladu Trakla, coZ ostatné potvrdila i translatologickd analyza.

82 Jan Vilikovsky: K vyvoju prekladatel'skych metod za uplynulych 3tyridsat’ rokov. In: Preklad véera a dnes.
Bratislava 1986, s. 55.

2 Vilikovsky 1986: 55

2% Milan Hrala (ed.): Kapitoly z déjin ceského piekladu. Praha 2002, s. 146.

*%3 Hrala 2002: 149
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Vizdalova u Prochazkovych ptevodii dale podotykd, ze piekladatel se snazil zachovat
zvlastnosti originalu a postupoval velice presné. TentyZz postup volil 1 Reynek — setkali jsme
se s velkou doslovnosti jeho prebasnéni, ktera jisté neprameni z nedostatku piekladatelovy
umeélecké invence. Muzeme tedy fici, ze Reynkova piekladatelska metoda mé prokazatelné
sty¢né body s metodou uplatiiovanou ptekladateli Casopisu Moderni revue, kteti se v pluralit-
nim uméleckém prostiedi své doby fadili k symbolismu a dekadenci.

Uvaham o piekladu v dobg, kdy Reynek pracoval na prebasnéni Trakla, vévodi tzv.
Fischerova Skola. Otokar Fischer a jeho ptivrZenci kladli diraz na sepéti textu s prostiedim
vzniku a pteklad se podle nich musel ptfizptisobit pfijimajici kultufe tak, aby v ni neztratil nic
ze své puvodni uinnosti. Stylistické zabarveni plivodniho dila chtéli reprodukovat pomoci
kompenzace; jejich metoda reagovala na ¢astou doslovnost v pfekladech od konce 19. stoleti
do 1. svétové valky.**® Zavrhovali moznost piekladat slovo od slova, nebot’ jednotkou, kterou
je tieba zachovat, je cely text — ,,i s kofinky a Zivnou pudou®, fikd Bohumil Mathesius
a s nadsazkou dodava: ,,Nejlepsi prekladatel je ten, ktery pielozi z autora jenom titul a ostatni
mu doddla. Pfitom je si poinat s hadi opatrnosti a holubi&i prostotou.“*®’ Zasadami
Fischerovy substitu¢ni teorie se Reynek nefidil, naopak se dost drzel jednotlivych slov,
a paklize se od predlohy odchylil, necinil tak ve prospéch celku, nybrz nechéaval plisobit svou
vlastni basnickou osobnost.

Kdyz na svém traklovském ptekladu pracoval Kundera (konec 40. az polovina 60. let),
byla literatura a spolu s ni 1 ptekladatelské ¢innost podfizena poZadavkim nové nastoupiv§iho
rezimu. Z némecky psanych dél se k nam dostavaly zejména knihy z NDR, napsané prednimi
osobnostmi némeckého socialistického realismu. Vydavali se proreZimni autofi, pfihodné
zkreslujici spolecenskou a politickou situaci, anebo ddvno zemfeli klasikové, jejichZ dilo uz
bylo ,,neméné ,marxisticky* zhodnoceno“*®®, Trakl, melancholicky basnik podzimu, k nim
pochopitelné nepatiil. Skutecnost, ze roku 1965 piesto vySel Kundertiv pteklad, mizeme
piicist vSeobecnému uvolnéni situace, kterému pak ulinil pfitrz rok 1968 a nésledna
normalizace. Uz od konce 50. let se dafilo uvadet k nam dila modernich klasikt 1 soudobych
literat a vychazely mj. nové pieklady poezie.**’

O samotné metodé piekladu za socialismu fikd Milan Hrala, ze ,,ptevladl respekt k ori-

ginalu a u soucasné produkce nekdy 1 tendence k zvyraznéni politického nebo vychovného

8 it Levy: Ceské teorie prekladu. 1. sv. Praha 1996, s. 219.

87 Bohumil Mathesius: Anketa o piekladani. In: Kmen. 1928, ro&. 2 (& 3), s. 57 [cit. podle Hrala 2002: 165;
zvyraznéno v originale].

>%5 Hrala 2002: 181

% Eva Masnerova: K diskusi o zpracovani dg&jin ¢eského piekladu 2. poloviny 20. stoleti. In: Milan Hrala (ed.):
Cesky preklad 1945-2003. Praha 2005, s. 9.

105



vyznamu. S tim se spojovala 1 zkostliva snaha dodrzovat normu spisovné ¢estiny a dokonce
sjednocovat preklad ur¢itych vyraza a slovnich obrata“**°. Podle Hraly mél tento pfistup za
nasledek jazykovou Sed’ ptrekladové produkce, kterd mnohdy odpovidala 1 primérnosti
origindlu. U Kunderova piebdsnéni jsme se pii translatologické analyze naopak Casto setkali
s posuny smérem k vySSi poeti¢nosti textu, nez kterou se vyznaCuje Casto velice civilni
original. Dlivodi mize byt né¢kolik. K vkladani basnickych vyrazii mozna Kunderu vedly jeho
vlastni umélecké sklony a preference, ale tfeba to také byla jedna z forem tichého vzdoru proti
tendencim k estetické nivelizaci umélecké produkce — to jsou vSak pouhé spekulace.

Rok 1989 piinesl zasadni zmény ve vydavani a prekladani knih. Eva Masnerova uvadi,
ze dosavadni monopolni postaveni velkych nakladatelskych domil vzalo za své a objevilo se
mnoho malych podniki, které uZ nemuseji plnit ukoly natizené shora, nybrz se mohou rozvijet
svobodné a podle svych vlastnich piedstav. Drobni nakladatelé se vzapéti zacali specializovat
na urditou oblast literatury a prisp&li k velké pestrosti knizniho trhu.?’' V podminkach
kapitalistické spolecnosti vSak vydavatelstvi museji zapasit o preziti — nejedno v konkurenc-
nim boji neobstdlo a zaniklo —, coz Casto vede k nadbihani potencidlnimu ¢tenafi, nadbytku
komer¢ni literatury a nedbalé redakci v disledku snah o rychlé vyhotoveni a nizké naklady.

Hrala upozoriiuje, ze fada dél se dnes stala nepfijatelnou nejen pro své téma (napf.
budovatelské romany), ale také ,pro metodu ptekladu, vztah k origindlu a zejména pro
jazykovou podobu, ktera je nyni uz neptijatelna. Funk¢ni jsou jen jednotliva dila, ktera
vyhovuji hlub8§im pozadavkim piekladatelské normy, jak se v soucasnosti zformovala. Na né

r

navazuji nové pieklady, nékdy této normé odpovidajici, jindy podléhajici vykyvim

a naladam****

. Takeé preklady Traklovy poezie se nemohou vyhnout zastaravani, ale dikazem,
7e 1 nejstarSi z nich — Reynkovo pfebasnéni — si navzdory dobé vzniku dodnes uchovalo
mnoho ze své Ctenaiské atraktivnosti, je reedice z roku 1995 a pochvalné reakce na tento
pocin v Ceském tisku (viz pododdily 2.1.1.3 a 2.1.2.3). Jiti Munzar k dvojici prevoda
Reynkova a Kunderova tika: ,,Je to, myslim[,] jeden z mala ptipadi v ceské piekladatelské
tradici, kdy dva pieklady nadale existuji vedle sebe.***?

Radek Maly je pak jednim ze soucasnych piekladateli, ktefi — jak zmifiuje Hrala —
navazuji na své pfedchidce a konfrontuji se s nimi. Je s po€iny Reynkovym a Kunderovym

obeznamen, vychazi z nich a pokousi se je revidovat za pomoci poznatkli, které¢ mu

k dispozici dava soucasna literarni véda.

> Hrala 2002: 235 f.

! Hrala 2002: 74

*%2 Hrala 2002: 239

%% Jifi Munzar: K problematice prekladu z ndmeiny a ze severskych jazyki. In: Milan Hrala (ed.): Cesky
preklad II (1945-2004). Praha 2005, s. 223.
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Z.avér

Tato diplomova prace seznamuje se ttemi ¢eskymi traklovskymi pieklady, jejichz autory jsou
piekladatelé a zaroven i basnici Bohuslav Reynek, Ludvik Kundera a Radek Maly. Na
zaCatku préce je predstaven autor origindlu, jehoz zivot a tvorba jsou zasazeny do dobového
kontextu. Nasleduji uvedeni tfi ptfekladatelli a informace o jejich ptebasnénich, doplnéné
piehledem soudobé recepce. Stru¢né je nastinén vliv Georga Trakla na ptivodni ceskou
literaturu, jejz dukladné zpracoval basniktiv piekladatel Maly. Translatologicka analyza, ke
poznatky vyznamnych piedstaviteli ceskoslovenského mysleni o ptrekladu Antona Popovice
a Jittho Levého. Jeji vysledky jsou ndsledné srovnany s hlavnimi tendencemi soudobého
piekladatelstvi. Zbyva odpovédét na otdzku poloZzenou v tvodu prace — jak si Trakla
interpretuji a jakou tvar mu svym pocesténim davaji jednotlivi prekladatelé?

Reynkliv Trakl méa predev§im mnoho ze svého piekladatele. Je to basnik nézny,
s naivnim pohledem na svét. I v prostiedi, které je prodchnuto rozpadem, tlenim a bliZicim se
zanikem, naléza prchavou a prostou krasu. Tento basnik miluje svét a voli k jeho uméleckému
uchopeni slova hebka a laskava. Pro své rozvolnéné tempo, mnohoslabi¢né stopy a Casté
zenska zakonceni versSt pisobi jeho basné poklidné, nékdy az kontemplativné.

Kundertiv Trakl je basnik formalné vyspély, mistr svého femesla. Svou beztak
pusobivou poezii rdd okofeni expresivnimi vyrazy a basnickymi obraty. Nejsou mu cizi
vypjatost a patos, avSak ani témito vyrazovymi prostfedky neplytva a nechava vyniknout sile
své poezie tam, kde prameni z jednoduchosti. Jak konstatoval uz Radek Maly, je to basnik
v zasad¢ srozumitelny a — prestoze pln¢€ vyuziva bohatstvi své mateiStiny — neni to jazykovy
experimentator.

Trakl Malého je soucasny basnik, ktery v sobé vSak nezapie souvislost s expresionis-
mem. Jeho styl je ve srovnani se stylem predchozich dvou umélct nejcivilngj$i, ale basnik si
je zaroven védom jisté vzneSenosti svych ver§t a také ji obCas zdlrazni. Zistava rad
nepfistupny a neotevird se snadno svému c¢tenaii, naopak se vzpira jednozna¢nému vykladu
a uchovava si svoje tajemstvi. Je zb&hly ve svém oboru, avSak umélecky dojem vicekrat
umensuji neptili§ vynalézavé rymy.

Ctenat, ktery neovlada némcinu a chee se nejvice pfiblizit Traklové poezii v originéle,
by mél sdhnout po pfevodu Kunderové nebo Malého. Pifebasnéni Reynkovu ale zase nelze upfit
osobity ptivab. VSechny ti1 pieklady, kazdy svym vlastnim zpiisobem, ptispivaji k poznavani
mnohovrstevné poezie Georga Trakla tim, ze odhaluji ¢i podtrhuji ne€které stranky tohoto
vyjime¢ného basnického dila, ke kterému jesté zdaleka nebylo feceno vse.
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Zusammenfassung

Die vorliegende Diplomarbeit beschéftigt sich mit dem Osterreichischen Dichter Georg Trakl
und seinem Werk, wie es ins Tschechische tibersetzt wurde. Trakls Schaffenszeit fallt in die
ersten zwei Dekaden des 20. Jahrhunderts und er wird meistens zur Stromung des
Expressionismus gezéhlt. Seine Poesie zeichnet sich durch dunkle und melancholische Tone
aus und wird aufgrund ihrer Unzuginglichkeit oft als hermetisch bezeichnet. Dem Dichter
kam im tschechischen Sprachraum schon sehr friih eine groBe Aufmerksamkeit zu — dank der
friih erfolgten Ubersetzung Bohuslav Reyneks war das Tschechische sogar die erste Sprache,
in die Trakls Gedichte iibertragen wurden. Seine Poesie hat darauf eine ganze Generation
junger Literaten beeinflusst, wie z. B. FrantiSek Halas, Jan Zahradni¢ek und Frantisek Hrubin.
Neben Reynek haben mehr als zwanzig tschechische Dichter und Ubersetzer versucht, Trakls
Poesie zu iibersetzen, im groBeren Umfang taten dies jedoch nur noch Ludvik Kundera und
Radek Maly. Die drei ,,Auslegungen* von Trakls Lyrik, die in vielerlei Hinsicht komplemen-
tér sind, bilden das Hauptthema dieser Diplomarbeit.

Reynek verdffentlichte seine Ubersetzungen 1917 und 1924 im Verlag Josef Florians,
eines katholischen Schriftstellers und Verlegers. Die Traklschen Sammelbdnde wurden
zusitzlich mit Graphiken Josef Capeks versehen. Reynek, selbst ein bedeutender, heute schon
legendirer Dichter, prigte die Ubersetzungen durch seine eigene Poetik. Stark in der christli-
chen Tradition verankert und mit einer demiitigen Beziehung zur Natur und zur Welt als
Gottes Schopfung, firbte er die Gedichte mit giitigem und zartem Ton. Er hielt sich nicht an
die Form des Originals, sondern veridnderte willkiirlich thren Rhythmus und ihr Reimschema.

Kundera gab seine Nachdichtung zum ersten Mal 1965 heraus, etwas abgedndert dann
im Jahre 1995. Der produktive und geschitzte Ubersetzer, dessen groBte Leistung in der
Einfilhrung der Werke Bertolt Brechts in die tschechische Kultur liegt, hat sich, im Vergleich
zu Reynek, nicht so weit vom Original entfernt. Er hat Trakl mit groBem handwerklichem
Geschick tibertragen und respektierte auch seinen oft zivilen Schreibstil. Ab und zu hob er
jedoch das Poetische an seiner Lyrik hervor und milderte Trakls sprachliche Experimente ab.

Maly, ein gepriesener zeitgenossischer Dichter, hat dhnlich wie Kundera eine sehr
treue Ubersetzung verfertigt. Er setzte sich zum Ziel, Trakls sprachliche und stilistische
Uneindeutigkeit zu reproduzieren, was ihm zum grofen Teil auch gelang. Er bewahrt auch
den schlichten Stil des Dichters, unterstreicht jedoch die Erhabenheit einiger Verse und
intensiviert ihren Ausdruck.

Alle drei Ubersetzungen tragen zur Erkenntnis dieser geheimnisvollen und vielschich-
tigen Poesie bei, jede auf ihre spezifische Art und Weise.
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Summary

This thesis deals with the Austrian poet Georg Trakl and his poetry, as it has been translated
into Czech. Trakl’s work period falls within the first two decades of the 20th century and it is
usually counted as expressionism. His poetry is characterised by dark and melancholic tones
and due to its inaccessibility it is often referred to as hermetic. In the Czech speaking world,
the poet was noticed very early — thanks to the quick translation of Bohuslav Reynek, Czech
was even the first language Trakl’s poems were translated into. His poetry has influenced
a whole generation of young writers, such as FrantiSek Halas, Jan Zahradnicek and FrantiSek
Hrubin. Beside Reynek, more than twenty poets and translators tried to introduce Trakl’s
poetry into Czech, on a larger scale, however, only Ludvik Kundera and Radek Maly did so.
The three interpretations of Trakl’s poetry, which are complementary in many ways, are the
main theme of this thesis.

Reynek published his translations in 1917 and 1924 in the publishing company of
Josef Florian, a famous Czech catholic writer and thinker. The books were provided with
graphics of Josef Capek. Reynek, an outstanding, today even a legendary poet, coloured the
translations by his own poetics. Deeply rooted in the Christian tradition and with a humble
relationship to nature and to the world as God’s creation, he tinged the poems with a kind and
tender tone. He did not stick to the shape of the original, but arbitrarily changed its rhythm
and its thyme scheme.

Kundera published his translation for the first time in 1965 and slightly modified in
1995. The productive and respected translator, whose greatest achievement is the introduction
of the works of Bertolt Brecht into Czech culture, veered — compared to Reynek — not so far
from the original. He translated Trakl with great craftsmanship and also respected his plain
style. From time to time he accentuated the poetic side of the work and tempered Trakls
linguistic experiments.

Maly, an acclaimed contemporary poet, has — similarly to Kundera — created a very
faithful translation. His goal was to reproduce Trakl’s linguistic and stylistic ambiguity, in
which he succeeded to a large extent. His translation also preserves the simple style of the
poet, but underlines the gracefulness of some verses and intensifies their expression.

All three translations contribute to the knowledge of this unapproachable and complex

poetry, each in their own specific way.
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