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Abstrakt

Ve své bakalarskeé praci se zabyvam korespondenci bratri Pietra a Alessandra Verriovych. Byly to dve
vyznamné osobnosti severni Italie 2. poloviny 18. stoleti, které prinasely do prostiedi Milana
osvicenské myslenky francouzskych a anglickych filozofii. Ve svém dile se zabyvali filozofii, ekonomii,
politikou, historii a Alessandro pozdéji i literaturou. Z vybrané korespondence ovsem vyplyva, Ze byli i
aktivnimi ucastniky kulturniho Zivota, pravidelné navstevovali operni a baletni predstaveni, chodili na
plesy a slavnosti poradané u vyznamnych osobnosti. Pravé jejich reflexe kulturniho a spolecenského
Zivota je stézejni casti mé prdace. Dopisy pochdzeji z obdobi mezi lety 1770 az 1781, ve kterych bratri
zili kazdy v jiném mésté: Pietro v Mildné a Alessandro v Rimé. Soustiedim se zde predeviim na
prostiedi Milana, jelikoz to bylo skutecné centrum kulturniho a uméleckého zivota v Italii 2. poloviny
18. stoleti. Vychazim tedy predevsim z Pietrovych dopisi, které ale Alessandro casto glosuje a poskytuje
srovnani s rimskym prostredim.

Z ditvodu zasazeni jejich korespondence do kontextu doby a kulturniho deéni se v prvni poloviné prace
zabyvam politickou situaci Milana, stavem divadla (predevsim opery a baletu) a ulohou divadla ve
spolecnosti. Snazim se tak poskytnout obraz jeviste, na kterém se dopisovatelé pohybovali, a castecné i
vysvetlit jejich ponekud prekvapive zdajmy a aktivity, o kterych jejich Zivotopisci mici.

Abstract

In my bachelor thesis I deal with the correspondence of the brothers Pietro and Alessandro Verri. They
were very important personalities of northern Italy in the 2" half of Eighteen Century and they brought
to Milan the new thoughts of the Enlightenment of the French and English philosophers.They were
writing about philosophy, economics, politics, history and Alessandro was also interested in literature.
Nevertheless, from the selected letters emerges that they were also active participators of the social and
cultural life of their cities, they were going to see opera and ballet performances, attended social balls
and other festivities. Their reflexion of this cultural and social milieu is the core of my thesis. The
letters are from the years between 1771 and 1781 and in this period the two brothers lived in different
cities: Pietro in Milan and Alessandro in Rome. I am focusing on the activities in Milan because it was
the biggest cultural and artistic centre in Italy of this epoch.

In order to set the correspondence into the context of the epoch, in the first half of my thesis I treat the
political situation of Milan, the theatre (mostly opera and ballet) and the role of the theatre in the
society. By this means I try to depict the stage that the writers were acting on and explain their almost
surprising activities, which are not so known.
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Uvod

Pietro (1728-1797) a Alessandro (1741-1816) Verri patfi k nejvyznamnéjSim osobnostem
italského osvicenstvi. Inspirovani francouzskymi filozofy 18. stoleti ptinesli do prostiedi severni Italie
nové revolucni myslenky o spoleCnosti, politice, ekonomice i ndbozenstvi. Na strankdch Casopisu //
Caffe tyto myslenky publikovali spolu s Cesarem Beccariou a dalSimi spolupracovniky, ¢imz rozpoutali
rozruch v milanské spolecnosti a pfitdhli pozornost nejen mistni intelektudlni elity, ale 1 habsburského
dvora a francouzskych filozofi.

Od roku 1766, kdy Alessandro opustil Milan, az do Pietrovy smrti v roce 1797 si bratfi, oddéleni
stovkami kilometrti, vymeénili tisice dopist. Pfedev§im diky Pietrové systematické peclivosti se vétSina
z nich zachovala a tim ziistal budoucim generacim jedinecny material, ktery dokumentuje nejen jejich
zivoty, ale téméf pulstoleti italské historie, politiky a kultury.

Mén¢ znamym faktem je, Ze jak Alessandro, tak Pietro méli velice pozitivni vztah k divadlu a
dramatické, operni i baletni déni pozorné sledovali. Pfedev§im v Milané, jehoZ vzorem byla v té¢ dobé
Viden, bylo operni a baletni uméni na vysoké urovni a bylo téméf spolecenskou povinnosti tyto
produkce navstévovat.

Diky tomu se z dopisii bratti Verri dozvidame cenné informace o podob¢ divadelnich ptedstaveni,
ale naptiklad také o tom, jak vypadaly tehdejsi slavnosti a plesy.

Ve své praci vychazim predev§im z vybéru korespondence Pietra a Alessandra Verri, ktery
provedla italska literarni badatelka Carmela Lombardi a kde se vyskytuji pravé dopisy popisujici
divadelni a spoledensky Zivot jak v Milang, tak v Rim&. Analyzou t&chto textil a jejich zasazenim do
kontextu tehdejSiho kulturniho prostiedi se pokusim podat detailnéjsi, témét intimni obraz divadelniho

zivota druhé poloviny 18. stoleti v Milané.



1.0svicensky Milan

Milan byl ve druhé poloving 18. stoleti jiz skute¢nou evropskou metropoli. Byl hlavnim méstem
habsburské Lombardie, kulturnim a ekonomickym centrem severni Itdlie a po Neapoli druhym
nejvetsim a nejlidnatéjSim méstem Apeninského poloostrova.

Po dlouhé Spanélské nadvladeé vstoupil Milan na zacatku 18. stoleti pod nadvladu rakouskou.
Oficiélné tedy prostor ovladali Habsburkové. Od roku 1754 do 1771 byl vyraznou vladnouci osobnosti
modensky vévoda Francesco III., ktery zastupoval syna Marie Terezie arcivévodu Ferdinanda v jeho
nezletilosti a poté jej ozenil se svoji neteti, posledni dédickou estenského rodu Beatrici Ricciardou
d'Este. Ferdinand Rakousky se po tomto snatku stal oficidlnim panovnikem Lombardie. Po
administrativni strance vladl guvernér jmenovany Vidni; vazba mezi Milanem a hlavnim méstem
cisafstvi, kde vladla Marie Terezie, byla tedy velmi silna. Byly zde zavadény vSechny terezianské
reformy a aplikovany vSechny prvky jeji osvicenské absolutistické monarchie.

Obdobi po sedmileté valce (mir byl podepsan v Huberstburgu v roce 1763) bylo plné zmén v
administrativé, ekonomice a politice, diky dlouhodobému miru a stabilit¢ mohla vzkvétat kultura a
umeéni.

Hlavni kulturni vlivy pfichazely tudiz z Vidn¢, ovSem vyhodné umistény Mildn se nevyhnul ani
silnému vlivu Francie, jejiz filozofové a umélci udavali hlavni smér v kultufe jiz vice nez stoleti.
Voltaire, Diderot a D'Alembert byli hlavnimi vzory mladym intelektualim, ktefi zacali v Italii Sifit
jejich revoluéni myslenky. Rovnéz nové védecké sméry jako sociologie, ekonomie a objevy ve fyzice,
znéjici pfedevsim z Anglie, nasly zde své stoupence.

Ve stylu zivota italské Slechty a v jejich intelektudlnich aktivitich ovSem dlouho pfetrvavala
basnické rozndznénost Arkadie.' Toto hnuti se od konce 17. stoleti rozsifilo po celé Italii a nevyhnulo
se ani Mildnu. Povinnosti kazdého vzdélaného slechtice bylo skladat galantni sonety a byt ¢lenem
n¢jaké akademie, kde se pestovalo toto vzneSené umeni.

V Milané byla zalozena roku 1743 Accademia dei Trasformati, ale jeji pozice se od klasickych

kolonii Arkadie liSily. Zakladatelem byl hrabé Giuseppe Maria Imbonati a ndzvem se odvolaval ke

" Prvni Accademia dell’ Arcadia vznikla v roce 1690 v Rimé a byla zaloZena skupinou &trnécti literatii z okruhu $védské
kralovny Kristiny, ktera sem ptesidlila po konverzi ke katolicismu. Jejich snahou bylo vytvofit poezii a styl Zivota
alternativni k tomu baroknimu, branili se proti dekadenci literatury, ktera podle nich v tom obdobi nastala. Jejich
idedlem je literatura klasického Recka a Rima a u Petrarky. Tematicky i formalné se tedy vraceli do tohoto obdobi,
rychle to ov§em vedlo k zjednoduseni na nékolik zakladnich prvki, které piedstavovaly idylicky Zivot: pastyfsky zivot,
laska a krasa (i ve form¢). Dal§i Akademie byly zakladany po celé Italii, vstupovali do nich umélci, védci, profesofi,
politici a toto hnuti v podstaté paralizovalo vyvoj italské literatury minimaln¢€ na ptl stoleti.



slavné skupiné intelektudli vytvoiené okolo Camilla da Rho roku 1546 v Milanég, kterd se zabyvala
poezii, moralkou a védou. Tato instituce zanikla s koncem stoleti. Spoluzakladatelem nové Akademie
byl Giovan Maria Bicetti de' Butinoni a také jeho sestra Francesca Bicetti de' Butinoni, basnitka. Mezi
dalsi z dvanacti ustanovatelti patfili Carlantonio Tanzi, Domenico Balestieri, Giancarlo Passeroni,
Saverio Quadrio, Remigio Fuentes a dalsi. Imbonati poskytl prostory a byl ustanoven ,,conservatore
perpetuo®. Slava jejich akademie dosla az do Rima a Michele Giuseppe Morei, custode generale
dell'Arcadia di Roma, jim nabidl, aby se pfipojili k jeho instituci, ¢imz chtél udélat z milanské
Akademie arkddskou kolonii. Trasformati odmitli, coz jiz dokazuje urCitou samostatnost mysleni a
originalitu této instituce jejich Clend. Témi se postupem cCasu staly vyznamné osobnosti milanského
kulturniho i politického Zivota jako Francesco Carcano, hrab¢é Firmian, Barretti, Parini.. a pak také
Beccaria a Verri. Cinnost stagnovala po smrti Imbonatiho 1768. Posledni zndmkou Zivota Akademie

bylo posmrtné vydani sbirky ver$i Balestrieriho, kterou sestavil Carcano v roce 1780.°

Piedevsim Pietro Verri byl jednim z prvnich, kdo v lombardské metropoli zacal prosazovat nové
myslenky osvicenstvi. Mlady Slechtic bouftlivé povahy se zcela oddal vife v lidsky rozum a v pokrok, a
strhl vS§echny mladé intelektualy kolem sebe, poCinajic vlastnim mladSim bratrem Alessandrem, jemuz
dal ke studiu knihy francouzskych filozofi. K hlubSimu studiu rovnéz podnécoval ptitele Cesara
Beccariu, budouciho autora slavného spisu Dei delitti e della pene (1764). Tyto tfi osobnosti jsou
sttedem skupiny intelektudla, ktera byla zpocatku jejich okolim zertovné nazyvéana Accademia dei
pugni’. Temperamentni mladici tento nazev s nadSenim sami piijali. Obdobi nejvétsi slavy tohoto
uskupeni spada do dvou let mezi roky 1764 a 1766, kdy vydavali s periodicitou deseti dnii Casopis 1/
Caffe (celkem vyslo sedmdesat Ctyfi Cisel). Ten se skute¢né zapsal do historie. Novinkou byla ani ne
tak forma (noviny byly tehdy jiz v Evropé rozsifenou instituci), ale piredev§im obsah a struktura
periodika®. Autofi se zabyvali pestrou $kalou aktualnich a Zivych problémii tehdejsi spolecnosti.
Pojednavali o pravu, politice, védé, literatufe i o moralce a kultufe. Piestoze Casopis vychazel pouhé
dva roky, zplsobil velky rozruch v milanské spolecnosti a ziskal si sympatie vazenych milanskych
osobnosti, jako byl naptiklad spisovatel a u¢enec Saverio Bettinelli, ktery projevil zajem o spolupraci s

Casopisem. A nasledovali ho dal$i myslitelé severni Italie, bratfi Gianbattista a Francesco Dalmazzo

Vianello, Carlo Antonio: La giovinezza di Parini, Verri, e Beccaria. Con scritti, documenti e ritratti inediti, Baldini e
Castoldi, Milano 1933, str. 116
Y prekladu Akademie pésti. Skupinu intelektualt tak zacali v Milané nazyvat tidajn€ proto, Ze jejich debaty byly tak
horlivé, az si Pietro Verri s Cesarem Beccariou dali n€kolik ran pésti. Cit. in: Dal Carteggio di Pietro e Alessandro
Verri, Lettere edite e inedite. A cura di Giovanni Seregni, Casa editrice Leonardo, Milano 1943, str. 12
Romagnoli, Sergio: [lluministi settentrionali. Rizzoli editore, Milano 1962, str. 11



Vasco, Denia, ¢i Giuseppe Gorani, autor spisu Vero dispotismo, ktefi si zacali s mladymi ucenci
dopisovat ¢i je osobné navstévovat.

Mladi autofi, ktefi publikovali na strankdch I/ Caffe, neziistali pouhymi ukiicenymi kritiky
zastaralého spolecenského, finan¢niho a kulturniho systému, omezenymi na stranky Casopisu. Béhem
nekolika let se ti nejlepsi z nich, Alfonso Lungo, Paolo Frisi, Pietro Secchi i sam Pietro Verri dostali do
vladnoucich struktur, kdyz jim byly svéfeny dulezité funkce v habsburské administrativé a oni se mohli
podilet na reforméch, které¢ zavadel panovnik. Pfestoze to nebylo absolutni vitézstvi a konzervativni
ktidlo m¢lo stale velkou silu, coz je nékdy nutilo k rezignaci na nejradikalnéjsi ideje ¢i ke kompromisu,
milansti ucenci mohli vefejné plsobit a rozvijet, viceméné svobodné, své myslenky. Coz byla ve
srovnani s ostatnimi staty na Gzemi Italie velka vyhoda a téméf luxus.

Politickd angaZovanost a zajem o spolecnost jako celek vcetné problémi soudnich a
ekonomickych odliSovala osvicence okolo Pietra Verriho od dalSich velkych postav Italie 18. stoleti,
jakym byli Giuseppe Parini, Francesco Algarotti ¢i zminovany Bettinelli. Ti, vychdzejic z literarni
tradice, se Casto zabyvali izolovanymi problémy jako byly rétorické formule a dalsi otazky formalniho
charakteru, coz byly vzhledem k silnému hnuti Arkadickych akademii v Italii otazky velmi palcivé.
Nepoustéli se tedy jiz s takovou vervou do problematik politickych a socidlnich. 7/ Caffe chtélo hovofit

v prvni fad¢€ o ,,vécech, ne o ,,slovech“.5

5 Storia della Letteratura italiana, diretta da Emilio Cecchi e Natalino Sapegno, Il Settecento, Garzanti, Milano 1988, p.
636.
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2. Milansky divadelni Zivot

2.1 Divadlo v kazdodennim Zivoté Milaant

Z mnoha zabav milanské spole¢nosti 18. stoleti tvoiilo divadlo velkou a velice vyznamnou ¢ast.
Byl to jeden velky salon, kde se setkavali Slechtici s opernimi divami, damy s dobrodruhy, divadelnimi
chodbami se prochazeli politici, umélci, baletni hvézdy, méstané a vSichni, kdo chtéli néco znamenat.
Na rozdil od uzavienych Slechtickych salont to bylo tedy misto piistupné vSem, kdo zaplatili vstupné.
Vederni predstaveni korunovalo i den plny namahavé zahalky Pariniho mladého §lechtice®.

Vlastnictvi divadelni 16ze bylo otdzkou prestize, a pronajem stal i desitky tisic tehdejSich lir na
sezénu. V 10zZi obvykle navstévnici travili cely vecer, coZz ale neznamenalo to pouze sledovani
predstaveni. Podavalo se zde obCerstveni, honosné veceie, kava, horka cokolada a zmrzlina (které zde
byly jiz tehdy vyhlasené), lidé se navstévovali a volné konverzovali.

Zde, mezi jevistém a hlediStém, se odehravaly nejdulezitéjsi udalosti mondénniho Zivota, intriky,
milostné pletky a skandaly, to vSe za doprovodu opernich arii, baletni hudby a patetickych melodramat.
Podle dobovych svédectvi se zda, ze déni na jevisti nebylo zdaleka tim nejdtlezitéjsim, co se v divadle
délo. Primérny vecerni program musel trvat minimalné pét az Sest hodin, ddvala se obvykle jedna
tiiaktova opera (kazdé dé&jstvi trvalo zhruba hodinu) a mezitim, nékdy i poté, byla ddvana baletni
piedstaveni. Publikum ale rozhodné nesledovalo scénu tiSe po celou dobu, tak jak je tomu dnes. Béhem
predstaveni se vecefelo (vecefe byly servirovany piimo v 16zich), roznasela se zmrzlina a horka
cokolada. Kazda 16ze byla navic vybavena zadvésem, ktery si mohlo jeji osazenstvo zatdhnout, aby jej
nevyruSoval hluk z pfizemi. Tam byl totiz prostor vyhrazen méné¢ movitému publiku, hlasité
komentujicimu déni na scéné. Tleskali nejen na konci uméleckého vystupu, ale jiz pfi piichodu
zpeévaka Ci tane¢nika na scénu a béhem celého piedstaveni, takze Casto byla sotva slySet hudba i zpév.
Nekteii divaci méli dlouhé hole a své uznani umélci davali najevo tlucenim o sedacky, obdivovatelé z
1671 zase pii vystupu svého oblibence shazovali zhora papirky s vytiSténymi oslavnymi sonety. Je
pravdou, ze v 18. stoleti bylo publikum méné disciplinované ve vSech evropskych divadlech, ze
svédectvi zahrani¢nich cestovatelt ale vyplyva, ze takovéto chovani bylo i na tehdejSi dobu znacné
extrémni. Citujme napfiklad francouzského cestovatele Charlese De Brosses:

,Dav v pfizemi je $ileny, nebo opily; ¢i spiSe oboji. Myslim, ze neni nic horSiho a nevhodnégjsiho

vvvvv

Sklada se z Il mattino (1763), Il Mezzogiorno (1965), Il Vespro a La Notte. Ten posledni dil je nedokonceny a existuji i
domnénky, Ze Parini jej nedokon¢il idajné prave proto, ze pravdiveé popsané scény z divadla by mohly byt i na jeho dilo
ptilis skandalni. Cit.in: Vianello, Carlo Antonio: Teatri, spettacoli, musiche a Milano nei secoli scorsi. Libreria Lombarda,
Milano 1941, str. 167
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nez ten hluk, ktery zde plisobi. Ani trh se tomu nemuze piiblizit. (...) Nejvetsi povyk znaci ten nejvetsi
Gispéch a konec piedstaveni je ve znameni piiSerného boleni hlavy zpisobeného divakam.”’

Dalsi Francouz Coyer komentuje italské publikum takto: ,,Italim nestaci tleskat, musi kficet
jmenovité : Brava Paganina, Bravo Grazioli! Herci se d&li o tento jasot.*®

I Parini si ud¢€lal nékolik poznamek o tom, jak to v divadle chodi : ,,Ostatni do divadla chodi, aby
si odpo€inuli od ndmahy kazdodenniho zivota. Ty tam jde§, abys ty svoje zavrSil ndmahou nejvétsi.
Herctim tleskas nikoliv, kdy si to nezaslouzi, ale kdy se ti zachce. (...) Obcas sejdes doli do ptizemi,
sejdes se s hudebniky. Zeny divadla. Amor se podiva na damy a usmé&je se. Charaktery Zen, které
navstévujes v divadle. Kdyz odchazis z 16ze, hledas plast u lokaje, oblece$ ho damé, utdhnes ji Siitirky
kapuce. Divadlo je ul, 16ze jsou komurky, mladici jsou véely, které délaji med. ZIy vzduch zatuchliny.

Znenadéni se probudit a tleskat tomu, kdo zpiva faleing. K¥icet z 16ze do ptizemi.«

Oblibenou panskou zédbavou v divadle byly ale 1 hazardni hry. Hra¢skeé stoly byly tehdy obvyklou
soucasti mnoha evropskych divadel, nebyla tedy nouze ani o skandaly spojené s prohranym jménim.
Nejeden Slechtic také propadl kouzlu krasnych opernich a baletnich umélkyn, coz bylo ze
knéziho Nicola Stampy a divadelniho podnikatele Antonia Greppiho se dozviddme mnoho smutnych
osudil naivnich zamilovanych mladikia: mlady hrabé Fossati si chce vzit za zenu tanecnici Fusiovou a
tak ho otec nechd zatknout a uvéznit v hradé¢ Trezzo; jindy zase Kaunitz S$ili pro zpévacku De
Amicisovou a tak déale. Stampa toto Silenstvi nazyva zhoubnou hore¢kou divadelniho svéta.

Neni tedy divu, Ze divadlo se Casto stavalo cilem kritiky cirkevnich hodnostait, ktefi poukazovali

na zkazenou moralku bujici v tomto prostfedi. Jednim ptikladem za vSechny muize byt basenn knéze

T¢La platea ¢ pazza o ubriaca; o piuttosto I'una cosa e l'altra insieme. Credo che non vi sia nulla di pit desolante e di pia
impertinente del rumore che essa fa: neppure un mercato ci si avvicinerebbe (...) La gazzarra piu chiassosa segna il trionfo
pit grande e la fine dello spettacolo si conclude in un mal di testa spaventoso inflitto agli spettatori.” In: Charles De
Brosses : Lettres familieres, Paris, Perrin 1885, vol. II, str. 423, anni 1739-40

8 «Les Italiens ne se contentent pas de battre des main, il crient nommant: Brava Paganina, bavo Grazioli! Les acteures se
partagent les acclamanations...” In: Charles De Brosses : Lettres familieres, Paris, Perrin 1885, vol. 11, str. 423, anni 1739-
40, str. 62-63

? “Al teatro gli altri vanno per sollevarsi dalle fatiche. Tu solo ci vai per coronare con l'estrema le fatiche del giorno. Agli
attori applaudi non quando meritano, ma quando te ne vien capriccio. Il vulgo adoperi la ragione e quel senso che percio
¢ detto comune; ma le voglie repentine siano solo la tua norma. Nella platea discendi talora, accomunati coi musici ecc.
Donne di teatro. Amor guarda le dame e sorride ecc. Caratteri di donne da visitare in teatro. Nel partir dal palco cerchi
dello staffiere per la mantiglia; la metti alla dama, ne acconci le code nel cappuccio. Il teatro € un alveare, I plachi le
celle, I giovani le api che fanno il miele. Cattiva aria del ridotto. Svegliarsi all'improvviso e applaudire a chi stona.
Parlar forte della platea al palco.”In: Giuseppe Parini: Tutte le opere edite e inedite, Firenze, G. Barbéra, 1925, str. 119-
121
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Passeroniho, ve které celkem trefné shrnul rozdil v tom, co se od divadla oCekavalo a co se tam

skute¢né délo:

»,Divadlo by mélo byt ve skute¢nosti

Skoro jako Skola ctnosti

Ale pochybuji, ze ji byva,

Nepouzit horsi slova.

Dnes do divadel bézi lidé,

Po cely rok se tam dav najde;

Ale vim, ze vétSina od kritiki slySela,

Ze &lovék tam spi§ prohraje, nez vydéla.

... A Casto se v divadlech, podle mého nazoru,

Nefest nenapravi, ale najde mnoho vzori.«

2.2 Verejna divadla
Nejvyznamnéjsi operni scénou severni Italie druhé poloviny 18. stoleti bylo Regio Ducal Teatro
v Miléan¢. ,,Vévodské divadlo* bylo soucasti kralovského palace (Palazzo Reale) a fungovalo od roku
1717 az do 25. tinora 1776, kdy béhem karnevalovych slavnosti vyhotelo. Bylo nejvyznamnéjsi operni
scénou severni Itdlie v pfimé inspiraci Vidni, probéhly zde dokonce premiéry oper W. A. Mozarta
Ascanio in Alba, Mitridate, re di Ponto a Lucio Silla. Anglicky cestovatel Charles Bourney popsal

milanskou operu takto:

»Zdejsi divadlo je velmi rozsahlé a nadherné; ma pét fad 16zi na kazdé strané a paralelné
s nimi se tdhne Sirokd galerie... jako alej mezi kazdou fadou 16zi: kazda 16ze obsahuje Sest lidi, kteti
sedi po stranach celem k sob¢. Ptes chodbu pftiléhd ke kazdé 16zi vybaveny pokoj, s krbem a vS§im,

co je potieba k osvézeni a hram. Ve ¢tvrté fad¢ jsou na kazdé strané divadla stoly k hrani oblibené

10 “Il teatro dovrebbe veramente/ Esser di virtii quasi una scuola:/ Ma che lo sia, ne temo grandemente,/ Per non usare altra
peggior parola./A' teatri oggidi corre la gente/ E vi va quasi tutto 1'anno in fola;/ Ma so che pit di un critico si lagna/ Che vi
perde assai piu che non guadagna./ ... E spesso nei teatri, a mio giudizio,/Non si corregge, ma s'insegna il vizio.*

Abate Passeroni: Il Cicerone, canto X (“vera enciclopedia dei costumi del secolo”), cit. in Vianello, Carlo Antonio: Teatri,
spettacoli, musiche a Milano nei secoli scorsi. Libreria Lombarda, Milano 1941,

Str. 169
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hazardni hry farao, kterych je vyuZivano i b&hem operniho predstaveni.*'!

Teatro Ducale bylo béhem své existence néckolikrat upravovéano, nejvyraznéjsi byl zasah
cisafského architekta Nicola Pacassiho (ktery se podilel i na upravach Prazského hradu). Ten mél
divadlo zrekonstruovat u prilezitosti svatby arcivévody Ferdinanda Rakouského a Beatrice d'Este, ,,aby

w7 ;v ’ ¥ v
bylo vétsi a schopno uzasnych predstaveni.*

V ¢em spocivaly tyto tpravy nam tika Giuseppe Parini,
ktery vydal popis vyse zminénych kralovskych oslav."> Byl zrekonstruovan interiér divadla, nové
vymalovan a vyzdoben novymi dekoracemi a ornamenty. Scénograf Bernardino Galliari namaloval
novou oponu, kde znazornil vyjev Telemachovy svatby.

Obnovené divadlo vidélo mnoho velkolepych piedstaveni. Repertoar se skladal po videniském
vzoru piedeviim z italskych oper, vaznych'* & komickych'’, mezi jejichz d&jstvimi byly uvadény
balety. Samostatné byly balety k vidéni zfidkakdy, vétSinou se tak délo béhem karnevalovych slavnosti.
V jarnich a letnich mésicich se davaly obliben¢ italské a francouzské komedie.

Poté, co toto divadlo vyhotelo, bylo rozhodnuto o postaveni samostatné reprezentativni operni
scény nedaleko Kralovského paldce. Hrabé Carlo di Firmian, ktery byl tehdy zmocnénym ministrem
pro Lombardii, trval na umisténi divadla mimo budovu paldce z obavy z dalSiho pozaru. Vystavbu
samotnou ale nerealizovala ani nefinancovala piimo vlada ¢i panovnik, ale skupina divadelnich
investorit (palchettisti). Ti dostali zdarma k dispozici vladou schvélené pozemky a po vystavbé méli
svrchované pravo na pronajem 16zi. Po del§im vyjednavani byl k vystavbé divadla ur¢en prostor po
zbofeném kapitularnim kostele Santa Maria alla Scala. Architektem nového divadla byl jmenovan
Giuseppe Piermarini a 3. 8. 1778 bylo otevieno Nuovo Regio Ducal Teatro alla Scala. Béhem
slavnostniho otevieni byla uvedena opera L'Europa riconosciuta s hudbou Salieriho a na libreto
Mattiase Veraziho. Piermariniho stavba byla velkolepa, neunikla ovSem ani ostré kritice. Kritizovan byl

pfedevS§im ptedimenzovany portico, slouzici pfijizd¢jicim kocarim, ktery z velké casti zakryval

' “The theatre here is very large and splendid; it has five rows of boxes on each side, one hundred in each row; and parallel
to these runs a broad gallery ... as an avenue to every row of boxes: each box will contain six persons, who sit at the sides,
facing each other. Across the gallery of communications is a complete room to every box, with a fireplace in it, and all
conveniences for refreshments and cards. In the fourth row is a pharo table, on each side of the house, which is used during
the performance of the opera® Citovano in Sadie S., and Zaslaw, N.: Mozart: The Early Years 1756-1781. OUP, 2006,

s. 214-215.

12 “per renderlo pit grande e capace a magnifiche rappresentazioni” citace z projektu, cit. In: Vianello, Carlo Antonio:
Teatri, spettacoli, musiche a Milano nei secoli scorsi. Libreria Lombarda, Milano 1941, pp.110

Parini, Giuseppe: Descrizione delle feste celebrate in Milano per le Nozze delle LL. Altezze Reali Arciduca Ferdinando
d'Austria e I'Arciduchessa Beatrice d'Este. Classici, Milano 1825. p.14

Opera seria per musica, dramma per musica bylo uvadéno tradi¢n€ v srpnu

Opera buffa per musica, commedia per musica bylo uvadéno tradi¢né na podzim a v zim¢, béhem karnevalu
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budovu. Tento fakt kritizuje i Pietro Verri ve svém dopise bratrovi 29. 7. 1778.'® Interiér divadla se mu
ale velmi libil:
,Jestlize jsem kritizoval fasddu, kterd ma skute¢né¢ hodné nedokonalosti, vychvalim Ti
ted’ interiér této krasné¢ budovy. VSude dycha velkolepost a elegance, kiivka 16zi se vydaftila
tak dobfte, ze z kterékoliv strany se podivas, ptipada ti, jako bys byl uprostied, tak dobfe je
vie videt.« !

Jak Regio Ducal Teatro, tak pozd&jsi Teatro alla Scala (jak bylo nové divadlo obecné nazyvano)
bylo centrem italské opery i baletu.

Jelikoz byl arcivévoda Ferdinand velkym milovnikem divadla, jiz od poc¢atku pii vyjednavani o
velkém divadle trval i na vystavbé druhé, mensi scény. Jeho matka Marie Terezie, jejiz konecny
souhlas byl potieba ke vSem témto stavbam, zprvu projekt druhého divadla zamitla s odiivodnénim, ze
k divadelnim produkcim miize pouzit Colleggio dei nobili. Nakonec ji ale arcivévoda presvédcil a tak
bylo o Velikonocich 1779 otevieno i divadlo Cannobiana Salieriho operou Fiera di Venezia, Goldoniho
Talismanem a ttemi balety.

Obé¢ scény byly zadany staviteliim bratrim Féovym, bratrim Nosettiovym a Pietru Marlianimu a
celkova cena se vySplhala na 1 179 000 lir (824 tisic lir za vystavbu plus dalsi vydaje za architekttv
honoraf, vyzdobu, dekorace a nefekané¢ vydaje). Zatimco Grande Teatro alla Scala pojmula 3600
divakl, mensi Cannobiana “pouze” 2300.

Vedeni divadla bylo svéfeno impresariim, ktefi najimali umé¢lce ¢i celé herecké spolecnosti pro
jednotliva obdobi. V divadle Cannobiana to byly napiiklad komické spole¢nosti Medebach Paladini,
Pellandi nebo Merli.

2.3 Opera a balet'®
Ve druhé poloviné 18. stoleti bylo italské hudebné-dramatické uméni na vzestupu, sidlem
revoluCnich promén se ale stala Videnl. Zde se sdruzovali nejvazenéjsi umélci a mistni produkce

udavaly ton cisafstvi, ale 1 zbytku Evropy. Umélci plisobici na cisatském dvote byli pak ¢asto zvani do

' Carteggio Verri vol. VIIL, s. 34
“Se ti ho fatto critiche sulla facciata che di rilievo ha grandi imperfezioni, io ti faro 1'elogio dell'interno di questa
magnifica fabbrica. Spira dappertutto grandezza di eleganza, la curva ¢ riuscita cosi bene che in ogni parte che ti
affacci sembra d'essere come al centro per ben rimirare il tutto insieme.” dopis 5.8.1778. Carteggio vol X, s. 42
'8 Pro tigely této prace pouzivam moderni hudebni terminologii pro nazvy téchto hudebné-dramatickych forem. Opera
tehdejsiho obdobi se nazyvala téZ melodramatem, ve skuteénosti byl ale na libretech uvadén vétsinou nazev dramma
per musica. Baletni produkce byly zase nazyvany ballo pantomimo, coz do CeStiny piekladame jako balet-pantomima
(jedna se o formu, kde ma tanec a mimovani rovnocenné postaveni).
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angazma v Italii, Némecku i v carském Petrohrade¢.

Nejvyznamngj$im libretistou byl stile Pietro Metastasio, ktery od roku 1728 ptlsobil na
videnském dvote a jeho sldva se Sifila po celé Evropé. Jesté na konci stoleti byly davany jeho vazné
opery a jeho naméty byly prevadény rovnéz do jinych zanrh, napiiklad do baletu (Gasparo Angiolini
vytvoril balet Opusténd Didona namét stejnojmenné opery na libreto Pietra Metastasia a samotnému
autorovi se to velmi libilo)."” Metastasio eliminoval z melodramatu veskeré komické prvky, které
rozptylovaly dramaticky d¢j. Ty byly vytlaceny do prostoru mezi déjstvimi, tzv. intermezza, ve kterych
se vyvinul komicky zanr opera buffa. Metastasiova libreta byla psand melodickymi versi a pokracovala
v tradici pocaté Tassem a rozvinuté Guarinim a Marinem. Byla v perfektni harmonii s hudbou,
neztracela ovSem své basnické kvality.

Tato tradice béhem stoleti postupné vyprchavala, vyznam libretisty se oslaboval a vadci
postaveni v opefe ziskal skladatel hudby. Nove vznikly zanr opery buffy, zvlasté rozvinuty v Neapoli,
se zakladal na libivych melodiich a byl bliz§i nizSim vrstvam, které mély ¢im dal vétsi vliv (nejen) na
divadelni produkce. Zanedlouho byly komické opery stejné rozSitené a popularnéjsi, nez opery s
vaznymi naméty”.

Velka reforma opery probéhla v 60. letech ve Vidni, kdy byl kapelnikem Dvorského divadla
Christoph Wilibald Gluck (1714-1787). Tento skladatel ¢eského ptivodu se zaslouzil o zvyraznéni
hudebni slozky v ramci dramatického déje. Spolu s libretistou Ranierem de Calzabigim a choreografem
Gasparem Angiolinim vytvofil kompaktni hudebné-dramaticky celek, kde se vSechny slozky podilely
na vypravéni piibéhu. Roku 1762 uvedl operu Orfeus a Eurydika, ktera udala smér novému vyvoji v
opernim uméni. Hudba v této opefe pouze nepodkreslovala lyricky text, ale sama o sob¢ skutecné
vypravéla dramaticky pribeh. Gluckova ptikladu nasledovali mnozi dalsi skladatelé a hudba v opefie tak

definitivné vyznamem piesahla poezii.

Milén nebyl dosud nejvétsim italskym, natoz evropskym centrem hudby a opery. Misily se zde
vlivy z ostatnich italskych mést na stran¢ jedné, a z Vidn¢ na strané druhé.

Zejména od poloviny 18. stoleti se ale milansky hudebni Zivot neustale rozvijel a po vzoru

19Dopis Metastasia Angiolinimu z 9. prosince 1766: “Sono ormai quarant’anni che la mia povera Didone assorda dei suoi
lamenti tutti i teatri d "Europa; e né pur uno dei votri colleghi avea saputo fin ora farne il mirabile uso che voi ne avete
fatto.” Cit. in.: Tozzi, Lorenzo: 1l balletto pantomimo del Settecento: Gaspare Angiolini. L"Aquila, Japadre 1972, str. 89

201786 a Schonbrun scherzo comico di Casti: “Prima la musica, poi le parole”. Vianello, Carlo Antonio: Teatri, spettacoli,
musiche a Milano nei secoli scorsi. Libreria Lombarda, Milano 1941
Str.156
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veéhlasné bolognské instituce byla v Mildn€ roku 1758 zalozena Accademia Filarmonica (kterd v roce
1808 prenechala misto hudebni konservatofi). Do té doby pochézeli hudebnici a skladatelé ptedevsim z
chrdmového prostiedi, coz byla obvykla praxe i jinde v Evropé.

Giambattista Sammartini (1700-1775), jeden z prvnich vyznamnych mildnskych opernich
skladatelti, zacal svou kariéru jako kapelnik a varhanik v kostele u sv. Ambroze a skladal sakralni
hudbu. Jiz od tficatych let zacal skladat i profanni skladby a melodramata pro Vévodské divadlo.
della Germania con quello dell ltalia (Zavod ducha némeckého s italskym, 1747, u pftilezitosti
narozeni arcivévody Pietra Leopolda) nebo La reggia dei Fati (Kralovstvi osudu, 1753). Sammartini
byl téz ucitelem Ch. W. Glucka, ktery stravil sva mladé 1éta studiem hudby v Italii a na milanskych a
turinskych scénach uvedl sva prvni melodramata Artaserse (1741) a Demoofonte (1742), které upoutaly
pozornost hudebni vefejnosti a piinesly mladému skladateli prvni Gspéchy.

Giovanni Battista Lampugnani (1708-1788), dalsi z vyraznych italskych opernich tviirct, ziskal
velkou praxi pilisobenim na mnoha evropskych scénach. Ve ctyficatych letech byl kapelnikem
Haymarket Theatre v Londyné, kromé italskych scén (Benatky, Florencie, Piacenza, Turin) ptisobil i v
Monaku, v Praze, v Kodani, v Barcelon¢ a v Lisabonu. V 60. Letech se usadil v Milan¢ a pracoval ve
Vévodském divadle, kde napiiklad asistoval Mozartovi pii uvedeni tfech jeho mladickych oper®, a
pozdé&ji ptisobil 1 v novém divadle La Scala.

Italsky libretista a spisovatel Giuseppe Carpani (1751-1825) shrnul hudebni a operni scénu v

Milanég poloviny 18. stoleti nasledovné:

,Palladini, ktery zemftel pfiliS mlady, Lampugnani, ktery jako prvni zacal ptekypovat
doprovody k ariim, a dalSi soutézili na tom koberci... I Sammartini m¢l dobrou znalost vSech
nastrojl, a byl to pravé on, od koho se to naucil Gluck, ktery byl n¢kolik let jeho zdkem... staci

srovnat Gluckovu instrumentalni hudbu s tou mistrovou, abychom pochopili, kolik mu dluzi.”**

Dosud se jednalo pfedevsim o dila s vaznymi tématy, i do Milana ale zacal pronikat zanr komickeé

! Mitriade re di Ponto (26. prosince 1770), Ascanio in Alba (17. ¥ijna 1771), Lucio Silla (26. prosince 1772)

22« Palladini, che mori troppo giovane, Il Lampugnani, che il primo comincio a lussureggiare negli accompagnamenti
delle arie, ed altri gareggiavano su quel parapetto... Anche il Sammartini aveva pratica cognizione di tutti gli strumenti, e fu
da lui che la apprese il Gluck, stato per piu anni suo scolare... basta confrontare la musica strumentale di Gluck con quella
del maestro per capire quanto gli dovesse.” Carpani, Giuseppe: Le rossiniane ossia Lettere musico-teatrali. Padua. Cit. in:
Storia dell'opera. 1deata da Gulgielmo Barblan, diretta da Alberto Basso. Vol. Primo L'Opera in Italia. Parte quarta — 1l
melodramma negli altri centri nei secoli XVII e XVIII da Elena Ferrari-Barassi. Str. 497
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opery (opera comica). Zasluhu na uvedeni mnoha oper na ndméty Goldoniho komedii mél predevSim
Benat¢an Baldassare Galuppi (1706-1785), jehoz dila L Arcadia in Brenta (Akradie v Brent€) nebo
Filosofo di campagna (Venkovsky filozof) se hrala ve Vévodském divadle v 50. letech. Mezi dalsi
autory komickych oper pattili Giuseppe Scarlatti, Giuseppe Scolari a dokonce i Lampugnani, ktery v
roce 1759 vytvoftil opery Il Conte Chicchera (Hrabé Chicchera/Hrnicek) a La contessina (Hrabénka). V
Sedesatych letech dorazil do Milana i nejvéhlasnéjsi autor komickych oper Niccold Piccini (1728-
komedii La buona figliola (Hodna divenka), jiz nasledovala o rok pozd¢€ji La buona figliuola maritata
(Hodna divenka se vdava).

Jak opera seria, tak opera comica se staly neodmyslitelnou soucésti repertoaru Vévodského
divadla a nechybéli zde ani kvalitni interpreti jak domaéci, tak zahrani¢ni provenience. Mezi dalsi
vyznamné skladatele vazného stylu se tadil Niccolo Jommelli (1714-1775), pavodem z Neapole. Jeho
opery Demoofonte (1753) a Lucio vero (1754) se milanskému publiku velice libily. Jommelli se ovSem
v Milané nezdrzel dlouho, jelikoZz byl pozvan do angazma v divadle knizete Wiirttemberga ve
Stuttgartu, coz byla tehdy jedna z nejbohatSich a nejkvalitngjSich scén.

V¢éhlas milanské scény rostl a Castéji sem zajizd€li 1 zahrani¢ni hudebni skladatelé. To byl ptipad
slavného Ceského skladatele Josefa Myslivecka (1737-1781). ,,I1 divino boemo*, jak mu bylo v Italii
piezdivano, zavital do Vévodského divadla ke konci své zarivé kariéry na apeninském poloostrove,
béhem které¢ mu aplaudovalo publikum v mnoha italskych méstech. V prosinci roku 1771 v Milédné
uvedl svou vaznou operu I/ Gran Tamerlano (Velky Tamerlano) a pozdéji také slavnou Armidu.

Vedle Picciniho, Domenica Cimarosy a Pietra Guglielmiho, slavného trojlisku komické opery, se
zaCal prosazovat Giovanni Paisello, jehoz dila se stala na (nejen milanské) scéné vibec témi
nejhranéj§imi a nejslavnéjSimi. Z mnoha desitek uvadénych oper, jak komickych, tak i vaznych,
muizeme jmenovat napiiklad Don Chisciotte della Mancia (Don Quijote de la Mancha, ve Vévodském
divadle 1770), Sismano nel Mogol (Sisman v Mogolu, 1773) a nebo jiz v La Scale inscenované I/ Re
Teodoro in Venezia (Kral Teodor v Benatkach, 1786) a Il barbiere di Siviglia (Lazebnik sevillsky).
Posledni jmenovana opera byla jednim z jeho nejslavnéjSich dé€l a Rossini se ji pozdéji inspiroval ke
své verzi Lazebnika sevillského.

Po otevfeni velkého divadla La Scala v roce 1778 se Milan stal definitivné jednou z pfednich
italskych scén, kde se pravidelné¢ uvadély novinky z Vidné, at’ uz to byl Gluck, Cimarosa ¢i Mozart. Z
italskych scén byly velkou inspiraci Benatky a Neapol. La Scala byla té¢Z mistem, kde se uvadély

premiéry dulezitych oper, at’ uz to byla inauguracni Europa riconosciuta Mattia Veraziho (Uznana
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Evropa, 1778), Nitteti Francesca Bianchiho (1789) ¢i Romeo e Giulietta Nicola Zingarelliho (1796),

ktera se udrzela na repertoaru divadla vice nez tticet let.

Milanské divadelni publikum kladlo velky diiraz na 1 baletni uméni a zadalo si to nejlepsi, co
bylo v Evropé k dispozici. Baletni produkce byly souc¢asti oper, obvykle byly odehrany za vecer dva az
ti1 balety mezi jednanimi oper a jejich popularita neustale rostla. Tento fakt komentoval sdm Metastasio

v dopise Farinellimu (1. 8. 1750):

,V této chvili jsou hudebnici a mistfi.... vétSinou odkazani ve vSech divadlech k ostudné
uloze slouzit jako intermezza tane¢niklim, kteti poutaji skoro vétSi pozornost publika a zabiraji

v&tsf Gast predstaveni.”?

Komicky a groteskni zanr baletu prevladal v 18. stoleti v celé Italit Milan nevyjimaje, ve druhé
poloviné stoleti ovSem zacaly i sem pronikat reformni tendence v baletu, a to pfedev§im z Vidné.
Zacaly se zde objevovat balety Jeana-Georgese Noverra®! v inscenacich jeho Zaki ze Stuttgartu (napf.
Giuseppe Salamoni a Vincenzo Monari), piestoze kvalitu téchto uvedeni sim Noverre ¢asto kritizoval.
Autorska prava tehdy neexistovala a choreografové si navzajem ,,pajcovali* témata a nakladali s nimi
po svém. Ve zdejsSim divadle puasobili nejlepsi tanecnici zem& a mnoho z nich proslo 1 vycvikem u
Noverra ve Stuttgartu ¢i ve Vidni. Primabalerinami byly napiiklad Regina Monti, Elisabeth Dupetit,
Catherine Kurz. Z Patize piijeli tanecnici Sébastien Gallet a Eléonore Dupré.

Jako prvni z baletnich reformatort se ale v Milané piedstavil Gasparo Angiolini.”> Ten byl ziejmé

v kontaktu s milanskymi intelektualy jiz delSi dobu (dochoval se dopis zroku 1766, ktery psal

Gia a quest'ora i musici ed i maestri... sono per lo piu condannati in tutti i teatri alla vergognosa condizione di servir
d'intermezzi ai ballerini, che occupano ormai maggiore attenzione del popolo e la maggior parte degli spettacoli” Metastasio
, Pietro: Tutte le opere, I1l. A cura di Bruno Nunelli,, Mondadori, Milano 1951, str. 555

Jean-Georges Noverre (29.4. 1727 Patiz — 19.10.1810 Saint-Germain-en-Laye) byl jeden z nejvyznamnéjSich
choreografti 2. poloviny 18. stoleti. Svoji kariéru zacal jako tane¢nik v pfedméstskych divadlech Patize, posléze ptsobil
jako baletni mistr v Lyonu, Stuttgartu, Vidni, Milané, kratce i v Pafizské opefe a opakované v Londyné. Kromé dtlezitych
balett typu ballet d"action (Médea a Jason, Horaciové a Kuridcové, Pomstény Agamemnon a mnoho dalSich), které
posunuly baletni uméni smérem k narativnosti a dramatu, se zapsal do historie vydanim teoretického spisu Listy o tanci a
baletech (1760, Lyon). Inspiroval se osvicenskymi myslenkami francouzskych Encyklopedisti, klasicitnimi dramatiky a
antickym divadlem.

25 Domenico Maria Gasparo Angiolini (9.2. 1731 Florencie — 6. 2.1803 Milan) byl dal$im vyznamnym choreografem
baletniho klasicismu. Je autorem prvni dila typu ballet d"action Don Juan (1761, Viden) na namét Moliéra a s hudbou Ch.W.
Glucka. Po tanec¢ni kariéte v Italii pisobil jako baletni mistr ve Vidni, v Petrohradu a nakonec v milanské La Scale. Napsal
také nekolik teoretickych praci o své koncepci baletu (¢asto publikované jako pfedmluvy k baletnim libretiim). Vychazel ze
stejnych umélecko-teoretickych koncepti jako J.-G. Noverre, pfesto ale s francouzskym choreografem e jeho pojetim baletu
Casto nesouhlasil a vefejné s nim polemizoval. Viz. Lettere di Gasparo Angiolini a Monsieur Noverre, Milano 1773.
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Angiolini Cesarovi Beccaria o piijeti jeho knihy O zlocinech a trestech v Rusku).?® Do Milana pijel
v 1ét¢ 1773 z Benatek, kde piisobil jednu sezénu po svém petrohradském angazma. V Regio Ducal
Teatro uvedl n¢kolik svych baletl, jejichz naméty byly vétSinou inspirovany v t¢ dobé zndmymi
operami. Ballo eroico pantomimo Il sagrificio di Dircea (Dirceina obét, 1773) byl naptiklad napsan
podle Metastasiova operniho libreta Demofonta a hudbu k tomuto baletu si Angiolini slozil sam.
Dalsimi balety, které v Milan¢ v roce 1773 uvedl, byl ballo eroicomico pantomimo La caccia di Enrico
IV, (Hon Jindficha IV.), Solimano II., Arianna nell’isola di Nasso (Ariadna na ostrové Naxos) a La
contadina in Corte (Vesni¢anka na dvote). Stavél také tance do oper Piccinniho, Paisella a Anfossiho.
Angiolini se zaroven angazoval v kulturnim zivoté meésta. V salonu jeho Zeny Teresy se schazely
vyznamné osobnosti italského osvicenstvi jako bratti Pietro a Alessandro Verri,, basnik abbé Parini,
spisovatel Cesare Beccaria ¢i stavitel Piermarini. Teresa Fogliazzi (1733-1792) pochézela totiz z velice
vazené rodiny notafe a byla v mildnské spole¢nosti velmi zndmou a obdivovanou osobnosti pro svou
krasu, inteligenci a talent. Tanci se vénovala zpocatku pouze diletantsky, vystupovala v soukromych
Slechtickych divadlech, po seznameni s Gasparem Angiolinim se ale tomuto uméni oddala
profesiondlné a cestovala s manzelem po Evropé. K jejim obdivovatelim patfil za mlada i Pietro Verri,
byla chranénkou hrabéte Kaunitze a hrabéte Greppiho, vyznamnych politikli, dopisovala si Pietrem
Metastasiem a mezi jeji napadniky pattil za svého pobytu v Milan¢ 1 Casanova, kterému pro lasku
k Angiolinimu také dala koSem.

Roku 1773 zde vydal choreograf své Lettere di Gasparo Angiolini a Monsieur Noverre, které
vzéapéti rozpoutaly nckolikaletou polemiku obou autorli. Prostorem, kde vySlo nejvice texti k této
polemice, byl pravé Milan, komentovali ji dokonce 1 bratfi Verriové. Italsti komentatofi situace byli
vesmes na stran¢ Angioliniho, ktery se v Italii téSil znacné popularité, coz poznamenalo milanskou
kariéru J.-G. Noverra. Ten pfijel do Italie v roce 1774, kdy ukoncil své videnské angazma a jeho pokusy
ziskat praci ve Stuttgartu nebo Londyné¢ se nevydafily.

Mezitim pisobil v Regio Ducal Teatro mimo jiné NoverrGv zdk Charles Le Picq, ktery
mistrem byl rovnéz byvaly Clen stuttgartského baletu, Jean Favier.

Piestoze Noverrovy balety byly v Mildn¢ znamé a jeho reputace jako reformatora baletu se

wrwe

zadné ustupky italskému publiku, a tak byly jeho balety pfijimany pramélo. Mezi inscenované tituly

6 Cit. in: Tozzi, Lorenzo: Il balletto pantomimo del Settecento: Gaspare Angiolini. L’ Aquila, Japadre 1972, 5.129.
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pattily vétSinou jeho starsi balety, a to jak velké balety d action, tak leh¢i zanry: Le pastorelle di Tempe
(Tempina pastorela), Adele de Ponthieu, Apelle et Campaspe, Agamemnon Venge (Pomstény
Agamemnon), Le jugement de Pdaris (Paridiv soud), Renauld et Armide (Rinaldo a Armida), Festa di
Villagio (Vesnicka slavnost), Les amours de Vénus ou la vengeance de Vulcan (VenuSiny lasky aneb
Vulkdnova pomsta), Euthyme et Eucharis, La nouvelle épouse persane (Nova perskd snoubenka),
L ’amour caché sous les fleurs (Laska schovana pod kvéty).

V této dobé se objevilo n¢kolik anonymnich protinoverrovskych pamfletii i negativnich ¢lanki
v milanském tisku.”” S tim Noverre mnoho nenad&lal, mohl se pouze branit v pfedmluvach ke svym
baletiim (napft. predmluvy k Euthyme et Eucharis ¢i La nuova sposa persiana). Nékolik ¢lanki a spiskti
vyslo ale i na Noverrovu obranu,”® a soukromy spor dvou choreografii se stal vefejnym.

Noverrovo dvouleté milanské plisobeni se tedy nesetkalo s vétsim uspéchem. Jedinym
vyznamnéj$im baletem, ktery v Mildn¢ vznikl, byla La rosaia di Salency (francouzsky nazev Premier
dge de l'innocence, ou La rosiére de Salency,” 1775), pozd&ji obnovovéna. V roce 1776 jesté uvedl
balet Les Incidents (Nehody), ve kterém parodoval praci G. Angioliniho. D& baletu se odehrava
v dostavniku, ktery mifi z Lyonu do Mildna a ve kterém se setkdva vojensky dlstojnik s baletnim
mistrem. Dustojnik vypravi exotickou historku a tdze se choreografa, jakym zpusobem by z této

historky udé¢lal balet. Jeho odpovéd’ je v programu k Les Incidens zachycena takto:

»Pokusim se ztoho ud¢lat balet; mozna se bude libit, protoze ve skuteCnosti je lepsi
v pantomim¢ vytvofit vicero epizod, riznorodé obrazy a zvraty a neocekdvané udalosti, nez ty
moudré plany, které chladné skladd rozum. Pokud bude mit tento balet uspéch, utvrdi mé to
Vv nazoru, ze mizeme tvofit ptijemné a zajimavé veci 1 bez Aristotelovych pravidel; protoze ja jsem
presvédcen, ze podle omezenych pravidel mizeme vytvofit véci pravidelné nevlidné a metodicky

, L 30
nudné a ohavné.*

27Rijﬁessi0ni sopra la pretesa risposta dal Sig. Noverra all ’Angiolini, Milano 1774, Lettre d 'un des petits oracles de

Monsieur Angiolini au Grand Noverre, Milano 1774; Due lettere scritte a diversi soggetti | '‘anno 1774, Napoli 1774.

¥ Memorie per servire alla storia degli spettacoli del teatro di Milano degli anni 1774 e 1775 (1776).

% La rosiére (fr.): mlada divka, ktera je korunovana véncem riZi na znameni jeji ctnosti. In: Le Robert, dictionnaire
d’aujourd hui, rédaction dirigée par Alain Rey, Paris, France Loisirs 1992, str. 908

30 «J"essayerai d"en faire un ballet; il réussira peut-étre, parce qu’en fait de Pantomime les incidentes multiples, les tableaux,

et les coups de théatre variés, les événements inattendus sont préférable a ces plans sages que la raison compose froidement.

Si ce ballet réussit, cela me confirmera dans 1'idée ou je suis qu’on peut faire des choses agréables et méme intéressantes

sans les regles d”Aristote; comme je suis convaincu qu’avec des régles isolées on peut créer des choses réguli¢rement

maussades et méthodiquement ennuyeuses et détestables. “ Citace z programu k baletu G/ 'Incidenti/Les incidents

7 26.12.1775 Cit. in: Sasportes, José: Noverre en Italie. In: Musicorum N°10-2011, str. 194
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T&zko si lze predstavit, jak takovyto monolog asi vypadal na jevisti, pokud byl viitbec soucasti
onoho baletu. Noverriv ndzor na Angioliniho uméni z této citace ovSem vyplyva vice nez jasné.

V roce 1780 se do Mildna vratil Angiolini a stal se baletnim mistrem nového divadla Teatro alla
Scala. Jeho debutem v La Scale byly balety Lo scoprimento di Achille (Objeveni Achilla, podle
Metastasiovy opery Achille in Sciro’') a Anette e Lubino uvedené b&hem karnevalu 1780. Oba dva
balety byly na jeho vlastni hudbu a mély velky tGspéch — choreograf a skladatel v jedné osobé byl
divaky vyvolan na scénu a dlouho aplaudovéan. Dal§im mildnskym tspéchem byl tragicky balet La
morte di Cleopatra (Smrt Kleopatry, 5. 8. 1780), podle Shakespeara. Mezi dalsi balety uvedené
v Milan¢ patii tituly Ciacciona, L amore e l'azzardo (Laska a hazard, 1780), Attila (1781), Lauretta
(1781), Alzira, ossia Gli Americani (Alzira, aneb AmeriCani, 1782), La vendetta spiritosa (Povedena
pomsta, 1782), Il Diavolo a Quattro, o la doppia Metamorfosi (Certovina ve &tyfech, aneb dvojita
proména, 1782) a Teseo in Creta (Théseus na Kréte).

Angiolini spojil s Milanem posledni etapy své kariéry a svého Zivota. Po tfetim petrohradském
angazma se v tomto sevoroitalském meésté usadil s rodinou natrvalo a pracoval jako baletni mistr.

Plsobenim téchto choreografli na prknech milanskych divadel se lombardskd metropole zatradila

mezi Viden, Pafiz a Petrohrad, tedy mésta, kde se udaly dilezité zmény v oblasti divadelniho tance.

2.3 Soukroma divadla a kulturni salony

Veiejné divadlo ovsem nebylo jedinym centrem, kde se odehraval kulturni a spoleCensky Zivot
milanské smetanky.

Zv1asté vyssi intelektudlni vrsty, které byly znechuceny trovni divadelnich produkci, stejné jako
celkové dekadentni atmosférou divadelniho zivota, se zacCaly obklopovat uménim v soukromém
prostoru. Vysledkem byly salony, seSlosti vybrané spolecnosti v palaci nékterého Slechtice Cci
Slechti¢ny, a také soukromd divadla. Vyhodou tohoto soukromého salonu bylo, ze k icasti na ném
musel byt ¢lovek pozvan, tudiz nezaddouci vlivy byly eliminovany. V soukromych divadlech se zase
mohlo hrat to, co povazoval hostitel a vSichni UcCastnici za vhodné a dustojné, produkce nebyly
podfizeny vSebecnému (Cti Spatnému) vkusu vetejnosti. Tak vzniklo 1 v Milané nékolik soukromych
divadelnich center, i kdyz zdaleka nedosahovaly takového poctu jako v Bologni, kde jich bylo na

Ctyficet. V téchto divadlech vystupovali jak profesiondlni herci, zpévaci, hudebnici a tanecnici, tak i

*! Pievedeni této opery do baletni podoby Angiolinimu poradil samotny Metastasio v dopise z roku 1766: ,,... anzi me ne
prometto nuovi motivi, se un giorno vi cade in acconcio il mio Achille in Sciro che, se mal non mi oppongo, mi par pietra
per il vostro scalpello.” Cit. in: Tozzi, Lorenzo: 1l balletto pantomimo del Settecento: Gaspare Angiolini. L"Aquila, Japadre

1972, str. 90
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uméni milovni a talentovani $lechtici.

Jiz na pocatku 18. stoleti jsou zminky o divadélku Casa Taverna hrabénky Marie, kde byla
uvedena tiiaktovd opera (dramma in musica) Aldimiro, v niz vystupovaly urozené damy a panové.
Salon hrabénky Clelie Borromeo del Grillo in Rugabella hostil Védeckou akademii bd&lych® a
prednésely se zde tragédie. V palaci u Porta Romana S$lechtické rodiny Pertusati se schazeli
obdivovatelé Arkadie a jejich knihovna je zakladem dne$ni knihovny Braidense. Zndmym a pro nas
dilezitym salonem byl rovnéz dim knézny Serbelloni, jejimz milencem byl Pietro Verri dlouha 1éta.
Knézna méla divadlo ve velké oblibé, sama prelozila (za pomoci Verriho) francouzského dramatika
Filippa Nericaulta Destouchese, divadelni hry se zde i1 pfedvadély. Hrabé Giulini psal s oblibou sam
komedie a né¢kdy je i zhudebnil a daval je hrat prateli ve své vile Boffalora. Dim pani Grianty byl
velkym centrem opery, roku 1765 se zde naptiklad déval Metastasitv /zdk s hudbou Jomelliho. Za
zminku stoji rovnéz salon Teresy Fogliazzi, kde se schazela intelektualni a umélecka elita a predvadélo
se divadlo, sama Fogliazzi se pak, jak znamo, oddala divadelnimu uméni profesionaln¢.

Hudebné-dramatické uméni bylo jesté uvadéno napiiklad v domé markyzii Isimbardi v milanské
ctvrti Monforte. Zde uvedla amatérskd filharmonie (Dilettanti Filarmonici) operu Spirito Folletto s

libretem Marconiho a hudbou Luigi Crippy.

32 Accademia scientifica dei vigilanti
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3. Osobnosti bratfi Verria

3.1 Pietro Verri (12. 12. 1728 Milan — 28. 6. 1797 Milan)

Pietro Verri byl prvorozeny syn vazené¢ho mildnského ob¢ana Gabriela Verriho, danového
advokata v administrativé Marie Terezie a ¢lena milanského senatu. Pietrovou matkou byla markyza
Barbara Dati Somaglia. Oba jeho rodice byli velice pfisni a naro¢ni na své potomky, rodinné atmosféra
tedy nebyla nikdy pfivétiva. Matku v jednom dopise popsal jako chronického hypochondra bez Spetky
lasky, ktera cely den lezi v posteli a odtud komanduje rodinu a sluZzebnictvo. Otec byl suchoparny
diktatorsky advokat pln€¢ oddany monarchii. Pietro, stejné€ jako jeho dalsi sourozenci, se snazili z tohoto
témer nepratelského prostredi co nejdiive vymanit. On byl ovSem z celé rodiny ten nejvice rebelujici a
jeho neustalé spory s otcem i s matkou ho hluboce poznamenaly.

Po zakladnim vzdélani, které mu poskytl otec, byl poslan roku 1739 do vetejné skoly v S.
Alessandru, ktera byla zalozena Giambattistou Arcimboldim. Zde se seznamil s Paolem Frisim, stali se
ptateli a toto ptatelstvi jim vydrzelo po cely zivot. Po péti letech piisné Skolni a ndbozenské discipliny
byl poslan do Nazarénské koleje v Rimé. Na obdobi stravené v této instituci vzpominal s hriizou jesté
dlouho poté a vypéstoval si zde silnou averzi k celému méstu a jejim obyvatelim:

,»Kdyz sly§im nékoho mluvit fimskym nafecim, citim chut’ zelenych bobi, které jsem tam
jedl, silené palici slunce, pod kterym jsem chodil v plasti, galejni vyraz mnicht, kteti me
komandovali; neurvalost nékterych abruzzanu a kalabrijcti, mych vzneSenych kolegt, kteti, jak si
pamatuji, m&li ohromné svaly, aby mohli davat pésti... (...) Vzpominam si, Ze v Rimé jde
vSechno smrtelné pomalu: vozy, lidé pésky, vSichni se pohybuji jako Zelvy. Lidé tam na mé
pisobili laxnim a lenivym dojmem.***

Po osmnacti mésicich se vratil zpatky do Miléna a pokracoval ve studiich u jezuiti v Bretfe a od
roku 1748 na Koleji pro mladé Slechtice v Parmé, kterou nakonec se v§emi poctami absolvoval. Zde
konec¢né nalezl mezi pedagogy inspirativni osobnosti hodné tcty a obdivu, motivujici ho ke studiu.
Pokracovat ve studiich prav, tak jak tomu chtél jeho otec, ale odmitl. To pozd¢€ji komentoval slovy: ,,J&
jsem prvni Milafian, ktery mé rozhodujici hlas, aniz by byl doktorem.”**

V jednadvaceti letech se tedy vratil znovu do chladného rodinného prostredi, které ho tolik

33 «“Quando sento parlar romano, sento il sapore delle fave verdi che mangiavo, il calore cocentissimo del sole sotto il quale

passeggiavo col tabarro, il muso galeottico di que” frati che avevano podesta sopra di me; la bestialita di alcuni
abruzzesi e calabresi, miei onoratissimi soci, che mi ricordo avevano muscoli erculei per dar pugni...(...) Mi ricordo che
in Roma tutto va con lentezza mortale; le carozze, la gente a piedi, tutto si muove come le tartarughe; mi dava 1'idea di
un popolo neghittoso e sfaccendato “ Valeri, Nino: Pietro Verri. Milano 1937, str. 19
4 “Io sono il primo milanese che senza essere dottore, ha voto decisivo” (dopis z 1.11.1765) Vianello, Carlo Antonio: La
giovinezza di Parini, Verri, e Beccaria. Con scritti, documenti e ritratti inediti, Baldini e Castoldi, Milano 1933 p. 155
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deprimovalo. Nem¢l Zadné zaméstnani ani prostiedky (rodice ho drzeli zkratka), a tak zacal objevovat
milanskou mondénni spolecnost. Navstévoval kavarny a divadlo, vstoupil do Accademie dei
Trasformati, skladal basn¢ nevalné kvality a dokonce navézal vztah se star§i vdanou Zzenou. Byla to
hrabénka Maria Vittoria Ottoboni Serbelloni, ktera ho okouzlila predev§im svou vzdé€lanosti. Tato Zena
ho uvedla do milanské spole¢nosti, jelikoz se v jejim saloné schazeli vyznamni umélci a intelektualové.
Spolecné se vénovali Cetbé krasné literatury a divadlu. Jeho rodice byli timto vztahem Sokovéani,
zakazali mu chodit do divadla, které povazovali za hfisné misto, a otec mu dokonce vyhrozoval tim, ze
ho necha zatknout a uvéznit. Pietro uz byl ale rozhodny dosp€ly muz a nenechal se zastrasit. Gabriele
Verri tedy musel zvolit smiflivéjsi taktiku a pro zklidnéni situace se rozhodl vzit s sebou syna na
kongres ve §vycarském Varese, kam byl pozvan, aby uréil hranice mezi Svycarskem a milanskym
regionem. V prubéhu kongresu s nim jednal ptivétivym zpisobem a dokonce ho podporoval v jeho
z4jmu o divadlo, kdyZ mu dovolil navstévovat komedie, které byly jakymsi doprovodnym programem
konference. Nasledné se presunuli do Vidné, hlavniho mésta impéria, a toto pulzujici mesto Pietra
zcela pohltilo. Byly zapomenuty rodinné hadky a neshody, otec se synem se béhem této cesty sblizili
jako nikdy pfedtim, ale ani nikdy potom. Navrat do Mildna znamenal i navrat do stale stejné rodinné
nepohody Verriti. Pietro uz byl ale v t€ dob¢ na rodiné téméf nezéavisly, jeho svétem byla spolecnost,
hrabénka Serbelloni, Akademie a n¢kolik ptatel, které si zde nasel. Jeho z4jem se v tuto dobu, po
navratu z Vidné, jesté vice soustfedil na divadlo a piedevs§im na divadelni literaturu. Spolu s hrabénkou
prelozili celé dilo francouzského dramatika Destouchese a tento pteklad publikovali ve ¢tyfech
svazcich roku 1754. Tento francouzsky autor sice nebyl nejoriginalnéjSim tviircem, m¢l ale vkus a
vzdélani, které se projevovalo jak v ptedmluvach k hram, tak ve hrach samych. Zabyval se naptiklad
definici riznych druhii komic¢na, pfi¢emz to nejzajimavéjsi a nejtézsi je takove, které nevyvolava salvy
smichu, ale které¢ rozesméje dusi. Je to smich vzneSeny az duchovni a modelem takové rovnovahy je
Ptiroda se svymi krasami, vznesenosti a jednoduchosti. Pietro uz se ale v té dob¢ zabyval i jinymi nez
estetickymi problémy, zajimala ho pfedev§im moralka, jak uvedl v pfedmluvé k tomuto piekladu. Praveé
prostiednictvim komedie se podle Verriho odhaluji nefesti a tim se poukazuje na Spatnou moralku
spolecnosti. Dobra moralka néas naopak vede k uméni zit. V uvahach se vzdaloval od Destouchese, ale
inspiroval se jinymi francouzskymi spisovateli, naptiklad Blaise Pascalem. Ve svych studiich se zacal
seznamovat se soudobym filozofickym myslenim francouzskym a anglickym. Z nich vycetl a ptejal
viru v pokrok a v lidsky rozum, ktera se do budoucna stala zakladem jeho filozofie. Zajimavé je, Ze na
konci pfedmluvy k Destouchesovi formuluje ndzor, Ze prestoze Italie dala ve véd¢ a uméni Casto prvni

a urcujici smér, pokud jde o komické divadlo, zdaleka nedosahuje zasluh Francie. Italské komedie jsou
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podle n¢j nedostacujici a nevkusné. Poprvé se zde objevuje i motiv, ktery se bude znovu objevovat v
celém jeho dile: pocit a oteviené priznani dekadence italské kultury a obdiv k evropské kultute, s niz
chce znovu navazat kontakt.

Pristi text, ktery Verri zvetejnil, se opét tykal divadla. Tentokrat Slo o basen La vera commedia
(Prava komedie), text na obranu Carla Goldoniho™ ve sporu tzv. chiaristii proti goldonistéim, jenz
rozpoutal roku 1754 divadelni autor Pietro Chiari (1712—1785). Ten totiz vydal polemicky ¢lanek proti
Goldoniho divadelni reformé vyjadiené ve spisu La Commedia, kritizoval jeho inspiraci komedii
dell’arte, tematiku Cerpajici z kazdodenniho Zivota BendtCanl a pouzivani dialektu. V Benatkach (a
nejen tam) tato polemika rozpoutala vasnivé debaty v divadelnich kruzich i mimo n¢, byly publikovany
rizné ,,odpovédi, ,,vyvraceni a ,,poznamky‘‘ na obranu jednoho ¢i druhého autora. Pietro Verri
(nésleduje svého ucitele abbé Robertiho) se postavil na stranu divadelniho reformatora a prohlasil, ze

,komedie musi byt vérné a Cisté zrcadlo, obraz yivota*®

, ma pravdivé piedstavovat realitu. V takovém
dile je smich povolen, ovS§em ne smich prvoplanovy jako v nevkusnych fraskach, ale jistym zptisobem
smich piisny, plny jemné moralky, sourire d'ame, jak jej nazyvaji Francouzi. Goldoni dokazal svou
reformou komedie dell"arte vytvofit ,,opravdovou komedii*, ve které je smich prostfedkem k boji proti
nefestem. Velmi kritizovanym prvkem Goldoniho dila byl jazyk, jemuz obranci italské tradice vytykali
prilisnou hrubost. I zde stal Verri za svym autorem, konec koncli sam pouzival italStinu ne zrovna
nejCiste)si (vyrazné je napiiklad piejimani slov z francouzstiny) a jeho nézory na eklekticismus jazyka
se naplno projevily v polemickych ¢lancich /1 Caffe. Jak jiz bylo zminéno vyse, Verri se totiz zajimal
predevsim o obsah vyroki, ne o jejich formu: ,,pokud mluvis pravdivé, odpoustim ti slova“’’. Na
PietrGiv mladicky zapaleny text odpovédél Goldoni s vdékem, i kdyz spiSe zdrzenlivé: vénovanim v
komedii // festino (Hostina). Chiari naopak reagoval ostie ironickym spiskem Risposta all eruditissimo
Midonte Piramideo (Odpovéd’ prevzdélanému Midontu Piramideovi), ve kterém Verriho oslovuje jeho
arkadickym jménem, zesméSiiuje jeho nevalné basnické uméni a predevsim komentuje, velice netaktné,

jeho vztah k hrabénce Serbelloni. To byla velika rana pro Verriho hrdost, ale nedokazal na ni adekvatné

35 Carlo Goldoni (1707—1793) byl autor divadelnich her a libretista pochézejici z Benatek. Vystudoval prava, ale jiz od
mladi se zajimal o divadlo a nakonec zanechal pravnické kariéry a plné se vénoval divadlu a poezii. Psal tragedie i
operni libreta, stézejni ¢asti jeho dila jsou ale komedie. Jeho inspiraci a hlavnim vzorem byl Moliére. Snazil se o
reformu tehdy nejpopularnéjsiho zanru, improvizované komedie dell arte. Zanechal nékteré postavy, ale zbavil je masek
a ustalenych stereotypt, upevnil scénai a dialogy. Snazil se o pravdivé zobrazeni soudobé spolecnosti, Casto pouZzival ve
svych hrach benatsky dialekt. K jeho nejznaméjsim hram patii napt. Poprask na laguné, Sluha dvou panii, Mirandolina
a dal$i. Vroce 1761 se prestchoval do Pafize, kde plsobil v Théatre Italien, a zil zde az do své smrti v roce 1793.

La commedia deve essere specchio fedele e puro, immagine della vita.” Cit. in: Valeri, Nino: Pietro Verri. Milano 1937,
str. 45

6 «

37 “se tu mi dici il vero, perdono le parole”. Idem.
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odpovédet. V tento kriticky okamzik, kdy byla urazena jeho pycha jako autora, dostal dalsi ranu jeste
osobn¢jsiho charakteru. Hrabénka Serbelloni, ktera pro néj predstavovala posledni ¢tyfi roky stfedobod
svéta, jej opustila. O dvanéct let let pozdé€ji komentoval Pietro tuto situaci v dopise Alessandrovi stle s
hotkosti: ,,Poprvé jsem miloval Zenu, ktera byla o nejméné deset let starsi nez ja, oskliva tak jak ji znas.
Kwvli ni jsem trpél zlost rodict; sam jsem pro ni spoustu véci promeskal a vSemu jsem se kviili ni
vystavil. Miloval jsem celou silou svého mladého srdce, citlivého a vzpurného. Véril jsem, ze to, co
jsem povazoval za svoje §tésti, je vécné... Vidél jsem, jak byla méa dobra vira zrazena, ze dne na den
vybuchla bomba, ktera tam byla tajn¢ nastrazend. Zni¢ehonic jsem ztstal opustén, nahrazen jednim
bratrancem, ktery pak vyménil ji.*®

Je pochopitelné, ze jeho ranéné city byly v dobé rozchodu mnohem intenzivnéjsi, a tak neni divu,
ze se temperamentni mladik nechal témito city unést. Psal basn¢, vrhnul se do viru spolec¢enského
zivota, demonstrativné navstévoval jiné Zeny. Mezi spisky z tohoto obdobi patii naptiklad francouzsky
napsany Pensées sur [‘amour et sur la galanterie (Myslenky o lasce a galanterii), ve kterém se zabyva
ctnostmi lasky, vychovou mladikli na kolejich a nepravdivymi informacemi o Zenach.
osvicence. Ve svych Pensées detachées (Volné tvahy), textech psanych opét “ze cviku” francouzsky, se
zabyval zdvaznymi problémy historickymi a politickymi. Velkou inspiraci byl napiiklad Montesquieu,
jehoz Duch zakonii dal vzniknout Verriho spisu Idées sur la societé (MysSlenky o spolec¢nosti). Stale se
ovSem nejednalo o pfilis originalni dilo. Jakymsi zavrSenim toho nest’astného Zivotniho obdobi, kdy se
Pietro Verri uziral zneuznanim ze strany spolecnosti, lasky i rodiny, byl kuriézni almanach 1/ Gran
Zoroastro, ossia Astrologiche Predizioni per |'anno 1758 tratte da un manoscritto di pietra e
dall'Egiziano in volgar favella a pubblica utilita tradotto (Velky Zarathustra, aneb Astrologické
piedpovédi na rok 1758 prevzaté z kamenného rukopisu a z egyptStiny pielozeny do naSeho nareci pro
vetejné blaho). V tomto satirickém spisku si vzal na paskal rizné astrologické predsudky, skandaly
milanské Slechty a dokonce svou vlastni rodinu, prfedevsim svoji autoritafskou matku. Zvetejnénim
dosud soukromého rodinného boje dopadl na pomysiné spole¢enské dno. Na konci roku 1758
publikoval jesté druhy dil almanachu a v kvétnu roku nasledujiciho odcestoval jako dobrovolnik na

frontu bojovat na stran¢ Rakouska proti Prusku.

38 «Io ho amato per la prima volta una donna, che aveva almeno dieci anni pitl di me, brutta come la conosci; per lei ho
sofferto 1ira dei parenti; solo, ho saputo mancar di tutto ed espormi a tutto; ho amato col trasporto d un cuore nuovo,
sensibile e ritroso; credeva eterna per tutti i titoli quella, che allora credeva, la mia felicita... Ho veduto tradita la mia buona
fede, da un giorno all altro scoppio la mina che clandestinamente s’era preparata: io rimasi abbandonato improvvsamente,
soppiantato da un cugino che poi pianto lei.” Dopis z 9. fijna 1767, Cit. in: Valeri, Nino: Pietro Verri. Milano 1937, str. 54
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Vilka nebyla pro Verriho zddnym zézraCnym prozienim a nezmeénila nijak vyrazné€ jeho pohled na svét.
Byl spisSe znechucen Zivotem vojaka, chovanim kolegti dstojnikii, pomalosti a krutosti valky samotné,
to vSe pro néj predstavovalo zrcadlo stavu spolecnosti. V roce 1760 byl zpatky doma poté, co

v Drazd’anech vystoupil z armady. Jedinym pozitivnim bodem na jeho vale¢ném dobrodruzstvi bylo
pratelstvi s anglickym porucikem Henrym Humphryem Evansem Lloydem (1729-1785), ktery ho
zasvétil do studia ekonomiky a obchodu. Prvnim plodem téchto studii byla uvaha Elementi di
commercio (Zéklady obchodu) napsand jest¢ ve Vidni na zpatecni cesté z fronty.

Po pfijezdu zpét do Mildna se Pietro Verri rozhodl, ve svych tficeti dvou letech, nastoupit
kone¢né profesni drahu a na radu otce zamifil do rakouské administrativy. Prvni kontakt s ministrem
Firmianem ovSem nebyl Gispé$ny ani piesto, ze mu poslal sviyj spis Saggio sulla grandezza e decadenza
del commercio di Milano sino al 1750 (Uvaha nad velikosti a ipadkem milanského obchodu do roku
1750), na kterém horecné pracoval cel¢ Ctyii mésice. Béhem této prace si ale Verri konecné uvédomil,
¢im se chce zabyvat a co ho napliiuje. Oddal se tedy pIné studiu a doufal, Ze konecn¢ vSem dokaze
svoje schopnosti. V tomto obdobi se sblizil s bratrem Alessandrem a mezi jeho dobré pratele pattili
rovnéz Cesare Beccaria, Luigi Lambertenghi, Giambattista Biffi, Giuseppe Visconti, Giuseppe Colpani,
Sebastiano Franci, Alfonso Longo, Pietro Secchi a stary zndmy Paolo Frisi. Z jejich kazdodennich
setkani, debat a spolecnych projektl se spontanné vytvoiil krouzek mladych intelektualt, ktery byl
nazvan Accademia dei Pugni. Pietro vydal dal$i Gran Zoroastro, tentokrat na obranu prvniho
ekonomického spisu Beccarii, dale Discorso della felicita (Pojednani o §tésti, 1763) a almanach Mal di
Milza. Zéaroven poslal na vidensky dvur rukopis projektu, ve kterém navrhoval zruSeni starobylého
systému soukromych spolecnosti (,,ferme*), jejichZ prostiednictvim se najimaly pozemky, coz
znamenalo nepiimé dané, nemluvé o slozité administrativé, decentralizaci moci a korupci (boji za
reformu tohoto systému se vénoval 1 ptiStich osm let, ni¢eho ale nedosahl a nakonec toho rezignované
zanechal). Mezitim publikoval jesté dalsi spis obchodniho charakteru: Bilancio del commercio dello
Stato di Milano (Bilancovani o obchod¢ v milanském staté, 1764) a aktivné nabadal své ptatele také
k aktivité. Publikace tohoto krouzku intelektualti skute¢né zacaly byt znamé v Milané 1 okoli a roku
1764 vydal Beccaria v Livornu slavny spis Dei delitti e delle pene (O zlo¢inech a trestech). Fakt, ze
tento spis byl vysledkem debat mezi ptateli a Ze Pietro Verri mél na jeho vzniku nemaly podil, je
obecn& znamy. Je§té v roce 1764 zatala Accademia dei Pugni vydavat tiskem 1/ Caffe*, periodikum,
které mélo slouzit jako literarni platforma pro tuto skupinu. Jeho vydavani trvalo do roku 1766

s periodicitou zhruba deseti dni, celkem tedy vzniklo sedmdesat Ctyii Cisel. Jeho konec souvisel

3 Prvni dil byl vydan 1.6.1764
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s rozpusténim krouzku, jelikoz Alessandro odjel z Miléna, tradi¢né nespolehlivy Beccaria mél jiné
zajmy a Pietro kone¢né ziskal misto u rakouské administrativy.

Kdyz byla roku 1765 zfizena Nejvyssi rada pro vetejnou ekonomiku, jejimz prezidentem byl
Gian Rinaldo Carli, Pietro Verri byl jmenovan jejim kancléfem. Jeho povéienim bylo zastupovat zajem
veiejné pokladny v jednéani se soukromymi podnikateli (,,fermieri®). Ani se sou¢asnym zaméstnanim
ale nebyl zcela spokojen, nebot’ se citil ponizen faktem, Ze je Carli jeho nadiizenym. Podle jeho nazoru
mu vzhledem ke spistim, které vytvofil, ndleZela funkce prezidenta mnohem vice. Svému tGfadu
vénoval veskeré volné chvile a vytvotil dalsi projekty, jejichz cilem bylo zlepsit ekonomickou situaci
milanského knizectvi: Piano complessivo d amministrazione di tutte le regalie redente e da redimersi
(Komplexni plan administrace 1én vykoupenych a k vykoupeni, 1770), Riflessioni intorno alla
Consulta del 18 gennaio 1769 (Uvahy o Radé z 18. ledna 1769), Riflessioni sulle leggi vincolanti
principalmente nel commercio dei grani (Uvahy o svazujicich zakonech predevsim v obchodé s obilim,
1769). V roce 1771 pak napsal Meditazioni di economia politica (Uvahy o politické ekonomii), kde
mezi fadky prosvitala polemika proti byvalému pfiteli Beccariovi®’, ktery od roku 1769 pisobil na
katedfe véd v Palatinskych skolach.

Nejvyssi rada neméla dlouhého trvani a v roce 1771 byla zruSena vramci zeStihlovani
administrativy. Jeji zaméstnanci byli vétSinou pfesunuti na Obchodni magistrat, Carli opét jmenovan
prezidentem a Verri viceprezidentem, coz vnimal jako dal$i odmitnuti a poniZeni ze strany vlady. Toto
zklamani ho nejdiive vedlo k rozhodnuti rezignovat na politické aktivity a vénovat se pouze studiu a
psani, nakonec to ale ucinil jen z ptlky. V tomto obdobi vydal zndmy traktat Indole del piacere (Povaha
pozitku, 1773, Livorno), shrnujici jeho myslenky o lidské existenci, a také n¢kolik ekonomickych tuvah,
z nichz nejznaméjsi byla Bilancio generale delle importazioni ed esportazioni durante il 1769 (Obecna
bilance dovozu a vyvozu béhem roku 1769).

Profesni neuspéch se rozhodl fesit tim, Ze se sousttedil na svlij osobni Zivot. Ukoncil dlouhy a
bouflivy vztah s Beccariovou sestrou (vdanou) Maddalenou Isimbardiovou, jejiz vrtochy a zarlivé
vystupy ho zacaly nudit, a zacal se rozhlizet po Zené&, s niz by se mohl ozenit. Volba padla na jeho
vlastni netet Mariettu Castiglioni, dceru jeho sestry Terezy. Marietta v détstvi osifela a rodina Verri se ji
ujala. O vice nez dvacet let mladsi Marietta byla mila, rozumna a zdala se byt poslusnou a vérnou

zenou. Svatba se konala 21. inora 1776 a jejich manzelstvi bylo skutecné plné lasky a porozuméni. Na

* K definitivnimu konci ptételstvi doslo po roce 1766, kdy Alessandro Verri a Cesare Beccaria podnikli na pozvéni
francouzskych filozoft cestu do Pafize. To, co se mélo stat triumfem milanskych osvicenct, skoncilo fiaskem a to
predevsim kvili nedostateéné reprezentativnimu a roztrzitému chovani Beccarii. Jeho mysSleni a vystupovani nebylo
koherentni, a tak Francouze nezaujal. Verri toto vidél jako velkou promarnénou ptilezitost a s Beccariou pierusil
kontakt.
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jate 1777 se jim narodila prvni dcera Tereza. Tém¢ét padesatilety otec pro ni napsal dojemné Ricordi a
mia figlia (Vzpominky pro moji dceru).

Ve svych studiich se zacal orientovat na historii a pracoval na velkém projektu Storia di Milano
(D¢&jiny Milana). Prvni dil byl publikovan, po péti letech ptiprav, v roce 1783, ale nevzbudil velky
rozruch. Psani druhého dilu prerusila jeho smrt, pfi¢emz se ve vypravéni dostal do roku 1524,

Prace na tomto velkolepém dile a pfedev§im smutné rodinné udalosti omezily jeho dalsi literarni
aktivity. V roce 1789 zemftel jeho maly syn Sandrino a o necelé tfi roky pozdé&ji ztratil i milovanou zenu
Mariettu. Jeji smrt ho naprosto zdrtila, a jak psal svému bratrovi, vazn¢ uvazoval o sebevrazdé. Ve
snaze rychle se z této bolesti dostat, rozhodl se pro dalsi snatek. Sotva rok po smrti prvni Zeny Sel tedy
k oltafi podruhé a jeho manzelkou se stala opét o mnoho let mladsi Vincenzina Melzi, sestra budouciho
viceprezidenta Italské republiky. Dal§i smutnou ranou byla smrt otce v zafi 1783 a nasledné dédické
pie. Zatimco Pietrovi sourozenci chtéli rozdéleni majetku rovnym dilem, on se rozhodl stat se hlavou
rodiny a vSe sam vést, zapominaje zcela na své minulé vzpoury proti autoritaiskému otci. To zptsobilo
vasnivé hadky, jez prerostly v soudni spory a ve velky skandal. Rodina se rozpadla a vSichni ho
opustili. Nejhorsi bylo, ze v€etné Alessandra. Ten se pfidal na stranu ostatnich dvou bratra, kteti chtéli
rozdéleni majetku. Alessandro nebyl pouze Pietrovym bratrem, ale jeho nejvétSim pritelem a radcem,
jeho divérnikem, se kterym si pravidelné psal témét dvacet let. Fakt, ze se od néj odvratil i on, se
Pietra hluboce dotkl. Jejich korespondence sice jesté nékolik mésicti pokracovala, jednalo se ale o
stroh¢ dopisy obchodniho a pravniho charakteru, nacez na nékolik let utichla upln¢. Pietro ziistal
v otcovském domé sdm se svou manzelkou a dcerami, peclivée se staral o zbyly majetek rodiny Verriti.

Pokud jde o posledni etapy jeho kariéry, od roku 1780 se konec¢né stal prezidentem Obchodniho
magistratu. Tento Gfad zastaval ale pouze Sest let, nez byl penzionovan. V penzi se nadale vénoval
psani, Casto kritizoval despotické pojeti vlady cisate Josefa II. (na triné€ od 1782). S velkymi udalostmi,
které zacaly ke konci osmdesatych let zmitat Francii a s ndstupem nového cisafe Leopolda II. se mu
vratilo mladické nadsSeni a nedoc¢kavost po novinkach. Svédectvim jsou spisy Orazione funebre per
Giuseppe II (Pohiebni modlitba za Josefa I1.), Dialogo fra l'imperatore Giuseppe Il e un filosofo
(Dialog cisate Josefa II. a jednoho filozofa) a Pensieri sullo stato politico del Milanese (Uvahy o
politickém stavu Mildnska). OvSem tvaii v tvar revoluci, valce a napoleonské invazi do Itlie se i u n¢j
profrancouzské pocity pozvolna proménily ve strach a nejistotu z budoucnosti. Kdyz v roce 1796
Napoleon Bonaparte vstoupil do Miléna, byl Verri ¢lenem restaurované méstské rady z roku 1791 a

souhlasil s ¢lenstvim v demokratické vladé. Poslednimi ¢lanky, kterymi o sob¢ dal védét v této dobé,

*1'V jeho dile pokracovalo n&kolik nasledovnikil, posledni vydani piipravil Custodi.
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byly Pensieri di un buon vecchio che non é letterato (Myslenky jednoho dobrého starce, ktery neni
literatem) a Mozione del cittadino Verri alla Municipalita di Milano (Navrh obCana Verriho milanské

radnici). 28. Cervna 1797 zemfel Pietro Verri ndhle béhem nocniho zasedani nové vlady.

Pietro Verri byl velmi temperamentni osobnost a jeho nejvyraznéjsSim charakterovym rysem byla
hrdost az tvrdohlavost. To se projevovalo hlavné v mladi, kdy byl v trvalé opozici proti vSem. Nejvice

ze vseho proti svym rodi¢lim, z ¢ehoz vyplyva jeho neklidna studijni drdha a dlouhé 1éta hledani. Jeho

-------

ambice... Prozivas vie velice silng, cit zaplavuje vzdy najednou celé tvé srdce a tviij rozum.« *

Touzil po uznani, a proto se snazil uplatnit v mnoha oborech, nejprve v literatute, posléze v ekonomice
a politice. Jeho snahy byly ale malokdy ocenény, coz zpiisobovalo téZkou frustraci. Pfesto se nikdy
nevzdal a po kazdé rané (jak osobni, tak spolecenské ¢i profesni), se vzdy postavil znovu na nohy

s neochvéjnou virou v lidsky pokrok. Na rozdil od svého bratra Alessandra nikdy nerezignoval na své
idedly, 1 kdyz urc€ita proména smérem k vétSimu konzervatismu a umirnénosti nastala i u néj. Béhem
celého svého zivota psal, zda se dokonce, Ze psani pro néj bylo jednou ze zakladnich potieb. Zacal
nevalnymi basnémi v arkadickém duchu, pokracoval tivahami na téma literatury a divadla, pozdéji
traktaty ekonomickymi, politickymi a historickymi. Zaroven si dopisoval témét dvacet let se svym
bratrem Alessandrem a v téchto dopisech reflektoval nejen sviij zivot, ale 1 milanskou spolecnost. Kdyz
se jejich vzajemna korespondence na nékolik let pierusila, dokonce v psani pokracoval ve formé
poznamek ¢i jakéhosi deniku. Praveé diky této pottebe¢ ze vseho se vypsat mdme dodnes nebyvale
bohaté svédectvi o zivoté a mySlenkach tohoto osvicence, ktery se citil byt Evropanem (jako jeden

z mala Itall t¢ doby) a neustéle se snazil o to, ptispét k pokroku spolecnosti.

2 “Hai sempre in moto due vivissimi sentimenti: la tenerezza e 1’ambizione... tu senti con estrema vivacita e sei assalito ad
un tempo da tutte le parti del cuore e della mente” (dopis ze 6. srpna 1769).
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3.2 Alessandro Verri (9. 6. 1741 Milan — 23. 9. 1816 Rim)

Alessandro se narodil o celych ¢trnact let pozdéji nez Pietro a az do roku 1761 neméli moc
prilezitosti se sblizit. Stejn¢ jako Pietro studoval Alessandro na internatnich Skolach u otcti somaskt v
Merate a poté v Milan¢ u barnabiti. Zpét do rodiny se vratil ve zminéném roce 1761 a pokracoval ve
studiu prav. Pozdé&ji se zapsal na kolej mladych Slechticti, nacez ziskal funkci ,,ochrance véznénych®.

Doma mé¢l konecné pfilezitost blize poznat bratra Pietra a jejich spole¢nd zkuSenost na
internatnich Skolach a spole¢né zajmy je sblizily. Oba konstatovali nedostatecnost vzdélani, které jim
bylo poskytnuto, a Pietro nabadal bratra k Cetbé modernich francouzskych a anglickych historik,
pravnikl, ekonomt a filozofl. Alessandro velice rychle intelektualné vyspél a byl aktivnim ucastnikem
diskusi s bratrem a jeho prateli.

V roce 1762 jiz vydal svlij prvni spis, obranu Cesara Beccarii proti ostré kritice markyze F. M.
Carpaniho Riflessioni in punto di ragione sopra libro intitolato: Del disordine e de’ rimedi della
monete nello stato di Milano (Uvaha o knize nazvané O nepoiadku a napravé pendzniho systému
v mildnském staté, Milano, Galeazzi, 1762). Podobné se pak na stranu Beccarii postavil spolu s
bratrem, kdyz na ného tocil v roce 1765 vallombrozidnsky mnich Ferdinando Facchinei kviili spisu
Dei delitti e delle pene.

Mezi lety 1761 az 1766 se Alessandro oddal trochu megalomanskému projektu déjin Italie (Storia
d’ltalia), ve kterém chtél popsat udalosti od Romula po soucasnost. Az do roku 1765 tomu vénoval
naprostou vétSinu svého Casu, praci na déjinach pierusil pouze kvili ¢lanktim do 1/ Caffe ¢i statim na
obranu Beccarii.

Pro 11 Caffé napsal a publikoval celkem dvaatficet ¢lanki rizného druhu a s riznou tematikou.
Mlady Alessandro byl ve svych ¢lancich plny entusiasmu a jeho styl byl svizny, ¢asto ironicky a dosti
radikalni. Nejlépe je to vidét ve slavném clanku Rinunzia avanti notaio degli autori del presente foglio
periodico al Vocabolario della Crusca (Notarské odvolani autori tohoto periodika proti Slovniku
Akademie della Crusca), kde zesmésiuje jazykovy purismus zminéné instituce a vyjadiuje touhu mladé
generace vyjadiovat své myslenky svymi (klidng i novymi) slovy.*

2. fijna 1766 vyrazil Alessandro Verri spolu s Beccariou na triumfalni cestu do Pafize. Tam je
pozvali francouzssti encyklopedisté Diderot a d'Alembert a dalsi ucenci, jelikoz chtéli poznat autora
slavného spisu Dei delitti e delle pene. Pietro Verri nemohl jet na tuto slavnou cestu s nimi, mél totiz
piili§ mnoho prace v nové funcki statniho Gfednika. Alessandro si tuto cestu do kulturniho hlavniho

meésta Evropy uzival, pfedevSim pfivitani a pocty, které jim filozofové piipravili. Jeste¢ vétSich poct

$ Cit. in: Storia della Letteratura italiana, diretta da Emilio Cecchi e Natalino Sapegno, Walter Binni: Il Settecento,

Garzanti, Milano 1988, str. 636.
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pozival Cesare Beccaria, ktery se ale podle Alessandra v takové spolec¢nosti neumél chovat, nechéaval se
velebit, ale nebyl schopen s encyklopedisty zavést smysluplny dialog a vice ze setkani vytézit. Také
jako by pozapomél na ty, ktefi mu na toto misto tolik pomohli, na bratry Verriovy. Po zhruba padesati
dnech se Beccaria vratil do Milana, kde mél svou Zenu, po které se mu velmi styskalo. Pafiz jako by
byla jen krasny sen. Pratelstvi s obéma bratry Verri se nadlouho ochladilo.

Alessandro narozdil od Beccarii cestoval dal, touzil poznat Londyn. Ve vSech mistech, kde byl,
bedlivé pozoroval lidi, domy, zplisob Zivota. Béhem této cesty zacala pravé vzajemna korespondence
obou bratrti. Prvni Alessandrovy dopisy jsou plné dojmi z cizich mést, uvah, zajimavych pozorovani.
V Patizi se setkal s Diderotem, d'Alembertem, Helvétiem a Marmontelem. V Londyné, kde nemé¢l
zadnou reputaci a nikoho zndmého, mohl svobodné chodit po mésté a seznamit se blize s kazdodennim
londynskym Zivotem. V tom mu pomohli dva mladici Charles Fox a Benjamin Franklin, se kterymi se
zde spratelil.

Dopisy z tohoto obdobi jsou pIné zajimavych informaci o jinych krajich a Pietro je chtél ptivodné
publikovat jako druh cestopisu (tehdy celkem b&zné praxe), ale Alessandro nechtél. Tyto dopisy byly
asi pro n¢j prili§ dilezité a ptili§ osobni. V roce 1767 opustil Londyn a vratil se do Pafize, brzy ale
odjel i odtamtud a pies Turin, Janov a Florencii se dostal az do Rima. TouZil poznat svoji zemi a domu
ho to asi pfili§ netahlo. Kdyz piijizdél do Rima, nemohl tusit, Ze s timto méstem spoji témét cely sviij
zbyvajici zivot. Pietro 1 vSichni jeho znami a pfibuzni se snazili Alessandra premluvit k navratu do
Miléna, ale jiz bylo pozdé. Mlady Milafian se v Rimé& zamiloval do markyzy Margherity Sparapani di
Camerino, manzelky markyze Boccapadule Gentile. Tento vztah trval az do konce jeho Zivota.

Projekt Dé&jin Italie, jemuz vénoval vic nez Sest let prace a k jehoz vydani stacilo jen mélo, nechal
lezet v Supliku. Necht¢l, aby tento obrovsky projekt narusil jeho novy pohodiny Zivot.

Od opusténi Milana se Alessandro naopak zacal zabyvat novymi tématy, vice se vénoval véd¢ a
literatufe. Studoval fyziku a chemii, prekladdal z anglictiny a francouzstiny. Zabyval se i prekladem
z feétiny, dodnes se dochoval jeho &asteény pieklad Homérovy Iiady™.

Jeho pozornost viak upoutalo pfedevsim divadlo. Poznal dilo Williama Shakespeara®, jeho
Hamleta a Othella ptelozil do italStiny, a sdm zacal psat divadelni hry. Prvni dvé vydal v roce 1779 v

Rimé pod nazvem Tentativi drammatici (Dramatické pokusy) - Pantea (tragédie podle Xenofontovy

* Tuto Verriho verzi pfipomina ve svém Esperimento di traduzione dell Iliade Ugo Foscolo.

#«Chiamando Shakespeare “sorprendente mostro di bellezza e difetti” ma anche “poeta sovrano”, i cui “squarci nobili, che
sono molti, sono il punto piu elevato della poesia e I suoi difetti hanno pure una certa stranezza e meraviglia che indica
essere parto di un ingegno straordinario” (cito da passi riportati nel saggio di S. Colognesi, Shakespeare e Alessandro
Verri, in “Acme”, XVI, 2-3, pp.183-216)“. In: Storia della Letteratura italiana, diretta da Emilio Cecchi e Natalino
Sapegno, Walter Binni: Il Settecento, Garzanti, Milano 1988, str .703
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Kyropedie) Congiura di Milano (Milanské spiknuti, tragédie inspirovana sttedovékou tematikou).
Odbornik na dilo Alessandra Verriho F. Cicoira napsal o druhé jmenované hte: ,,Vybér namétu z
italské historie a zpracovani s respektem pro historickou pravdu trochu pfipomind pozdé¢jsi
manzoniovské postupy. Pfitomnost temnych az nasilnych tonii shakespearovského razeni a preferovani
umirnéné expresivnosti a rétoriky, diiraz na realismus a rozhoduji chut’ inovovat podle vzoru Diderota a

«46

Lessinga, délaji z této hry velice zajimavy a originalni text.“" Pietro Verri komentoval toto drama

pozitivné s odstupem let, v dopise z roku 1782 po ptecteni romanu Avventure di Saffo: ,,v dobré vite, ja
jsem byl mnohem vice zasaZen tim dramatem.**’

Zajimal se rovnéZz o scénografii a herectvi, rad inscenoval komedie a dramata v fimskych
salonech a sam se jich ucastnil jako herec. V fimskych intelektudlnich a kulturnich kruzich si tak ziskal
brzy velky obdiv a byl jmenovan rytifem fadu svatého Stefana. Rozpracovanou tieti tragédii ale jiz
nedokoncil a psani divadelnich her upln¢ zanechal. Misto toho se zacal vénovat romdnové tvorbe,
prvnim pokusem byly Avventure di Saffo, poetessa di Militene (Dobrodruzstvi Sapho, basnitky
z Militénu, 1780, Roma, Giunchi). V tematikdch i ve formé se stale vice ptiblizoval klasicismu, chtél
dosahnout &istého stylu ,,bez novinek, bez vystielkai.*® Autor jiskrného ¢lanku proti Akademii Crusca
nyni kritizoval sam sebe: ,,.Dnes bych to jist¢ nenapsal tak, jak jsem to udé€lal v Caffe” (...) Ve
Ctyfiadvaceti letech jeSté neni utvofeny styl a ta prohlaSeni se mi dnes zdaji jako slova né¢koho, kdo
jeste nezna zaklady a uz skace po strechach“®

Vroce 1782 vidél v Rimé piedstaveni Antigony, ve které sam Alfieri hral Kreonta. O tomto
dramatikovi nakonec prohlésil, Ze je to zakladatel italské tragédie.

Roku 1780 objevili archeologové v Rimé hrobky Scipiontl. Alessandro je navstivil a podnitilo to
v ném touhu studovat vie o Rimu. Vysledkem téchto studii historickych i filologickych byl roman Notti

romane al sepolcro degli Scipioni (Rimské noci u hrobky Scipiontl) a hlavnimi postavami jsou duchové

slavnych muzii (napt. Caesara), kteti vypravi o minulé dob¢. Prvni dil vySel 1792 a po velkém tspéchu

46 “La scelta d'un argomento tratto dalla storia italiana ed elaborato con un rispetto per la realté storica che fa pensare ai

futuri sviluppi manzoniani, la presenza di tonalitd oscure e violente di ascendenza shakespeariana, e la stessa preferenza
accordata, come s'é accennato, ad un livello espressivo e retorico medio, con attenzioni al realistico e al quatidiano che
rispondono alle esigenze avvertite, con pill decisiva volonta innovatrice, da un Diderto o da un Lessing, sono tutti aspetti
che gia di per sé fanno della Congiura verriana un testo quanto mai originale e singolare, un esperimento inconsueto e
anticipatore nella nostra letteratura settecentesca. ” Cicoira, F.: Alessandro Verri. Patron Editore, Bologna 1982, str. 42

*7 “in buona fede io sono incomparabilmente piti colpito dal dramma”. Cit. in: Vianello, Carlo Antonio: La giovinezza di
Parini, Verri, e Beccaria. Con scritti, documenti e ritratti inediti, Baldini e Castoldi, Milano 1933, str. 821

senza novita, senza stravaganza alcuna“. Ibid.

49 “Io certamente adesso non iscriverei come ho fatto nel "Caffé’ (...) a ventiquattro anni non ¢ formato stile, ¢ quelle

massime ora mi paiono da giovane che ancora non conosce i fondamenti e salta sui tetti.“ Ibid., str. 8§22

48 ¢
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vydal druhy dil 1804. Verri pfipravil i tieti dil romanu, ten ale vySel az posmrtné.

Do Milana se poprvé vratil az doku 1789 kviili onomu nestastnému dédictvi, vytidit zalezitosti
okolo rodinného majetku. Poté se tam nékolikrat vratil, dokonce vzal s sebou i markyzu (ta jinak
jakékoliv jeho cestovani neschvalovala), vzdy to ale byly navstévy pfili§ kratké a zbézné. Konecné se
opét setkal s bratrem Pietrem; jejich korespondence se v pon¢kud mensSi mife obnovila v druhé
poloviné 80. let. Setkani to bylo vielé, pfesto ale oba bratfi citili, jak velika propast se mezi nimi
rozeviela. Pietro byl stale plny idealt a viry v lidstvo a pokrok, psal stile podobnym stylem a ddvno
piijal fakt, ze spisovatelem nikdy nebude. Naopak Alessandro jako by se vratil zpatky v Case, stal se
z n¢j velky pesimista, zvlast pokud jde o viru v ¢loveka, a zaroven byl horlivy katolik. Obratil se znovu
k antickym vzorim a roku 1792 dokonce vstoupil do Arkadie (pfijal jméno Aristandro Pentelico).

Jeho literarni tvorba se pfiblizila meditativné lyrickému stylu ve znameni neoklasicismu a
nastupujiciho preromantismu, vice nez v dobach /1 Caffe Ipél na Cistoté jazyka a stylem Zivota 1 nazory
byl na rozdil od svého starsiho bratra stale vice konzervativni. Mezi jeho posledni dila patii La vita di
Erostrato (Erostartiiv zivot, publikovan az 1815) a Vicende memorabili de’ suoi tempi dal 1789 al 1801
(Vyznamné udalosti téch cCasi mezi roky 1789 a 1801, vydané posmrtn¢). V Alessandrovych
poslednich dilech (v¢etné¢ Noci) se jiz vyskytuje mnoho preromantickych prvki: ¢im dal tim vetsi
nostalgie, lidské stiny, nest’astné piibchy, ruiny ¢i znicena krajina.

V poslednich letech svého zivota se opét velmi vénoval prekladiim z fectiny a latiny, na tyto
jazyky byl koneckoncti odbornik.

Zemiel 23. zafi 1816 uprostied rozdélané price na Rimskych nocich a na spise o soudasném

stavu meésta Rima.
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4. Korespondence bratra Verri a jejich reflexe divadelniho Zivota

K analyze uvedené problematiky jsem pouzila vybér pétatiiceti dopist bratri Verriovych, které
publikovala Carmela Lombardi ve velice cenné knize I/ ballo pantomimo, Lettere, saggi e libelli sulla
danza (1773-1785). Tyto dopisy si Pietro s Alessandrem vyménili mezi lety 1770 a 1781. Vzhledem
k tomu, Ze bratfi si obvykle psali dvakrat tydné, nejedna se o veSkerou korespondeci z tohoto obdobi, je
to skutecné jen vybér dopisi, v nichz jsou zminény plesy, zabavy, divadelni piedstaveni ¢i jiné udalosti
spolecenského Zivota. Nékteré dopisy na sebe navazuji a reaguji, jindy jde o izolovana svédectvi. Délka
dopisi se pohybuje v rozsahu od jednoho odstavce po nékolik stran textu. V tomto vybéru se nachazi
dvacet dva dopisii Pietrovych a pouze tfinact dopisii od Alessandra z Rima.

Alessandro byl ve vy$e zminéné dobé jiz usazeny v Rimé& se svou partnerkou markyzou
Boccapadule a jeho zajem se obratil ke krasné literatuie, véd¢ a divadlu. Pietro se vénoval své kariéte
v Obchodni rad€ a pozd¢€ji na Magistratu, v roce 1776 se ozenil s Mariettou Castiglioni a mél s ni dceru
Terezu. Jednd se o viceméné klidna 1éta v zivoté obou autorl, kromé prace a psani se tedy aktivné
podileji na spole¢enském zivot€, o némz si ve zminénych dopisech Casto referuji. Jsou to rizné plesy a
zébavy, divadelni pfedstaveni, kterd zde Casto velmi detailné popisuji, ale také spoleCenské a kulturni
déni obecné, pisi si naptiklad 1 o noveé publikovanych knihéach.

Z toho divodu jsem rozdélila tuto ¢ast tematicky na dvé podkapitoly, nejprve se podivame na
jejich reflexi bali a slavnosti a poté na popisy divadelnich produkei.

Ptestoze se v této praci zabyvam predevsim spoleensko-divadelnim dénim v Mildn€, neubranim
se zde nékolika zminkam o Rimé, ze kterého piSe Alessandro Verri. Tyto zminky jsou zajimavé
zejména pro srovnani, spoledensky Zivot v Rimé a Milané se totiz zna¢né ligil a rozdil byl i v tom, jaké

se v téchto méstech hralo divadlo.

4.1 Plesy a slavnosti

Razné druhy slavnosti a plesti byly oblibenou zabavou v Milan¢ i jinde v Italii. Piilezitost k témto
setkdnim se vzdy nasla, jeden francouzsky cestovatel to dokonce nazyval ptimo zaminkami: ,,V Milané
je malo ctvrti, kde by se kazdy rok nepotadaly rtizné slavnosti: kdyZ nemtze jako zdminka slouzit
mistni svaty, Panna Marie ho nahradi. Kdyz se slavi tyto svatky, kostely jsou nadherné¢ vyzdobeny a je

tam vzdy vynikajici hudba vokalni i instrumentalni (...)*>

“Vi sono pochi quartieri in Milano ove non si diano varie feste ogni anno: quando il Santo locale non possa servirne di
pretesto, la santa Vergine vi supplisce. Quando si celebrano queste feste, le chiese sono ornate con la maggior magnificenza
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Motivace slavnosti byla z pohledu zahrani¢niho néavstévnika vice nez jasna: “Protoze krasné
pohlavi je v Italii vice schovavané nez kdekoliv jinde, potadé se co nejvice riznych slavnosti, aby bylo
mozné jej spatiit. Kromé zisku, ktery z nich maji kostely a knéZzi, vydéla na nich i vefejnost, protoze
pod zaminkou viry se bavi.””!

Ptestoze musime brat slova zahrani¢niho pozorovatele (ktery byl ziejmé tak trochu dobrodruhem)
s rezervou, faktem zlstava, Ze slavnosti a plesy byly pofadany velmi ¢asto a Pietro Verri je s oblibou
popisoval v dopisech bratrovi.

Nejbohat§i sezoénou na tyto udalosti bylo samoziejmé obdobi karnevalu (masopustu), tedy od
unora az po zacatek bfezna. Karnevalové oslavy tehdy trvaly nékolik tydnt. Kromé plest pro vyssi
spole¢nost, které byly potadany v riznych palacich téméf kazdy den, bylo uvadéno mnoho divadelnich
predstaveni a také v ulicich panovala vesela zabava.

Jednu ze slavnosti na vévodském dvote popisuje Pietro Verri ve svém dopise z 19. tnora 1772:

,V&era veder se konala velika slavnost v sale na Dvore’?, jako obvykle. Byla tam pouze
jedna fada kiesilek, kromé celého heraldického tribunalu tam byly i vS§echny ddmy let minulych a
tak se stalo, ze velkd ¢ast dam se do séalu nevesla. Diivod, pro¢ bylo potieba vétSiho prostoru
v sale, byl rafinovany contredanse™. Jejich kralovské vysosti®® a vybrany podet tane¢nikil a
taneCnic se objevili ve stejnych, velmi péknych kostymech na polsky zpiisob. Vydaje na kostymy

zaplatil Dvir, dokonce v&etnd stievict.«

e vi é sempre un'eccelente musica di voci e d'istrumenti. (...)* Voyage historique et politique d'Ttalie et d'Allemagne.
Francfort, Warrentrapp, 1736, pp.149, citovano in: Vianello, Carlo Antonio: Settecento Milanese. Baldini e Castoldi, Milano
1934, str. 97

> “poiché il bel sesso ¢ piu ritirato in Italia che altronde, ci si industria, per vederlo pili facilmente, di fare pit feste che sia
possibile. Oltre il profitto che ne viene a chiese, preti e frati, il pubblico ci guadagna perche col pretesto della religione
si diverte.” Ibid.

32 Dviir Arcivévody Ferdinanda, sidlo milanského panovnika.

53 Contredanse (it. contradanza) —spolecensky a divadelni tanec, vznikly z anglickych country dances, v modé v 18. a na

pocatku 19. stoleti. Tancil se bud’ v libovolném poctu part situovanych ve dvou fadach, nebo ve ¢tverci a zptsobil revoluci

ve francouzském choreografickém uvazovani, jelikoz poskytoval nespoc¢etné moznych kombinaci ve vztahu mezi

jednotlivci a mezi pary, vznikalo mnoho novych figur, které se provadély jednoduchymi kroky. Le Moal, Philippe:

Dictionnaire de la danse, Larousse, Paris 2008

** LL.AA RR — zkratka pro ,,Loro Altezze Reali* (Jejich kralovské vysosti). Jednalo se o Ferdinanda Rakouského (1754-
1806), syna cisafovny Marie Terezie, arcivévodu rakouského, vévodu modenského, vladce Milana, a jeho chot’ Marii
Beatrice Ricciardu d'Este (1750-1829), vévodkyni modenskou a knéznu carrarskou. Termin kralovské vysosti uzivam
podle protokolarniho uzu, ktery toto osloveni pouZziva nejen pro krale, ale pro jejich pokrevni piibuzné, tedy pro osoby
s titulem kniZe, arcivévoda, vévoda, hrab¢.

> “Ieri sera vi ¢ stata gran festa da ballo nella solita sala a Corte. Vi era una sola fila di canapé, non ostante il Tribunal
Araldico vi erano tutte le dame degli anni passati, il che faceva che una buona porzione di dame non poterono collocarsi
nella sala. Il motivo di tener questo spazio piu largo fu una contradanza studiata. Le LL.AA.RR. e uno scelto numero di
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Tento dopis je velice kratky (dohromady pouze dva odstavce) a i ostatni listy z obdobi karnevalu
jsou velmi stru¢né a vyplyva z nich, Ze Pietro Verri se U€astnil skoro vSech plest, které se konaly. Pro

ilustraci uvadim dal$i dva dopisy v jejich Gplnosti:

,,Milan, 2. inora 1772

Bratrovi.

I tentokrat budu stru¢ny. Jiz jsme méli dvé tane¢ni slavnosti ve velkém sale na Dvote. Balet
naseho divadla byl vytvofen Pickem a predvedl Ifigénii v Aulidé’®, coz je ve zkratce Racinova
komedie, a je velice duchaplny. Mlady vévoda Parmsky’’ nevidi nic jiného. Je to chaos jako
obvykle, objimém t¢ a jsem

Pietro*™®

Pietro Verri vydrzel nav§tévovat vSechny dilezité akce karnevalové sezoény az do konce. Ziejmée
kvtli tolika spoleCenskym udéalostem mu zbyvalo mélo ¢asu na psani. Podstatné udélosti ale piesto

zaznamenal:

»Milan, 7. 3. 1772

Bratrovi.

Jsme na konci naseho rozvratného karnevalu. Dnes vecer je maskarni ples u Jeho kralovské
Vysosti. Ve stiedu, tedy posledni fadny den, tam byl podobny ples: bylo tam pozvanych Ctyficet
dam a stejny pocet panii. Nékdo prevlékal kostym dvakrat, nékdo trikrat, nékdo 1 vicekrat: blizko
salu byly mistnosti, kde se dalo pohodln¢ pieviékat. Vystfednost pievlekii nds natolik
zaméstnavala, Ze se netancilo diive, neZ po vecefi, piestoze orchestr hral bez ustani. Jejich Vysosti
novomanzelé™ méli sva tajemstvi a snazili se navzajem schovavat, prostd byla to vesela slavnost.

Ja jsem mél dva prevleky, jeden za Pierota, druhy za Francouze z doby Jindficha IV., byl to hezky

ballerini e ballerine comparvero vestiti in un uniforme abito polacco assai vago. La spesa di tutti gli abiti [ 'ha fatta
corte, compresi sino i stivaletti.

%% Jednalo se baletniho mistra Charlese de Picqua a balet Ifigenie v Aulidé byl ptivodné dilem jeho ucitele Jeana-Georgese
Noverra.

>7 Ferdinand I. Parmsky (1751-1802), syn Filippa I., vévody z Parmy.

o8 “Milano, 20 febbraio 1772/Al Fratello./Anche per ora sono breve. Abbiamo gia avute due feste da ballo generalissime

nel gran salone di Corte. Il ballo del nostro teatro diretto da Pick rappresenta 1'Ifigenia in Aulide™, & in abbreviatura la
commedia di Racine; vi ¢ molta anima. L’infante di Parma non vede altro. Siamo nel caos al solito, ti abbraccio e
sono/Pietro”

> Ferdinand Rakousky a Maria Beatrice Ricciarda d'Este, jejich svatba se odehrala 15. 10. 1771 v Milané
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a elegantni kostym a vem se 1ibil.«®

Z vySe uvedenych citaci si mizeme vytvofit pfedstavu o tom, jak karnevalové plesy vyssi
spolecnosti probihaly. Pfijit v kostymu bylo obvyklé, ¢i pfimo povinné, a k dobrym zplisobim patiilo
minimaln¢ jednou za vecer se prevléknout, k cemuz byly saly uzplisobeny. Tanec byl vzdy soucasti
vSech fazi oslav, jak v divadle, tak pozdéji na plese (i kdyZ tam se tancilo az po vecefi). Vyjimkou na
Slechtickych slavnostech nebyla ani vystoupeni profesiondlnich tanecnika: slovy ,ballerini a
,ballerine* (viz dopis z 19. 2.) jiz byli v té dob& oznaCovani pouze profesionalové.

O dva roky pozdé&ji popsal Pietro velice detailné ples u knizete Chigi, odehravajici se opét v dob¢

karnevalu. Nejprve se v dopise vénuje popisu prostoru palace, tedy kulis, ve kterych se ples odehral:

»Slavnost knizete Chigi byla opravdu velkolepa. Za¢nu mistem: je to diim Imbonatiho, dfive
sidlo basniki®'. Vstupni hala byla dosti rozlehla a nachazela se naproti schodiiti; strop a stény byly
pokryty stfibrnou a bilou latkou; poté se vstupovalo do horniho patra (?), sidla akademiki a odtud
do tane¢niho salu. Ten byl cely pokryty barevnou latkou, ktera vytvofila elegantni a jednoduchou
architekturu po antickém vzoru. (...) Ozdoby byly vSechny ptfevzaté z antického Herkulanea; tam,
kde méla byt okna, byla zrcadla, a aby se dosahlo tvaru pfesného Ctverce, postavili na jedné strané
pékné podloubi, ve kterém bylo padesat hudebnikli, vSichni ve stejném vkusném pievleku (...)
V prvnim séle, v tom naproti schodisti, nebylo zprvu vidét, ze tam mélo byt obcCerstveni, ale jedna
sténa byla falesna, ta jako opona zmizela a odhalila krasné osvétlené divadlo, coz bylo pohosténi

pro viechny. Ale toto odhaleni prob&hlo az kolem piilnoci.«®

60 “Milano, 7 marzo 1772/Al Fratello./Siamo agli ultimi respiri del nostro carnevale scismatico. Questa sera vi € un ballo
in maschera da S.A.R. Mercoledi, cio¢ 1"ultimo ordinario, vi fu un simil ballo: erano quaranta dame invitate ¢ altrettanti
cavalieri. Chi mutd due vestiti, chi tre, chi maggior numero: v’'erano le stanze vicine col comodo per far queste
trasmutazioni. Figurati che la stravaganza delle maschere ci tenne occupati vicendevolmente per modo che non si ballo se
non dopo cena, sebbene 1’orchestra suonasse continuamente. I RR. Sposi® avevano i loro misteri e cercavano di
nascondersi 1'un 1"altro, insomma fu una festa allegra. lo feci due vestiti, il primo da Pierrot, 1"altro da francese al tempo
d’Enrico IV, ¢ un vestito assai lesto ed elegante ed ¢ piaciuto.”

o1 Giuseppe Maria Imbonati byl zakladatelem Accademia dei Trasformati.

62 <[  festa del principe Chigi ¢ riuscita veramente magnifica. Comincio dal luogo; questa ¢ la casa Imbonati alloggio un
tempo de” poeti. L ingresso era per la sala assai ampia, che resta di fronte alla Scala; il platfond di questa e le pareti
erano coperte di tela d"argento e bienca, assai bene immaginata; poi si entrava nella galleria, sede de” Trasformati, ¢ da
essa nella sala da ballo; era tutta intocata interamente da tela dipinta e formava una elegantissima e semplicissima
architettura sul gusto antico. (...) Gli ornati presi tutti dall"antico di Ercolano, al luogo dove dovevano esservi le finestre
v’erano specchi e per ridurla ad un esatto quadrato in un lato vi si fece un bel porticato, bel quale, come in spalliera,
stavano cinquanta suonatori tutti in uniforme da maschera assai ben intesa. (...) Nella prima sala, cio¢ nella sala contro
la scala, non s"accorgeva che vi dovesse essere il buffet, ma un lato era posticcio, e, come un sipario, svani ed espose
alla vista un teatro ben illuminato di quanto doveva servire alla pubblica largizione. Ma questa apparizione si ebbe verso
mezzanotte.” Dopis Alessandrovi z Milédna, 16. 2. 1774
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Pocet hostli na této slavnosti byl ohromujici: vice nez 270 dam, déle velké mnozstvi §lechticti i
panti neurozen¢ho plivodu. Piislusnost kurozenému rodu nebyla podle Verriho dostate¢né
kontrolovéna a tak byl na slavnost pustén kazdy, kdo byl ve vhodném obleku. Ptelidnéni salu zptisobilo
mnoho nepohodli, nékteré¢ damy se pry ani nedostaly do tanecniho salu a vSude bylo velké horko.
Piesto to byla velkolepa udélost, kazda dama dostala na uvitanou velkou kytici a obcCerstveni bylo
vynikajici, nechybély zde plody mote, ustfice, lanyze atd., k tomu rizné druhy vina véetné mad’arského
tokaje. Vecete byla podavana okolo ptlnoci a teprve poté zacala hlavni zabava a tanec. Behem vecera
vystoupila rovnéz slavnd zpévacka Dvorniho divadla pani Aguiari zvand Bastardina a darem za jeji
vystoupeni ji daroval pan domu zlatou tabatérku. Slavnost koncila az s tisvitem a Verri odhadoval, ze
Chigi za ni utratil asi Sest tisic zecchini.

V dopise z nasledujiciho roku Pietro Verri jesté¢ o néco 1épe popsal pribeh plesu na dvore, ktery

byl ovSem pfisn¢ pouze pro zvané:

»Pozvani, ktefi maji listek, pfijdou v maskach podle své volby a dvakrat az tiikrat se
prevlékaji. Okazald nadhera neni povinosti, staci, kdyz jsou slusné. Prvni Ctyfi hodiny se hraji
menuety, ale nikdo netanc¢i, vSichni si povidaji a seznamuji se (...) Poté je oteviena mistnost, kde
kazdy najde podle libosti, co ma rad, tabule je uzasna a dopliovand nékolikrat za vecer, a zatimco
v sdle se tanc¢i, vazeni panové jsou in Domini a to je uloha, kterou na sebe beru i1 ja, Tviyj
(Pietro)“*

(Domini — mistnost, kde se hraje domino)

Jesté vroce 1777 Pietro obsdhle popisuje obdobnym zplsobem karnevalovy bal na dvofe a
ujist'uje bratra, Ze by se mu to moc libilo. Schazeji se zde vSechny dulezité osobnosti politického a
spoleCenského zivota, véetné hrabéte Firmiana, marSala Serbelloniho, konzula Silvy, statnich kanclétt
a dalSich vyznamnych muza, ktefi se sesli opét u dominovych stoli. Malokdo z nich se dostavil bez
masky, naopak vétSina pozvanych se za vecer vicekrat prevlékala. Arcivévoda Ferdinand se svou

vvvvv

,» Lento ples si nezaslouzi své jméno nez po Sesti hodinach, a od ptlnoci do Sesti hodin rano je sal

83 “Gl'invitati hanno un bollettino, entrano in maschere a capriccio; e mutano due o tre vestiti. Non v’¢ obligo di sfarzo,
basta la decenza, per le prime quattr’ore del ballo si suonano de” minuetti, ma nessuno balla, tutti corrono alle novita
che ad ogni tratto si presentano (...) Dopo si apre una stanza dove ciascuno ricerca a piacere quello che vuole, ¢
magnifica e si rinnova piu volte durante la notte e mentre nella sala si balla gli uomini gravi stanno in Domini e questa ¢
la parte che tocca al tuo... (Pietro)* Dopis Alessandrovi z Milana, 4. 3. 1775
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zaplnén maskami, stroji a stovkou t&ch nejpodivuhodn&jsich napada. <

Kromé tance, konverzace, hostiny a hazardnich her se na takovém velkolepém plese odehravala i

velkolepa predstaveni, do kterych byla zapojena divadelni masSinerie a dalsi femesla:

,»Do salu byl pfivezen velky destilacni pfistroj, potom piijel pan v kocare a objel cely sal
pohanéje viiz pouze vlastni silou, potom piivezli velkou hrobku, ktera se preménila v lod’, pak
velky obraz, z jedné poloviny namalovany a z druhé v basreliéfu. (...) Poté vstoupil Romanino®
se svym pienosnym divadélkem a vénoval nam kratké ptredstaveni; pak pfisla guvernantka s malou
zackou, coz byla vyborné provedend loutka hol€icky jedenacti ¢i dvanactileté, kterda sama chodila
a ume se pohybovala, uklanéla se, hlavickou fikala ne, snimala a nasazovala si masku, jednoduse
byla docela pekna. Nakonec dalsi privod masek — sochati ptinesli dva neopracované kusy bilého
mramoru, rozebrali je a vytvofili z nich busty Jejich Vysosti arcivévody a arcivévodkyné a polozili
je na dva piedestaly s elegantnim napisem: Ferdinando Austriaco/optimo Principi/Conservatori
Insubriae suae/ Restitutori artium/ felici temporum reparatione/ inducta/ Laetitia fundata/ felix

Mediolanum. (...)“%

Vyjevy to musely byt skutecné podivuhodné a sdm Verri se podivuje, Ze organizatofi oslav
pokazdé piijdou s nééim jinym, piestoze se jiz Sest let (od roku 1771) neustale prekonavaji. V Italii
byla ovSem dlouh4 tradice velkolepych ,,show* v tomto duchu, jiz v poloviné 17. stoleti byly slavnosti
v mnoho italskych méstech obohaceny o rizné pohyblivé stroje (napiiklad ve formé velryby na mofi)
¢1 o alegorické vozy, tane¢niky a divadelni skupiny a vSe bylo obvykle ukonceno ohnostrojem.

Jestli se Verri vroce 1777 na karnevalovych zabavach jesté bavil, s pfibyvajicimi 1éty jiz tam

zifejmé chodil spiSe z povinnosti, nez aby si to uzival. 17. unora 1779 piSe bratrovi o konci: ,,Nemizu

64 “Questo ballo non ne merita il nome, se non dopo sei ore e della 24 alle sei ¢ sala popolata di maschere, di macchine e di
cento idee curiosissime.* Dopis Alessandrovi z Miléna, 12. 2. 1777

65 T .. s a1y , iy
Massimiliano Romanini, slavny milansky loutkar

66 \ . . \ . . N . . . \
“La sala entrd un gran lambicco, poi entrd un signore in carrozza e giro la stanza dando a tutto egli solo il moto, poi entrd

una gran tomba e si cambio in una barca, poi un gran quadro, che da una parte venne dipinto e dall altra fatto a basso
rilievo (...)Poi entro il Romanino col suo teatrino portatile e ci regalo un pezzo della drammatica; poi venne una
governante colla sua piccina, che era una macchinetta benissimo fatta rappresentante una zitella di undici o dodici anni,
e "autonoma passeggiava ¢ si rimontava facilmente con industria, metre la governante 1’abbracciava, faceva la
riverenza, colla testa diceva di no, si levava e si riponeva la maschera; insomma era assai bella. Finalmente un’altra
mascherata di scultori portd due massi di marmo bianco informi e , staccando i pezzi, ne formarono i due busti di R.
Arciduca e R. Arciduchessa, che riposero su due piedestalli con eleganti iscrizioni: eccole — Ferdinando
Austriaco/optimo Principi/Conservatori Insubriae suae/ Restitutori artium/ felici temporum reparatione/ inducta/
Laetitia fundata/ felix Mediolanum. (...)” Ibid.
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se dockat, az skonci tento otravny karneval. Plesy na dvote zac¢inaji kolem jedné rano a pokracuje se az
do jedenécti, skoro potad jsou to contradanses doprovazené pistalou, ktera pronika hlavou jako kopi, a
bubinkem, ktery nikdy neodpoéiva.«®’

D¢élka tehdejSich oslav je skutecné zarazejici a energie jejich ucastnikii témét obdivuhodna.
OvSem 1 na padesatiletého Pietra, ktery byl jinak velice vitalni, byly takovéto dlouhé zabavy trochu
moc.

Karnevalové slavnosti v Milané a v Rimé, hlavnim mésté papezského statu, se dosti vyraznd

lisily. Pouhy fakt, Ze se mohl potadat ples, byl pro Rimany v roce 1770 novinkou.®® Kdyz uz ale dostali

Rimané k plesu povoleni, pofadali je opravdu ve velkém stylu:

,»Je to osviceny apartmdn, ve kterém je pét taneCnich sald. Je tam Slechticky sal, do jehoz
ohrazeného prostoru smi vstoupit pouze Slechtici (...). I ja, nésledujic moji drahou spolecnici,
probdim tyto tfi noci jako spravny rytit Panny Marie. Je to pfece jenom ponckud tézky boj pro

grekistu: probiha od dvou v noci az do &trnécti hodin, protoze slavnost za&ina az po opefe.«®

Z Alessandrova dopisu vyplyva, Ze Gcast na téchto akcich bral jako jednu z povinnosti Slechtice, a
piestoze se v plesové zabaveé zrovna nevyzival, stravil zde celou noc a dokonce 1 dopoledne. Na konci
karnevalové sezony 1770 ale bratrovi pise: ,,Dnes kon¢i naS karneval a jsem tomu rad, protoze mam
rad klid.«"

I Pietrovi pfisly tyto dlouhé fimské plesy pon€kud piehnané: ,,Zd4 se mi, Ze vase zabavy jsou
nasilné; tancit az do dvou hodin odpoledne, to je skutecné pfiliS. Nase plesy se mi v tuto chvili zdaji
mnohem rozumngjsi.«”"

Zajimavy je 1 fakt, Ze na fimskych plesech byli pfisn¢ oddéleni navstévnici neurozeného piivodu

od Slechty. Jak z vyse citované¢ho Alessandrova dopisu vyplyva, Slechticim byly vyhrazené specialni

67 “Non vedo 1"ora che termini questa seccatura del carnevale. Nei balli di Corte si comincia a un’ora della note e si
continua sino alle undici, sempre quasi contradanze accompagnate da un piffero che passa il capo come uno spiedo ¢ da
un tamburo che non riposa mai; per chi non balla € un gusto soave.*

o8 Dopis Alessandra ze dne 20. 2. 1770: “Non abbiamo niente di nuovo, altro che per noi forma una novita, ben strepitosa,
la permissione accordata dal Papa per le feste da ballo. Se ne fanno dunque tre, a spesa di una compagnia di cavalieri, e
sono molto belle.”

69 <5 un appartamento illuminato, vi sono cinque sale per ballare; vi ¢ sala della nobilta, dove non entrano nello steccato
che 1 nobili (...). Io pure, sequitando la mia cara compagnia, veglierd, da bravo cavaliere della Vergine, queste tre notti.
La campagna, per altro, ¢ un poco forte per un grecista: si tratta delle due della notte sino alle quattordici, perche le
feste incominciano dopo 1"opera.* Dopis Pietrovi z Rima, 21. 2. 1770

70 «Noi finiamo oggi il nostro carnevale, e ne ho piacere, perché amo la tranquillitd.“ Dopis Pietrovi z Rima, 28. 2. 1770

I yostri divertimenti mi pare che siano violenti; sino le quattordici ore ballare, ¢ veramente troppo; le nostre feste da
ballo, presentemente, sono assai piu ragionevoli.“ Dopis Alessandrovi z Milana, 28.2.1770
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prostory v ramci jednoho tanecniho salu (ten byl nazvan ,,vzneSenym* a jako jediny byl honosné
vyzdobeny), bylo zde podavano obcerstveni, vino a ¢okolada. Ostatni navstévnici neurozeného ptivodu

sem nem¢li pristup, a at’ to byli obchodnici ¢i soudci, nemohli si koupit za cely vecer ani pohar vody.

,»Krome¢ toho, mimo prostoru pro Slechtice se nikde nesméla snimat maska; a kdyz uz si ji
nékdo pro velké horko sejmul, hned mu mistr Slechtického salu (kterému tikdme ,,palice*) nafidil,
aby si ji okamzité nasadil zpatky. Skoro jako by chtél fici toto: «My, Slechtici, jsme dali tobg,
uboha plebejska ovce, tu Cest divat se na nas, kdyz tanc¢ime. Ale nesmi$§ v naSi pfitomnosti
ukazovat svou hanebnou tvar; zahal se tedy, abychom se nenakazili tim, ze ji uvidime.» Ptes
takového jednani se sem vSichni hrnou v davu, aby mohli trpét tyto podivné pocty; a je skute¢né

velice zvlastni, Ze v tomto misté, které neni Dvorem, se dé€laji takové rozdily.“72

4.2 Divadlo

Pokud Pietro Verri vypravél v dopise divadelni piedstaveni, jednalo se o list mnohem delsi, nez
v ptedchozich piipadech, uvadél zde mnoho detaili a témet hudebni a pohybovou analyzu dila. Nekdy
jsou jeho dopisy pfimo recenzemi na dané predstaveni, jelikoz je zde podrobné vylicena podoba dila a
kromé toho se objevuji 1 hodnotici prvky, to vse velice kultivované vyjadieno.

Naptiklad ptfi popisu Noverrova baletu Orfeus, ktery vidél ve Vévodském divadle 21. unora
17707, se soutfedil na d&j baletu scénu za scénou, vystup za vystupem a nékdy i pohyb za pohybem.
Do toho se pravidelné zmifiuje i o hudbég, kterd balet doprovazi. O baletu Orfeus se Pietro Verri

rozepsal na téméf dvé stranky, takze zde uvedu pro ilustraci jen tu ¢ast dopisu, ve které popisuje

vvvvvv

»3céna se promeni a mas tu rozlehlou hroznou jeskyni s Plutovym triinem se slujemi, které
chrli plameny. Pluto je na svém misté¢ a pfiSerni d’ablové pobihaji okolo né&j. Hudba byla
odpovidajici, ale stala se jeste¢ bouflivéjsi a rychlejsi, kdyz se do toho ptfimichala Tisifoné, ktera

se velice rychlymi kroky pfiblizila a pferuSila koncert, aby zatancila sama. Kdyz je jeji tanec 1

72 “Inoltre, al di fuori dello steccato nobile, non si poteva levar la maschera; e se alcuno, per 1’eccesso del caldo se la
levava, subito un Mastro di sala cavaliere, che noi chiamiamo ,,Bastone*, gli imponeva di rimetterla; e quello ubbidiva;
quasi volendo dir questo: ,,Noi, nobili, abbiamo ammesso te, vil pecora plebea, all’onore di vederci ballare, ma non devi
mostrare 1"infame tuo viso, dove noi siamo; copriti, dunque, perché non ci contaminiamo col vederlo.” Malgrado questo
bel trattamento, tutti corrono in folla, perché avvezzi a soffrire questo strano orgoglio; ed ¢ veramente strano che in
luogo particolare, che non & corte, si facciano simil distinzioni.“ Dopis Pietrovi z Rima, 28.2.1770

7 Tento balet byl uveden spolu s druhym Noverrovym baletem Alessandro e Rossane mezi d&jstvimi opery Didone
abbandonata Ignazia Celonatiho. Tyto balety ale v roce 1770 jesté neinscenoval sam Jean-Georges Noverre, ale jeho zadk
Charles Le Picq.
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hudba nejzufivéjsi, znovu se ozve sladky zvuk lyry. Démoni se pomalu zklidiiuji a nakonec
zlstanou uplné nehybni, zasaZeni harmonii. Vstoupi Orfeus, zada Pluta o smilovani, to je mu
udéleno a Tisifoné mu dé piikaz, ze na ni (Eurydiku) nemize pohlédnout. Krasna Eurydika je
piivedena mezi démony, je zmatena a ma rozcuchané vlasy. Vrhnou ji smérem k Orfeovi, ktery je
ze strachu, aby na ni nepohlédl, oto¢en na druhou stranu. Hudba je najednou sladkd, scéna
v jeskyni ziistava, ale jiz tam neni Pluto ani zadny pekelny démon. Na scéné jsou pouze dva nézni
milenci, jiz ani sluje nevrhaji plameny. NedokaZzu ti ani popsat, kolik riznych krasnych postoji a
vyrazi vysttidaji tyto dvé postavy, jedna, aby vidéla, druhd, aby nevidéla oblicej své snoubenky,
a jak u toho chodi po celém jevisti. Zdrcend Eurydika nakonec opusti Orfea, on ji hleda, stale se
strachem, aby na ni nepohlédl. Ale zbytecné, jelikoz se pohybuji tak, Ze se nemizou najit.
Nakonec se oto¢i, uvidi ji a obejmou se, aby spolu rychle odesli. Najednou se z té strany zjevi
skupina d’abli, bézi na druhou stranu, a tam jsou dalsi. Poprask a zmatek, hudba tomu odpovida.
Démoni rozdé€li snoubence, ktefi se jim vSemi silami vyprosti a znovu se objimaji. Orfeus a

Eurydika prosi o milost, ale démoni jsou hlusi k jejich lyfe a jejich narkam.”

V tomto stylu pokracuje Pietro Verri az do konce baletu: ptichazi Tisofoné a piikazuje démoniim,
aby milence pfivazali na dvé protilehlé skaly. Orfeus a Eurydika omdlévaji hrizou. Kdyz je situace
zcela zoufala, objevi se najednou na scéné¢ Amor, ktery od zacatku pieje milenclim, a zachrani je od
démont. Posledni scéna se odehrava ve Venusing palaci, kde Amor spoji Stastné snoubence.

Drama tohoto baletu Pietro li¢i velice zivé, z jeho popisu je mozné vyvodit strukturu tance, kde
se stridaji skupinové vystupy se soly a duety, kdy se jednd o Cisté tanecni pasdze a kdy to byl
pantomimicky vystup (tehdy neodmyslitelnd ¢ast baletniho ptedstaveni). Rovnéz charakter hudby a

tance je zde velice dobie vykreslen. Na rozdil od baletnich programi mame diky Verrimu moznost

7 «Si muta scena ed eccoti una vasta orribile caverna col trono di Pluto, con voragini che vomitano fiamme. Pluto sta al suo
posto; e i diavoli, in forme atroci caracollano intorno; la musica era adatta; ma diventa ancora piu impetuosa e veloce,
quando si frammischia Tisifone, che, con somma velocita di passi, viene a interrompere il concerto, e sgambetta sola.
Nel tempo piu feroce del ballo e della musica, nuovamente si ascolta il dolce suono della lira; poco a poco i demoni
vanno diventando placidi, e finalmente restano immobili, colpiti dalla armonia. Entra Orfeo; implora da Pluto la grazia;
gli viene accordata, e Tisifone gli fa comando di non mirarla. La bella Euridice ¢ tratta in mezzo ai demoni, tutta
smarrita, e co” capelli sparsi; viene gettata verso di Orfeo, che, per tema di mirarla, sta rivolto in disparte. La musica
diventa dolce; resta la scena della caverna, ma non appare piu n¢ Pluto né alcun genio infernale. Soli i due teneri amanti
occupano la scena ne le voragini versano piu fiamme. Non ti saprei dare idea quanto variati, belli e numerosi
atteggiamenti cambino quelle due figure, una per voler vedere, 1"altra per non vedere il volto della sposa, passeggiando
su tutt’i punti del teatro. Finalmente, Euridice, desolata, abbandona Orfeo; egli la ricerca sempre col timore di vederla;
ma invano, perché si combinano in modo da non trovarsi. Alla fine si volta, la vede, e s"abbracciano per partire
sollecitamente. Eccoti da quella parte un drappello di diavoli; fuggono all opposta; eccone altrettanti; tutto ¢
schiamazzo e confusione; la musica vi corrisponde; i demoni separano i due sposi, i quali con replicati sforzi sfuggono e
si abbracciano. Orfeo ed Euridice implorano pieta, ma sono sordi i demoni alla lira e alla querele.” Dopis Pietra
Alessandrovi, Milan, 7. bfezna 1770
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piedstavit si, co se na baletni scéné¢ skutecné délo. Baletni mistfi totiz v programech ¢asto popisovali i
to, co realné nebylo mozné uvést, postaly vedly dialogy atd. Libreta také rozhodné nebyla tak barvita a
neuvadeéla kazdy pohled postav.

Z uvedené citace vyplyva, ze Pietro Verri nepozoroval baletni piedstaveni povrchné, ale naopak
ze byl skute¢né zaujat dé€jem, scénou, gestikou interpreti a hudbou. A obc¢as se mu 1 stalo, ze ho baletni

umeéni privedlo k slzdm:

,»Nedokazu vyjadrit, jak krasny to byl napad a jak zajimavé provedeni. Vim jen, Ze se mi
draly slzy do o¢i, kdyZ ji mohl kone¢né klidn¢ vidét. VSe bylo tak slusné a vznesené. Pic, ktery
tanCil Orfea a Binetti, tan¢ici Eurydiku, jsou tak pavabni a eleganti, hraji tak pravdivé a

odusevnéle, Ze je nemize prekonat 7adna francouzska herecka.«”

Alessandro na tento dopis odpovédél bratrovi’®, ze mu udélal velikou radost popisem tohoto
baletniho piedstaveni. Také jemu se to zdd krasné a vzneSené a lituje, Ze v Rimé Zadna takova
pfedstaveni nemaji. Kdyz uz jsou povoleny balety a podobné produkce, nikdy to nemaé stejny ucinek,
protoze zenské party tanéi prevle¢eni chlapci. V Rimé bylo totiz v té dobé zakazano Gi¢inkovani Zen na
divadle.

Ve vySe uvedeném dopise se Pietro Verri poprvé zminuje také o pivodnim autorovi baletu
Orfeus, Jeanu-Georgesi Noverrovi. Tento baletni mistr jesté sice osobné¢ v Milan¢ neptisobil, ale byl
baletnim mistrem ve videnskych divadlech a jeho sldva se zacala §itit po Evropé. Noverrovy balety
uvadel v mildnském divadle jeho zdk Charles Le Picq. Tyto produkce, které na Verriho evidentné
udélaly veliky dojem, spolu s Noverrovou povésti Sifici se z Vidné staCily k tomu, aby Pietro Verri
povazoval Noverra za ,,boha baletu: ,Noverre je bliih baletu. Je nemozné, aby jeho balety nebyly
zajimavé, kdyz pise tak, jak pise.“”’

Z druh¢ véty vyplyva, ze Verri Cetl n¢jaky Noverriv text, coz byly pravdépodobné Listy o tanci a
baletech, vydané poprvé v Lyonu 1760 a podruh¢ ve Vidni 1767. Zde Noverre popisuje mimo jiné to,
jak by mélo podle néj vypadat nové dramatické baletni ptedstaveni, které nazyval ballet d action. Tento

teoreticky spis se stal postupné jednim z nejslavnéjSich dél tanecni literatury, kterym se inspirovalo

73 “Non ti posso esprimere quanto sia bella 1’idea, e quanto interessante nella esecuzione. Io so che mi venivano le lagrime
agli occhi, quando poteva tranquillamente vederla. Tutto era decente e nobile; e Pic, che faceva da Orfeo, e la Binetti,
che faceva da Euridice, hanno tanta grazia, tanta verita e tanta anima, che nessuna attrice francese la puo superare.”
Dopis Pietra Alessandrovi, Milan, 7. bfezna 1770

78 Dopis z 14. bfezna 1770 z Rima.
T «“Noverre ¢ il dio del ballo. E impossibile che non siano interessantissimi i balli composti da chi ha scritto come lui.”
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mnoho dalSich autorti. Kromé Listii napsal Noverre libreta ke vS§em svym baletim, ktera byla velice
detailni a obcas zde vyjadioval své nazory na stav baletu. Jeho styl byl velice ¢tivy a svymi osvicenymi
nazory si ziskal popularitu i vyznamnych osobnosti, jako byl napfiklad Voltaire. Programy
Noverrovych baletli Pietro ¢asto zasilal Alessandrovi do Rima, aby si udélal lepsi piedstavu o
milanskych baletnich produkcich.”®

Fakt, Ze Pietro Verri Cetl spisy baletniho mistra, jen ilustruje jeho skutecny zdjem o divadelni
uméni, jehoZ neodd¢litelnou soucasti balet v t€ dobé byl.

Jeho vztah k Noverrovi a jeho produkcim se ale zna¢né proménil béhem nasledujicich tfi let, kdy
se Noverre objevil v Milan¢ osobné, a to hned po Gasparu Angiolinim, druhé nejvyraznéjsi osobnosti
baletniho uméni 2. poloviny 18. stoleti. Pietro Verri také pfilezitostné zajizd¢él do Vidnég, osobné vidél

uroven mistnich divadel a mohl srovnavat jednotlivé tviirce:

»onad té potéSi program prvniho baletu, ktery nam davéd pan Noverre v divadle. Je
vypraven ve vs§i nadhete: krasné kostymy, osvétleni jako v poledne, i ten posledni figurant je
decentni a vzneSeny a scéna je celd zalidnéna. Dosud ovSem nedokazal zaujmout srdce a
neptekonal Angioliniho, ktery nas dokazal rozechvét svoji Semiramis a pak néas zaujmout
pokraovanim v baletu Soliman II. Ale i Noverre je v tom zanru mistrem, vidél jsem ho ve

1 o9
Vidni.«’

Noverre pfijal misto baletniho mistra v Milané€ v roce 1774 a piisobil zde dva roky. U milanského
publika ale nenalezl pochopeni, coz mohlo byt zptisobeno oblibenosti jeho piredchlidce Angioliniho, ale

i rozdilnym vkusem milanského publika. O piijeti Noverrova baletu Pomstény Agamemnén®, coz byl

vvvvvv

78 Viz napt. dopis z 3. srpna 1774, Milan: “Credo che ti fara piacere il progamma del ballo primo che il signor Noverre ci da
sul teatro.” Nebo ze 17. zaii 1774, Milan: “Ti accludo il ballo di Noverre, che va in scena questa sera. Promette troppo,
mé saprei come co’ gesti possa spiegare tanto. Mi aspetto un bello spettacolo.* Alessandro se o tom zmifiuje v dopise
z 4. Biezna 1775, Rim: “Da Milano vengono a Roma i programmi delle mirabili pantomime di Noverre.”

7 «Credo che ti fara piacere il programma del ballo primo che il signor Noverre ci da sul teatro. Egli ¢ eseguito con tutta la

pompa: abiti bellissimi, illuminazione di mezzogiorno, ogni ultimo figurante decente e nobile e gran popolazione sulla

scena. Sinora perd manca d interessare il cuore e non ha superato 1"Angiolini, che ha saputo farci fremere nella Semiramide

ed occuparci con un seguito interessante nel Solimano Secondo. Ma Noverre anche in quel genere ¢ maestro, 1’ho veduto a

Vienna.” Milén, 3. srpna 1774

% Pavodni nazev baletu byl Agamemnon vengé, a mél premiéru ve Dvornim divadle ve Vidni roku 1771. Namétem je
pribeh z Aischylovy trilogie Oresteia: znazoriiuje navrat Agamemnona z Troje s princeznou Kassandrou, jeho manzelku
Klytaimnestru se svym milencem Aigistem, ktefi se rozhodnou Agamemnoéna zavrazdit. To skute¢né provednou, a s nim
zabiji i Kassandru. Orestes chce pomstit smrt svého otce a tak zabije nejdiive Aigista a nakonec v nevédomosti i svoji
matku. Za to je pak tryznén Eumenidkami, které ho donuti se oslepit.
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7. ledna 1775):

»Noverre uvedl v divadle Pomsténou smrt Agamemnona, arcitragicky balet. Prvni vecer
vSechny rozesmal a byl vypiskan. VEera mu byla vénovana trochu vétsi pozornost, uvidime, jak
to bude dale.*®'

»Noverre ma velkou skupinu odpiirct. Uvedl zde Smrt Agamemnona, kterou jsem vidél ve
Vidni, ale tentokrat nebyla tak dobra vyprava, ani herecky nebyly tak energické. Faktem je, Ze
Ctyfi podiiznuté osoby na scéné a syn, ktery podiizne svou matku, se hnusi publiku v parteru a to
se z odporu k takovému utrpeni radéji rozptyluje tak, ze dilo zesméesituje. Mozné jsme my Italové
natolik citlivi, anebo Anglicani jsou méalo. My chceme chvéni u srdce, ne muka a tryzen, my
mame piili§ jemny jazycek na hoicici a kien. Noverre je nespokojeny a potresta nas tim, Ze uz

nebude davat tragické balety.«*

Zajimava je zde Verriho tivaha nad tim, pro¢ nemély Noverrovy tragické balety v Milané¢ tuspéch.
Choreograf se totiz snazil ve svém dile co nejvic pfiblizit klasicistnimu dramatu a inspiroval se rovnéz
piimo u antickych tragédii Aischyla a Sofokla. Jeho dila se tedy vyznacCovala az ptehnanou pateticnosti
a velkym poctem mrtvych, z ¢ehoz ani jedno nebylo v baletu dosud obvyklé. Zvlasté pak v Italii, kde
byl nejoblibenéjsim zanrem groteskni tanec ¢i balet s anakreonskou tematikou. Drama na baletni scén¢
bylo jesté publikum ochotné akceptovat, ale drastickou tragédii jiz ne. Pfitom u opernich piedstaveni
byla tato témata spiSe akceptovana.

Po dalSich péti letech, v roce 1780, jiz mé Pietro Verri na Noverra zcela jiny a zna¢né vyhranény

nazor:

»Noverre je skutecny Sarlatan. Jeho balety mé ve Vidni piekvapily, protoze tam byli
vynikajici tanec¢nici, elegantni kostymy a vSechny slozky pifedstaveni byly tak vzneSené, i

posledni figurant byl mistrné umistén. Ale Noverre piedstird, ze vzbuzuje predstavy, které ve

81 «Noverre ha posto in teatro la Morte vendicata di Agamennone, ¢ un ballo arcitragissimo. La prima sera ha fatto ridere ed
¢ stato fischiato; ieri qualche attenzione vi hanno prestata; vedremmo il seguito.” Milan, 4. ledna 1775

82 «Noverre ha un gran partito contrario, ci ha data la Morte d’Agamennone che ho veduta a Vienna, ma non cosi ben
decorata adesso, né rappresentata da attrici cosi energiche, fatto sta che 1’estremo orrore di quattro persone scannate sulla
scena ed un figlio che scanna sua madre ributa il parterre e per ribrezzo di soffrire troppo si distrae scagliando la fantasia nel
ridicolo ivi confinante. Forse noi italiani siamo troppo sensibili ovvero troppo poco lo sono gl'inglesi; noi vogliamo un
solletico al cuore, non la lacerazione, non siamo palati per pascerci di senape o di kren. Noverre ¢ malcontento e ci
castighera col non darci piu de” balli tragici.” Milan, 7. ledna 1775
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skutecnosti neni mozné vyvolat a jeho programy jsou nejjistéjSim dokumentem jeho Silenstvi,
protoze v nich vidi§ nemoZznost pochopit to, co on se dokonce snazi predvést. Angiolini je basnik,
ma srdce, ma soudnost (...) Navic je to autor hudby a uZ jen z toho diivodu ma své zasluhy. Rika

se, Ze kdyZ se mu da téma, tak improvizuje na housle a Ze jeho nové myslenky jsou kouzelné.«**

Bohuzel piili§ detailni popisy Angioliniho baletli se ndm v Pietrovych dopisech nedochovaly, zda

se totiz, ze je prikladal zvlast’ jako samostatné ,,programy*‘:

,»Abych nezapomnél d¢j baletu-pantomimy, ktery se mi letos moc libil (...), napadlo m¢ si
ho zapsat. Noverre své programy publikoval, byl vnich ale ten Sileny zadmér znazornit
pantomimou ty nejabstraktnéjSi a metafyzické myslenky. Angiolini, aby Noverrovi odporoval a
mozna i proto, ze nebyl takovy mistr slova, se vydal opacnou cestou a programy ned¢la.
Ptikladam tedy program, ktery jsem vytvofil ja. Nebude tam jisté¢ vSe, co chtél pan Angiolini

znazornit, ale je tam viechno, co jsem vidél ja.«**

Jednalo se o program baletu Antonius a Kleopatra, o kterém se zminil jiz v diivéjSim dopise ze

srpna toho roku, kdy vid€l zminéné dilo poprvé:

»wZatimco ty ¢teS Antonia a Kleopatru od Shakespeara, my to vidime v pé¢kném baletu-
pantomimé, ktery uvedl na scénu Angiolini. Je to velkolepé a okézalé predstaveni, které dojima.
Mame dobré tane¢niky. Posledni scéna v podzemi, kam ptichazi krdlovna zemfit mezi hrobkami,
je velice krasna véc. Charaktery jsou vytecné vykresleny: Oktavian je faleSny, chladny a

ambicidézni; Antonius je stateCny, otevieny a nejvice pohlcen vasni; Kleopatra je smyslna,

83 «Noverre ¢ un vero ciarlatano; i suoi balli a Vienna mi hanno sorpreso, tanto erano eccelenti i ballerini, tanto eleganti i
vestiti, tanto nobili tutte le parti del quadro, nel quale il minimo figurate era maestrevolmente formato. Ma Noverre pretende
di eccitare delle idee che non ¢ possibile di far nascere ed i suoi programmi sono il piu sicuro documento della sua pazzia,
perché vedi 'impossibilita di far comprendere quello che ei pure s’impegna di rappresentare. Angiolini € poeta, ha un cuore,
ha un giudizio (...) e anche da quel solo canto ¢ uomo di merito. Dicono che improvvisa sul suo violino quando se gli dia un
tema e che ¢ talvolta un incanto per le idee nuove che gli scorgano.” Milano, 25. listopadu 1780

84 “Per non dimenticare la traccia del ballo pantomimo che mi ha fatto molto piacere in quest’anno (...) ho pensato di
scriverlo. Noverre pubblicava i suoi programmi ne” quali pero v’'era la pazzia d'impegnarsi a far intendere colla pantomima
le idee piu astratte e metafisiche. Angiolini, per essere il rivale di Noverre o fors’anche per non avere la maestria
dell’eloquenza di lui, ha preso 1’opposto partito e non fa programmi. Ti compiego il programma che ne ho fatto io. Non vi
sara compreso tutto quello che il signor Angiolini avra pensato di far vedere, ma vi ¢ tutto quello che io ho veduto.” Milan,
11. listopadu 1780
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vasniva a dvojznacné viry. Pfi tom ptedstaveni mé mrazilo, predméty hybajici déjem byly tak

velkolepé, Ze zvysily citlivost.“*

Tento stru¢ny, lapidarni popis baletu je to jediné, co se ndm z Verriho reflexe Angioliniho tvorby
zachovalo. Vzhledem k pfedchozim detailnim licenim Noverrovych dél a vzhledem k tomu, zZe
Angiolini byl nyni Verriho oblibenec, miizeme ptedpokladat, ze ,,programy®, které sam Pietro Verri
sestavoval, byly rovnéz tak bohaté a deskriptivni. BohuZzel tyto jeSté nebyly nalezeny ¢i zvefejnény.

Mame ale Alessandrovu reakci na né:

»Jsem ti velice zavazan za tvllj popis baletu-pantomimy, vyte¢né vyli¢en, dikazem ¢ehoz
je, ze by mé dokonce inspiroval k néjakému dramatickému néacrtu, kdyby to jiz nebylo pojednano

Shakespearem. ™

Zatimco o baletnim uméni se Pietro Verri vétSinou vyjadioval klad€é, milanskou operni scénu
Casto kritizoval. Jelikoz né¢kolikat pracovné cestoval do Vidné, mél moznost srovnani s mistni
umeéleckou urovni. Viden vté dobé byla skutecnym centrem hudby a opery, pisobily zde
nejvyznamnéjSi osobnosti a uc¢inkovali nejlepsi interpreti a Verri musel pfipustit, a¢ s nelibosti, Ze
z mildnského divadla se stala v opernim uméni pouze provin¢ni scéna. Nékolik Pietrovych nazorii na

operu vyplyva z jeho dopisu bratrovi v listopadu 1771:

»l ja si myslim, ze italska opera by neméla trvat déle nez dvé hodiny, jestli se ma libit.
Orfeus, Armida a podobné, vytvorené ve Vidni, netrvaji déle. A spolecné s balety, které je
prerusuji, davaji dohromady pfedstaveni o tfech hodinach, ne delsi. Pak také recitativy, které se
tam piSi, jsou skutecnd deklamace na hudbu a jdou zcela svou vlastni cestou. Navic jsou

doprovazené nastroji, které pomahaji vykreslit cit. V& mi, ze to neni monoténni. Tento vkus

85 “Mentre tu leggi Cleopatra e Antonio di Shakespeare noi lo vediamo in un bel ballo pantomimo che ci ha posto sulla
scena Angiolini. Lo spettacolo ¢ grande, pomposo, e commove. Abbiamo buoni ballerini. La scena ultima nel sotterraneo
ove in mezzo ai sepolcri viene a morire la regina ¢ una gran bella cosa. Il carattere ¢ dipinto eccellentemente; Ottavio
simulato, freddo, ambizioso ; Antonio valoroso, aperto, e di sommo impeto nelle passioni; Cleopatra voluttuosa, passionata,
e di ambigua fede. Mi fa freddo quella rappresentazione, erano cosi grandi gli oggetti che movono quell’azione che anche
¢cio ne accresce il sentimento.” Milan, 9. srpna 1780

86 “Ti sono veramente obbligato della descrizione del ballo pantomimo, eccelentemente dipinto, a segno che mi animerebbe
a intraprendere qualche abbozzo drammatico su tale argomento, se non fosse gia stato trattato da Shakespeare.” Rim, 18.
listopadu 1780
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pravdépodobné dorazi i do Italie. A kdo by to byl fekl, Ze Videf se stane centrem uméni!*®’

Také v dopise napsaném o sedm let pozd&ji pokracuje ve stiznostech na italskou operni scénu a
mluvi o jeji dekadenci navzdory krasnym hlastiim, hudbé a dekoracim. Jeho predstava o podobé

operniho dila, které by mélo trvalou hodnotu je nésledujici:

»Je nutné, aby predstaveni bavilo tak, jako hudebni koncert, bylo pferuseno néjakou péknou
pantomimou, nechat do sterilniho predstaveni proniknout i hezkou scénu dramatického uméni,

dobfe provedenou érii, p&kné duet, zajimavy tanec.«**

Pietro Verri dokonce v tomto dopise rozvijel myslenku, jak by mélo spravné divadlo, jeho soubor
a produkce vypadat, aby dosahlo toho spravného uc¢inku. Vytvofil tak vlastné sviij vlastni koncept
,harodniho divadla®“. Piedev§im divadelni sal by nemél byt nikdy pftiliS rozsédhly. Operu by nechal
viceméné v takovém ,,nepotadku®, v jakém se nachazela, ale soustfedil by se na komedie a na dramata.
Ty by byly uvadény v menSich divadlech, kde by mél autor hlavni slovo a vytvofil by skupinu
z kvalitnich hercti. Do repertoaru by vybiral nejlepsi hry domaci provenience i z prekladu. Skupina by
byla slozena maximalné ze tiiceti uinkujicich, z ¢ehoz by bylo osm az deset Zen a zbytek muzi.
Nekteti by byli herci, jini odbornici na zpév ¢i tanec. VSichni by méli mit zkuSenosti s plisobenim
v zahranici, aby méli piehled o divadelnim uméni v jinych zemich. Na repertoaru by méla mit tato
,narodni skupina® zhruba padeséat riznych dél a s nimi by krouzila po italskych divadlech, jmenuje
napiiklad Benatky, Bolognu, Janov, Florencii, Turin a Mildn. Tuto skupinu by mé¢l idedlné zalozit
n¢jaky z panovnikli na italském izemi, jmenuje napiiklad vévodu parmského, ktery mél podle Verriho
divadlo v oblibé. Panovnik by mél skupinu zaplatit a sehnat schopného feditele (manazera), ktery by
mél vkus a staral se o repertoar. Clenové souboru by pak méli dostavat dostatujici plat, aby nezili

v bidé¢, a Cas od Casu n€jaky dar nebo nové Saty.

87 «Anch’io credo che un’opera italiana non possa durar piu di due ore, se ha da piacere. L' Orfeo, L' Armida e simili, fatte a
Vienna, non durano di piu; e, compresi i balli annessivi, che le interrompono, danno uno spettacolo di tre ore non piu. |
recitativi poi, come ivi si scrivono, sono una vera declamazione notata ed escono totalmente dalla strada battuta; per lo piu
sono accompagnati dall instrumenti, che aiutano a dipingere il sentimento; credimi che non vi ¢ monotonia. (...)
Probabilmente questo gusto lo vedremo a venire in Italia; e chi 1’avesse mai detto che Vienna dovesse diventare il punto
d’appoggio per le belle arti!” Milan, 13. listopadu 1771

88 o0 1. . . . . .

... bisogna che lo spettacolo diverta come un concerto di musica, interotto da qualche bella pantomima, e negligetando la
parte drammatica seminare in quella sterile rappresentazione una bella scena, un’aria superbante eseguita, un bel duetto, un
ballo interessante.” Milan, 19. srpna 1778
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Tyto pfedstavy o idedlnim divadelnim souboru jsou spiSe romantické nez realistické, vypovidaji
ale o jeho upfimném zdjmu o uméni Thalie. V pfipad¢ Pietra Verriho se ovSem jednalo Cist¢ o
teoretické tivahy, kdeZzto jeho bratr Alessandro se divadlem zabyval i v praxi. A to nejen tim, Ze napsal
nekolik divadelnich her, ale sam v ne€kterych hral a doma s hrabénkou Boccapadule potadali divadelni
piedstaveni pro pratele. A pokud mizeme véfit jeho dopisu z 15. tinora 1777, o jejich pfedstaveni
mluvil cely Rim a psaly o nich dokonce noviny ve Florencii. Béhem karnevalu 1777 se totiz rozhodli
vytvofit z nejvétsiho salu své fimské vily divadelni sal po vzoru feckych amfiteatrti. Pomoci riznych
sal a zavésu se zde ménily scény. O repertodru, obsazeni a vypravé nechme promluvit samotného

Alessandra:

»Zatimco se stavélo divadlo, které se skutecné vS§em moc libilo, vybirali jsme pfedstaveni a
byl Chudas od pana Merciera® a Zenobia od Crébillona™. V Chudasovi jsem ja hrél
Giuseppeho, markyza Carlottu, D. Lorenzo Litta, syn markyze Pompea hral Remiho, ostatni by ti
byli neznami, tak je nejmenuji. V Zenobii hrala markyza Zenobii, j4 Radamista a Litta Arsama.
Byla to skvéld a jedine¢na kombinace, protoze ja, Litta a jisty malif jsme mnohokrat vidéli
francouzské herce a markyza, aniz by je vidéla, mé obdivuhodny dramaticky talent, zvlasté pro
jemné city. Kromé toho vSechno okolo piedstaveni bylo nalezité promysleno, protoze kostymy
byly skvélé a podle skuteCnych zvyklosti, okopirované podle soch, reliéfi a predevSim

z Trajanova sloupu.’

Herci tedy na sobé méli kostym podle antického vzoru, Alessandro byl odén po vzoru Césara,
m¢l bily Sat pfevazany rudym pasem, na hlavé antickou helmu a vSechny své pozy a gesta odvozoval z
obrazli a pozic anticky soch. Hralo se ve francouzsting€ a Alessandro tvrdi, Ze jeho deklamace se libila a
jeden hudebnik si o ném dokonce myslel, ze je Francouz.

Dohromady odehrali jednadvacet predstaveni, podle Alessandra méli veliky uspéch a nikdy

¥ Louis Sébastien Mercier: L indigent, 1772
% Prosper Jolyot de Crébillon: Rhadamist et Zénobie, 1711

! “Intanto che si fabbricava il teatro, che veramente piacque al possibile, si scelsero le rappresentanze e furono L 'Indigente
di Monsieur Mercier e la Zenobia di Crébillon. Nell Indigente io faceva da Giuseppe, la Marchesa da Carlotta, D. Lorenzo
Litta, figlio del marchese Pompeo, da Remi, gli altri ti sarebbero incogniti, onde non li nomino. Nella Zenobia la Marchesa
faceva da Zenobia, io da Radamisto, Litta da Arsame. Si diede un’ottima e singolarissima combinazione che io, Litta e un
certo pittore avevamo piu volte veduti gli attori francesi e che la Marchesa, senza averli veduti, ha una mirabile disposizione
al tragico singolarmente nei sentimenti teneri. Inoltre tutto quello che apparteneva allo spettacolo fu pensato a dovere,
perché gli abiti furono magnifici e di vero costume, cavati dalle statue, bassirilievi e specialmente dalla colonna Traiana.”
Rim, 15. Gnora 1777
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nedokazali uspokojit vSechny zdjemce, kteii je chtéli vidét, prestoze do jejich hledisté se veslo na
osmdesat divaka. V publiku byly i vyznamné osobnosti fimské vyssi spolecnosti a zahrani¢ni hosté,
ktef{ zrovna projizd&li Rimem. Podle Alessandra byla v Rimé& novinkou prosta deklamace bez hudby a
zpévu, ktery se vyskytoval ve vSech ostatnich divadelnich produkcich. Divaci téz obdivovali
vzneSenost piednesu, vyslovnost, ptesnost, bouflivost a velkolepost vystoupeni, stejn¢ jako krasné

kostymy.

Pro bratry Verriovy bylo divadlo ¢astym tématem konverzace a bylo to jedno z témat, které se
prolinalo celou jejich korespondenci. Jejich obliba v tomto muzickém umeéni se projevuje 1 jejich
dobrymi znalostmi historie a teorie tohoto uméni, zdjmem o aktudlni literaturu z tohoto oboru a o nové

nazory a sméry v dramatu, hudbé¢ a baletu.
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Zavér

Osobni korespondence vyznamnych autorti je ze své podstaty slozitou zalezitosti. Nelze na ni
nahlizet jako na literarni dilo, ani jako na cCisté historicky pramen. Je to oboji, a zaroven ani jedno
z toho. V nékterych dopisech se projevuje pozorovaci talent pisatele 1 jeho literarni a kompozicni
kvality, zaroven je to i cenny zdroj informaci pro jiné, predevsim historické obory. Je nutné ovSem ¢ist
takovy pramen obezietné, protoze jsou to stile predevsim osobni dopisy, tedy nazory zde vyjadiené
mohou byt neobjektivni a zkreslené¢ vzhledem k adresatovi, nékdy se zde mohou vyskytnout i chyby
z nedostatku informaci. Pfesto ndm mutzou dopisy pomoci odhalit osobnost jejich autorti a podivat se
na jejich zivot a tvorbu z jiné perspektivy.

Zde predstavena korespondence bratii Verrii je pouze zlomkem celkového mnozstvi dopist,
které si Pietro s Alessandrem vymeénili, proto je nemozné uvadét jakékoliv vSeobecné platné zavéry.
Ale vzhledem k pfedem omezenému vybéru, ktery se zamétil na jejich reflexi divadla a spolecnosti,
poukazuje ptece jenom na ponékud neobvyklou stranku jejich osobnosti a zajmii.

Pietro Verri, ktery se vétSinu svého Zivota zabyval obchodem, politikou a historii, zde psal se
z4jmem o baletu, opefe a dramatu, chodil na bujaré maskarni plesy a na dalsi spolecenské udalosti.

Introvertni Alessandro, ktery se postupné uchylil k romanové tvorbé ve vile na fimské periferii,
se téz pohyboval na vecircich a sim dokonce potfadal divadelni piedstaveni, ve kterych hral hlavni role.

Zpusob zivota, ktery vyplyva z jejich aktivit, se do jisté miry 1i$i od dila a nazort, které zanechali
budoucnosti. Ukazuje se, ze ptedni osobnosti osvicenstvi zily stale v rokokovych kulisach. Velkolepé
slavnosti a plesy, kde byl kladen nejvétsi diraz na odév a dekorace, honosné hostiny, dimyslna
scénografie tane¢niho salu, fantastické promény prostor. Byla to stale spolecnost, jejimz centrem byly

Ve

salony a divadelni 16Ze. A bratii Verriové byli jejimi aktivnimi Gc€astniky, ne pouhymi pozorovateli ¢i

o

kritiky. Zajimali se o spoleCenské drby stejné jako o nové ekonomické mySlenky, o nové baletni ¢i
operni produkce stejné jako o politické udalosti. Vyvoj kulturniho svéta jim rozhodné€ nebyl cizi a sami
se na ném svym zpusobem podileli. Zaroven vyzdvihovali klasicistni drama, studovali antiku, ale také
osvicenské filozofy a védce.

Zpusob zivota a dilo téchto dvou lombardskych spisovatelt potvrzuje, jak slozité obdobi je druha

polovina 18. stoleti, ve které se snoubi n€kolik kulturné-intelektualnich smért.
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