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Abstrakt

Tato bakalaiska prace se zaméfuje na filmy Red Scare, které jsou kulturnim poztstatkem
mccarthismu ve Spojenych statech. Tzv. antikomunisticky cyklus se sklada z ptiblizné
Ctyticeti celoveCernich hranych filma, tvoricich pouze na prvni pohled napadné kompaktni
celek. Zamérem prace je vydélit z antikomunistického cyklu vzorek dvanacti dél, které podle
mého nazoru pomérné presné ndasleduji soudobou rétoriku radikalniho antikomunismu
v americké spolecnosti, pokouseji se piebrat ideu vSudypiitomného ohrozeni a nezbytnych
zasahti antikomunistickych organizaci. Metodologicky je prace ukotvena v oblasti nové
filmové historie a opira se o teorii fikénich Svétli, nebot’ poskytuje vhodny nastroj k popsani
vztahii mezi fikei a jejimu odkazovani k nami prozivané svétu. V prvni kapitole bude popsan
historicky a filmové-primyslovy kontext — geneze studené valky, ideové pozadi komunismu a
antikomunismu ve Spojenych statech a projevy dobovych tlakid ve filmovém primyslu.
Prvnich pét bodi druhé kapitoly bude slouzit jako kontextovy ramec pro piredmét prace:
hollywoodské antikomunistické filmy. Navazovat na né bude analyticka ¢ast sloZena ze tii
rozsahlejsich podkapitol, jez vzdy zakonéi aplikace ptedlozenych argumentd na piikladovy

film. Praci uzavira vyhodnoceni poznatkti a navrh mozného rozsifeni do dal$ich oblasti.
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Abstract

The main objective of this bachelor’s thesis is to focus on Red Scare movies, which are
cultural relics of McCarthyism in the United States. So-called ,,anti-communist cycle®
consists of approximately forty feature movies, only at first sight creating a remarkably
compact unit. The intention of this thesis is to select from the anti-communist cycle a sample
of twelve movies, which in my opinion most accurately follow the contemporary rhetoric of
radical anti-communism in American society, attempt to embrace the idea of omnipresent
threat and necessary interventions by anti-communist organizations. Methodologically, the
thesis arises from the new film history and relies on the theory of fictional worlds, because it
provides a suitable tool for describing links between fiction and its reference to what we
experience in the real world. The first chapter deals with the history and film industry context
— genesis of the Cold War, ideological background of communism and anti-communism in
the United States and manifestation of contemporary pressures in the film industry. The
beginning of the second chapter will serve as a contextual framework for the main topic of the
thesis: Hollywood anti-communist movies. What follows is an analytical part consisting of
three complex subchapters always concluded by application of presented arguments to an
exemplary movie. The entire thesis concludes with evaluation of findings and suggests a

further expansion of the research into other fields and topics.
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Uvod a metodologie

»Pani Reillyova Istivé pohlédla na syna a zeptala se:

'Ignacie, zZe nejsi komous?'

'Ach, boze!' zaburacel Ignacius. 'Dnes a denné jsem v tomto rozpadajicim

se domé podrobovan mccarthyovskému honu na carodéjnice. Ne!

Uz jsem ti odpovedel. Nejsem nicim souputnikem. Co sis to probith umanula?’
'Cetla jsem nékde v novindch, Ze na univerzitéach je to dneska samej komunista.' (...)
'Domnivas se snad, Ze touzim po tom, abych (...) zametal cely Zivot ulice

a lamal kamen, i co to viastné délaji v onéch beztridnich statech?"

John Kennedy Toole: Spol¢eni hlupci?

Na 46. ro¢niku MFF Karlovy Vary (2011) prob¢hla retrospektiva tvorby amerického
reziséra Samuella Fullera. Pfed uvedenim jeho filmu Pickup on South Street (1953)
vystoupila Christa Lang a snazila se pfitomné obecenstvo ptresvédéit, Ze jeji manzel v Zzadném
ptipadé nenatocil antikomunisticky film. Emotivnim zpsobem vysvétlovala, Ze mezi lidmi na
Cerné listiné mél Fuller mnoho ptatel a odmital praktiky, které po druhé svétové valce
pronikly do Hollywoodu. Po kratkém uvodu byl spustén film — kapesni zlod¢j Skip McCoy
(Richard Widmark) v ném nestastnou nahodou ukradne piisné tajny mikrofilm, ktery se mél
dostat do rukou komunistickym $pionim. McCoy se dostava do krajné nepiijemné situace,
nebot’ na néj nahle tlaci agenti FBI, okradena Spionka Candy (Jean Peters) 1 komunisté, kteti
Jjsou pripraveni odstranit kohokoli, kdo jim stoji v cesté... Nezaujaté sttedoevropské publikum
by snimek pravdépodobné bez vétsiho zavahani oznadilo za antikomunisticky. Mylila se
Christa Lang? A pro¢ ten omluvny ton; bylo néco Spatného na natoceni antikomunistického
filmu? Jak se v této praci pokusim mj. prokazat, Christa Lang ¢aste¢né méla i neméla pravdu

— zélezi na zvoleném uhlu pohledu.

L John Kennedy Toole: Spolceni hlupcii, Praha: Argo 1995, s. 198.
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Tato bakalarskd prace se vénuje antikomunistickym filmim, které vznikly ve
Spojenych statech na pocatku studené valky, zhruba mezi lety 1948 az 1954. Ptiblizné Ctyfticet
celovecernich snimki tvofi na prvni pohled kompaktni celek. AvSak spojitost neobycejné
rozmanitych d¢l je viceméné iluzorni, pokud pomineme jednotné ideologické poselstvi.
Sdileny politicky postoj nevysvétluje proménlivé formalni postupy, riznorodé motivace, které
staly za zrodem jednotlivych dél, a vlastné opomiji i podstatné rozdily v jejich ideové slozce.
Ve své praci se pokousim dolozit, ze povalecna antikomunisticka filmova produkce ve
Spojenych statech neni formaln¢ jednotvarna a myslenkové uniformni, jak by se mohlo na
prvni pohled zdat. Navrhuji kategorizaci antikomunistickych dél, ktera zohledni jednotlivé
produkéni  historie, instituciondlni zainteresovanost a stylistické tradice téchto
hollywoodskych tituld. Filmovéa analyza se detailn¢ zaméfi na Cast této produkce, ktera ptimo
nasleduje dobovou rétoriku a argumentaci. Soucasné se pokusim zapojit filmové-teoretické
nastroje, které v dosavadnim vyzkumu vesmés nefiguruji. Nemam ovSem v uUmyslu
analyzované filmy kritizovat a ostouzet, spiSe jim porozumét. Tradi¢ni nahlizeni na tuto
produkci je ovlivnéno apriornim odmitnutim doby, s niZ jsou spjaty. Domnivam se, ze vnéjsi
pohled ¢lovéka, pro né¢hoz neni pfedmét prace traumatizujicim zpusobem spojeny s kroky

vlastni zemé&, miize byt pro dal§i vyzkum uZite¢ny.?

Vychazim z analyzy dobovych pramenli a sekundarni odborné literatury. Prace je
rozdelena na ti hlavni ¢asti — prvni kapitola se zamétuje na historicky a filmové-primyslovy
kontext. Diiraz je kladen zejména na vysvétleni obou hlavnich fenoménd, jimiz jsou
komunismus a antikomunismus ve Spojenych statech, dale institucionalnich a legislativnich
predpokladii a mezinarodné-politickych souvislosti. Filmovy prlimysl je nahliZzen ve vztahu
ke vné&jSim politickym tlakiim a pfipadné ideologické funkci. Ve druhé kapitole li¢im pozici
antikomunismu v Hollywoodu: zafinam definici antikomunistického filmu, pokracuji
podminkami, které staly za jejich vznikem, a pfiblizenim této povalecné produkce.
Metodologicky dilezity je posledni, paty bod, v némz shrnu dosavadni mysleni o
povale¢nych antikomunistickych filmech ve Spojenych statech, a piedstavim vlastni ptistup.
ZavereCna analyticka cast se sklada ze tfi hlavnich kapitol, z nichz kazda bude zakoncena
rozborem ptikladového snimku. VS§imam si: (a) vazeb hrané tvorby k prvklim realného svéta,
(b) institucionalni spoluprace a posund V pojeti autorit, (¢) formalnich postupd, které jsou za

timto ucelem pouzity.

2 Jsem si soucasné plné védom, Ze minulost mé zemé zase zaklada na jind traumata. Neni moZné se od nich

zcela odpoutat, vyzvou této prace vSak bude se jimi nenechat ptili§ svazovat.

8



Pro tento typ prace je nezbytné podrobnéjsi zhodnoceni doby: na konci Ctyficatych a v
prvni poloviné padesatych let probihal ve Spojenych statech intenzivni boj proti
»komunistické hrozb&“. Domn¢lé ohrozeni wvnitini bezpecnosti vedlo ke spolecenskym
represim a potlacovani otevien¢ levicovych aktivit. Srozumitelnd vstupni teze si vSak zada
okamzité relativizujici doplnéni, které naznac¢i slozitost problému — mnoho postihlti se
nedotklo bezthonnych jedinct, obané bez jakychkoli vazeb na komunisty vétSinou nebyli
obvinéni a americti komunisté necelili vysilujicimu tlaku pouze ve zminéném obdobi.
ZjednoduSené chapani je dasledkem mimotadného zajmu historikli o radikalni
antikomunismus ve Spojenych statech po druhé svétové valce, na ukor dopadl boje proti
komunismu kuptikladu ve druhé poloviné dvacatych let. Problematika radikélniho
antikomunismu padesatych let byla v americké historiografii zivé reflektovéna jiz o dvé
dekady pozdé&ji. Zvetejnéni archivii a novych materiald v poloviné devadesatych let poskytlo
dalezity impuls pro zasvécenéjsi a méné predpojaty vyzkum. Tradiénéjsi badani z prevazné
liberdlnich pozic se nékdy oznacuje jako revizionistické, kdezto protichidné konzervativni
chapani antikomunismu padesatych let jako post-revizionistické.> Revizionisté kritizuji
praktiky vyhrocené¢ho antikomunismu a jsou naklonéni uvaze o zveli¢eni vlivu komunistt;
post-revizionisté povazuji zakroky proti komunistiim za do jisté miry adekvatni tomu, jakych

¢int se dopoustéli.

Ve své praci se priklanim spiSe k revizionistim, nebot’ jsou mi jejich argumenty blizsi.
Nepokladam tehdejsi opatfeni proti komunistim za pfiméfend, a v pripad¢ jejich domnélého
vlivu ve filmovém primyslu ani za opodstatnéna. Opiram se zejména o publikace historicky
Ellen Schrecker, jejiz dilo patii v ramci zminéného piistupu k nejocenovangjsim.* Cituji
rovnéZ post-revizionistické autory na mistech, kde tento piistup presné&ji rozviji nékteré body.>

Dovolim si misty pouZzit 1 nepfiméfené zaujatou a davno piekonanou praci francouzské

3 Vice o obou piistupech a sou¢asném stavu vyzkumu napt. Kimmo Ahonen: Anticommunism in the United

States in the 1950s: Post-Cold War Interpretations. In: Ausma Cimdina, Jonathan Osmond (eds.): Power and
Culture: Hegemony, Interaction and Dissent, Pisa. Pisa University Press 2006, s. 131-145.

4 Ellen Schrecker: The Age of McCarthyism: A Brief History with Documents, Boston: St. Martin's Press 1994,
Ellen Schrecker: Many Are the Crimes: McCarthyism in America, Boston: Little, Brown and Company 1998.
Prvni publikace shromazd'uje mnozstvi dobovych prameni, které jsou jinak velmi tézko dostupné.

5 Zejména pii popisu tzv. projektu Venona. Viz John Earl Haynes, Harvey Klehr: Venona: Decoding Soviet
Espionage in America, New Haven: Yale University Press 1999. P#i lieni dil¢ich jevl si vypomaham
dal$imi studiemi, které nemuseji pfimo spadat ani do jednoho piistupu.
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historicky Marie-France Toinet, ktera vysla v ¢eském piekladu.b Pravé tato kniha mé pred
jedenacti lety ptivedla k tématu radikalniho antikomunismu padesatych let, za coz jsem ji

nesmirné vdéény — opiu se 0 Ni pouze na mistech, kde je nadale platna.

Popis komunismu i antikomunismu by byl mnohem chudsi bez vyuziti dobovych
prament. Pamflety, brozury ¢i oficidlni prohlaSeni obou znepfatelenych stran jsou dnes do

" _ zvolena rétorika odkryva prosttedky, jimiz komunisté nebo

znacné miry volné k dispozici
antikomunisté piisobili na americkou vetejnost. Odkazuji k oficialnim materialim nejvyssich
predstaviteli Komunistické strany Spojenych statéi americkych (CPUSA).2 V piipadé
nebyli sjednoceni stranicky, nybrz ideologicky. Ani sdileny odpor ke komunismu
nezabranoval vzdjemnému podezirdni, osobnim antipatiim ¢i snahdm o posileni vlastniho
vyznamu na ukor jinych skupin. Proto je tfeba antikomunistickou literaturu ¢ist nejen jako
pokus o informac¢ni osvétu, ale souCasné¢ coby implicitni komentat k cinnosti jinych
organizaci.® Vyuzivim piedeviim materidly vyznamnych instituci a vlivnych osob, které

urcovaly debatu o boji proti komunismu.

Americka spolec¢nost padesatych let nezila pouze strachem z komunismu, a proto je
nezbytné vélenit tento jev do SirSich dobovych souvislosti. Zminiuji milniky, které mély vliv
kazdodenni Zivot ve Spojenych statech, kontext v ramci obdobi studené valky a u vybranych
bodi i pohled ze sovétské strany.l® Jesté dile do minulosti se vracim pii vymezeni

myslenkovych tradic amerického antikomunismu, protoZe ten zcela jisté¢ nevznikl v poloviné

Tato prace vysla v roce 1984, a proto se nemohla opfit o pfelomova zjisténi z poloviny devadesatych let.
Mimoto ma siln€ popularizaéni téon a je prodchnuta ostrym sarkasmem. Marie-Francie Toinetova: Hon na
Carodéjnice 1947-1957: mccarthismus, Praha: Themis 1999.

Ve formatu pdf. je dnes mozné volné stahovat prvni vydani vzacnych pamfletii i rozsahlejsich texti. Cerpal
jsem z centralni digitalni knihovny http://archive.org/index.php i mensich knihoven a grantovych projekti,
které tuto literaturu postupné zvefejiuji pro védecké ucely.

8  Postoje strany viz Earl Browder: Communism in the United States, New York: International Publishers 1935
nebo William Z. Foster: Toward Soviet America, New York: Coward-McCann 1932. Pro ucely této prace
jsou vSak vhodnéjsi kratsi texty a pamflety, které presnéji odrazeji prekotné zmény stranické linie.

Americkd obchodni komora byla ptikladem organizace, jejiz antikomunismus odrazel ideové zakotveni
nejuzsiho vedeni. Predstavitelé Komory zduraznovali, ze radikdlni antikomunismus rozvijeli jiz t€sné€ po
valce, kdyz nebyl piili§ popularni. Viz U. S. Chamber of Commerce: Communist Infiltration in the United
States: Its Nature and How to Combat It, Washington: Chamber of Commerce of the United States 1946.
Nenapadné také kritizovali antikomunismus jinych bojovnikd proti komunismu. Viz U. S. Chamber of
Commerce: Communism: Where Do We Stand Today?, Washington: Chamber of Commerce of the United
States 1952. K idejim se v téchto pfipadech pochopitelné ptipojil mocensky souboj.

Hledisko SSSR si v§imam v obdobi bezprostiedné po skonceni valky, kdy dochazelo k postupnému odcizeni
byvalych valecnych spojencii. Geoffrey Roberts: Stalinovy vilky — Od svétove valky ke studené valce (1939—
1953), Praha: BB art 2008.
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http://archive.org/index.php

dvacatého stoleti. Popisuji v tam¢j$im kontextu tradi¢ni ideu ,,americké vyjimecnosti®, kterou

komentuji mnozi historici a politologové.!!

K historické &asti se vaze jestd jedna okolnost — tato prace byla sepsana v Ceské
republice; na tzemi, které ma Ctyficetiletou zkusenost s vladou komunistické strany. Jako
kdyby tato skute¢nost podprahové nutila Ceské autory zaujmout stanovisko a srovnavat
nesrovnatelné.’> Nemam v umyslu nasledovat tento smér, protoze pokladam jakoukoliv
komparaci stalinismu a mccarthismu za nemistnou a odborné pochybnou. Usili vytvaiet
nasilné ublizuje pracim samotnym — podnétnou studiu o mccarthismu komunistického politika
a historika Miloslava Ransdorfa diskredituje snaha ,aplikovat® postupy radikalniho
antikomunismu ve Spojenych statech na kroky a vyroky né€kdejsiho ministra financi Vaclava
Klause.® V této praci se ziikam jakychkoli podobnych analogii, a¢ uznavam, Ze pfi popisu
ideologickych strategii uméleckych d&l mohou byt ve vybranych piipadech uzite¢né.’* Jsou

moznym tématem pro jinou praci, zde je vSak nehodlam rozvijet.

Schopnost Hollywoodu S§ifit ideje do zna¢né ¢asti svéta brali vazné komunisté i
antikomunisté, tiebaze jejich znalost produkéniho systému byla vesmés Zalostna. Pro seri6zni
vyzkum ekonomické organizace filmového primyslu se obracim na vlivnou publikaci The
Classical Hollywood Cinema: Film Style & Mode of Production to 1960, jejiz autofi detailné
rozebrali kontext vyroby a vliv této praxe na formélni zpracovéni vznikajicich filmt.*> Avsak
otazka mozného priiniku ideologie se zde objevuje sporadicky, a proto soucasné vyuzivam

komplexni vyzkum filmového teoretika Richarda Maltbyho, ktery vénuje politizaci

11 Kazdy autor viak nemluvi pfimo o ,,americké vyjimeénosti* — pro nékteré jsou tyto hodnoty zahrnuty napf. v

povaze amerického individualismu. Viz Zbigniew Brzezinski: Velkd Sachovnice: K cemu Ameriku zavazuje
Jeji globalni prevaha, Praha: Mlada fronta 1999.
2 Napt. Vladimir Nalevka: Studend valka, Praha: Triton 2003, s. 4647 zmitiuje, Ze nasledky mccarthismu
nastésti nebyly takové povahy jako v soudobém SSSR. Ac tuto tezi v dalsi vété relativizuje opravnénym
pfipomenutim kontextu déjin USA, nestastna formulace ptisobi jako zlehcovani dopadu.
Zminéna publikace vysla na poc¢atku devadesatych let. Trojice autorit v ni zkoumala pfedev§im prechod
nedemokratickych statnich Gtvart k zapadnimu typu demokracie. Ransdorfav pfispévek o Spojenych statech
popisuje odlisnou zkusenost (nedemokratické prvky v zapadnim typu demokracie), coz ho vede ke snaze
hledat podobné projevy v soudobém Ceskoslovensku: ,,Dnesni soudci historie na padé Federalniho
shromazdéni maji opravdu dobré pfibuzné v d&jindch...“ Citovano podle Vladimira Dvotakova, Jifi Kunc,
Miloslav Ransdorf: Staré struktury a lustrace v novodobych déjindach, Praha: SAKKO 1992, s. 80.
Literarni historik Vit Schmarc si v§iml, Ze se ideologické formy osloveni publika ve filmech Invaze lupicii tél
(1956) a Zitra se bude tancit vsude (1952) napadné podobaji, tfebaze hollywoodska vize vSudypfitomného
ohrozeni a stalinisticky kolchozni muzikal ptisobi na prvni pohled nesouméfitelné. Vit Schmarc: Kdo tanci,
véii. Ideologické apely ve filmu Zitra se bude tancit vSude. In: Kristian Feigelson, Petr Kopal (eds.): Film a
déjiny 3: Politickd kamera — film a stalinismus, Praha: Casablanca, Ustav pro studium totalitnich rezimd
2012, s. 373-396.
15 David Bordwell, Janet Staiger, Kristin Thompson: The Classical Hollywood Cinema: Film Style & Mode of
Production to 1960, New York: Columbia University Press 1985.
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t.16 Obecné koncepce doplni studie konkrétnich piipadi

Hollywoodu zna¢nou pozornos
mozného vyskytu politické propagandy — dilezitd je zejména znalost produkéni praxe

piedchézejici vyrobé povaleénych antikomunistickych filmi. !’

Problematikou redlného vlivu hollywoodskych komunistd se zabyvalo mnozstvi
odborné a vzpominkové literatury rizné urovné a ideového zaméteni. Neni cilem ptedstavit
vycerpavajici exkurz, spiSe se zastavit u tradi¢nich sfér pisobeni americkych komunista ve
filmovém pramyslu a popsat jejich vztah ke komunistické strané.'® Komunisté v Hollywoodu
byli nejcastéji zaméstnani jako scendristé a pusobili v odborovych svazech, coz bylo
antikomunisty vykladano jako permanentni snaha o destabilizaci filmového priimyslu.'® Opét
plati zasada, Ze namisto moralizujiciho odsudku je nezbytné porozumét argumentim obou
stran — tj. pfedev§im zhodnotit opravnénost ¢i neopravnénost vytek antikomunistld vici
Hollywoodu. Zminény jsou téz pohnutky, které by antikomunisté sice vetejné neptiznali, ale
pfi rozhodovani o postupech proti konkrétnim levicovym uskupenim hraly podstatnou roli:

ptilezitost zviditelnit své zaméry a zdiskreditovat vybrané osoby.

Samotnému piedmétu analytické ¢asti prace — antikomunistickym filmim — se
vénovala zvysena pozornost jiz v dob¢ jejich vzniku, tfebaze systematictéjsi badani bylo
zahajeno teprve v prvni poloviné osmdesatych let.2’ Do konce nultych let se na tuto produkci
zamétilo nékolik historikd, filmovych kritikii 1 politologli. Vyjma jejich poznatkd jsem se
pokusil shromazdit dobové zaznamy, protoze nejsou zatizené zpétnym odmitnutim

t21

antikomunismu prvni poloviny padesatych let.” Mysleni o povaleénych antikomunistickych

16 Viz Richard Maltby: Hollywood Cinema, Massachusetts: Willey-Blackwell 2003. Srov. Richard Maltby:
Made for Each Other: The Melodrama of Hollywood and the House Committee on Un-American Activities,
1947. In: Philip Davies; Brian Neve (eds.): Cinema, Politics, and Society in America. Manchester:
Manchester University Press 1981, s. 76-96.

Valeénou produkei a jeji mnohdy protichidné ideové zaméteni analyzoval Dana Polan: Power and Paranoia:
History, Narrative, and the American Cinema, 1940-1950, New York: Columbia University Press 1986.
Filmovym pramyslem se v této praci chape — pokud neni uvedeno jinak — zastoupeni osmi nejvétSich
hollywoodskych studii t¢ doby: Columbia, MGM, Paramount, RKO, Twentieth Century-Fox, United Artists,
Universal a Warner Bros. Vice o této struktuie viz David Bordwell, Kristin Thompsonova: Déjiny filmu:
Prehled svétové kinematografie, Praha: AMU, NLN 2007, s. 222-226.

19 Podrobny popis ¢innosti komunistti v Hollywoodu nabizi Larry Ceplair, Steven Englund: The Inquisition in
Hollywood: Politics in the Film Community, 1930-1960, Berkeley: University of California Press 1983.

Prvni kniha zamétujici se vyhradné na produkci, kterou ovlivnilo prostredi studené valky v padesatych letech
Nora Sayre: Running Time: Films of the Cold War, New York: The Dial Press 1982. Pravdépodobné

nejobsahlejsi studii poslednich let zpracovala Cyndy Hendershot: Anti-Communism and Popular Culture at

Mid-Century, Jefferson: McFarland & Company 2003.

Vsechny delsi studie vychdzeji z revizionismu a velmi ¢asto vyuzivaji antikomunistické filmy, aby mohly

kritizovat tehdejSi spolecnost. Schéazi protivdha v post-revizionistickém stanovisku k antikomunistické

produkci. Ackoli ho nenabizim, snazim se alespoii vyhnout schematickému revizionistickému moralizovani.
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filmech se stalo generac¢ni zalezitosti, coz plsobi na volené argumenty — Vv krajnich pfipadech
podsouva analogické interpretace, které spise reflektuji obdobi vzniku daného textu.?
Peclivym rozboriim bohuZzel zpravidla schazi obeznamenost s filmovou teorii nebo vyrazngjsi
povédomi o hollywoodské organizacni struktuie. Analyzované filmy byvaji oznacCeny za
kuriézni doklad radikalniho antikomunismu, coz z nich ¢ini bud’ mimotadné cenné prameny,
nebo vyluéné projekty, které byly v zidsadé nezavislé na b&zné studiové vyrobé.Z Citelng
schazi zasazeni téchto dél do celkového kontextu hollywoodské filmové produkce. K tomuto
stavu negativné piispel nezajem autoritativnich déjin filmu, které povalecné antikomunistické

snimky mnohdy viibec nezmini.?*

Zvoleny metodologicky ramec by mél démonizovanou a izolované nahlizenou
produkci rozebrat komplexné&ji. Texty o povale¢né antikomunistické produkci ve Spojenych
statech by bylo mozné v kontextu filmové-historického badani oznacit za tenden¢ni vyzkum
pod vlivem klasické historiografie — tzv. klasicti filmovi historici se spoléhali na linearni
popis udalosti, zasluhou c&ehoz péstovali ideu nahlych objevil, genidlnich tvirch a
nezpochybnitelnych uméleckych dél.® V osmdesatych letech se mysleni o dg&inach
kinematografie vyznamné transformovalo — institucionalizovany vyzkum odbornych badatelt
vedl k prosazeni tzv. nové filmové historie, jejiz zastanci podporovali interdisciplinaritu,
zkoumali opomijené souvislosti a odmitali kanonické pojeti dé€jin. V této praci vychdzim z
pfistupu (nové) filmové histori€ky Barbary Klinger, pro niz je filmovy pramen pifedmétem

spoletenskych, ekonomickych & politickych instituci a kontextd.?® Nékteré probihaji

22 Napt. Michael Rogin: Ronald Reagan, The Movie: And Other Episodes in Political Demonology, California:
University of California Press 1988. Analogiim se v tomto pfipadé Gplné nebranim, i kdyz je pokladam za
omezeny a velmi vratky nastroj analyzy. Zajimam se spiSe o vazby s jevy, které sledovanému obdobi
predchazely. Pieneseni licenych projevil do soucasného spolecenského kontextu vnimam jako problematické.
Vyluénost antikomunistické produkce popisuje napft. historik Daniel J. Leab, kdyz detailné poukazuje na
nestandartni podminky pfi vzniku filmu | Married a Communist (1949). Viz Daniel J. Leab: How Red Was
My Valley: Hollywood, the Cold War Film, and I Married a Communist. Journal of Contemporary History
19, 1984, ¢. 1, s. 59-88.

24 Napt. David Bordwell, Kristin Thompsonova: Déjiny filmu: Prehled svétové kinematografie, Praha: AMU,
NLN 2007 nebo Geoffrey Nowell-Smith (ed.): The Oxford History of World Cinema, New York: Oxford
University Press 1996. Zejména u prvné jmenované publikace je absence piekvapiva, nebot” ostatni dopady
povéalecného antikomunismu ve filmovém pramyslu jsou rozebrany vcelku podrobné.

Nepochybné podnitili zajem Siroké vetejnosti o d&jiny kinematografie, jenze ji naucili vefit nepiesnym ci
zcela zavadéjicim informacim — myty o antikomunistickych filmech se bohuzel dostavaji i do solidni odborné
literatury viz Peter Lev: The Fifties: Transforming the Screen, 1950-1959, New York: Scribner 2006, s. 51—
52. Od konce osmdesatych let se situace zménila, nebot velka Cast historikli antikomunistické produkce
ptistoupila k vyzkumu archivnich pramenti. A¢koli se v tomto bod¢ od klasickych historikli odchylili, vagné
vysvétlena idea nekolika ,,velkych® antikomunistickych filma zistala nedotcena.

Vymezuje dvé podoby vyzkumu — synchronni oznacuje oblast kinematografickych praktik, intertextualni
zény (recenze, piidruZzené medidlni formy atd.) a spoleensko-historické kontexty. Asynchronni stanovuje
postaveni filmu po jeho uvedeni — reprodukce na digitalnich nosi¢ich, akademicky zdjem, zpétné uvedeni atd.
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nezavisle na dile, jiné jsou jim zpétné ovlivnény. Tento soubor ,,mnohocetnych dé¢jinnosti*
urcuje (a) podminky, na zakladé nichz konkrétni film vzniké, (b) postaveni filmu v pozdéjsich

praxich a odliSnych intertextualnich zénach.

Tato prace se pokousi dolozit, ze povalecné antikomunistické filmy vzniklé na Gzemi
Spojenych statd v padesatych letech definovaly hranici mezi fikci a realitou velmi volné.
Opiram se v této souvislosti o literarni sémantiku, ktera rozviji mysleni o fikci v textech a
uméleckych dilech. Teoretici fikéni sémantiky chapou fikéni svét jako konstrukt; doslova
specifickou variantu mozného svéta, coz je oznaceni pro jakykoli myslitelny svét.?’ ldea
fikéniho svéta tudiz odmitd ontologicky status fik¢énich entit, nebot’ ten si zachovava pouze
svét aktualni.?® Otazkou ziistava, jakym zplisobem se ,uzivatel (étenaf, divak) vztahuje k
fikci a do jaké miry ji poméfuje aktualni zkuSenosti.?® N&ktefi teoretici fikénich svéti
vystupuji nadmiru ostfe proti mimetické tradici, kterd vidi v uméni zdroj napodobeni
skute¢nosti.*®* Mimeze je de facto idedl jednoho svéta — toho aktudlniho — coZ jeji odpiirci
pokladaji za primitivni opomenuti moznych svéti a tvorby fikce. Mimeze jako takova se

podle nich marné snazi uchovat si referenéni vztah ke svétu.®

Specificky odraz aktudlniho svéta ve fik¢nich textech nehodlam stopovat ovéfovanim
skute¢nych udalosti a jejich hranych protéjski. Bylo by to naivni minimalné proto, Ze jevy
aktudlniho svéta jsou rovnéz soucdasti urcitého spolecenského diskurzu, ktery je ve své dobé

tvaroval a dnes nadale proménuje podle trovné znalosti nebo tieba ideologickych pozadavkd.

Barbara Klingerova: Konecna a nekonecna historie filmu: Rekonstruovani minulosti v recep¢nich studiich.
In: Petr Szczepanik (ed.): Novd filmovd historie: Antologie soucasného mysleni o déjindch kinematografie a
audiovizudlni kultury, Praha: Herrmann & synové 2004, s. 87-112.

Fik¢ni sémantika vychazi mj. z analytické filozofie, a proto pro potfeby logického diskurzu definuje mozné
svéty napf. jako ,,mnoziny logickych moznosti pro feSeni modalnich vyrokt pfirozeného jazyka®“. Samotny
termin pochazi od némeckého filozofa Gottfrieda Wilhelma Leibnize, ktery ho uzival v teologickém smyslu.
Citovano podle Bohumil Foit: Uvod do sémantiky fikénich svéti, Brno: Host 2005, s. 15.

Jakozto aktudlni svét oznacuje literarni sémantika ,,aktualizovany mozny svét, ktery vnimame smysly a ktery
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Heterocosmica: Fikce a mozné svéty, Praha: Karolinum 2003, s. 256-257.

Literarni teoretik Lubomir Dolezel v tomto bodé zastava aktualistickou pozici, podle niz ma aktualni svét
odlisny status od ostatnich moznych svétd. Opacny nazor sdileji posibilisté, ktefi stavi aktualni a jakykoli
mozZny svét na stejnou ontologickou tGroveni — jejich postoj v ramci logického diskurzu, ktery relativizuje
samotné pojmy reality a fikce, se pro tento typ prace nehodi. Lubomir Dolezel: Jak dospét k fikénim svetim.
Filosoficky casopis 60,2012, ¢. 3, s. 330-331.

% Napt. Lubomir Dolezel: Mimesis and Possible Worlds. Poetics Today 9, 1988, &. 3, s. 475-496. Nicméné
odvraceni od mimetické tradice piedchazelo prosazeni fikéni sémantiky. Souviselo s odmitnutim
referenc¢niho vyznamu jazyka v literarni teorii prvni poloviny dvacatého stoleti. Vice o tomto obratu Antoine
Compagnon: Démon teorie: Literatura a bézné mysleni, Brno: Host 2009, s. 102-105.

Tento vztah ovSem vychdzi ze zpétné interpretace pojmu. Literarni teoretik Antoine Compagnon ve své
kritice antimimetickych tezi upozoriiuje na piivodni vyznam slova mimésis u Aristotela, ktery tento pojem
nechapal jako €istou kopii, nybrz tvofivou napodobu nebo uspotadani udalosti. Tamtéz, s. 132-138.
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Spise mée zajimaji prosttedky, jimiz se mél vytvotit dojem referencniho vztahu filmového dila
ke svétu, a zasadit tuto strategii do kontextu povale¢ného antikomunismu ve Spojenych
statech. Jelikoz fikéni sémantika rozpracovala terminologicky aparat piedev§im pro literarni
formy, vyuzivam téz pojmy zavedené filmovym teoretikem Davidem Bordwellem v jeho
publikaci o vypravéni ve hraném filmu.3? V oblasti literArni sémantiky odkazuji ¢asto na
publikaci Lubomira Dolezela®® a predevsim na praci Thomase G. Pavela, ktery haji blizky

vztah literarni fikce a aktualniho svéta.3

Pfi rozhodovani o jednotné¢ formé zapisu filmovych dél jsem se dopustil drobné
»autorské zvile®. VétSina sledovanych antikomunistickych titulil totiz nema stanoveny cesky
distribu¢ni nazev.* Ve vzacnych piipadech se objevuji preklady piivodnich nazvii v soudobé
nebo pozdéjsi literatufe, oviem zvolend feSeni jsou zpravidla pfili§ zavadgjici.®® Z tohoto
davodu zapisuji nazvy vsech povale¢nych explicitné antikomunistickych filmi — vzniklych ve
Spojenych statech do poloviny padesatych let — vyhradné v ptivodnim znéni.3’ Nevztahuje se
to na predvalecné antikomunistické snimky a ani obdobnou produkei po roce 1955. U vSech

ostatnich filmt pouzivam ¢esky distribu¢ni nazev, je-li k dispozici.

Obdobny problém se vyskytl u zapisu nékolika organizaci, které v minulosti ziskaly

nepfesné Ceské oznaceni. Naptiklad Motion Picture Alliance for the Preservation of the

%2 David Bordwell: Narration in the Fiction Film, Madison: The University of Wisconsin Press 1985. Srov.
Lubomir Dolezel: Jak dospét k fikénim svétim. Filosoficky casopis 60, 2012, ¢. 3, s. 323-324, podle néhoz
nejsou fikéni sveéty vyluénou oblasti literarnich dél. Jmenuje napt. téZ sochafstvi ¢i fikéni film.

33 Lubomir Dolezel: Heterocosmica: Fikce a mozné svéty, Praha: Karolinum 2003. O vlivu této prace viz
Bohumil Foit: Dolezelovy fikéni svéty. Filosoficky casopis 60,2012, ¢. 3, s. 337-341.

% Thomas G. Pavel: Fikcéni svéty, Praha: Academia 2012. Srov. Thomas Pavel: The Borders of Fiction. Poetics
Today 4, 1983, ¢. 1, s. 83-88.

% Na MFFKV byl promitan film Pickup on South Street pod nizvem ,,Zatah na Jizni ulici“. Nékteré dalsi
antikomunistické snimky uvedla Ceska televize — Atomic City (1952) coby ,,Atomové mésto”, The lron
Curtain (1948) coby ,,Zelezna opona“, Man on a Tightrope (1953) coby ,,Muz na lané“, Walk a Crooked
Mile (1948) coby ,,Kdo kradi po ktivolakych cestach* a Walk East on Beacon! (1952) coby ,,Zlo¢in stoleti.

% Napt. film | Was a Communist for the FBI (1951) byl do &estiny pieloZen dvakrat: ,,Byl jsem komunistou pro

FBI“ viz Zdenék Zaoral: Politika Oscara: Ideologické aspekty amerického filmu. Film a doba 27, 1981, ¢. 6,

s. 334 a nedavno jako ,,Dé¢lal jsem pro FBI komunistu® viz Daniel Sauvaget: Moskevska mise (1943),

»americko-stalinisticky* film. In: Kristian Feigelson, Petr Kopal (eds.): Film a déjiny 3: Politickda kamera —

film a stalinismus, Praha: Casablanca, Ustav pro studium totalitnich rezima 2012, s. 137. S ohledem na

okolnosti vzniku filmu a vynucenou zménu nazvu v produkéni fazi by zfejmé¢ nejvhodnéjsi preklad znél

,»Vydaval jsem se za komunistu ve sluzbach FBI®, ackoli ani ten pfesné¢ nevystihuje pivodni zamér. Vice o

produkéni historii filmu viz Daniel J. Leab: | Was a Communist for the FBI: The Life and Unhappy Times of

Matt Cvetic, Pennsylvania: The Pennsylvania State University Press 1994, s. 71-95.

Plivodni zapis pouzivam rovnéz u valeénych prosovétskych filmi. Tyka se to filmu Mission to Moscow

(1943), ktery byl pielozen jako ,,Moskevska mise* viz Daniel Sauvaget: Moskevska mise (1943), ,,americko-

stalinisticky* film. In: Kristian Feigelson, Petr Kopal (eds.): Film a déjiny 3: Politicka kamera — film a

stalinismus, Praha: Casablanca, Ustav pro studium totalitnich rezimt 2012, s. 127-140. nebo ,,Mise do

Moskvy* viz Marie-Francie Toinetova: Hon na carodéjnice 1947-1957: mccarthismus, Praha: Themis 1999,

s. 111, kde je rovnéz ptelozen snimek Song of Russia (1944) jakozto ,,Piseit 0 Rusku“.
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American Ideals (MPA) se nékdy nekorektné preklada jako ,,Sdruzeni pro héjeni americkych
idealti ve filmovém priimyslu*.®® Mnohem piesnéjii je nasledujici znéni — ,,Aliance filmového
pramyslu pro zachovani americkych hodnot“. Na druhou stranu ponechavam jiny tradi¢ni
ptreklad, ktery by se dal oznacit za sporny — House Committee on Un-American Activities
(HUAC) jakozto ,,Vybor pro vysetfovani neamerické cinnosti“. Neodchyluji se od této
varianty ze dvou divodl: (a) jednd se o neobycejné vzité oznaceni, (b) problém neni
v manipulativnich odstinech slov, nybrz zastfeni pravomoci.®® Jakymkoli dal§im znakam
dobové rétoriky jsem se snazil dat vhodny neanglicky ekvivalent. Zamérem bylo napsat Cesky

zn&jici text bez anglicismi, ktery by zachoval uroven odborné prace a ptitom dostatecné ziveé

uvadél argumenty a predkladal teze.

38 Napt. Jaroslav Broz: Katharine Hepburnovd, Praha: Ceskoslovensky filmovy tistav 1971, s. 12-13.

3 (Cesky publicista Roman Joch, ktery zastdva post-revizionistické stanovisko, uvadi piesnéjsi verzi — ,,Vybor
Snémovny reprezentanti pro neamerickou ¢innost™. Viz uvod ke knize Maria Schmidt: Zakulisni taje: Nové
aspekty historie procest s Algerem Hissem (USA), Laszl6 Rajkem (Mad’arsko) a inscenovanych procest ve
vychodni a stfedni Evrop€, Praha: Obcansky institut 2005, s. 7. Ackoli zachovavam tradi¢ni znéni, tak na
nékolika mistech pfipominam realné pravomoci HUAC.
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1/ Doba a filmovy pramysl

»Nejprve mi dovolte vyjadrit pevné presvedceni, Ze jedina véc, které
se musime bat, je strach samotny — bezejmenny, nesmysiny a
bezduvodny des, ktery paralyzuje potrebné usili posunout se kupredu.*
Franklin Delano Roosevelt, 1933%

»Vime, jak strach pred bolSevictvim piisobi, Ze se nekteri lidé stavaji fasisty, aneb aspon
fasismus snadseji v domnénce, zZe je mensim zlem nez komunismus. A vime take, Ze strach
pred fasismem privadi jiné lidi ke komunismu nebo cini z nich aspon jeho spolucestovatele,
ohlizejici se po spojencich mezi neprateli svych nepratel. Je to zkratka bludny kruh.*
Walter Lippmann, 1943%

V kvétnu 1943 mél premiéru americky film Mission to Moscow (1943), ktery

okamzit€ vyvolal rozruch a v konzervativnich kruzich doslova zdé&Seni. Snimek vznikl v

obdobi valecné koalice proti mocnostem Osy na zakladé vzpominek byvalého amerického

velvyslance v Moskvé Josepha Daviese.*? Ten li¢il vnitini poméry sovétského spojence

nadmiru pozitivné a filmova adaptace nekteré rysy jeho vypravéni jesté zvyraznila — Sovétsky

svaz byl vyobrazen jako spokojené budujici @ emancipovana spole¢nost, tzv. moskevské

procesy mély predstavovat uvazeny zakrok proti ,,paté kolon¢ nacisti* a tzv. pakt Ribbentrop-

Molotov zase nutnou sebeobranu proti ,,reakénim® vladam v zapadni Evropé. Snimek Mission

to Moscow ziistal kuriozitou,*® ktera reprezentuje vrchol uréitych tendenci v americké politice

a predznamenéava nastup pozdgjsich tendenci v opaéném sméru.*

40

41

42
43

44

Vynatek z inaugura¢niho projevu po prvnim zvoleni Roosevelta prezidentem. Citovano podle David W.
Houck: FDR and Fear Itself: The First Inaugural Address, Texas: Texas A&M University Press 2002, s. 3.
Walter Lippmann: Zahranicni politika a vilecné cile Spojenych statii, Praha: Druzstevni prace 1946, s. 217.
Joseph A. Davies: Mission to Moscow, New York: Simon and Schuster 1941.

Prosovétskych filmia vzniklo za valky sedm — The Boy from Stalingrad (1943), Counter-Attack (1945), Miss
V from Moscow (1942), Mission to Moscow, The North Star (1943), Song of Russia (1944) a Three Russian
Girls (1943). Negativni pozornost pii uvedeni filmu Mission to Moscow producenty piesvédCila, aby se u
ostatnich potlacila politika ve prospéch milostné zapletky nebo liceni hrdinného odboje proti nacistim.
Vznik, pfijeti a zpétny dopad filmu Mission to Moscow popisuje napf. Todd Bennett: Culture, Power, and
Mission to Moscow: Film and Soviet-American Relations during World War 11. The Journal of American
History 88, 2001, €. 2, s. 489-518 nebo Daniel Sauvaget: Moskevska mise (1943), ,,americko-stalinisticky*
film. In: Kristian Feigelson, Petr Kopal (eds.): Film a déjiny 3: Politickd kamera — film a stalinismus, Praha:
Casablanca, Ustav pro studium totalitnich rezima 2012, s. 127-140.
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1.1 Komunismus ve Spojenych statech

Cinnost komunisti na uzemi Spojenych statd byla p¥imou reakci na tzv. Velkou
fijnovou socialistickou revoluci, rusky ozbrojeny ptevrat, ktery provedli taméjsi bolSevici
vroce 1917. Americké hnuti podporujici komunismus se zdhy oddélilo od socialistickych
uskupeni a v prvnich povalecnych letech dale tfistilo na nékolik vzajemné soupefticich frakei.
Jejich piedstavitelé nebyli seridznim partnerem zavedenym politickym stranam a pusobili pod
neustalym tlakem ze strany statni moci. Vile nestepit sily pfispéla k postupnému sjednocenti,
k némuz formalné doslo ustavenim Komunistické strany Spojenych stati americkych
(CPUSA) v roce 1929.% Racionalni rozhodnuti neoslabovat jiz tak vratkou pozici v americké
politice podnitil téz vnéjsi tlak — CPUSA se hrdé piihlasila ke Komintern&*® a Sovétskému
svazu, coz vyvolavalo obavy o mife loajality komunista vici americké vladé. Pochybnosti
zvySovala neobycejné militantni rétorika Celnich predstaviteli a poméry ve strané, které v

lecéems mohly pfipominat spise sektiiskou ¢i podzemni organizaci, neZ politické uskupeni.*’

Navzdory témto okolnostem zahdjili komunisté poc¢inaje rokem 1929 nejuspésnéjsi
desetileti ve své historii. Propuknuti Velké hospodaiské krize vedlo ke zméné politiky —
radikélni ton byl zachovan,® ale stale ¢ast&ji ho doprovazely konkrétni ¢iny ve prospéch lidi
v zoufalé socialni situaci. Komunisté se postavili na obranu ¢ernochdl v jizanskych statech,
organizovali demonstrace nebo stavky a zakladali vybory na pomoc nezaméstnanym.*® Jesté
vétSich uspéchi dosahli v odborovych svazech, kde si brzy vyslouzili povést mimotadné

schopnych a obétavych organizatori. Umémné k celkovému poétu odborati nebylo komunisti

4 O protichtidnych proudech, které piedchazely ustaveni CPUSA napt. John Earl Haynes, Harvey Klehr: The

American Communist Movement: Storming Heaven Itself, New York: Twayne Publishers 1992, s. 8-58.

Kominterna nebo téz Tteti internacionala byla mezinarodni politicka organizace, ktera vznikla v roce 1919 na

popud Vladimira Iljice Lenina. Koordinovala komunistické strany Vv Evropé, Spojenych statech a jinde

v zahrani¢i kolem sovétského vedeni a nabadala ke svrZeni stavajicich vlad po celém svété.

Ve strané vladla pevna disciplina. Néktefi komunisté si davali pseudonymy a navenek tajili ¢lenstvi

v komunistické strané. Podle historicky Ellen Schrecker reprezentovali obdobu sovétskych kadra — tito lidé

byli specidlné Skoleni; vedeni od nich ocekdvalo tcast na shromazdénich, Cetbu stranické literatury a

zapojeni do dalsich aktivit ve volném Case. Ellen Schrecker: Many Are the Crimes: McCarthyism in America,

Boston: Little, Brown and Company 1998, s. 9.

48 Napt. William Z. Foster: Toward Soviet America, New York: Coward-McCann 1932.

49 Mimotadny ohlas si ziskal zdsah ve prospéch deviti mladych ¢ernochti z Alabamy, nepravem obvinénych ze
znasilnéni dvou bilych divek. Komunisté si vynutili dalsi proces, ktery zvratil ptivodné vynesené rozsudky
smrti pro obzalované. Stranu to vedlo k pokusu o otevfeni dalSich spornych ptipadt. Ellen Schrecker: Many
Are the Crimes: McCarthyism in America, Boston: Little, Brown and Company 1998, s. 32. Srov. Kate
Weigand: Red Feminism: American Communism and the Making of Women's Liberation, Baltimore: The
Johns Hopkins University Press 2002, s. 15-27, ktera popisuje dal$i soudobé priority CPUSA.
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mnoho, ale diky svému nasazeni se ¢asto vypracovali na piedni pozice.*® Pod jejich piimym
vlivem byl Kongres primyslovych organizaci (CIO), centralni federace odborovych svazi,
ktera ve druhé poloviné tficatych let sjednotila n¢kolik dulezitych prumyslovych odvétvi.
Zalozeni CIO bylo vysledkem tzv. Lidové fronty — vlivné koalice levicové zaméfenych
politickych skupin a zdjmovych organizaci.®! Vsechny tyto aktivity piispély k atraktivits

CPUSA, predevsim u liberaln¢ smyslejici ¢asti populace.

Dalsim prominentnim tématem CPUSA byl antifasismus. Oteviené vystupovani proti
nacistickému Némecku ¢i fasistické Italii nebylo politickou linii soudobych demokratli ani
republikant, a proto se v polovin¢ tficatych let se stalo poznavacim znamenim americkych
komunistd. Zlomovy okamzik nastal po vypuknuti Spanélské obCanské valky v ¢ervenci 1936.
Republikanskou koalici branici se proti fasisticky orientovanym frankistim ptimo podpofila
jedind velmoc: Sovétsky svaz. Tisice dobrovolniki — interbrigadistd — z celého svéta se
zapojilo do mezinarodnich ozbrojenych jednotek, aby podpofilo ve vysledku porazené
republikdny. Americkymi komunisty tento konflikt pochopiteln¢ siln€ otféasl, zpétné se

odréazel ve vzpominkach ucastnikli a zvySoval prestiz strany.>?

Pro byvalé interbrigadisty i fadové ¢leny komunistické strany proto byla o to
nepochopitelnéjsi dohoda o neutoceni, kterou uzaviel 23. srpna 1939 Sovétsky svaz s
nacistickym Némeckem. Tzv. Pakt Ribbentrop-Molotov mél zpétné pro CPUSA doslova
znicyjici dopad — strana v ten moment zcela otocila politicky kurz, zeslabila antifasistické
postoje a zadala vystupovat proti valce.>® Tusené podfizeni americkych komunisti z4jmiim

sovétského vedeni zde vefejnost sledovala v té nejnapadnéjsi podobé, coz vedlo k odlivu

%0 Mnozi z nich se povaZovali vice za odborafe nez ¢leny komunistické strany. Viz Ellen Schrecker: The Age of

McCarthyism: A Brief History with Documents, Boston: St. Martin's Press 1994, s. 6.

51 Lidové fronty vznikaly po celém svété na zdkladé rozhodnuti sedmého kongresu Kominterny v roce 1935.
Hlavnim cilem bylo spojit vSechny levicové proudy proti silicimu fasismu. Ve Spojenych statech to
znamenalo mj. zapojeni do Rooseveltova New Dealu, ve kterém komunisté plnili roli neoficialniho ,,levého
kiidla“. Ellen Schrecker: Many Are the Crimes: McCarthyism in America, Boston: Little, Brown and
Company 1998, s. 15.

52 Nektefi vysoce postaveni interbrigadisté vydali paméti. Napt. Steve Nelson: The Volunteers, New York:

Masses & Mainstream 1953. Komunisticky spisovatel a scenarista Alvah Bessie sepsal G¢ast v mezinarodni

brigadé do romanové podoby, kde coby idealista Ben Blau po bojich ve Spanélsku neochvéjné prosazuje

komunistické ideje. Alvah Bessie: Neamericané, Praha: SNPL 1961.

CPUSA neméla o planu Moskvy sebemensi tuSeni a nedokazala piesvédéiveé reagovat na nastalou situaci.

Argumenty komunistti se v téchto mésicich paradoxné pfiblizily rétorice prevazné pravicovych obhdjcti

izolacionismu. Zajimavé tematizuje $ok a nasledné vnitini ospravedlnéni ,,paktu” postava Bena Blaua viz

tamtéz, 296-308.
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pfizné liberaldt i dalSich sympatizantl a znamenalo fakticky roz$tép Lidové fronty.>
Posramocenou povést prilis nevylepsil ani dalsi radikalni obrat, ktery nastal 22. ¢ervna 1941,
kdyz Hitler dohodu porusil a zaato¢il na SSSR. Ameri¢ti komunisté se rdzem s nesmirnym
elanem zapojili do valeCného usili a po napadeni Pearl Harboru také do konkrétnich

vojenskych operaci.”

Kontakty CPUSA se zastupci Sovétli preruseny nebyly, pravé naopak: s ohledem na
valecné spojenectvi USA a SSSR k nim byly mimotadné vyhodné podminky a doslo k jejich
prohloubeni. Rétorika komunistl navenek se pfesto viditelné ménila. Vale¢né usili bylo
podnétem pro jednomyslné odmitnuti odborovych stdvek a CPUSA oslabovala radikalni
projevy ve prospéch spoleéného cile. Novou komunistickou politiku prosazoval dlouholety
predseda Earl Browder, pro jehoz umirnény kurz se zacal pouzivat termin , browderismus®.>®
CPUSA byla dokonce v kvétnu 1944 oficidln€¢ rozpusténa a nahrazena Komunistickou
politickou asociaci (CPA),>" kterda myslenku souziti kapitalismu a komunismu déle
prohlubovala.® Tento ideovy vyvoj se pfirozené nikterak nezamlouval sovétskym
predstavitelim, jejichZ vize revoluné nekompromisni strany se postupné vzdalovala realité.
Proto byl v Pafizi publikovan tzv. Duclostiv dopis — kriticky ¢lanek proti Browderové pojeti
komunismu, ktery tlumoc¢il sovétské pokyny.>® Posléze prob&hl mocensky boj uvnitf

obnovené CPUSA, v némz zvitézil zastdnce tvrdé linie William Z. Foster, ktery nasméroval

politiku komunistické strany zpét k radikalismu.

Fostertiv nastup se kryl s koncem valky a pozvolnym odcizovanim byvalych spojencti.

Dogmaticky kurz ve strané¢ byl formulovan v nejméné¢ vhodny moment, nebot béhem

% Nadmiru netaktické bylo nahlé osocovani prezidenta jakozto ,,Franklina Demagoga Roosevelta®. Radovi

¢lenové se sice vesmes micky podrtidili nové stranické linii, ale nevratné pfi tom ztratili prvotni idealy. Ellen
Schrecker: Many Are the Crimes: McCarthyism in America, Boston: Little, Brown and Company 1998, s. 16.
Okamzité po napadeni Sovétského svazu zménila CPUSA svij slogan: ptivodné izolacionistické prohlaseni
»~Amici nedorazi“ (The Yanks Are Not Coming) nahradilo heslo ,,Amici nedorazi ptili§ pozdé“ (The Yanks
Are Not Coming Too Late). Viz Dorothy B. Jones: Communism and the Movies: A Study of Film Content.
In: John Cogley (ed.): Report on Blacklisting: 1 Movies, New York: The Fund for the Republic 1956, s. 211.
Browder uvedl, Zze ,zem& neni politicky pfipravena nahradit kapitalismus socialistickou strukturou
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Némecka a Japonska ve valce. Earl Browder, Harold Lavine: Communists and National Unity: An Interview

of PM with Earl Browder, New York: Workers Library Publishers 1944, s. 6, 11.

Ustaveni CPA bylo reakci na rozpusténi Kominterny v kvétnu 1943.

Ideu souziti komunismu a kapitalismu doprovazela pomérné kuriézni gesta. Predstavitel komunistd si mj.

podal ruku na usmifenou s finanénikem a filantropem J. P. Morganem. Viz Ellen Schrecker: Many Are the

Crimes: McCarthyism in America, Boston: Little, Brown and Company 1998, s. 18.

% Celé znéni kritického &lanku napt. Eugene Dennis, Jacques Duclos, William Z. Foster, John Williamson: On
the Struggle Against Revisionism, New York: National Veterans Committee of the Communist Party 1946, s.
19-33, kde byly publikovany také dalsi texty odsuzujici ,,browderismus*.
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rostouciho spoleCenského napéti spolehlivé odradil piipadné zastance. Na povalecny
antikomunismus reagovala CPUSA zintenzivnénim militantni rétoriky — zaskoceni stranici se
na mnoha mistech stahli do podzemi a oc¢ekévali propuknuti tfeti svétové valky nebo nastup
fagismu.®® Vysoci ptedstavitelé strany byli z velké &asti uvéznéni, ¢lenska zakladna trvale
klesala a zbyli komunisté se citili v permanentnim ohrozeni.®® Posledni ranou pro zcela
paralyzovanou komunistickou stranu byl paradoxné¢ XX. sjezd KSSS v roce 1956, na jehoz
nevetfejném vystoupeni Nikita Sergejevi¢ Chruscov jako nejvyssi predstavitel KSSS nejprve
priznal a posléze odsoudil Stalinovy zlo¢iny. Americti komunisté byli zdrceni — mnozi z nich
totiz temné zvésti o stalinistickém zfizeni celé roky apriorné ptehlizeli jakozto lzivou
propagandu.®? Do roku 1958 skokové poklesl pocet ¢lentl na tfi tisice a strana se dostala do

vleklé¢ krize, v niz je dodnes.

1.2 Antikomunismus ve Spojenych statech

Zaporny vztah ke komunistické ideologii stabilné¢ vyslovovala vétSina americké
spole¢nosti, a proto je k vydéleni radikalnich antikomunistl dilezitd mira a forma nesouhlasu,
nikoli opozice jako takova.®® Podnétem ke zformovani sice byly postoje a ¢iny komunisti, ale
myslenkové jadro amerického antikomunismu ptredchazelo aktivitam CPUSA i bolSevickému

prevratu v Rusku.

Piivod je tfeba hledat ve zpusobu, jakym Spojené staty deklaruji vyjimecnost ve

vztahu k okolnimu svétu — decentralizovany stat vzdaleny evropskym konfliktim pfijal na

pocatku samostatné existence ideu vyjimeéného naroda, ktery vznikl jakozto bozi zamér.%*

8 William Z. Foster: In Defense of the Communist Party and the Indicted Leaders, New York: New Century
Publishers 1949, s. 35-41.

Na vrcholu popularity v roce 1938 méla CPUSA kolem osmdesati tisic ¢lenti, coz bylo ¢islo, k némuz se
bezprostiedné po valce zacala opét priblizovat. Nasledny prudky pokles byl o to citeln&jsi pti zohlednéni
mnoha ¢lent strany, ktefi byli ve skuteCnosti tajnymi agenty FBI. Viz Ellen Schrecker: Many Are the Crimes:
McCarthyism in America, Boston: Little, Brown and Company 1998, s. 15, 19.

Nekdejsi €len CPUSA John Gates fekl: ,,Ptislo mi neuvétitelné, ze by se muZi v jejich postaveni [Bucharin a
Radek] mohli doznat k tak straSnym zlo¢inim, kdyby je nespachali. Nemohl bych presvédcit sam sebe, abych
se priznal k né¢emu, ¢im jsem se neprovinil. (...) Mohl se takovych zriidnosti dopustit clovek, ktery udélal
vice nez kdokoli jiny, aby pomohl demokracii ve Spanélsku?* On i mnozi dalsi ve svych pamétech vénovali
dlouhé pasaze omlouvani a vysvétlovani tehdejsich postoji. Na druhou stranu tfeba vysoci piedstavitelé 0
stalinistickych zlo¢inech prokazateln¢ védéli. Citovano podle tamtéz, s. 21.

Antikomunismus béznych Ameri¢anti byl pomérné ambivalentni. V roce 1954 probéhl vyzkum vefejného
minéni: 51% dotazovanych si pfalo uvéznéni komunistli a 66% vyrazeni komunistickych knih z vetejnych
knihoven. OvSem na otazku ,Jaké zalezitosti vas nejvice znepokojuji?“ uvedlo pouze 1% komunistickou
hrozbu. Marie-France Toinetova: Hon na carodéjnice 1947-1957: mccarthismus, Praha: Themis 1999, s. 66.
Idea americké vyjimeénosti se odvozuje od ,,Otcti poutniki“ a pfipluti lodi Mayflower do oblasti budouciho
statu Massachusetts v roce 1620. Novinat John O'Sullivan pozdé&ji pouzil vlivné spojeni ,,zjevné predurceni*
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Hodnoty statu se formulovaly pod vlivem piisné protestantské etiky prace a individualismu.®®
Rozsitené kalvinistické vyznani popisovalo tihnuti jedince ke zlu, aby na néj soucasn¢ kladlo
zna¢né naroky ve vztahu k obyvané zemi i vlastnimu sebezdokonalovani. Moc statu méla byt
omezena, aby nenaruSila svobodny prostor ob¢ana. Naproti tomu pozadavek socialni

solidarity nemél v této tradici silny ohlas.®

Zminéné tendence byvaji sjednocovany pod pojem amerikanismus. Stoupenci
amerikanismu se tradi¢né stavéli k okolnimu svétu s urCitou nedivérou, coz zpétné
ovlivilovalo minéni podstatné Casti americké vefejnosti o néarodnostnich mensindch ¢i
minoritich.®” Riist napéti v obdobich krize vedl k hledani vnitiniho nepfitele, ktery byval
démonizovan, a mnohdy se mu upirala zikladni lidska prava.%® Levicové aktivity byly
nepopularni od sedmdesatych letech devatendctého stoleti, kdyz se zacaly formovat odbory a
pozdéji byla zalozena Americka socialistickd strana (SPA). Nestabilni poméry po zahdjeni
prvni svétové valky prispély k obavam o vnitini bezpecnost a znaénému posileni represivnich

mechanismi proti radikalni opozici.®®

Pozdnim dtsledkem bylo vypuknuti tzv. prvni Red Scare v roce 1919. Kampan proti
radikalim ciziho pivodu byla projevem S§ir§itho znepokojeni — z bolSevického pifevratu v
Rusku, tdajného revolu¢niho neklidu v Evropé i dlouhodobégjsich vytrznosti ve Spojenych
stitech.” Zaminkou pro sérii opatfeni v ramci tzv. prvni Red Scare bylo nastraZeni
dopisovych bomb nékolika ptedstavitelim statu ze strany italsko-americkych radikélnich
skupin. V den druhého vyroc¢i ruské bolSevické revoluce probéhla tzv. Palmerova razie, na

jejimz zadkladé bylo uvéznéno a vysidleno nékolik stovek levicovych ¢i anarchistickych

(Manifest Destiny), kdyZz obhajoval anexi Texasu v roce 1845. Védomi americké vyjime¢nosti je v USA
ptitomné dodnes. Oskar Krej¢i: Zahranicni politika USA, Praha: Professional Publishing 2009, s. 59, 90-91.
»Smes idealismu a egoismu je velmi G¢inna. Sebeuplatnéni jednotlivce je udajné Bohem dané pravo, z néjz
zaroven mohou mit prospéch i jini, nebot’ jim poskytuje pfiklad a vytvaii bohatstvi. Je to doktrina, ktera
ptitahuje energické, ctizadostivé a velmi soutézivé jedince”. Citovano podle Zbigniew Brzezinski: Velka
Sachovnice: K ¢emu Ameriku zavazuje jeji globalni prevaha, Praha: Mlada fronta 1999, s. 33.

,,V podstatné ¢asti odborné literatury se americka vyjimecnost definuje absenci vyraznéjsiho socialistického
hnuti“. Citovano podle Seymour Martin Lipset: Dvousecnd zbrasi: Rub a lic americké vyjimecnosti, Praha:
Prostor 2003, s. 23.

Francouzsky historik a politicky myslitel Alexis de Tocqueville psal v této souvislosti o ,,tyranii vétsiny*. ,,V
Americe vytyCuje vétSina kolem mysleni zaCarovany kruh. Uvnitf téchto mezi je spisovatel svobodny, ale
béda mu, odvazi-li se je piekrocit (...) je vydan nepiijemnostem vSeho druhu a kazdodennimu
pronasledovani®. Alexis de Tocqueville: Demokracie v Americe, Praha: Academia 2000, s. 193.

Neptfitel byl dehumanizovan — napf. Indiani byli oznacovani za ,,monstra“. Ellen Schrecker: Many Are the
Crimes: McCarthyism in America, Boston: Little, Brown and Company 1998, s. 47.

Ve Spojenych statech byl odpor proti vstupu zemé do valky v dubnu 1917. Schvaleni vlasteneckych zakont
meélo sjednotit narod a zamezit projeviim ,,neloajality — trvale silné protivale¢né debaté. Tamtéz, s. 52-54.

V roce 1919 probéhla jedna z nejintenzivnéjsich stdvkovych vin v dosavadnich dé&jinach USA. Tamtéz, s. 56.
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aktivistii.”! Situace se brzy uklidnila, ale bezprecedentni zdsah negativné ovlivnil tehdejsi zrod
komunistického hnuti. Vyhrocené poméry zapusobily také na ucastniky razie — jednim z nich

wewvr

ustfednim postavam antikomunismu né€kolik desitek let. Pro Hoovera a jeho souputniky se

stal boj proti komunismu celoZivotnim poslanim.’?

Komunismus podle jeho radikalnich odptirci reprezentoval protiklad americkych
hodnot. Dlraz na silny a centralizovany stat, kolektivné vedenou spolecnost, dohled nad
staitem spravovanou cirkvi, vylou¢eni soukromého vlastnictvi — vSechny tyto programové
priority CPUSA antikomunisté oznadovali za existen¢éni riziko pro Spojené staty.”®
Patriotisticky zalozené antikomunisty zvlasté iritovalo usili komunist prohlésit se za dédice
Americké revoluce a prezidentd Thomase Jeffersona nebo Abrahama Lincolna.”* Odpirci
peclive stiadali oficialni prohlaseni strany, ktera méla, spole¢né se sektaiskymi praktikami
uvnitt CPUSA a mnohdy tajnym zastoupenim v odborech, dokazovat konspira¢ni zaklad
komunistického hnuti.” Argument o nizké &lenské zékladné antikomunisté odmitali — v
dehumanizovaném pojeti byl komunismus a jeho zastanci liceni jako hmyz ¢i rychle se Sifici
zakefna nemoc.”® Antikomunisté apelovali na ostrazitost Viech obyvatel. Velmi téZce nesli
kritiku ze strany nekomunistii (zvlasté liberalti), vuc¢i nimz vystupovali leckdy jesté

agresivné&ji neZ proti komunistiim.’’

1S koncem valky pozbyly vlastenecké zdkony moznost uplatnéni, a proto byl uplatnén Imigraéni zékon z ¥jna

1918. Duvodem byla skute¢nost, ze vétSina tamé&jSich komunistl a anarchistt té doby byla ciziho ptvodu.
Zatykani na zakladé pouhé piislusnosti k ur¢ité organizaci vytvorilo dilezity precedent pro pozdéjsi praxi —
vysidlen byl oviem nakonec jen zlomek zadrzenych. Viz tamtéz, 57-59.

Naptiklad Walter Steele shromazd’oval jména komunistd nékolik desetileti. Vétsinou vypisoval osoby ze
stranickych publikaci ¢i jinych oficidlnich materialti — na konci Ctyficatych let ¢itala jeho kartotéka kolem
Ctyficeti tisic jmen, které poskytoval vySetiujicim vyborim. Viz tamtéz, s. 43.

Podle organizaci, které nespadaly pod Kongres Spojenych statl, se stitni moc nedokazala branit. ,.Je nutné
vyhnout se klamu, ze vlada ma celou zalezitost pod kontrolou®. U. S. Chamber of Commerce: Communism:
Where Do We Stand Today?, Washington: Chamber of Commerce of the United States 1952, s. 40.

CPUSA umistila podobizny americkych prezidentti vedle Marxe, Engelse a Lenina. Earl Browder dokonce
na konci tiicatych let prohlasil, ze ,,komunismus je amerikanismem dvacatého stoleti“. Citovano podle Ellen
Schrecker: Many Are the Crimes: McCarthyism in America, Boston: Little, Brown and Company 1998, s. 15.
Srov. Earl Browder: Lincoln and the Communists, New York: Workers Library Publishers 1936.

Sougasti informaénich brozur bylo zvefejnéni adres organizaci i jednotlivych piedstaviteld CPUSA. Ctenaii
byli na téchto mistech vyzvani, at’ seznamy rozsifi o vlastni zaznamy ¢&i pozorovani. Napt. House Committee
on Un-American Activities: 100 Things You Should Know about Communism Series, Washington:
Committee on Un-American Activities, U. S. House of Representatives 1949, s. 11, 22-32.

J. Edgar Hoover casto pfipominal, ze v fijnu 1917 bylo ruskych bolsevikii méné nez americkych komunista
na konci tficatych let. Mimoto podty ¢lenll povazoval za zavadéjici, protoze kazdého komunistu bylo podle
néj piipraveno zastoupit deset nestranikti ochotnych plnit rozkazy — témto lidem se v padesatych letech fikalo
sympatizanti (fellow travelers). J. Edgar Hoover: Masters of Deceit: The Story of Communism in America
and How to Fight it, New York: Henry Hold and Company 1958, s. 5.

Napf. aktivistka Elizabeth Dilling zvefejnila jizlivé komentovany seznam osob, které ,,védomé ¢i nevédome*
pfispé€li k rozvoji komunismu ve Spojenych statech — mj. Albert Einstein, Sigmund Freud ¢i G. B. Shaw.
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Mezinarodni situace dvacatych let ucinila z radikdlniho antikomunismu okrajové
hnuti, které¢ nemélo pfimy vliv na tvorbu celostéatni politiky. Antikomunisté sviij omezeny vliv
vyvazovali vzajemnou spolupraci; vytvofili pozoruhodnou sit’ vztaht, ktera prispéla k jejich
tisp&chu poté, co vystoupili z politické izolace.”® K tomu doslo ve druhé poloving tiicatych
let, kdyz se zna¢na Cast zakonodarct obratila proti New Dealu. Posileni oponentt prezidenta
Roosevelta vedlo k zalozeni Vyboru pro vySetiovani neamerické ¢innosti (HUAC) v roce
1938, jednoho z institucionalnich center antikomunistické sit€¢. Rovnéz americky prezident o
dva roky drive vetejn¢ podpofil FBI a vyjadfil prani, aby rozsifila vySetfovaci metody
namifené proti komunistiim a fasistim.’® Institucionalni zaklady k boji proti komunismu tedy
existovaly za ptispéni obou velkych stran jiz pifed druhou svétovou valkou. Dokonce by se

dalo fici, ze pravé vypuknuti valky zdrzelo jejich uvedeni do praxe.®

Vale¢né spojenectvi se Sovétskym svazem antikomunisty motivovalo k jesté
dikladné€jSimu monitorovani komunistickych aktivit — v roce 1942 byly na americkém tGzemi
zachyceny kddované zpravy, které byly odesilany do SSSR. Za Gcelem desSifrovani vzkazl s
pfisné tajnymi informacemi byl zfizen projekt Venona (viz 1.6). Antikomunist¢ v FBI i
dalsich institucich stale vice zdtraznovali odbornou zptsobilost k vySetfovani komunismu.
Antikomunismus se stal ,,oborem* pro profesiondly, kteti zevrubné analyzovali komunistické
metody.8! Intelektudlnim vychodiskem antikomunismu se staly prace spisovatelky a

myslitelky Ayn Rand® nebo J. Edgara Hoovera.®® Po valce radikdlng smyslejici

Pozdéji se u Dilling spojil boj proti komunismu s vyhrocenym antisemitismem. Elizabeth Dilling: The Red

Network: A 'Who's Who' and Handbook of Radicalism for Patriots, Chicago: Author 1934, s. 258.
8 Zastupci FBI pracovali pro Americkou legii nebo vysetfovaci vybory a naopak. Ellen Schrecker: The Age of
McCarthyism: A Brief History with Documents, Boston: St. Martin's Press 1994, s. 14.
Hoover dostal od prezidenta ptikaz prosetfit miru loajality americkych komunistl sovétskému vedeni, coz
roz§itilo sféru plsobnosti FBI od federalnich zlo¢ini k podezielym politickym aktivitim. Athan G.
Theoharis: FBI Oversight and Liaison Relationships. In: Athan G. Theoharis (ed.): The FBI: A
Comprehensive Reference Guide, Phoenix: Oryx Press 1998, s. 150.
8 Tuto tezi piejimam od Ellen Schrecker: The Age of McCarthyism: A Brief History with Documents, Boston:
St. Martin's Press 1994, s. 15.
Nezastupitelni byli v této oblasti n€kdejsi clenové CPUSA, ktefi stranu z riznych pficin opustili. Pisobili pro
znaGnou ¢ast vefejnosti davéryhodné, tiebaze mnozi znich az groteskné dramatizovali poméry v
komunistické stran¢. V padesatych letech se nekteti dokonce zapsali do povédomi v celonarodnim méfitku.
Mezi antikomunisty pfesto nebyla shoda, zda témto lidem pIné diveétovat. Kriti¢téjsi postoj zastavala napf.
U. S. Chamber of Commerce: Communism: Where Do We Stand Today?, Washington: Chamber of
Commerce of the United States 1952, s. 14.
Ruska emigrantka ve svych romanech rozvijela objektivismus; filozoficky systém, ktery prosazuje rozumové
a vyrazné individualistické konani jedince v kapitalistické spolecnosti. Vice o objektivismu viz Ayn Rand:
Zdroj, Australia: Berlet 2000 nebo Leonard Peikoff: Objektivismus: Filozofie Ayn Randové, Surry Hills:
Berlet 2001. Zajimavé na mysSleni a pfedev$im osobnost Ayn Rand vzpominal jeji obdivovatel a nékdejsi
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antikomunistickd sit’ urovala prakticky vyhradné ton debaty o komunismu. Ovliviiovala

pfedevsim tu ¢ast americké vefejnosti, jez o komunismu prakticky nic nevédéla.

Na pocatku studené valky ziskali antikomunisté nové spojence. Patfili k nim zejména
vyznamni piedstavitelé cirkve,®* ¢lenové jinych levicovych uskupeni,® imigranti z vychodni
Evropy a nakonec i zna¢na &ast liberalt.®® Pravdépodobné nejznaméjsi postavou povaleéného
amerického antikomunismu se vSak stal muz, jehoz jméno znal na samém pocatku studené
valky jen malokdo — Joseph McCarthy. Do té¢ doby nendpadny republikansky senator za stat
Wisconsin na sebe v tnoru 1950 upoutal pozornost celé¢ zemé, kdyz se v projevu na schizi
Klubu Republikanskych Zzen nenadale zminil o udajnych 205 komunistech pracujicich na
ministerstvu zahrani¢i.8” Touto udalosti McCarthy zah4jil své &tyileté obdobi na politickém
vysluni. Jeho antikomunismus ptisobil naléhavé — sendtor mluvil o konkrétnim poctu
komunistd piimo ve vlade. Ackoli McCarthy podle svédkl pfi svém prohlaSeni maval listem
papiru, jména odmital sdélit, pfed novinafi ménil jejich pocet a matl verejnost. Tato taktika

mu pfinasela vitany medialni prostor, ktery umél dokonale vyuzit.®

Podobn¢ obratny jako pii kontaktu s novindii byl i mezi politiky. Republikani
McCarthyho pfiijali, jelikoz coby opozi¢ni politik ostfe vystupoval proti administrativé
demokratického prezidenta Harryho Trumana. Situace se vSak vymykala kontrole a senatofi
obou velkych stran zacali mit z metod a vlivu svého kolegy strach — dokonce i republikansky

kandidat na prezidenta Dwight Eisenhower se v roce 1952 ponizujicim zptisobem vyhybal

ptedseda FEDu. Alan Greenspan: Veék turbulenci: Dobrodruzstvi ve svété globdlni ekonomiky, Praha:
Fragment 2008, s. 50-51, 61-63.
Na zaklad¢ poctu oficialné publikovanych textti by Hoover patfil k nejplodnéj§im americkym povale¢nym
autoriim, ale bylo dolozeno, Ze staté i pasaze knih mu psali agenti FBI. Viz John Sbardellati: J. Edgar Hoover
Goes to the Movies: The FBI and the Origins of Hollywood's Cold War, New York: Cornell University Press
2012, s. 125. Autorstvi je sporné rovnéz u jeho nejslavnéjsi knihy. J. Edgar Hoover: Masters of Deceit: The
Story of Communism in America and How to Fight it, New York: Henry Hold and Company 1958.
Vlivné cirkve ve Spojenych statech patfily vzdy k odptrcim komunismu — po valce vSak proti nému jeste
silngji vystoupili prominentni duchovni (napf. kardinal Francis Spellman). Nabozenstvi bylo li¢eno jako
bezpetna hraz pred ateistickym komunismem. Ellen Schrecker: Many Are the Crimes: McCarthyism in
America, Boston: Little, Brown and Company 1998, s. 72—75.
CPUSA m¢éla $patné vztahy prakticky s kazdym radikalné levicovym hnutim — socialisty, dale trockisty, ktefi
se od strany odstépili v roce 1929, zastanci vylou¢eného lidra Jay Lovestonea atd. Vice viz tamtéz, s. 76—81.
Spojeni studenovale¢ny liberal mélo velmi Spatnou povest, protoze antikomunistické smysleni téchto jedinct
¢asto podléhalo chladnému pragmatismu. Jini se zase bali tlaku, ktery se mohl snadno obratit proti nim. Tuto
pozici zastaval napt. Alan Barth: The Loyalty of Free Men, New York: Pocket Books 1952.
Projev nebyl nahran ani zachycen na kameru. Verze dodana pro ucely Kongresu zmifiuje v inkriminované
pasazi pouze 57 komunistl. Celé toto znéni napi. Ellen Schrecker: The Age of McCarthyism: A Brief History
with Documents, Boston: St. Martin's Press 1994, s. 211-214.
8 McCarthyho vazby na novinéfe a vztah k médiim popisuje zevrubng Edwin R. Bayley: Joe McCarthy and the
Press, Wisconsin: University of Wisconsin Press 1981. Srov. David Halberstam: Cernobilé desetileti:
Padesata léta a Spojené stdty, Praha: Prostor 2002, s. 55-60.
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pfipadnym konflikttm s McCarthym.®® Po Eisenhowerové zvoleni sice senator ziskal
dilezitou pozici v novém vyboru pro vySetfovani, ale pro republikany byl kvili agresivité a

vvvvv 1,90
Kdyz v roce 1954 televize celostatné piendsela slySeni mezi McCarthym a Armadou
Spojenych statli americkych, mély milidony lidi poprvé moznost vidét i slySet McCarthyho
hrubé vystupovani a senitorova popularita prudce poklesla.”! Senat vyuzil piileZzitost a v

prosinci 1954 udélil McCarthymu diitku, coz rozhodujicim zptsobem oslabilo jeho vliv.

Zasluhou zavedeného pojmu mccarthismus® predstavuje Joseph McCarthy az do
soucasnosti jakysi emblém vyhrocen¢ho antikomunismu padesatych let. Néktefi historici si
uvédomovali nepfesnost tohoto oznafeni a pokusili se navrhnout pfesnéj$i varianty:
hooverismus nebo nixonismus.*® Neni viak nezbytné stanovit jediného nositele povaleéného
antikomunismu, ponévadz v d¢&jindich Spojenych stati maji tyto ideje vyznamnou
myslenkovou tradici, na niz kazdy z vlivnych antikomunistli vice ¢i méné navazoval. Proto
ani smrt senatora McCarthyho v roce 1957 nemohla znamenat zanik antikomunistického
hnuti. Pouze pfizna¢né potvrzovala probihajici politicky obrat, ktery radikalni bojovniky proti

komunismu v dalsich letech opét odsunul na okraj spole¢nosti.

1.3 Film — hlavni nastroj komunistické propagandy?
Komunisté 1 antikomunisté sdileli pevné presvédceni, Ze filmovy primysl je idealni

oblast pro $ifeni ideologie. Vyvozovali vSak zcela odli§né zavéry — zatimco ¢lenové CPUSA v

8  McCarthy obvinil generdla George Marshalla ze zrady a opakované na n&j ttogil. Eisenhowera pojilo s

Marshallem dlouholeté pratelstvi a hodlal se ho zastat. Nakonec vSak neptecetl pfipraveny projev na jeho
obranu a vyhnul se spole¢nému setkani. Toto jednani popudilo Eisenhowerovy pfiznivce. Tamtéz, s. 237.
% McCarthyho ke konci roku 1953 nepiimo zkritizoval J. Edgar Hoover, kdyz vefejné vyjadtil znepokojeni nad
sklonem k lehkovaznému boji proti komunismu. Thomas Doherty: Cold War, Cool Medium: Television,
McCarthyism, and American Culture, New York: Columbia University Press 2003, s. 140.
Podle Gallupova prizkumu vnimalo v lednu 1954 McCarthyho pozitivné 50% Ameri¢and, zatimco v kvétnu
téhoz roku pouze 35% — podstatnéjsi byl nardst negativniho vnimani, nebot’ v lednovém prizkumu bylo
velké procento dotazovanych ,,bez nazoru“. Ve stejném obdobi proti senatorovi vystoupil reportér televizni
stanice spole¢nosti CBS Edward J. Murrow ve svém potfadu See It Now. O vlivu nového média na
McCarthyho pad viz Dieter Prokop: Boj o média: Déjiny nového kritického mysleni o médiich, Praha.
Karolinum 2005, s. 292-293. Gallupovy prizkumy viz Marie-Francie Toinetova: Hon na carodéjnice 1947—
1957: mccarthismus, Praha: Themis 1999, s. 36.
Poprvé ho pouzil v pejorativnim smyslu karikaturista Herbert Block na konci bfezna 1950. Senator McCarthy
ho kupodivu ptijal a propagoval. Joe McCarthy: McCarthyism, The Fight for America: Documented Answers
to Question Asked by Friend and Foe, New York: The Devin-Adair Company 1952.
% Hooverismus zmifiuje Ellen Schrecker: Many Are the Crimes: McCarthyism in America, Boston: Little,
Brown and Company 1998, s. 203. Nixonismus viz Marie-France Toinetova: Hon na carodéjnice 1947—
1957: mccarthismus, Praha: Themis 1999, s. 27.
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Hollywoodu se svou praci pokouseli oslovit publikum a soucasné ptispét k popularité strany,
radikalni antikomunisté vnimali situaci ve filmovém pramyslu jako trvale nepiiznivou c¢i
dokonce ohrozujici narodni bezpe¢nost. Nadéje na jedné strané i obavy na té druhé vSak do

znacné miry vychazely z nepochopeni toho, jak fungoval hollywoodsky produkéni systém.

Americky filmovy primysl tvoii produkty za ucelem dosazeni zisku, cemuz je
podiizeno formalni zpracovani i tematickd Skala vyrabénych dé¢l. Filmovy teoretik Richard
Maltby vyjadiil toto specifické postaveni Hollywoodu terminem komercni estetika.®* Povaha
hollywoodského filmu jakoZzto komer¢niho zbozi ovliviiuje jeho kritické ptijeti, coz Maltby
doklada na komer¢nim a v hollywoodském kontextu téz estetickém nezdaru filmu Nebeska
brana (1980). Proti nému stavi film Titanic (1997), jehoz esteticky uspéch byl dle této
formulace pfimo odvozeny od rekordnich trzeb.% Titanic dokonale vystihl zakladni kritérium

komer¢ni estetiky — zaujmout Siroké publikum bez ohledu na rasu, vék nebo pohlavi.

Vyroba univerzalné akceptovanych dél je zabezpeCena mj. potlaCenim oteviené
politickych postojii, které by mohly zzit potencidlni obecenstvo. Zamyslenou symbidzu mezi
dilem a publikem zajiStuje tfeti ucastnik tohoto procesu: vyrobce. Tento vztah popsali
vycCerpavajicim zpisobem filmovi teoretici David Bordwell, Janet Staiger a Kristin Thompson
ve vlivné publikaci o klasickém hollywoodském filmu. Autofi svlj vyklad formdlni a
ekonomické organizace postavili na konceptu tzv. modu produkce.®® Podle nich byly
stylistické pravidelnosti hollywoodskych filmi zavislé na ekonomické struktufe prumyslu,

ktera stidla v pozadi pfi rozhodovani o vhodnych namétech nebo tfeba formalnich

% Hollywoodské filmy jsou dle n&j spiSe komeréni komoditou neZ uménim, respektive jedno ovliviiuje druhé.

Richard Maltby: Hollywood Cinema, Massachusetts: Wiley-Blackwell 2003, s. 14-16. Srov. Julie A.
Turnock: Plastic Reality: Special Effects, Art and Technology in 1970s U. S. Filmmaking, Michigan:
ProQuest, UMI Dissertation Publishing 2008, s. 139, podle niZ je v tomto pojeti estetika doslova vedlej$im
produktem komerce.

Tento pohled zachovéava z velké Casti hledisko vyrobcii — Maltby ostatné cituje producenta Nebeské brany,
ktery spojoval nezdar filmu s jeho ,,estetickou domyslivosti*. Nazor kupiikladu filmovych kritikli by se mohl
podstatné lisit. Richard Maltby: Hollywood Cinema, Massachusetts: Wiley-Blackwell 2003, s. 10.

Modem produkce se v daném kontextu mini produkéni praxe obdobi klasického Hollywoodu, ktera sestavala
ze tii vzajemné pusobicich slozek: pracovni sily, vyrobnich prostfedktl a financovani vyroby. Zatimco prvni
pojem odkazuje ke vSem pracovnikiim, ktefi se pfimo ¢i neptimo podileji na produkci filmd, vyrobni
prostfedky oznacuji materialni kapital jednotlivych studii (napf. budovy, kostymy, kamery). Financovani
vyroby stanovuje ekonomicky vztah — ¢ili kapitalisticky systém — téchto dvou sil k vysledné komodité. David
Bordwell, Janet Staiger, Kristin Thompson: The Classical Hollywood Cinema: Film Style & Mode of
Production to 1960, New York: Columbia University Press 1985, s. 89-90.
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alternativach. Produkéni systém byl pii spolecném tvir¢im usili natolik rozvrstven a

kontrolovan, Ze se prinik politicky nepiijatelnych nazort nezdal byt pravdépodobny.®’

Odpiirci Hollywoodu méli opacny nazor — filmova produkce jim tradi¢né pfipominala
nemoralni zdbavu ohrozujici stav kultury nebo vychovu mladeze. Rostouci tlak zajmovych
skupin po prvni svétové valce posilil obavy, ze Hollywood ptestane byt nezavisly na federalni
vladé. Filmovy pramysl reagoval vnitini cenzurou, jiz povazoval za méné skodlivou.®® Po
nekolika marnych pokusech se symbolem pevné seberegulace stal tzv. Haystv kodex, ktery
byl schvalen v roce 1930.%° JenZe ani ten nezabranil pfilezitostnym kontroverzim a stilému
pozadavku vnéjsi kontroly, a proto byl primysl do roku 1941 opakované vySetiovan na pudé
Kongresu.!® Hollywood se pfi téchto slySenich staval pfedmétem sporit dvou politickych
subjekti. Producenti totiz vysilali své zastupce do Washingtonu, aby prosazovali omezeni
zahrani¢nich kvot pro americké filmy formou diplomatickych jedndni. Vstficné vztahy
predstavitel primyslu s administrativou prezidenta Roosevelta vnimali negativné
konzervativni zakonodarci, kteti odmitali New Deal. Filmovy pramysl tudiz nikdy nebyl

apoliticky subjekt, 1 kdyz tak na vefejnost chtél plisobit.

Seberegulac¢ni opatieni zmirnila vyskyt nasili, erotiky nebo vulgarit ve filmech. Byla
vSak filmova produkce apoliticka?'®* Filmova kriticka Dorothy B. Jones se v poloving
padesatych let pokusila prikopnicky analyzovat mozny vyskyt komunistické propagandy v
hollywoodské kinematografii do konce druhé svétoveé valky. Podrobné zkoumala obsah filma,

na nichz se podileli komunisté, a dospéla k zavéru, ze ¢lenové CPUSA nemohli do snimki

9 Tamni pracovni proces ovlivnilo zdsadnim zplisobem pojeti standardizované sériové vyroby a detailni d&lby

prace. Filmovy primysl preferoval specializované odborniky na jednotlivych tsecich, ktefi neméli znalost o
celkovém vyrobnim procesu. Dokonce i pro zaméstnance na vrcholnych pozicich (mimo produkéni
hierarchii) platilo toto omezeni — napf. rezisér John Ford mél ve tficatych letech unikatni postaveni proto, Ze
si jako jeden z mala udrzoval kontrolu nad zavéreénym sestiithem svych filmd. Viz tamtéz, s. 90-95, 326.

V roce 1922 bylo zalozeno Sdruzeni americkych filmovych producentti a distributord (MPPDA) s cilem
zabranit hrozbé vnéjSich nafizeni (napf. antitrustovych zakont) a vylepSit obraz primyslu v americké
spole¢nosti. Richard Maltby: Hollywood Cinema, Massachusetts: Wiley-Blackwell 2003, s. 274.

Oficialné se jmenoval Produkéni kodex. Nelichotivé oznadeni odkazujici k prezidentu MPPDA doklada
$patnou povést instituce, ktera vSak byla pod zna¢nym tlakem mj. naboZenskych organizaci. David Bordwell,
Kristin Thompsonova: Dé&jiny filmu. Prehled svétové kinematografie, Praha: AMU, NLN 2007, s. 224-225.
Posledni obvinéni z vale¢né propagandy bylo definitivné zastaveno bezprostfedné po utoku japonskych vojsk
na Pearl Harbor a vstupu Spojenych statii do valky. Néktefi vyznamni ptedstavitelé studii museli pfi tomto
slySeni obhajovat obsah produkovanych filmua. Larry Ceplair, Steven Englund: The Inquisition in Hollywood:
Politics in the Film Community, 1930-1960, Berkeley: University of California Press 1983, s. 160-161.
MPPDA do produkce na zakladé podezieni z politické propagandy zasahovalo, ackoli v poméru k ostatnim
prohieskim byly tyto piipady ojedinélé. Kritizovan byl napf. snimek Black Fury (1935) o stavce horniku.
Scénat byl nakonec upraven, aby psychicky labilni striijce nepokoju zah4jil stavku primarné kvuli nestastné
lasce, nikoli pracovnim podminkam. John Sbardellati: J. Edgar Hoover Goes to the Movies: The FBI and the
Origins of Hollywood's Cold War, New York: Cornell University Press 2012, s. 24-30.
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ucinné zanést propagandu, protoze by byla rozpoznana a odstranéna pii kontrole na vyssich
Gisecich vyroby.1%? Autorka studie nicméné pfiznala, Ze v ojedinélych piipadech byl schvalen
politicky nepfijatelny film — jako ptiklad uvedla snimek Tajemny Mr. O' Hara (1936), jehoz
ideologické motivy prosly slozitym schvalovacim procesem bez povsimnuti, nebot” zapletce o

nebezpecné misi v Severni Ciné nikdo ve studiu Paramount pfili§ nerozumél. 1%

Vyzkum Dorothy B. Jones byl nicméné v urcitych aspektech problematicky. Prakticky
beze zminky zustaly prosovétské valecné filmy vcetné Mission to Moscow — scendrista
snimku Howard Koch totiz nebyl komunista.’®* Jenze radikalni antikomunisté neméli o
Hollywoodu negativni minéni pouze na zakladé taméjsiho vyskytu ¢lentt komunistické strany.
Pravé snimek Mission to Moscow signalizoval jistou formu spoluprace mezi hollywoodskymi
studii a administrativou prezidenta Roosevelta. Uvahy o loajalité producenti byly pozdgji
zasadni, protoze pti tolerovani nebo tichém schvaleni vnéjSich nafizeni mohla studia za
ur¢itych okolnosti nato¢it levicovy film, aniz by se na jeho vyrob¢ podilel komunista. Tento
argument nepiimo rozvinul filmovy teoretik Dana Polan, kdyZz popisoval tendenci véale¢né
produkce oslavovat ,,obyéejného ¢&loveka .l Hrdinové na bojisti i na doméci fronté
napliovali ideal rovnocenné¢ho vyznamu kazdého jednotlivce pro valecné usili; mimoto ¢asto
odmitali rozkazy autorit a zddraziiovali boj za bezejmenného Ameri¢ana.'® Pokud ma byt

znepokojeni antikomunistl plné porozumeéno, je nutné zohlednit rovnéz tuto &ast produkce.'%’

102 Dorothy B. Jones: Communism and the Movies: A Study of Film Content. In: John Cogley (ed.): Report on
Blacklisting: 1 Movies, New York: The Fund for the Republic 1956, s. 226.

Gary Cooper ve filmu ztvarnil amerického reportéra bojujictho v Sanghaji proti generalu Yangovi.
Recenzenti, ktefi alespoii ¢aste¢né znali tamni politickou situaci, k velkému piekvapeni producentt napsali,
ze kladny hrdina pfipominal komunistické partyzany, zatimco utlacovatel zjevné odkazoval na generala
Cankajska (ten byl pfitom Spojenymi staty podporovan). Studio se nakonec rozhodlo tento film v Cing
neuvést a jeho distribuci v dal§ich zemich vyrazné omezit. Tamtéz, s. 228—229.

Dorothy B. Jones pracovala v Utadu pro véleéné informace (OWI), ktery podle radikalnich antikomunisti
prispél k rozsiteni komunistické propagandy. Ve své studii se tedy zaméfila mj. na vyvraceni této domnénky.
Mezi radikalnimi antikomunisty ovSem nebyl jeji vyklad akceptovan — ostatn¢ autor sborniku John Cogley
mél bezprostiedné po publikovani problémy s Vyborem. O tom vice viz Daniel Srch: Hollywoodsky blacklist
— doba, ideologie a filmovy priimysl, Diplomové Prace, Ustav Svétovych dé&jin FF UK, Praha 2010, s. 11.
Spolecensky diskurz vefejnost varoval, Ze se nemuiize plné spoléhat na generaly a politiky — v krajnim ptipadé
byl dokonce zpochybnovan jejich vyznam pro vale¢né usili. Nicméné Hollywood tuto ideu pouze piebral
z dobového tisku ¢i literatury. Dana Polan: Power and Paranoia: History, Narrative, and the American
Cinema, 1940-1950, New York: Columbia University Press 1986, s. 77.

V roce 1942 vydal OWI Manudl pro filmovy primysl, v némz byl probihajici konflikt oznacen jako lidova
valka (people's war). Vice o vlivu OWI na tehdejsi produkei Gregory D. Black, Clayton R. Koppes: What to
Show the World: The Office of War Information and Hollywood, 1942-1945. The Journal of American
History 64, 1977, ¢. 1, s. 87-105.

Dana Polan témto filmim vénoval velkou pozornost. Opakované podle né&j popiraly hodnoty dominantni
ideologie, a¢ to ve vétSiné piipadi pravdépodobné nebyl jejich timysl — spiSe nezamérné poukazovaly na
rozpory soudobé spole¢nosti. Vice o téchto snimcich Dana Polan: Power and Paranoia: History, Narrative,
and the American Cinema, 1940-1950, New York: Columbia University Press 1986, s. 101-158.
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HUAC se poprvé pokusil vyslechnout podezielé pracovniky filmového primyslu v
roce 1938, ale Vybor tehdy nemél dostatecny vliv.'® Pro vefejnost ziistal utajeny zajem J.
Edgara Hoovera, ktery byl pfitom ideou komunistické infiltrace ve filmovém primyslu
doslova posedly. Na jeho popud bylo v FBI jesté pfed druhou svétovou valkou vypracovano
nékolik pfisné tajnych zaddni. Agenti od pocatku ctyficatych let shromazd’ovali udaje o
pochybnych osobach a anonymné navsStévovali vytipované filmy, k nimz nésledné psali
dlouhé rozbory.'% Pro instituce mimo Hollywood viak bylo stale obtizné ziskat relevantni
informace, a proto byl klicovy vznik Aliance filmového pramyslu pro zachovani americkych
hodnot (MPA) v roce 1944. Od tohoto okamziku existovala pitimo ve strukturach filmového
prumyslu antikomunisticka organizace, jejiz vlivni ¢lenové byli pfipraveni spolupracovat se

zbytkem antikomunistické sité a zménit poméry v pramyslu.1

1.4 Zahraniéni a domaci souvislosti po¢atku studené valky

Sovéti na pocatku bfezna 1943 odrazili nacistické obléhani Stalingradu, coZ je
povazovano za milnik ve vyvoji druhé svétové valky. Od té chvile némecké vojsko pred
Rudou armadou trvale ustupovalo a zacalo byt zjevné, ze Sovétsky svaz se po uzavieni miru

stane klicovou velmoci na evropském kontinentu.

Americky politolog a publicista Walter Lippmann se téhoz roku zamyslel nad
déjinami dosavadnich rusko-americkych vztahi. DoSel k zavéru, Ze pro vyvoj zahrani¢ni
politiky USA smérem k Rusku nebyla v minulosti podstatna ideologie, nybrz narodni zajem.
V mnoha ohledech vzdalené staty se dokazaly spojit, pokud proti nim stal spolecny

nepritel.!*! Spojené staty vnimaly historicky kazdy vale¢ny stav jako pomysIny boj dobra se

108 Nejslavngjsim momentem slySeni bylo piedvolani desetileté herecky Shirley Temple kviili domnélému
pronikani komunistické propagandy do jejich filmi. V médiich byl tento krok tvrdé kritizovan a Vybor si
pokazil povést. Vice viz Shirley Temple-Blackova: Détska hvézda, Praha: Premiéra 1992, s. 224-225.

,Film ptedstavuje naprosto o¢ividny pokus zkompromitovat bankéfe.« Analyza filmu Zivot je krdsny (1946).
Tento a dalsi analytické postiehy agentti FBI viz John Sbardellati: J. Edgar Hoover Goes to the Movies: The
FBI and the Origins of Hollywood's Cold War, New York: Cornell University Press 2012, s. 197-208.
Antikomunismus MPA byl nadmiru intenzivni. Prvni prezident Aliance, rezisér komedii Sam Wood, se
rozhodl svou dceru vydeédit, pokud nepodepiSe mistopiisezné prohlaseni, ze nikdy nebyla a nebude ¢lenkou
komunistické strany. Ta pfitom ke komunismu nikterak neinklinovala a pozadavek se dozvédéla az pri
posmrtném rozdélovani otcova majetku. Trvalé podezirani nebylo mezi ¢leny MPA ojedinélé. Tamtéz, s. 71.
,Kazdy z nich [Spojené staty a Sovétsky svaz] si pfal, aby druhy byl dostate¢né silny. Nikdy mezi nimi
nedoslo k ni¢emu, co by z nich ucinilo nepratele. Povazovaly jeden druhého za potencionalniho pritele v
zadech potencionalniho nepfitele”. Citovano podle Walter Lippmann: Zahranicni politika a vadlecné cile
Spojenych statii, Praha: Druzstevni prace 1946, s. 97.
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zlem a kladné vlastnosti pficitali i vSem svym spojenctim.'!? Lippmann a mnozi dalii se
pfesto jiz v obdobi spojenectvi obavali nové mezindrodni politické situace po mocenském
posileni Sovétského svazu.!® Znepokojeni prohlubovalo z vnéjsiho pohledu smiilivé
vyjednavani prezidenta Roosevelta se sovétskym viidcem Stalinem na Teheranské konferenci,
Jaltské konference v inoru 1945, na niz Roosevelt dorazil ve viditelné Spatném zdravotnim
stavu (dva mésice poté americky prezident zemfiel). Podle domacich kritikli se sovétskym

predstavitelim pfili§ ustupovalo ve strategickych otazkach.!'*

Po smrti Roosevelta nastoupil do prezidentského Gfadu dosavadni viceprezident Harry
Truman. Nachazel se v nesmirné t€Zké pozici, protoze o zasadnich tématech nebyl v dobé
Rooseveltova posledniho mandatu dostateéné informovan.!’® V oblasti zahraniéni politiky
rozvijel dlouhodob¢ planovanou strategii zapocatou neuspésné jiz prezidentem Woodrowem
Wilsonem a cilevédomé rozvijenou za Rooseveltova prezidentstvi — zatimco po prvni svétové
valce Spojené staty souvisle navazaly na pfedvalecny izolacionismus, po roce 1945 pfijaly
zasadni roli pfi utvafeni mezinarodnich dohod a strategickych zavazki.!'® Truman se k této
ideji pfipojil na Postupimské konferenci v Cervenci a srpnu 1945, na niz se jednalo o
povale¢né spravé Némecka a vstupu Sovétského svazu do valky s Japonskem. Bylo to

posledni vyznamné setkani valecnych spojencti.

Truman ovSem nehodlal mechanicky navadzat na svého ptredchidce: mél vlastni

ekonomicky program®'’ a zejména si udrzoval rezervovany vztah k Sovétskému svazu, coz

112 Pokud maji Ameri¢ané podpofit vale¢ny konflikt a vyzvat své spoluob&any k zabijeni nepiatel a ohroZeni

vlastniho zivota ve prospéch vlasti, musi dat jasné najevo, ze stoji na stran¢ boha bojujiciho s d’ablem (...)
Spojené staty nevyhlasuji valku na obranu svych hmotnych zajmi, nybrz proto, aby se utkaly se zlem®.
Seymour Martin Lipset: Dvousecna zbraii: rub a lic americké vyjimecnosti, Praha: Prostor 2003, s. 20.

113 Lippmann povaZzoval sovétskou ustavu z roku 1936 za demokratickou; znepokojovalo ho vsak, Ze nebyla v
SSSR uvedena do praxe. Vice viz Walter Lippmann: Zahranic¢ni politika a valecné cile Spojenych stati,
Praha: Druzstevni prace 1946, s. 214-221.

114 prezidentu Rooseveltovi se vytykala zejména naivita v otdzkach zahrani¢ni politiky a pfehnané spoléhani na

vlastni intuici. O tom vice Karel Durman: Popely jesté zhavé |. — Vilka a nukledrni mir, Praha: Karolinum

2004, s. 85-91.

O sestaveni atomové bomby v USA védél sovétsky videe Stalin diive nez Truman, ktery se to dozveédél az

po uvedeni do prezidentského tfadu. Viz John Lewis Gaddis: Studend valka, Praha: Slovart 2006, s. 34.

Prezident Wilson prosazoval odklon od izolacionismu podle minéni vefejnosti pfili§ prekotné, zatimco

Roosevelt byl v této zalezitosti opatrnéjsi. Viz tamtéz, s. 35-37.

Truman pfedstavil Fair Deal, ktery rozsSifoval socialni programy a ochranu obcanskych prav. Zvlast velky

duraz kladl prezident na otazku bytového zabezpec€eni. Jeho vztah k Rooseveltovu New Dealu je vSak dodnes

pfedmétem sporti — neni jisté, zda reprezentoval Trumandv autenticky postoj, nebo byl jen jeho loajalnim

stranickym zastdncem. Viz Roy Jenkins: Truman, Praha: BB art 1996, s. 82.
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prispé&lo k rychlejsimu odcizeni téchto dvou supervelmoci.''® V tinoru 1946 zaslal americky
diplomat v Moskvé George Kennan na ministerstvo zahrani¢i tzv. dlouhy telegram, v némz
varoval pied sovétskou expanzi a vyzval Spojené staty k vetsi rozhodnosti a uplatiiovani
vlivu.'®® Nebyl jediny — jiz o mésic pozddji pronesl nékdejsi britsky premiér Winston
Churchill na americké pude projev, v némz Velkou Britanii nabadal ke spolupraci s USA a
kritizoval nedemokratické kroky v mocenské sféte SSSR.12° Kennan i Churchill ovlivnili teze
tzv. Trumanovy doktriny, vyhlasené v bfeznu 1947 — jednalo se o zasadni dokument v otdzce
budouciho zahrani¢niho sméfovani Spojenych statl. Prezident Truman v projevu ke kongresu
vyjadiil podporu vladam Recka a Turecka proti expanzivnim zamérim Sovétd, coz mélo
zpétné nékolik dusledkli: (a) Spojené staty definovaly jako svilj narodni zdjem udrzeni
demokratickych zfizeni mimo vlastni uzemi, (b) byl vyjadfen otevieny nesouhlas s
pronikanim sovétského vlivu, (c¢) doktrina vedla ke schvaleni tzv. Marshallova planu

rekonstrukce Evropy formou hospodaiské pomoci.t?

Boj proti komunismu se stal hlavnim tématem prezidentskych voleb v roce 1948.
Dosavadni prezident Truman sice rozpracoval podrobnou antikomunistickou agendu, ale po
rekordnim poklesu popularity rok a piil od jmenovani nebyl pokladan za favorita voleb.!??
Kromé toho demokraté v roce 1946 ztratili poprvé od vypuknuti hospodarské krize vétSinu v
obou komorach Kongresu. Trumanovo vitézstvi proto bylo velkym piekvapenim a obrovskym
rozéarovanim pro republikany.!?® Ve strané posilovaly radikalni frakce a rétorika proti
kabinetu nové zvoleného prezidenta se vyostfovala. Zahrani¢ni politika USA byla zjevné

antikomunistickd, proto se opozice vice zaméfila na kritiku opatfeni proti komunistim na

118 Sovétsky viidce Stalin na tom mél velky podil, ponévadZz spojence Gicelové provokoval a obchazel (napt.
protahoval stazeni sovétskych vojsk z franu v bieznu 1946). Geoffrey Roberts: Stalinovy vdlky — Od svétové
valky ke studené valce (1939-1953), Praha: BB art 2008, s. 349-352, 371-373.

Nasledné Kennan pod pseudonymem publikoval ¢lanek Zdroje sovétského chovani. V obou textech
odkazoval na tradice v zahrani¢ni politice Ruska a zasazoval je do kontextu marxisticko-leninské politické
filozofie. Detailni vyklad obou Kennanovych texti poskytuje Oskar Krejéi: Zahranicni politika USA, Praha:
Professional Publishing 2009, s. 25-29.

Projev ve Fultonu vesel ve zndmost zasluhou obratu ,,zelezna opona“, kterym Churchill oznacil neprostupnou
hranici mezi vychodni Evropou a Zapadem. Méné se zmituje, ze v tomtéZ projevu oznadil byvaly britsky
premiér Stalina za svého pfitele a vyjadiil pfani dale rozvijet spojenectvi se SSSR. Stalin na projev
zareagoval oznaCenim Churchilla za podnécovatele nové valky. Geoffrey Roberts: Stalinovy vdlky — Od
svétové valky ke studené valce (1939-1953), Praha: BB art 2008, s. 370-371.

Krom jiného predstavoval Marshalliv plan promysleny krok, jak pfimét sovétské vedeni k pieruseni
spoluprace. Stalin ho odmitl a jako prvni tim naznacil zbytku svéta, Ze se nékdejsi partnerstvi chyli ke konci.
John Lewis Gaddis: Studena valka, Praha: Slovart 2006, s. 40.

V dobé nastupu do tfadu vyslovilo Trumanovi podporu 87% obcanti, kdezto v listopadu 1946 uz jen 32%.
Vyzkumy vetejného minéni viz Roy Jenkins: Truman, Praha: BB art 1996, s. 80.

Pfiznacné pisobila proslula fotografie po vyhlaseni vysledkd: usmivajici se Truman na ni ukazoval vytisk
novin Chicago Tribune, které pfinesly undhleny a mylny titulek ,.Dewey porazil Trumana“. David
Halberstam: Cernobilé desetileti: Padesdta léta a Spojené staty, Praha: Prostor 2002, s. 19.

32

119

120

121

122

123



domaci Urovni. Republikani pficitali promény mezindrodni politiky v nasledujicich letech
neschopnosti vlad demokrati a podvratnym aktivitim domacich komunistd. Velkym
zklamanim pro radikalni antikomunisty byl politicky vyvoj v Ceskoslovensku, kde na konci
tinora 1948 pievzali moc komunisté.'** Dalsi dva posuny mocenské rovnovahy byly
posuzovany jesté citlivéji, nebot’ se povazovaly za ptfimé ohrozeni bezpecnosti Spojenych
statli. Bylo to zejména svrzeni sovétské atomové bomby v srpnu 1949, coz v zédpadnim svéte
vyvolalo naprosté zdéseni.'?® Ctyii mésice poté ziskal Mao Ce-tung definitivné kontrolu nad
pevninskou oblasti Ciny a vyhlasil Cinskou lidovou republiku. Pfedev§im porazka
Kuomintangu?® byla pro Americany zpo&atku zcela nepochopitelna. Jak sovétsky atomovy

program, tak vznik komunistické Ciny podporovaly tvrzeni o vnitini subverzi.*?’

Do spolecenské atmosféry pronikl strach z jaderné valky. V reakci na ztratu jaderného
monopolu méla byt prohloubena vojenska prevaha Spojenych statti. Prezident Truman v lednu
1950 oznémil navyseni vyroby atomovych hlavic a konstrukci nového typu zbran¢ — vodikové
bomby.?® Obé¢ soupetici strany se razem dostaly do krajné nestabilni pozice a nebylo v zajmu
ani jedné z nich zahajit ofenzivu.'?® Obavany konflikt viak mezitim vypukl na mensi trovni,
kdyz v ¢ervnu 1950 vojsko Korejské lidové demokratické republiky piekrocilo hranice Jizni

Koreje.'® Nekolik tydni po zahajeni Korejské valky Truman podepsal strategicky dokument

124 Ceskoslovensko sice po vélce patiilo do sovétské sféry vlivu, ale az do tzv. vitézného tnora nepiijalo
politicky systém sovétského typu — voleb se samostatné ucastnily kromé Komunistické strany
Ceskoslovenska (KSC) i dalii politické subjekty. Ameriéti antikomunisté se snazili na tomto piikladu
demonstrovat mj. zhoubny vliv socialistickych stran, které mély byt jenom nastrojem k posileni komunistt.
U. S. Chamber of Commerce: Communism: Where Do We Stand Today?, Washington: Chamber of
Commerce of the United States 1952, s. 53-57.

Sovétsky svaz se ke zkousce jaderné zbrané ptiznal az po né€kolika tydnech, kdyzZ tuto skute¢nost vefejnosti
opatrné oznamil americky prezident Truman (nepouzil slovo bomba). Sovétska tiskova agentura uvedla, ze
zemé vlastnila atomovou bombu jiz v roce 1947 a exploze méla pomoci pfi ,,vystavbé mistni infrastruktury*.
Geoffrey Roberts: Stalinovy vdlky — Od svétové vilky ke studené vdlce (1939-1953), Praha: BB art 2008, s.
434. Srov. David Halberstam: Cernobilé desetileti: Padesdtd léta a Spojené stdty, Praha: Prostor 2002, s. 32.
Zahraniéni oznaceni pro Cinskou narodni stranu, v jejimz &ele stal Spojenymi stity podporovany general
Cankajsek. V &inské ob&anské valce byl Kuomintang hlavnim protivnikem komunisti.

Podle radikalnich antikomunistd byla ,,ztrata Ciny* dasledkem ¢innosti nepiatelskych agenti na ministerstvu
zahrani¢i. Tato blize neobjasnéna spekulace ziistala nepotvrzena. Vice o této kauze Ellen Schrecker: The Age
of McCarthyism: A Brief History with Documents, Boston: St. Martin's Press 1994, s. 66—69.

Bomba na principu jaderné fuze byla v ustfedi Los Alamos zvazovana od konce valky, ale jeji obavana
destrukéni sila tehdy pfispéla k pieruseni vyzkumu. Vice viz David Halberstam: Cernobilé desetileti:
Padesata léta a Spojené staty, Praha: Prostor 2002, s. 36-37, 46.

,.Nastup jadernych zbrani znamenal, Ze oteviené stietnuti obou hlavnich soupeit by nejen pfivodilo jejich
vzajemnou zkazu, ale mohlo by také zahubit podstatnou cast lidstva. Intenzita konfliktu proto podléhala
mimoradné sebekontrole ze strany oboru rivalt.” Zbigniew Brzezinski: Velka Sachovnice: K cemu Ameriku
zavazuje jeji globalni prevaha, Praha: Mlada fronta 1999, s. 14.

Kontext stojici za vznikem korejského konfliktu nabizi napf. John Lewis Gaddis: Studend vdlka, Praha:
Slovart 2006, s. 53-81. Srov. Zbigniew Brzezinski: Velka sachovnice: K cemu Ameriku zavazuje jeji globalni
prevaha, Praha: Mlada fronta 1999, s. 31, podle néhoz prave korejsky konflikt zvratil zpocatku rezervovany
postoj béznych Ameri¢ant ke studené valce.
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NSC-68, jimz prudce navysil vojensky rozpocet — diraz se v ném kladl mimo jadernych i na
konvenéni zbrang.’3! V této fizi se studena valka poprvé priblizila piimému vojenskému

stfetnuti supervelmoci a nejistota ovlivnila kazdodenni Zivot obyvatel obou zemi.

1.5 Hollywood v prvnich povaleénych letech

Americka ekonomika byla na konci valky ve vyborném stavu. Vysokd zaméstnanost a
zvysujici se zivotni uroveinn podporovaly ochotu béznych Americanii utracet za zabavu ve
volném cCase. Zprvu se zdalo, ze filmovému primyslu tento stav prospéje, jenze po rekordnich
vynosech z roku 19462 nastal setrvaly pokles piijmi. Hollywood byl bezprostiedné po vélce
postaven pfed neznamé vyzvy, které rozhodujicim zplsobem urcily novou pozici filmové

produkce v americké spolecnosti na nékolik desetileti.

Symbolem povalecné americké prosperity se stalo bydleni na predmésti, které
publikum odvadélo od navstév méstskych kin. Zkraceni pracovni doby a ptredméstsky zivotni
styl totiz podnécovaly jiné volnocasové aktivity (napt. zahradniceni).®® Hollywoodska studia
&elila nastupu autokin, jimz se v prvnich letech zdréhaly poskytovat produkované filmy.!3*
Tradi¢né se zminuje konkurenéni postaveni televize, ale jeji vliv by az do konce ¢étyficatych
let nemél byt precefiovan.’®® Nové médium vsak nesporné odrazovalo ¢ast populace od
navstévy kina a vytvarelo podminky pro narist specifickych divackych skupin. Zasluhou
vyzkumt George Gallupa se producenti ucili vice poznavat filmové publikum a ptizptisobovat

se jeho pranim.

181 Pod oznadenim NSC-68 se ukryvala smérnice Rady narodni bezpenosti. Jeji soucasti byla predpovéd poctu

sovétskych jadernych nalozi v pristich péti letech — tato Cisla se skoro pfesné shodovala s realitou. Oskar
Krejéi: Zahranicni politika USA, Praha: Professional Publishing 2009, s. 41-46.

132 Rok po skonéeni vélky piichazelo do kin kazdy tyden kolem devadesati miliont divék(, coZ byla vice nez
polovina tehdejsi populace. Celkovy ro¢ni zisk jedné a pul miliardy dolart zistava dodnes (pfi zohlednéni
inflace) neptekonan. David Bordwell, Kristin Thompsonova: Déjiny filmu: Prehled svétové kinematografie,
Praha: AMU, NLN 2007, s. 334.

133 Chozeni do kina za valky tvofilo 25% volno¢asovych vydajii primérného Ameri¢ana, kdezto v roce 1950

tento podil klesl na 12%. Richard Maltby: Hollywood Cinema, Massachusetts: Wiley-Blackwell 2003, s. 161.

Producenti je pokladali za pri¢inu klesajicich navstév klasickych kin a byl jim pficitan téz nartist kriminality.

Rozvoji autokin ovsem kritika nezabranila — na konci valky jich ve Spojenych statech bylo méné nez tiicet,

zatimco v roce 1956 kolem Ctyf tisic. Zaroven se snizoval pocet stalych kin. Tamtéz, s. 115, 164.

185 Kdyz zacal podil filmovych navstévnika klesat, bylo na americkém {izemi vice kin neZ televiznich p¥ijimaciL.
Jesté na pocatku padesatych let ho vlastnily jen pfiblizné ¢tyfi miliony domacnosti. Tamtéz, s. 171.

138 Gallupiv vyzkumny tstav krom jiného zjistil, Ze publikum &tyficatych let bylo mladsi a méné movité nez se
prumysl domnival. V dal$im desetileti se trend mladych navstévnika kina prohloubil; na druhou stranu byl
zaznamenan znacny narust divaki s vys$§imi pfijmy. Viz tamtéz, s. 21.
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Struktura filmového primyslu se vSak ménila piedev§im na zdklad¢ vnitinich faktort
a pfehodnoceni pravniho prostiedi, kterd udrzovala dominantni pozici nejsilnéjsich studii. V
roce 1948 vydal Nejvyssi soud rozhodnuti, zndmé jako tzv. Paramountsky vynos, ktery
zakazoval strategie zarucujici témto spole¢nostem monopol — vlastnéni sité kin a ,,vazany
prodej*.2¥” Klasicky studiovy systém byl timto krokem vazné& narusen. Hollywoodska studia
vyrazné snizila pocet produkovanych filmi a naopak navySovala rozpocty jednotlivych
projekti.’®® Volngjsi piistup k trhu vyuzily nezavislé produkéni spolednosti k osloveni
konkrétnich segmenti publika. Studia zacala piebirat hlavné povinnosti distributora a samotna
produkce se rozptylila v ramci tzv. balickového systému, u néhoz bylo do vyroby filmu
zapojeno n¢kolik navzajem nezéavislych spolecnosti. Tento systém vice ucastniki posilil délbu

prace a specializaci v jednotlivych odvétvich vyroby.!3®

Filmovy pramysl se snazil klesajici pfijmy zastavit technickymi inovacemi. Rozsiteni
vylepSeného barevného materidlu nebo prosazeni Sirokouhlého formatu obrazu a
magnetického zdznamu zvuku mélo pfinést vétsi divacky zazitek. Vysledkem byl vznik filmi
uréenych primarné pro velké platno, zaméfujicich se na spektakuldrni a ndkladné obrazy
z davnych dob i ze soucasnosti. Dal$i planované inovace, jako naptiklad iluze hloubkového

vnimani (3-D) nebo vyuziti viini pii promitani, se oviem v padesatych letech neujaly.'*°

1.6 Legislativa, Spionazni kauzy a natlak na nekomunistické skupiny

Radikalni antikomunisté se dlouhd léta marné zasazovali za schvaleni vlasteneckych
zakont, které byly v platnosti do konce prvni svétové valky. Teprve na konci tficatych let
byly v rychlém sledu schvaleny dva kli¢ové zakony proti podvratnym ¢innostem — (a) Hatch

Act omezil stitnim zaméstnancim pfistup na dualezité posty, pokud byli €leny radikalni

137 Vlastnéni kin zarucovalo tzv. vertikdlni integraci — kontrolu nad premiérovym uvedenim filmé ve velkych

méstech, coz vytlaCovalo nezavislé spoleCnosti. ,,Vazany prodej byl strategii vuéi majitelim kin

nevlastnénych studii. K ziskani potencialné ziskového filmu musel majitel kina zakoupit méné atraktivni
tituly. Viz David Bordwell, Kristin Thompsonova: Déjiny filmu: Prehled svétové kinematografie, Praha:

AMU, NLN 2007, s. 152, 335. Srov. Richard Maltby: Hollywood Cinema, Massachusetts: Wiley-Blackwell

2003, s. 159, podle néhoz rozhodnuti Nejvyssiho soudu signalizovalo konec klasického studiového systému.

Na zacatku ¢tyficatych let produkovala nejvétsi studia bezmala 350 filmd roéné. Na konci padesatych let jen

zhruba polovinu pivodniho poctu. Viz tamtéz, s. 128.

139 Vice o ptechodu na tzv. balitkovy systém viz David Bordwell, Janet Staiger, Kristin Thompson: The
Classical Hollywood Cinema: Film Style & Mode of Production to 1960, New York: Columbia University
Press 1985, s. 330-337.

140 David Bordwell, Kristin Thompsonova: Déjiny filmu: Prehled svétové kinematografie, Praha: AMU, NLN
2007, s. 337.
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organizace, (b) Smith Act!*! stanovil trestni postih osob, které prosazovali svrzeni americké

vlady, a stanovil neamerickym ob¢anim registraci na mistni pobo¢ce ministerstva vnitra.

Ptijeti téchto opatieni v praxi znamenalo, Ze kriminalizovan nebyl pouze trestny Cin,
ale rovnéz piislusnost k organizaci, kterd K nému podnécuje. Pokud by dikazni material
sestaval vyhradné z pamfleti CPUSA, tak mohl byt teoreticky obzalovan kazdy komunista
v zemi. Neméné podstatné bylo samotné zapojeni federalni vlady, jejiz kroky vyvedly
antikomunistickou sit z izolace.!*? Vale¢né spojenectvi se Sovétskym svazem dodasné
utlumilo pfijeti dal$ich opatieni, k nimz doslo az po valce — prezident Truman v bieznu 1947
podepsal tzv. Natizeni 9835, ktery nafizoval vSem federdlnim zaméstnanclim podstoupit

provérku loajality. 4

Krom¢ ¢lent radikalné levicovych a pravicovych organizaci v ni
neproSel ani ten, kdo s témito uskupenimi jakkoli sympatizoval. Antikomunismus se stal mezi
politiky velmi populdrnim — HUAC v roce 1945 ziskal coby vySetfujici organ Snémovny

4

reprezentantl statut stilého vyborul** a v Senatu byl zaloZen obdobné zaméfeny Senatni

podvybor pro vnitini bezpecnost (SISS). Vznik Podvyboru Uzce souvisel s prosazenim

McCarran Act v zaii 1950, v jehoz pozadi stal senator a prvni piedseda SISS Pat McCarran.'*®

Legislativni kroky na trovni federalni vlady mély své obdoby v podzakonnych
opatienich s omezenou plisobnosti. V prvni poloviné padesatych let bylo rovnéz schvaleno
neptehledné mnozstvi nadmiru piisnych stitnich vynosti a nafizeni.*® Nové postupy pfitom

nezasahly pouze Cleny komunistické strany — kazdé zptisnéni programi loajality dopadalo na

141 Byl to prvni americky zékon regulujici svobodu projevu v obdobi miru od roku 1798. Antikomunistické
procesy padesatych let byly vétSinou postaveny pravé na ném. Vice o Smith Act viz Ellen Schrecker: Many
Are the Crimes: McCarthyism in America, Boston: Little, Brown and Company 1998, s. 97 —98.

142 \/ roce 1940 prezident Roosevelt povolil FBI pres nesouhlas Kongresu uziti odposlechtl. Athan G. Theoharis:
FBI Oversight and Liaison Relationships. In: Athan G. Theoharis (ed.): The FBI: A Comprehensive
Reference Guide, Phoenix: Oryx Press 1998, s. 151.

143 Znéni tzv. Natizeni 9835 a okolnosti jeho vzniku viz Ellen Schrecker: The Age of McCarthyism: A Brief
History with Documents, Boston: St. Martin's Press 1994, s. 150-154.

144 HUAC mél pied valkou omezenou pravomoc a byl ¢astym teréem posméchu — zminoval se zejména incident,
pii némz se soudce Joseph Starnes pokousel vyslychaného svédka piesvédcit, Ze ,,pan Euripidés hlasal ttidni
boj“. Citovano podle Brenda Murphy: Congressional Theatre: Dramatizing McCarthyism on Stage, Film,
and Television, Cambridge: Cambridge University Press 2003, s. 9.

145 Tento zdkon mj. nafizoval komunistickym organizacim registraci u poboc¢ky ministerstva spravedInosti. Proti
McCarran Act se postavil prezident Truman — zakon vetoval a v divodové zpravé napsal, Ze by mohl
znamenat krok k totalité. Piesto byl nakonec schvalen. PIné znéni Trumanova veta napt. Ellen Schrecker: The
Age of McCarthyism: A Brief History with Documents, Boston: St. Martin's Press 1994, s. 193-195.

146 Napiiklad v Alabamé nebo Georgii platilo nafizeni zakazujici komunistim vstup na tzemi statu. Pokud by
doty¢ny jedinec neuposlechl vyzvu k odchodu do dvou dni, skoncil by na pil roku ve vézeni. V nékterych
statech byl CPUSA dokonce upien statut politické strany. Griffin Fariello: Red Scare: Memories of the
American Inquisition: An Oral History, New York: Norton 1995, s. 203.
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$ir$i oblast zajmovych organizaci.’*” Zagalo byt nebezpeéné udrzovat blizké kontakty s
komunistou ¢i podepsat petici, zastavajici radikdlni nazory. Znasobeni podezielych ¢i
nepfijatelnych jednani paralyzovalo opozici a povzbuzovalo politicky nevyhranéné jedince,
aby zaujali preventivné antikomunisticky postoj. Na vyznamnych pracovnich pozicich byl
tento postup standardni a nepiimo tim obhajoval antikomunistickou politiku na federalni
urovni.

148 ¢oZ neni

Nejcastéjsim postihem v obdobi mccarthismu byla ztrata zaméstnani,
mozné Uplné bagatelizovat — pokud se pomine z toho plynouci trauma, osobni tragédie
propusténych tkvéla hlavné v komplikacich pii hledani nové prace. Takto stigmatizovany
jedinec se dostaval do profesni a zahy téZ spoleGenské izolace. Cerné listiny nepohodlnych
osob se rozSifovaly na univerzitach, v odborovych svazech, védeckych tstavech ¢i zdbavnim
pramyslu. A tresty se napadné zvySovaly — v roce 1949 skonclila podstatna ¢ast vedeni

CPUSA ve vézeni po jednom z nejdelsich trestnich Fizeni v d&jinach Spojenych statf.14°

Pro soudoby medialni obraz komunismu ve Spojenych statech byly rozhodujici kauzy
udajné Spionazni infiltrace. Atmosféra se ménila uz na konci valky — v zati 1945 zvetejnil
ufednik na sovétské ambasad¢ v Kanadé Igor Gouzenko dokumenty, které¢ mély dokladat
sovétskou Spiondz na Uzemi USA. Gouzenkovo vystoupeni ovlivnilo vefejné minéni a
potvrdilo nedavné domnénky tajnych sluzeb.!®® Odezva ostatnich slozek statni moci podle
nich nebyla dostate¢nd, a proto byl do pfezkoumani kauz zapojen HUAC. VysSetiujici vybor

Snémovny reprezentantti dokazal zabezpecit vitany medialni prostor a nebyl natolik svazan s

147V padesatych letech pro n& existovalo specifické pojmenovani — communist fronts nebo front groups.
,»Organizace vytvofena ¢i ovladana komunisty pro vykonavani stranické prace v mnoha oblastech.
Antikomunisté je povazovali za nejdulezitéjsi komunistickou zbran, protoze ptitahovaly jedince, ktefi by se
nikdy dobrovolné neptidali ke CPUSA — vétsinou se jednalo 0 organizace prosazujici mir, prava ¢ernochii
nebo mensin, coz vedlo k perzekuci nekomunistickych skupin. Citovano podle House Committee on Un-
American Activities: 100 Things You Should Know about Communism Series, Washington: Committee on
Un-American Activities, U. S. House of Representatives 1949, s. 15.

Vy¢islit jejich presny pocet neni mozné, protoze zaméstnavatelé neuvadéli jako divod ¢élenstvi ve CPUSA
nebo vazby na komunisty. Historici havzdory tomu uvadi odhady kolem deseti tisic propusténych. Ellen
Schrecker: The Age of McCarthyism: A Brief History with Documents, Boston: St. Martin's Press 1994, s. 76.
Proces proti dvanacti nejvySe postavenym c¢lenlim strany trval témeét rok, provazela ho velka medidlni
pozornost a zjevna nervozita na obou stranach. Vyjma Williama Z. Fostera (kvtli Spatnému zdravotnimu
stavu) byli vSichni obzalovani odsouzeni na zakladé Smith Act k nékolika letim vézeni. Tento proces zahajil
dlouhou sérii podobnych soudnich fizeni. Vice viz Ellen Schrecker: Many Are the Crimes: McCarthyism in
America, Boston: Little, Brown and Company 1998, s. 190-200.

Utad pro strategické sluzby (OSS, pozd&ji CIA) si nékolik mésicti predtim v&iml, 7e v asopise Amerasia
bylo publikovano mnozstvi piisné tajnych materialti. Vydavatel mél nejasné vazby na predstavitele CPUSA.
Ellen Schrecker: The Age of McCarthyism: A Brief History with Documents, Boston: St. Martin's Press 1994,
S. 26-28.
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prisnymi pravidly soudnich fizeni.™® Diky tomu se pfed HUAC objevila v roce 1948 byvala
komunistka a tehdejSi informatorka FBI Elizabeth Bentley — identifikovala osmdesat osob
(vCetné federalnich zaméstnancii), kteii méli predavat informace sovétskym zpravodajskym
sluzbam. Uvaha o komunistech ve vladé se dale rozvijela a piinesla kyZzené dikazy, kdyz bylo

zahajeno slySeni Algera Hisse, za nimz stal jiny nékdej$i komunista Whittaker Chambers.>?

Vysoce postaveny zaméstnanec na ministerstvu zahrani¢i v obdobi New Dealu,
uhlazeny absolvent prav na Harvardu a dle vlastnich slov piesvéd¢eny liberal — Alger Hiss
ptispél k vytvofeni nového obrazu sovétského agenta, nenapadného a nevyzpytatelného,
nebot’ pfipominal prototyp amerického snu.™®® Hiss odmitl Chambersovo naiéeni ze $piondze
a zazaloval ho pro pomluvu. V dalSich fazich vySetfovani ale plisobil zna¢né nepiesvédcive a
dostal se do svizelné situace, kdyz Chambers zveiejnil idajné Hissem zcizené materialy.’>*
Hiss byl posléze zazalovan pro kiivé svédectvi a na poc¢atku roku 1950 odsouzen k péti letim
odnéti svobody. Jeho ptipad vyvolal protikladné reakce, samotny Hiss se pokousel viceméné

nelspé$né odistit své jméno az do poloviny devadesatych let.!>®

Lidem jako Hiss byla kladena zodpovédnost za vznik Cinské lidové republiky. Ztrata
jaderného monopolu se naproti tomu vysvétlovala atomovou Spionazi. K odhaleni
podezielych pfesuni informaci byl za valky ziizen projekt Venona, v ramci néhoz probihalo
intenzivni desifrovani tajnych zprav. Zminény program byl ovSem i po valce ptisné utajeny, a
proto se americka vefejnost 0 detailech mozné Spionaze ve stredisku atomového vyzkumu
dozvédéla az po nahlém priznani fyzika Klause Fuchse v lednu 1950.2¢ Fuchs jmenoval dalsi
osoby, od nichZ se pozornost pfenesla az k manzelim Ethel a Juliusovi Rosenbergovym.

Pravé ti se stali symbolem pravdépodobné nejznameéjSiho amerického procesu té doby, ktery

151 HUAC nemohl nikoho pravné odsoudit, piisobil spiSe jako nétlakova skupina: svédky délil na pratelské

(friendly witness) a nepfatelské (unfriendly witness), ktefi byli nuceni popfit obvinéni. Viz tamtéz, s. 54-56.
Pivodné se mél hlavni vyslech pravdépodobné zamétit na nékdejsiho vysoce postaveného zaméstnance
ministerstva financi Harryho Dextera Whitea, jehoz jmenoval Whittaker Chambers i Elizabeth Bentley.
White ov§em dostal bezprostiedné po prvnim slySeni infarkt a zemfel. Tamtéz, s. 30.

Charisma Hisse jesté vice vyniklo ve srovnani se zanedbané ptisobicim a neustéle zamra¢enym Chambersem,
ktery byl zasluhou své homosexualni orientace pokladan mnoha antikomunisty za ,zvrhlika“. David
Halberstam: Cernobilé desetileti: Padesdtd léta a Spojené staty, Praha: Prostor 2002, s. 22.

Tisk uvetejnil nepiesnou a dodnes tradovanou zpravu, podle niz Chambers vytdhl udajné usveédCujici
materialy z dyné na své farmé v Marylandu. Ten vsak podle svych slov nalezl dokumenty v malém okn¢ nad
vanou v domé synovce své zeny. Whittaker Chambers: Svédek, Praha: Obcansky institut 2005, s. 659-660.
1%5 Stanovisko Hisse nabizi napt. Griffin Fariello: Red Scare: Memories of the American Inquisition: An Oral
History, New York: Norton 1995, s. 146—151. Chambers popisoval sviij postoj k procesu v Gspé$né knize
vzpominek. Viz Whittaker Chambers: Svédek, Praha: Obc&ansky institut 2005, s. 483-626, 631—704.

Fuchs se podilel na vyvoji atomové bomby v Los Alamos. Byl tdajné zklamany z vychodoevropské politiky
Sovétského svazu; obaval se, Ze po odchodu jeho otce do vychodniho Némecka o své misto fyzika piijde.
David Halberstam: Cernobilé desetileti: Padesdtd léta a Spojené staty, Praha: Prostor 2002, s. 46-50.
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rozdelil domaci a ¢astecné téz zahranicni verejnost. Role manzeld Rosenbergovych v domnélé
$pionazi byla matouci, protoze se oproti zbytku obvinénych odmitali k ¢emukoli pfiznat.t®’
Soud se nemohl opfit 0 projekt Venona a dokumenty, které podléhaly utajeni. Zacalo byt
zjevné, ze predevsim proti Ethel Rosenberg chybi ditkazy, coz vedlo k pfehnanému Ipéni na
soucinnosti obzalovanych s vysetiovateli.’®® Jenze taktika selhala — zatimco Klaus Fuchs nebo
David Greenglass dostali po pfiznani a spolupraci s vySetfujicimi organy trest odnéti svobody
do patndcti let, manzelé Rosenbergovi byli v bfeznu 1951 po soustavném mlceni odsouzeni k
trestu smrti. Pribéh procesu vyvolal vinu nevole a nékolik zamitnutych zadosti o odvolaci

fizeni. Vykonani popravy 19. gervna 1953 komentoval cely svét.?>®

Pochybnosti pretrvavaly rovnéz v dalSich dekadach. Teprve v poloviné devadesatych
let byly zjistény nové zasadni informace. Zvefejnéni tzv. projektu Venona potvrdilo existenci
rozsahlé $pionazni sit¢ Sovétl na tizemi Spojenych stati.’®® Do t&chto aktivit byl zapleten
Julius Rosenberg i néktefi dalsi obZalovani; pfehodnocen byl mj. piipad Algera Hisse.l®
Otevieni ruskych archivii v poslednich letech tyto zavéry prohloubilo — mnozi americti
komunisté védomé pracovali pro KGB a ptenaseli statni tajemstvi za hranice Spojenych stati.
Obraz CPUSA jakoZto nevinné organizace byl definitivné vyvracen a kontext povale¢ného

antikomunismu ve Spojenych statech jesté vice zproblematizovan.6?

157 Odmitali dokonce piipustit ¢lenstvi v komunistické strang. Ellen Schrecker: Many Are the Crimes:
McCarthyism in America, Boston: Little, Brown and Company 1998, s. 177.

18 J. Edgar Hoover v soukromé korespondenci piiznal, Ze Ethel Rosenberg méla slouZit pfedevsim jako ,,paka“

k manzelovu doznani. Nebylo ani jisté, zda o jeho domnélé ¢innosti viibec védéla. Ellen Schrecker: The Age

of McCarthyism: A Brief History with Documents, Boston: St. Martin's Press 1994, s. 34.

Proti rozsudku vystoupil napt. fyzik Albert Einstein ¢i spisovatelé Louis Aragon, Ilja Erenburg a Jean-Paul

Sartre. Vefejné zadosti téchto a dalSich osobnosti o obnovu procesu viz Ethel Rosenbergova, Julius

Rosenberg: Dopisy z domu smrti, Praha: Mir 1953, s. 166-186.

160 Popis projektu Venona od jeho ustaveni az k dekédovani sovétskych vzkazi viz John Earl Haynes, Harvey

Klehr: Venona: Decoding Soviet Espionage in America, New Haven: Yale University Press 1999, s. 8- 56.

Spionaz nebyla Ethel Rosenberg prokazana, podle jedné sifrované zpravy viak o manzelové ¢innosti védéla.

Ellen Schrecker: Many Are the Crimes: McCarthyism in America, Boston: Little, Brown and Company 1998,

S. 483. Ptipad Algera Hisse z nové perspektivy a v neéekanych souvislostech viz Maria Schmidt: Zdakulisni

taje: Nové aspekty historie procesii s Algerem Hissem (USA), Laszlo Rajkem (Madarsko) a inscenovanych

procesii ve vychodni a stiedni Evropé, Praha: Obcansky institut 2005. Seznam obyvatel Spojenych statl
zapojenych do sovétské Spionaze a oznacenych v projektu Venona nabizi John Earl Haynes, Harvey Klehr:

Venona: Decoding Soviet Espionage in America, New Haven: Yale University Press 1999, s. 339-370.

182 Debatu nad opravnénosti postihl v padesatych letech zah4jil napt. John Earl Haynes: The Cold War Debate
Continues: A Traditionalist View of Historical Writing on Domestic Communism and Anti-Communism.
Journal of Cold War Studies 2, 2000, ¢. 2, s. 76—115. Odmitava reakce liberalni histori¢ky na tento text viz
Ellen Schrecker: Comments on John Earl Haynes's, 'The Cold War Debate Continues'. Dostupny na WWW:
<http://www.fas.harvard.edu/~hpcws/comment15.htm> [cit. 15. 8. 2013].
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http://www.fas.harvard.edu/~hpcws/comment15.htm

Pro soudobou politickou atmosféru ve Spojenych statech neplati jednoducha opozice
dobra proti zlu. Jednani obou stran bylo z velké casti odsouzenihodné, ale v nékterych
ohledech pochopitelné. Sektaistvi a militantni rétorika komunist posilovaly obavy o narodni
bezpecnost, i kdyz minimalné na poc¢atku byla stranicka praxe reakci na represivni opatieni v
dobé vzniku komunistického hnuti. Predstavitelé CPUSA byli ve sledovaném obdobi plné
podfizeni stalinistickému vedeni v Moskvé, coz obndsSelo loajalni plnéni ptikazi, které byly
proti zajmum Spojenych statli. Vybrani stranici pienaseli za hranice pfisné tajné materialy a
aktivné tim piispéli k mocenskému posileni stalinistického rezimu v Sovétském svazu. Na
druhou stranu kazdy komunista nebyl tajny agent a opatfeni postihovala vétSinou fadové
¢leny. Vice nez to — kroky proti komunistické subverzi sméfovaly za oblast plivodné
stanovenych z4jmu. Lidé jako J. Edgar Hoover bojovali proti veskerym levicovym aktivitam;
jini samozvani antikomunisté vyuZili nastaly trend, aby zlikvidovali odborové hnuti nebo své
nepratele. Mccarthismus byl bojem proti veskeré opozici, v $ir§Sim smyslu bojem proti

jinakosti, jez byla oznacena za neamerickou.

1.7 Vliv odbort ve filmovém primyslu a vina spoleéensko-kritickych dél

Délba prace ve filmovém primyslu podporovala specializaci na jednotlivych tsecich
vyroby. Jakakoli technickd inovace znamenala nutny nariist odbornych pracovniki, o jejichz
pfinosu nemélo soudobé publikum mnohdy sebemensi tuseni.®® Zastupci dilezitych a v
titulcich opomijenych odvétvi se citili pfirozené nedocenéni a pokouseli se vice zviditelnit.
Hollywoodské odborové hnuti bylo zformovano zasluhou téchto specialistii na okrajovych
pozicich po prvni svétové valce.'®* Slavngjsi kolegové je nasledovali na pocatku tficatych let,
protoze ani oni nebyli spokojeni s platovym ohodnocenim, podminkami smluv nebo
moznostmi kariérniho rustu. Az do vstupu Spojenych statti do druhé svétové valky mohly
odborové svazy kdykoli vyhlasit stavkovou pohotovost, coz bylo mezi konzervativnimi ¢leny

pramyslu vnimano velmi nelib& a automaticky spojovano s komunismem. %

163 Podle filmové teoreticky Janet Staiger zahrnovala detailni délba prace v obdobi klasického Hollywoodu az

mnozstvi ufedniki, technikd a dalSich specializovanych pracovniki. David Bordwell, Janet Staiger, Kristin

Thompson: The Classical Hollywood Cinema: Film Style & Mode of Production to 1960, New York:

Columbia University Press 1985, s. 324.

K formam zviditelnéni patfila zminka v ivodnich titulcich ¢i udéleni vyrocni ceny v technickych kategoriich.

Odborové hnuti specializovanych odvétvi zpétné posililo detailni délbu prace. Viz tamtéz, s. 312-313.

185V roce 1941 vyhlasili stivku animatofi studia Disney, coZ vyvolalo personalni zmény a vzajemnou za3t' mezi
kolegy. Zklamany producent Walt Disney vzapéti vstoupil do MPA, kde patfil k nejradikalngj$im ¢lentim.
Stephen Vaughn: Ronald Reagan in Hollywood: Movies and Politics, Cambridge: Cambridge University
Press 1994, s. 135.
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Mezi zvlasté radikalni skupinu patfilo Sdruzeni filmovych scenaristt (SWG), které
bylo ustaveno slou¢enim dalsich sekci v roce 1933.1%¢ Vnitiné rozdélena, le¢ aktivni a
politicky ¢innd organizace poukazovala na nedostateCnou kontrolu scenaristi nad jejich
vlastni praci. Producenti bézné zadavali na jednom scénafi ukoly né€kolika zaméstnanciim, a
proto byl o misto v tvodnich titulcich eminentni zajem. SWG fungovalo jako natlakova
skupina s cilem vytvaret ptilezitosti pro vyrazn€jsi tvirci uplatnéni. Jenze pro radikalni
antikomunisty, ktefi m¢li tendenci nedtvéfovat ani vrcholnym zastupcum filmovych studii,
predstavovala hollywoodska odborova hnuti jen prihledny pokus, jak prosadit vétsi piistup

N 24

¢lenové mohli piimo ovlivnit obsah produkce.*®’

Myslenka, ze radikalni levice ovladla filmové odbory, zdjmové organizace nebo
nezavislé filmové spolecnosti predchazela poloving tficatych let. V konkrétnich piipadech

méla realny zaklad, jelikoz ptedstavitelé a tvirci nékterych nezavislych produkénich

168

spole€nosti™® ani pfili§ nezakryvaly komunistické ptesvédceni a vliv sovétské montadzni

$koly.1®® Ve tiicatych a é&tyficatych letech pracovalo ve filmovém primyslu n&kolik stovek

¢lenti komunistické strany na riiznych pozicich.!’

Mimo omezeni producentil navic pusobili
financné sobéstacné osobnosti jako naptiklad Charlie Chaplin, o jehoZz levicovém smySleni a

odporu k Willu Haysovi védél cely Hollywood.*™*

166 Nejednalo se o prvni pokus — spolky vzniklé ve dvacitych letech vSak nebyly jednotné, coZ oslabovalo jejich
pozici pfi vyjednavani. Komunisti¢ti odborati do SWG pfinesli pevny fad a rozvinuli natlakovy potencial.
Vice o vzniku a ptsobeni SWG viz Larry Ceplair, Steven Englund: The Inquisition in Hollywood: Politics in
the Film Community, 1930-1960, Berkeley: University of California Press 1983, s. 16-46.
Po vélce k tomu predstavitelé¢ studii sami utvafeli prostor. V roce 1947 se SWG dohodlo s producenty
Darrylem Zanuckem a Dorem Scharym, Ze vybrani scendristé budou pfitomni nataceni, aby si osvojili
produkéni postupy — od konce Ctyficatych let prestalo byt kombinovani pozic (napf. scenarista a soucasné
rezisér) Gplné neobvyklé. David Bordwell, Janet Staiger, Kristin Thompson: The Classical Hollywood
Cinema: Film Style & Mode of Production to 1960, New York: Columbia University Press 1985, s. 334.
,Nezavisla filmova spolecnost byla firma, kterd nevlastnila a ani nebyla vlastnéna Zadnou distribu¢ni
organizaci“. Tamtéz, s. 330.
169 John Sbardellati: J. Edgar Hoover Goes to the Movies: The FBI and the Origins of Hollywood's Cold War,
New York: Cornell University Press 2012, s. 14-17.
170 Ptiblizné z 50% to byli scenaristé, dale zejména herci a reziséfi. Griffin Fariello: Red Scare: Memories of the
American Inquisition: An Oral History, New York: Norton 1995, s. 255.
Chaplin si na dvete toalety pfilepil vzkaz ,,Vitejte, pane Hays“. Samotny prezident MPPDA v soukromé
korespondenci bezradné pfiznal, Ze slavny tvirce odmita jakkoli spolupracovat. John Sbardellati: J. Edgar
Hoover Goes to the Movies: The FBI and the Origins of Hollywood's Cold War, New York: Cornell
University Press 2012, s. 19-20.
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Za neamerické byly v konzervativnich kruzich oznacovény filmy, v nichz byl
kritizovan politicky systém ¢i americky zpisob zivota. Tyto spolecensko-kritické snimky
vznikaly jiz pied vstupem Spojenych stata do druhé svétové valky a kontroverze kolem nich
byla pfimo umérna mife divackého pfijeti. Politicky nejnapadnéjsi byl snimek Pan Smith
prichazi (1939), proti némuz se zvedla vina nevole ze strany politikll 1 novinaii. Na tomto
filmu reziséra Franka Capry se nadto projevily limity vnitini seberegulace, kterou tvirci
obesli medialnim tlakem.!’? Druh4 vlna spoledensko-kritickych filmi se objevila po valce.
Tematicky $lo o rozmanitou sérii — filmy odhalujici latentni antisemitismus ¢i jizansky
rasismus, zobrazujici obtizné zaclenovani valecnych veterant do bézného zivota atd. Nékteré

tyto filmy ptijalo sou¢asné publikum, kritika i Americka filmov4 akademie.'”®

Bylo proto paradoxni, ze hollywoodsti komunisté se na nich vétSinou nepodileli.
Komunisti¢ti scendristé svédomiteé nasledovali stranickou linii, coz ovliviiovalo jejich préci —
napiiklad v obdobi tzv. paktu Ribbentrop-Molotov ustupovali od otevienych politickych
proklamaci, kdezto po skonceni §panélské obcanské valky se tento konflikt pokouseli prosadit
mezi vznikajici projekty.l”* Navzdory ideologickym vykyviim se filmova tvorba americkych
komunisti od pocatku tricatych let az do konce druhé svétové valky skladala prevazné z
politicky neutralnich zanrovych filmt. Ackoli i do nich bylo mozné vlozit narazky na podporu
urcité ideologie, K vyrazngjsi politizaci zanrGi vétSinou nedochézelo.!”™ Nicméné po valce
komunistickd strana jednozna¢né opustila ideu souziti komunismu s kapitalismem a pod
vlivem antikomunistickych opatieni dale zostfovala rétoriku ve vSech oblastech. Stranici
zaméstnani ve filmovém primyslu byli postaveni pied nefeSitelny problém — prakticky jim
bylo znemoznéno podilet se na politicky neutralni tvorbé, jejimz primarnim ucelem byla

zabava a zisk. Jakakoli prace v Hollywoodu byla pokladéna za ustup od ideji, prosazovanych

172 Namgét byl plivodné zamitnut, coz vyvolalo kontroverzi — seberegulace byla oznagena za politickou cenzuru.
Pravé nutnost stability nakonec pfispéla ke schvaleni scénafe. Predobrazem idealistického pana Smithe
(James Stewart) byl senator Burton Wheeler, ktery v roce 1941 paradoxné vySetioval udajnou valeénou
propagandu ve filmovém pramyslu. Richard Maltby: Hollywood Cinema, Massachusetts: Wiley-Blackwell
2003, s. 278-279.

173 Snimek Nejlepsi léta naseho zivota (1946) o povaleéném zacletiovani veterandi ziskal osm Oscarfl; drama
Dzentlemanska dohoda (1947) o reportérovi, jenz zkoumal antisemitismus ve spolecnosti, si V dal§im roce
odneslo tfi Oscary. Oba filmy byly ocenény v kategorii ,,Nejlepsi film*.

174 Dorothy B. Jones se zaméfila na tzv. hollywoodskou desitku (viz 2.3). Autorka zjistila, Ze tito komunisticti
scenaristé se nejaktivnéji podileli na filmové tvorbé v obdobi valeéného spojenectvi Spojenych statd a
Sovétského svazu, zatimco bezprostiedné po skonceni valky pracovali o poznani méné. Dorothy B. Jones:
Communism and the Movies: A Study of Film Content. In: John Cogley (ed.): Report on Blacklisting: 1
Movies, New York: The Fund for the Republic 1956, s. 203.

175 Typicky ptiklad: komunista Lester Cole pfijal rozpracovany scénai o skupiné uvéznéné na pustém ostrove.
Do filmu Ostrov ztroskotanych (1938) sice dopsal satirické postavy sendtora a dvou konkuren¢nich prodejct
stieliva, ale neutralni vyznéni romantické komedie tim nebylo zdsadné zpochybnéno. Tamtéz, s. 223.
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komunistickou stranou — zaméstnanec filmového prumyslu se stal soucasti systému, proti
némuz CPUSA vystupovala.l’”® Symbolem tohoto obratu se stala reakce na ¢&lanek
komunistického scendristy a spisovatele Alberta Maltze, ktery byl publikovan v roce 1946.
Maltz v ném odmitl ideu o naprosté podiizenosti uméni ideologickym pozadavkiim a ocenil
nékteré nekomunistické autory (napf. spisovatele Johna Steinbecka) za ztvarnéni amerického
zivota.l” Za tento postoj se dockal tvrdé kritiky a obvinéni z ,revizionistického
browderismu*, coz zaskofené¢ho Maltze donutilo ustoupit a v omluvném textu vyslovit plnou
loajalitu.t’® Tzv. Maltzova aféra méla ostatni komunisty odradit od p¥ipadné liberalng-

levicové tvorby — zavaznou normou se stalo angazované umeéni podle sovétského vzoru.

Radikalni antikomunisté varovali pfedstavitele filmového primyslu piiblizné o rok
pozd¢ji. Podle MPA nebo Americké legie bylo povéale¢né sméfovani Hollywoodu nespravné a
spolecensko-kritické filmy Skodlivé. Tiskoviny Americké legie ptinaSely dlouhé seznamy
udajnych prokomunistickych filmu, jejichz pocet na zacatku padesatych let nekontrolované
stoupal.}’”® MPA zahjila boj s komunismem ve filmovém primyslu — vlivna piedstavitelka
Aliance Ayn Rand vydala na pocatku roku 1947 pamflet, ve kterém jmenovala tfinact
nevhodnych témat a motivii, jimz by se méli filmovi tviirci vyhnout.*8® MPA navézala kontakt
s FBI a snémovnim Vyborem pro vySetfovani neamerické Cinnosti za ucelem spole¢ného

proSetieni podezielych zaméstnanci a mozného priniku komunistické propagandy do

weew

176 Komunisticky spisovatel Howard Fast napsal: ,,U nds maji $pinava kolena celé zastupy téch, ktefi se plazi

pfed Neamerickym vyborem, ministerstvem spravedlnosti, Hollywoodem, dobie platicimi cCasopisy,

zlutackymi platky, pfed celym tim Zzalostnym, veledilezitym strojem, ktery den co den louhuje jed

z vrazednych mozki reakce! Ti lidé nejen hrbi hibet, oni se pfimo plazi v prachu! Tisknou tvafe do blata a

chlamstaji je!*. Ackoli dobovy pieklad mohl pivodni text zkreslit, radikalni ton byl v originalnim znéni

nepochybné obsazen. Citovano podle Howard Fast: Literatura a skutecnost, Praha: Svoboda 1951, s. 121.

Maltz konkrétné¢ oponoval tezi, ktera chapala ,juméni jako zbran“. Podle né&j se jednalo o nepfijatelnou

vulgarizaci uméleckého vyjadrovani, jehoz postoje a motivace byly mnohem S§ir§i. Celé znéni ¢lanku viz

Albert Maltz: What Shall We Ask of Writers?. The New Masses 21, 1946, ¢. 7, s. 19-22.

178 Joseph R. Starobin: American Communism in Crisis, 1943-1957, California: University of California Press
1975, s. 136-138. Srov. John Sbardellati: 'The Maltz Affair' Revisited: How the American Communist Party
Relinquished its Cultural Influence at the Dawn of the Cold War. Cold War History 9, 2009, ¢. 4, s. 489-500.

179 American Legion Magazine oznadil za komunistickou propagandu kuptikladu snimek Zpivdni v desti (1952).

Pamella R. Lach: Dancing Dreams: Performing American ldentities in Postwar Hollywood Musicals, 1944—

1958, North Carolina: University of North Carolina 2007, s. 15.

Mezi né patiilo: (6) ,,Neoceruj uspéch®, (9) ,,Neidealizuj 'obycejného cloveka™ ¢i (13) ,,Nepomlouvej

americké politické instituce*. Text apeloval na tviirce nepolitickych filmi, které mély byt hlavnim teréem

komunistd a jejich sympatizant. Citovano podle Ayn Rand: Screen Guide for Americans, California: The

Motion Picture Alliance for the Preservations of American Ideals 1947, s. 5, 7, 11.
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2/ Filmy Red Scare

,,62) Jak identifikovat komunistu?

Je to prosté. Pozadej ho, aby jmenoval deset véci, které mu vadi na
Spojenych statech. Poté ho vybidni, at’ zmini alespon dve veci, které

mu vadi na Rusku. Odpovéd’ ho ztrapni i pred ditétem. Komunisté budou
odsuzovat prezidenta Spojenych statii, ale nikdy nezkritizuji Stalina.
Vybor pro vysetfovani neamerické ¢innosti, 1949181

»Tohle je valka, jejimz jedinym Zddoucim vyusténim je totalni vitézstvi a
bezpodminecna kapitulace nepritele (...) Je povinnosti kazdého loajalniho
Americana zapojit se do této bitvy. Bezpecnost ndroda je nas zajem.

Tento kol by nemél byt ponechdn v rukou statnich zaméstnancu ¢i hrstky
patriotistickych skupin. Vsichni jsme ohrozZeni (...) Jesté neni pozdé jednat.*
Americka obchodni komora, 1952182

V dubnu 1957 byl do americkych kin uveden snimek The Girl in the Kremlin (1957),
ktery nevyvolal prakticky zadny ohlas. Filmu nepomohla ani unikatni zapletka — Stalin
(Maurice Manson) v roce 1953 nezemiel; v rakvi ho nahradil dvojnik (Maurice Manson), aby
se mohl sovétsky viidce v Recku vice vénovat své oblibené &innosti: mudeni Zen. Stalinova
zdravotni sestra (Zsa Zsa Gabor) zmizi, a proto se jeji sestra (Zsa Zsa Gabor) rozhodne
kontaktovat soukromého detektiva (Lex Barker) a odhalit spiknuti Kremlu... Film mél
premiéru tyden pied smrti sendtora Josepha McCarthyho a presné deset let od zahajeni
nevetejného zasedani HUAC proti Hollywoodu. Zvoleny namét signalizoval odklon od vézné
antikomunistické produkce smérem k laciné senzaci a chladné pfijeti zase piehlizeni dél, které

patfily jesté v prvni poloving padesatych let ke sledovanym udalostem. '8

181 House Committee on Un-American Activities: 100 Things You Should Know about Communism Series,
Washington: Committee on Un-American Activities, U. S. House of Representatives 1949, s. 15.

182 U, S. Chamber of Commerce: Communism: Where Do We Stand Today?, Washington: Chamber of
Commerce of the United States 1952, s. 43.

183 Vice o filmu, ktery se mé&l jmenovat mj. Stalin is Alive! nebo The Private Secret Diary of Joseph Stalin napf.
Bill Geerhart: The Girl in the Kremlin: A Conelrad Appreciation. Dostupny na WWW:
<http://conelrad.blogspot.cz/2011/07/girl-in-kremlin-conelrad-appreciation.html> [vyslo 9. 7. 2011; cit. 15.
8.2013].
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2.1 Antikomunismus, mccarthismus, studena valka — pojmové uvedeni

Spojeni antikomunisticky film evokuje dilo, které se stavi proti komunistickému hnuti
nebo kritizuje politiku zemi se socialistickym zfizenim. Rétorika antikomunistli se ovSem
podstatné 1isi podle toho, zda ma jejich zemé& zkuSenost s vlddou komunistické strany c¢i

nikoliv. Na tomto zaklad¢ je mozné rozsifit a ujasnit pavodni definici.

Prvnim piedpokladem je explicitni vyjadieni antikomunismu.!®* Mezi vymezeny
seznam dél netadim filmy, v nichz mé sovétskd postava specificky stanoveny ucel —
kupiikladu ve filmu Star Trek IV: Cesta Domii (1986) ukradne plukovnik Cechov plutonium
na vyrobu jadernych zbrani. Jenze Cechov &asové nezapada do obdobi studené vélky, je
soucasti posadky vesmirné lodi Enterprise, ktera se pii cestovani ¢asem dostala nestastnou
nahodou do druhé poloviny dvacétého stoleti. Za antikomunisticky film nepokladam ani dilo,
jehoZz vypravéni proti sobé stavi Americana a obfana Sovétského svazu, ovSem bez jakychkoli
referenci ke komunismu — napiiklad v zavéru muzikalu Bye Bye Birdie (1963) soupeii
sovetsky tanecni soubor na americké prehlidce. Divak, ktery o komunismu v zivoté neslysel,
by ovSem na zaklad¢é téchto neskodné popletenych postav neodhadl, na jakych ideovych

vychodiscich stoji Sovétsky svaz nebo jina lidov€é demokraticka zfizeni.

Antikomunisticky film ve Spojenych statech stavi narativni konflikt na neslucitelnosti
komunistickych ideji s hodnotami zapadniho typu demokracie. Signalizuje stfet uritych dvou
kvalit — pro ucely této prace jsou jimi spoleCenska zfizeni a nikoli kuptikladu soutéz v tanci,
ttebaZe politizace v&€dy nebo sportu nepochybné naleZela k obdobi studené valky. Do Skatulky
antikomunistickych filmt pak spada téz skupina dél, v nichZz neni komunisticka ideologie
pfimo objasnéna, zastava vSak vyrazné negativni funkci — divak antikomunistického akéniho
filmu Savage Mutiny (1953) se opét nedozvi, jaké postoje komunisté vlastné zastavaji, snimek
ho vSak ujisti, Ze zobrazované hnuti pfedstavuje nebezpe¢i pro americkou spolecnost.

Zakladem rozsifené definice je tedy konflikt dvou ideologickych systému — antikomunisticky

184 vV odborné literatufe se nékdy objevuje néazor, Ze studenovaletnou Uzkost a kolektivni neklid odhaluje

.....

Sociologie filmu. In: Marie Benesova (ed.): Filmologicky sbornik IL.: Film a divdk: CtyFi studie ze sociologie
a psychologie filmu, Praha: Cesky filmovy ustav 1967, s. 16. Ac¢koli zminénou tezi neni mozné zcela
pominout, v této praci je analyticky rozebran pouze explicitné zobrazeny antikomunismus.
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film kritizuje a odmita argumenty, na nichz stoji komunistické hnuti, a stavi je do protikladu

k demokracii zapadniho typu.

Vyhrocena forma stietu hrala v antikomunistickych filmech prvni poloviny padesatych
let zasadni ulohu, nebot’ se velmi Casto zamétovaly na Cinnost komunistli ve Spojenych
statech. Jejich vyrazny pocet v dané dekadé piimél historiky zpfesnit plivodni termin, aby
odpovidal kontextu padesatych let. Za timto ucelem se rozsitilo spojeni studenovale¢né filmy
(cold war movies),*®® které dané snimky historicky ukotvuje a vymezuje oproti predvaleéné
antikomunistické produkci. Tento termin vSak opét neni ptfesny, protoze blize nespecifikuje

186

dobu trvani**® zvyseného zajmu o antikomunistické filmy, pfipadné budi dojem, ze je mozné

vedle sebe rovnocenné postavit kazdy takovy film vznikly v jakékoli fazi studené valky.'®’
Zminéné uskali doklddd kupiikladu dé€leni Michaela Rogina, ktery analyzuje filmy

,,studenovaleéného konsenzu®, jimz nicméné chape obdobi mezi lety 1943 az 1964.1%8

Od padesatych let se pfitom misty uzivda mnohem vhodnéj$i pojmenovani —
antikomunisticky cyklus.’®® Slovo cyklus zde vystihuje jednorazovou etapu i opakujici se
obdobi. V této praci je pojem antikomunisticky cyklus uzivan v souladu s vymezenim
Thomase Dohertyho, jehoz vlivny text termin nové ustavuje.’®® Jadrem analytické Gasti je
nicméné vlastni definice pojmu Red Scare. Toto spojeni se nepravidelné¢ objevuje v

souvislosti s kulturni praxi éry mccarthismu, vzacné také jako neformalni oznaceni

antikomunistického cyklu.?® Obecné se pouzivd k hovorovému oznadeni radikalniho

185 Napt. Daniel J. Leab: 'The Iron Curtain' (1948): Hollywood's First Cold War Movie. Historical Journal of
Film, Radio and Television 8, 1988, ¢. 2, s. 153-188.

186 Privodnim jevem pfi uZiti tohoto pojmu je rovn&z véletiovani mnoha rozliénych dél — filmova kriti¢ka Nora

Sayre analyzuje produkci, kterou ovlivnila studenovale¢na atmosféra Spojenych stati v padesatych letech,

mj. filmy s Jamesem Deanem, biblické eposy ¢i melodramata o latentni homosexualité. Nora Sayre: Running

Time: Films of the Cold War, New York: The Dial Press 1982.

Nékteré prace proto povazuji antikomunistické filmy padesatych let jen za soucast dlouhodobého ptisobeni

studené valky na filmovy pramysl. Napt. Tony Shaw: Hollywood's Cold War, Edinburgh: Edinburgh

University Press 2007.

18 Rogin pouziva jako méfitko vlastni koncepei tzv. démonologie, ktera nendsleduje tradiéni politologické &i
historické déleni. Michael Rogin: Ronald Reagan, The Movie: And Other Episodes in Political Demonology,
California: University of California Press 1988, s. 238.

189 Prvni rozsahlejsi studie o t&chto filmech, ktera vysla ve Spojenych statech, uziva oznaceni antikomunisticky
filmovy cyklus. Dorothy B. Jones: Communism and the Movies: A Study of Film Content. In: John Cogley
(ed.): Report on Blacklisting: 1 Movies, New York: The Fund for the Republic 1956, s. 214-218.

1% Thomas Doherty: Hollywood Agit-Prop: The Anti-Communist Cycle, 1948-1954. Journal of Film & Video
40, 1988, &. 4, s. 15-27.

191 Pojem Red Scare pro antikomunistické povale¢né filmy uziva napi. John Sbardellati: J. Edgar Hoover Goes
to the Movies: The FBI and the Origins of Hollywood's Cold War, New York: Cornell University Press 2012.
Srov. Wheeler Winston Dixon: Film Noir and the Cinema of Paranoia, Edinburgh: Edinburgh University
Press 2009, s. 187, 195, ktery v rejstiiku ponechava obé varianty — antikomunistické filmy i filmy Red Scare.
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antikomunismu po prvni i druhé svétové valce. Pojem Red Scare v této praci slouzi k vydé€leni
¢asti filml antikomunistického cyklu, nebot’ definice Thomase Dohertyho zahrnuje kazdy
antikomunisticky film produkovany mezi lety 1948 az 1954. Uelem této prace je doloZit, Ze
pouze mensi skupina filmi Red Scare systematicky aplikuje hodnoty radikalnich
antikomunistt. Jinak feCeno, ostatni snimky antikomunistického cyklu vyuzivaji jejich teze k

jinym (pfevazné komerénim) cilam.

V Ceském prostiedi neni dosud zavedeno jednotné oznaceni pro tento specificky
segment produkce. Vétsina strohych a vesmés piekladovych zminek o jednotlivych filmech
antikomunistického cyklu byla publikovana pied rokem 1989, tfebaze i v nich lze nalézt
drobny precedent — pfevzata novinova zprava informuje v roce 1951 o ,,protikomunistickém
cyklu“,1%2 coz doklada, ze pojmové blizké oznadeni povaleéné antikomunistické produkce

existovalo v riiznych obméndch jiz v soudobé debaté dokonce i mimo Spojené staty.%

2.2 Na cesté k antikomunistickému filmu

Kapitalisticky zptisob vyroby, na kterém stal filmovy prumysl v obdobi klasického
Hollywoodu, tvofil produkty za Géelem zisku. Otazka je prosta — m¢l motiv antikomunismu
takovy vyrobni potencial? Vyrazny pocet'® antikomunistickych filmi natodenych

1 195

hollywoodskymi studii mezi lety 1917 az 199 naznacuje, Ze zde jistd poptavka existovala.

Zaujme hlavné Siroké Casové rozpéti — filmy s antikomunistickou zapletkou byly vyrabény az

Meéné¢ seridzni pouziti viz Michael Barson; Steven Heller: Red Scared!: The Commie Menace in Propaganda
and Popular Culture, California: Chronicle Books 2001.

Grigorij Alexandrov: Hollywood ve sluzbach vale¢nych §tvact. Rudé pravo 31, 1951, ¢. 29, (4. 2.),s. 5.
Dalsi reakce ceskoslovenského tisku na povale¢ny antikomunismus v hollywoodském filmovém primyslu
Jindfiska Blahova: Stalinovy klony v Hollywoodu a Sovéti na Barrandové: ¢eskoslovensky tisk, Vybor pro
vysetfovani neamerické ¢innosti (1947—1948) a filmova kulturni politika KSC. In: Kristian Feigelson, Petr
Kopal (eds.): Film a déjiny 3: Politickd kamera — film a stalinismus, Praha: Casablanca, Ustav pro studium
totalitnich rezimu 2012, s. 347-372.

Spolehlivy seznam v8ech antikomunistickych filmti neni na jednom misté k dispozici. Nekompletni soupis
od konce prvni svétové valky az k antikomunistickému cyklu viz Dorothy B. Jones: Communism and the
Movies: A Study of Film Content. In: John Cogley (ed.): Report on Blacklisting: 1 Movies, New York: The
Fund for the Republic 1956, s. 300-301. Komentovany seznam antikomunistickych filmt od druhé poloviny
padesatych let az do konce studené valky viz Michael Barson, Steven Heller: Red Scared!: The Commie
Menace in Propaganda and Popular Culture, California: Chronicle Books 2001, s. 80-87.

Mozny vznik antikomunistického filmu ze soucasnosti narazi na skutecnost, ze obraz komunisty a obcana
Sovétského svazu byl v dobové mytologii totozny. Témto filmim brani téZ mezinarodné-politicka situace,
coz se projevilo pfti vzniku snimku Red Dawn (2012) o invazi komunistti do USA. Invaznim statem méla byt
v tomto filmu Cina, ale po negativnich ohlasech byla nahrazena Korejskou lidové demokratickou republikou
— jednou z mala zemi, kam jesté Hollywood nevyvazi své filmy. Tuto kauzu popisuje Edward Jay Epstein:
Ekonomika Hollywoodu: Skryta financni realita v pozadi filmit, Praha: Mlada fronta 2013, s. 151.
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na dvé napadné vyjimky!® pomérné pravidelné v kazdém desetileti, tudiz nedoprovazely
pouze narist radikalnich nalad v padesatych letech. Na konci této dekady sice viditeln¢
poklesl jejich celkovy pocet, ale na plvodni tradici se jim podafilo Caste¢né navazat v

osmdesatych letech za vlady republikanského prezidenta Ronalda Reagana.®’

Samotny antikomunismus neplsobil nutné¢ kontraproduktivné, pokud se podridil
potfebam komercni estetiky — srozumitelnému vypravéni a osvédcenym formalnim postuptm.
Ani tento soulad vSak automaticky nezarucoval kladné pfijeti u publika. Neptiznivou reakci
vefejnosti na ¢ast antikomunistického cyklu si historici ¢asto vysvétlovali neochotou
americkych divaki sledovat oteviené propagandisticky film.'® Producentiim se dafilo toto
uskali opakované obejit; kdyZ totiz snimek vyhovél pozadavkim zvoleného Zanru, nebyl
ztotoznovan s Cistou agitaci. Naptiklad snimek Red Salute (1935) zachoval romanticky motiv
uspésného filmu Stalo se jedné noci (1934) s ptidanym antikomunistickym poselstvim —
bohémska dcera se v obou filmech vzpirala pfikazim autoritativniho otce, a proto byl
fingovan jeji unos. Ob& hrdinky se nejen zamiluji do svého Uinosce, ale Barbara Stanwyck
(Red Salute) nasledkem toho pierusi kontakty s komunistou a porozumi americkym
hodnotdm. Komerénim vrcholem této série byla Ninocka (1939) reziséra Ernsta Lubitsche.
Romanticka komedie o ptisné soudruzce, ktera se v Pafizi zamiluje a objevi skute¢nou radost
ze Zivota, byla mimofadné vyvazena: hlavni roli ztvarnila Greta Garbo a milostné zapletka,
kterou jen obcas pierusovaly humorné narazky na komunisty, byla umisténa do Patize.

Jenze mimotadny ohlas Ninocky u divakl byl ¢aste€né zapti¢inén aktualni politickou
situaci. Film byl uveden do americkych kin v fijnu 1939; dva mésice po podepsani tzv. paktu
Ribbentrop-Molotov, ktery v o¢ich americké vetejnosti zdiskreditoval komunistickou stranu.

Producenti vytusili, Ze probuzeny antikomunisticky sentiment miize ptisobit pozitivng.'*°

1% Prvni byl vznik vale¢né aliance po napadeni Pearl Harboru v prosinci 1941, druhou pak prvni polovina
sedmdesatych let a nové definovana zahraniéni politika. Vice o ni napt. Henry Kissinger: Uméni diplomacie:
Od Richelieua k padu Berlinské zdi, Praha: Prostor 1996, s. 735-767.

197 Antikomunismus tohoto obdobi analyzuje a zasazuje do kontextu Tony Shaw: Hollywood's Cold War,
Edinburgh: Edinburgh University Press 2007, s. 267-300.

198 Daniel J. Leab tvrdi, ze divdka ,,udefily do hlavy srpem a kladivem* Citovano podle Daniel J. Leab: How
Red Was My Valley: Hollywood, the Cold War Film, and | Married a Communist. Journal of Contemporary
History 19, 1984, ¢. 1, s. 82. Jina studie tvrdi, Ze tyto filmy jednoduse nepochopily svij tcel — nemély totiz
pouze prokazat loajalitu Hollywoodu, ale hlavné pobavit obecenstvo. Lawrence L. Murray: Monsters, Spys,
and Subversives: The Film Industry Responds to the Cold War, 1945-1955. Jump Cut 2, 1975, €. 9, s. 15.

199 Bezprostiedn& poté vznikly dvé velmi podobné antikomunistické komedie — Comrade X (1940) a He Stayed
for Breakfast (1940). Vice o Ninocdce a jejim dlouhotrvajicim véhlasu napt. Harlow Robinson: Russians in
Hollywood, Hollywood's Russians: Biography of an Image, Boston: Northeastern 2007, s. 103-111.
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2.3 Hollywood pred Vyborem pro vysSetfovani neamerické ¢innosti (HUAC)

V roce 1947 meélo opétovné nastolené téma boje proti komunismu viditelnou
spoleCenskou odezvu a tedy rovnéz mnozstvi potencidlnich divak. Za vznikem
antikomunistického cyklu vSak nakonec nestdla ani tak poptavka publika jako spiSe aktivita
snémovniho Vyboru pro vySetfovani neamerické Cinnosti. Jak bylo fe¢eno, HUAC se 0
vyslech Hollywoodu pokousel jiz v roce 1938, ale nemél dostate¢ny vliv a ani oporu mezi

institucemi uvnitt filmového pramyslu.

Povalecné vyslechy byly profesiondlni a svédomité¢ planovanou akci vzajemné
spolupracujicich organti a organizaci, v jejichZ cele stal oficialné HUAC. Pfimo ve struktufe
filmového prumyslu ho vetejné podporovala Aliance filmového primyslu pro zachovani
americkych hodnot, kterd byla zastoupena mnozstvim pratelskych svédki. Jesté podstatné;si
byl ptinos FBI — jeho feditel J. Edgar Hoover shromazd’oval od druh¢ svétové valky zdznamy
o ¢lenech komunistické strany v Hollywoodu, analyzy podezielych filmt a dal$i udaje, bez
nichz by HUAC nemohl slyseni viibec zah4jit.?? Spojenectvi nebylo piilis pevné, ale viechny
z(astnéné strany pojil nesouhlas se stavem filmového primyslu.?”® Kromé toho bylo
vySetiovani Hollywoodu mimotadnou pftilezitosti, jak zviditelnit aktivity antikomunistickych

organizaci a vyslat do spolecnosti vyrazny signal.

V kvétnu 1947 se konalo nevefejné zasedani HUAC ve véci Hollywoodu. Splnilo tcel,
nebot’ pfitomni svédci pfislibili UCast na otevieném slySeni a nevyvraceli vznesena obvinéni.
Medialni ohlas ptipravné etapy byl znaény, naopak reakce filmového primyslu vesmés
defenzivni. S blizicim se zahajenim ostré faze se zamérné stupnioval tlak, coz HUAC vyuzil
pfi propagaci a samotné organizaci pfipravované akce. Vyslechy byly vedeny autoritativné —
na improvizovaném podiu sedélo nékolik vySetfovateld; proti nim u prazdného stolu svédek,
ktery mél za sebou desitky novinafti a neklidnych pfihlizejicich.?%2 Do té doby vcelku

nevyrazny Vybor uplatnil strategii, o niz tusil, Ze posili jeho autoritu a vliv do budoucna.

20 Vice o vale¢nych natizenich feditele FBI viz John Shardellati: J. Edgar Hoover Goes to the Movies: The FBI

and the Origins of Hollywood's Cold War, New York: Cornell University Press 2012, s. 41-68.

Hoover si opakované stézoval na tidajnou neschopnost Vyboru. V jednu chvili dokonce dospél k zavéru, ze

HUAC je vlastné skrytd komunisticka organizace, jejimz G¢elem je oslabit boj proti komunismu. O tomto a

dalsich aspektech spojenectvi tzv. antikomunistické koalice viz tamtéz, s. 106—130.

202y souvislosti s vyslechy HUAC a jejich dopady se ¢asto zmifuje slovo inkvizice. Toto oznaceni se natolik
vzilo, ze doslo k rozostieni jeho pivodni alegorické nadsazky a pouziva se velmi ¢asto bez uvozovek.
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Nékolikadenni slySeni probihalo ve Washingtonu na konci fijna. HUAC oteviené
deklaroval dva hlavni cile — (a) prokazat, ze filmovy primysl zaméstnava za tichého souhlasu
predstavitel studii ¢leny komunistické strany nebo ji podiizenych organizaci, ktefi ve
filmech $ifi podvratné myslenky, (b) pfesvédc¢it piitomné producenty, aby byla zahajena
vyroba antikomunistickych dé€l. Prokazatelnou ucast komunistii na riznych pozicich pramyslu
nikdo nezpochybnoval. Vétsina svédki ale odmitla, ze by tito lidé dostali ptilezitost ovlivnit
scénafe ve prospéch své ideologie.?®® Nékteii pratelsti svédci dokonce vystupovali Kriticky

viigi formulovanym naf¢enim a nepiesvédéivym diikazim, které predkladal HUAC.2%

Pribéh zasedani nakonec nejvice ovlivnilo jeSté ostiej$i vystoupeni skupiny

nepratelskych svédki. Deset z nich?®

odmitlo vypovidat o svém politickém ptesvéd€eni na
zékladé prvniho dodatku Ustavy.?%® Zvolili konfrontaéni ton a néktefi zpochybnili legitimitu
Vyboru — jejich vyhrocené slySeni opakované koncilo pferusenim svédka, vyvedenim ze sin¢
a obvinénim z pohrdani Kongresu.?%” Tito muzi — pfevazné scenaristé — byli pozd&ji za svij

208

postoj na jeden rok uvéznéni,” a vesli ve znamost jako tzv. hollywoodska desitka (The

Hollywood Ten).2%® Liberalni ¢ast pramyslu kritizovala Gito¢né a neuctivé dotazovani svédki,

203 Kupiikladu pratelsky svédek Ronald Reagan v emotivnim vystoupeni zhodnotil dosavadni uspéchy pti
odhalovani podvratné ¢innosti ve Sdruzeni filmovych scenaristd (SWG). Odmitl prostupnost komunistické
propagandy a zarucil ostrazitost 99% kolegti. In: House Committee on Un-American Activities: Hearings
Regarding the Communist Infiltration of the Motion Picture Industry, Washington: United States
Government Printing Office 1947, s. 217.

Vlivny predstavitel RKO Dore Schary tekl, ze se zalezitost kolem komunistd preceiiuje. Na otazku, zda by
zamé&stnal Hannse Eislera (hudebni skladatel pracujici pro RKO, ¢len CPUSA), posléze odpovédél: ,,Nevahal
bych ho znovu najmout, pokud by se neprokazalo, Ze pracuje jako zahrani¢ni agent. Zachoval bych mu pravo
na politické nazory, jaké si sam zvolil.“ In: tamtéz, s. 472.

Ve skute¢nosti jedenact — poslednim byl némecky dramatik Bertolt Brecht, ktery bezprostiedné po zasedani
odcestoval do vychodniho Némecka, a proto unikl navazujicim udalostem. Viz David Bordwell, Kristin
Thompsonova: Déjiny filmu: Prehled svétové kinematografie, Praha: AMU, NLN 2007, s. 335.

V tomto znéni: ,Kongres nesmi vydavat zakony, zavade¢jici néjaké nabozenstvi, nebo zakony, které by
zakazovaly svobodné vyznavani n&jakého nabozenstvi; pravé tak nesmi vydavat zakony, omezujici svobodu
slova nebo tisku, pravo pokojn¢ se shromazd’ovat a pravo podavat statnim organtim zadosti o napravu ktivd.*
Prvnich jedenact dodatkd bylo ratifikovano v roce 1791 a veslo ve znamost jako Listina prav. Citovano podle
Ustava Spojenych statii americkych, Praha: Reflex 1990, s. 24.

Prvni nepfatelsky svédek John Howard Lawson mél pifipravené prohlaseni, které pies neustalé prerusovani
podrazdéného Vyboru zkratkovité pronasel. Podle néj byly otazky ohledné stranické ¢i jiné piislusnosti
nelegalni, pouze za ucelem zniceni Listiny prav. Lawson pied odebranim slova jesté stacil srovnat postupy
HUAC s nacistickym Némeckem. In: House Committee on Un-American Activities: Hearings Regarding the
Communist Infiltration of the Motion Picture Industry, Washington: United States Government Printing
Office 1947, s. 293-294.

Takto naznaceny soubéh udalosti vytvari mylny dojem, Ze ,,desitka“ byla zatcena okamzité. Dulezité je proto
zminit, Ze scenaristé nastoupili do vézeni az po rozsudku soudni instance v roce 1950.

Vice o pfipadu a medialnim ohlasu kolem ,,desitky* napt. Larry Ceplair, Steven Englund: The Inquisition in
Hollywood: Politics in the Film Community, 1930-1960, Berkeley: University of California Press 1983, s.
325-360. Vzpominky jednotlivych scenaristi napt. Lester Cole: Rudy z Hollywoodu, Praha: NaSe vojsko
1986. Srov. Alvah Bessie: Neamericané, Praha: SNPL 1961, ktery na vyslechy pted HUAC vzpominal
beletristickou formou.
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které ustilo v oteviené neptatelstvi. Spontanné vznikl Vybor pro prvni dodatek (CFA), jehoz

vlivni ¢lenové se snazili piisobit na rozd&lenou vetejnost.?'

Taktika hollywoodské desitky vSak paradoxné pomohla prosadit vylou¢eni podobné
smyslejicich osob z filmového primyslu. Producenti ziejmé neméli v imyslu zfizovat cerné
listiny, soucasné se ale odmitli postavit za deset obvinénych scendristli. Jejich propusténim
vytvorili precedent, ktery byl stvrzen spolecnym setkanim vrcholnych predstaviteli studii v
hotelu Waldorf-Astoria dva mésice po ukonéeni vySetifovani. Na ném bylo formulovano tzv.
Waldorfské prohlaseni (Waldorf Statement), deklarujici, ze primysl védomé nezaméstna
,.¢lena komunistické strany ¢&i jiné skupiny, ktera prosazuje svrzeni americké vlady*“.?** Vybor
ucinili vefejné pokani.?*? Vliv na politické klima v Hollywoodu byl krajné nepiiznivy, nebot
nic nebranilo v propousténi nepohodlnych zaméstnanct a zfizovani seznamu podezielych

osob.

Prosazovani antikomunistickych filml Gzce souviselo se zamérem dolozit podvratné
pusobeni stavajici filmové produkce. HUAC mél k dispozici piepisy rozsahlych zdznamit od
FBI, ale spekulativni interpretace mnohdy konvencénich snimkt neptisobily divéryhodné. Od
zaméru analyzovat konkrétni dila Vybor upustil po mimotfadné nepfesvédcivém vystoupeni
Ayn Rand, jejiz pokus o vyklad filmu Song of Russia v zasadé zdiskreditoval seridozni
rozpravu nad problémem.?® HUAC se proto zaméfil na produkéni historii a ideologicky
dopad zaporné prijatého filmu Mission to Moscow. Producent Jack Warner vypovédél, ze

snimek vznikl, aby podpofil tehdejSiho sovétského spojence a vale¢né usili. Odmitl

210 Hollywoodské hvézdy prichazely na slySeni a nahraly do rddia sugestivni vzkazy: ,,UZ jsi vidél KiiZovy
vyslech (1947)? Hodné dobry film, ktery je proti ndbozenské diskriminaci. Jeden z nejvétSich hitd roku.
Americky [magazin] People mu udé@lil étyfi hvézdy, ale neamericky Vybor jeho tvircim tii pedvolani.*
(Lauren Bacall) [upraveno M. M.]. Citovano podle John Sbardellati: J. Edgar Hoover Goes to the Movies:
The FBI and the Origins of Hollywood's Cold War, New York: Cornell University Press 2012, s. 142.

211 Celé znéni napt. Ellen Schrecker: The Age of McCarthyism: A Brief History with Documents, Boston: St.

Martin's Press 1994, s. 215-217.

Zminuje se hlavné ¢lanek Humphreyho Bogarta, ve kterém se distancoval od ,,desitky* a sam sebe oznacil za

,hlupaka“. Humphrey Bogart: I'm No Communist. Photoplay 38, 1948, ¢. 3, s. 52-53, 86.

Soudoby tisk uvedl, ze Ayn Rand oznacila tento film za propagandu, protoze se v ném lidé sméji.

Spisovatelka a myslitelka ov§em byla k poznamce pobidnuta nesikovnou otazkou jednoho z vysetfovateld,

ktery se ji takto pfimo zeptal v zavéru slySeni (po jejim ideologickém, ale podrobném vykladu o SSSR).

Zjevné zarazena Rand nejdiive fekla: ,,No pokud se mé ptate doslova, tak vlastné skoro ne®. Piekvapeny

vySetfovatel polozil podobnou otazku (,,Oni se nesméji?*), nacez Rand vysvétlila, ze tak Cini pouze v

soukromi a zfidka. Nikoli vefejné, protoze by tim vyjadrili souhlas se spoleCenskym zfizenim. Citovano

podle House Committee on Un-American Activities: Hearings Regarding the Communist Infiltration of the

Motion Picture Industry, Washington: United States Government Printing Office 1947, s. 90.
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vméSovani administrativy prezidenta Roosevelta, zachoval si ovSem odstup od scendristy

filmu Howarda Kocha, coz uginil pozdéji téz v piipadé dalsich spolupracovniki.?**

Vysettovatel Richard Nixon se Warnera vzapéti otazal, zda jeho studio v soucasnosti
pfipravuje antikomunistické filmy. Séf Warner Bros. se ocitl v nepfijemné pozici — musel
vysvétlovat, pro¢ jeho spole¢nost dosud nenatocila ani jeden film odmitajici komunismus,
kdyz za valky produkovala desitky antifaistickych dél.?*® Ve srovnatelné pozici byl §éf
MGM Louis B. Mayer, ackoli ten se mohl opfit o Gspdch Ninocky.?*® Oba producenti
deklarovali vyrobu antikomunistickych filmt, o jejichz vznik se zasazovali také pratelSti
svédci.?’ Richard Nixon se pfitom nedovolaval ani tak vlasteneckych pohnutek jako spise

komeréniho ptinosu antikomunistickych dél.

Podnétem pro tzv. Waldorfské prohlaseni a vznik antikomunistickych filma byl ale
predevsim strach z dal§iho postupu Vyboru. Dobrovolnym vylou¢enim komunisti se chtél
primysl vyhnout vnéj$imu zasahovani do personalnich kompetenci hollywoodskych studii.
Antikomunisticky cyklus mél zase zamezit tomu, aby HUAC vefejné kritizoval
hollywoodskou produkci. Za jeho explicitné formulovanymi postoji se totiz ukryval hlubsi
nesouhlas konzervativnich kruhd s politickou roli amerického filmu a jeho dopadem na
spole¢nost. Nejvyssi soud Hollywoodu ve stejném roce zakazal monopolni praktiky a ménici

se délba prace posilila jiz do té€ doby vlivné odborové svazy ve filmovém primyslu.

SlySeni bylo vedeno v duchu rozdé¢lané prace, ktera se nékdy v budoucnu dokongi.

Vybor se do Hollywoodu v roce 1951 skute¢né vratil a v celospoleéenské atmosféie strachu

214 poukazoval na rafinovanost propagandy ve scénafich, které kontroloval: ,N&které dialogy obsahovaly
narazky, dvojité vyznamy a tak podobné. Musite absolvovat alespon deset semestrii prava na Harvardu, aby
vam bylo jasné, co to ve skutenosti znamena“. Producent Jack Warner vypovidal prvni den a vyslal Vyboru
jasny signal, ze predstavitelé studii nebudou ochotni za podezielé zaméstnance bojovat. In: tamtéz, s. 15.

215 Vygetiovatel Nixon zminil, Ze vidél snimek Warner Bros. Confessions of a Nazi Spy (1939), ktery podle ngj

piesvédCivé a soucasné atraktivné pojmenoval totalitni rezim. In: tamtéz, s. 21. Nixon si byl rovnéz védom,

ze dany film vznikl v dobé&, kdy se Hollywood otevienému antifag§ismu vyhybal. O napjaté produkéni historii
filmu Confessions of a Nazi Spy viz Steven J. Ross: Confessions of a Nazi Spy: Warner Bros, Anti-Fascism
and the Politicization of Hollywood. In: Johanna Blakley, Martin Kaplan (eds.): Warner's War: Politics, Pop

Culture and Propaganda in Wartime Culture, Los Angeles: Norman Lear Center Press 2004, s. 48-59.

Mayer se pfi té prilezitosti pokusil o vtip (,,Mam takovy dojem, Ze jeden zaCneme natacet bezodkladné...*),

za coz byl pokaran, nebot’ slySeni neméla idajné nic spole¢ného s bezodkladnosti. Tento moment vystizné

demonstroval podfizené postaveni nejmocnéjSich lidi Hollywoodu pfed HUAC. Citovano podle House

Committee on Un-American Activities: Hearings Regarding the Communist Infiltration of the Motion

Picture Industry, Washington: United States Government Printing Office 1947, s. 76.

Jednim z nich byl herec Robert Taylor, jehoz slySeni se tocilo pfevazné kolem snimku Song of Russia, ve

kterém hral hlavni roli. Taylor se za tuto ,,chybu* béhem slySeni nékolikrat omluvil a obvinil predstavitele

studia MGM, ze ho donutili hrat ve filmu, ktery pro n¢j byl ideové nepiijatelny. In: tamtéz, s. 170.
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jesté ucinngji prosadil své zaméry — ve druhé fazi predvolal desitky filmaii, ktefi byli nuceni
jmenovat podezielé kolegy, aby se sami nedostali na ¢ernou listinu a nepfisli o praci. Osobni
tragédie vypovidajicich, vzajemna zast’ byvalych kolegti a znicené kariéry na zakladé vagnich
obvinéni byly nejviditelnéj§im diisledkem sly3eni, které HUAC v Hollywoodu uskuteé¢nil.?*8
Traumatizujici zkuSenost je dodnes Castym zdrojem akademické reflexe, vzpominkovych
publikaci nebo namétd uméleckych dél.?'® Konzervativni Vybor nedokézal prerusit silné
vazby Hollywoodu s liberaly, které se po tomto zazitku jesté prohloubily. Dlouholety odpor
k poc¢inani piatelskych svédku se naposledy silné projevil v roce 1999, kdyz byl reziséru Eliu
Kazanovi piedavan Oscar za celozivotni dilo. Cast publika mu pii slavnostni piileZitosti

ostentativné odmitla zatleskat, jini pfi rezervovaném potlesku zistali sed&t.?2°

2.4 Vyroba a prijeti antikomunistického cyklu

Nejpruznéji zareagovalo na novou poptavku studio MGM znovuuvedenim Ninocky do
americkych kin v listopadu 1947. Pro Sifeni antikomunistickych ideji byl tento film zpocatku
opravdu nezastupitelny — o nékolik mésicii pozdéji byla narychlo schvalena jeho distribuce do
Italie, kde snimek bézel tésné pied tamnimi volbami do dolni komory parlamentu (Camera
dei Deputati).??! Mén& tsp&sna byla vyroba pivodnich filmi o komunismu: navzdory
ubezpecovani producenta Louise B. Mayera o ,,bezodkladnosti* se distribuce snimku The Red

Danube (1949) protahla az na podzim 1949. Producent Jack Warner $el jesté dal a zastavil

218 Kontext druhé faze slySeni pifindsi napt. Larry Ceplair, Steven Englund: The Inquisition in Hollywood:
Politics in the Film Community, 1930-1960, Berkeley: University of California Press 1983, s. 361-397.

219 Podrobny vyklad na téma Hollywood a HUAC napt. Victor S. Navasky: Naming Names, New York: Viking
1980 nebo Larry Ceplair, Steven Englund: The Inquisition in Hollywood: Politics in the Film Community,
1930-1960, Berkeley: University of California Press 1983. Srozumitelné shrnuti viz Richard Maltby: Made
for Each Other: The Melodrama of Hollywood and the House Committee on Un-American Activities, 1947.
In: Philip Davies; Brian Neve (eds.): Cinema, Politics, and Society in America. Manchester: Manchester
University Press 1981, s. 76-96. Srov. Daniel Srch: Hollywoodsky blacklist — doba, ideologie a filmovy
prizmysl, Diplomové Prace, Ustav Svétovych d&jin FF UK, Praha 2010. Vzpominky pamétnika poskytuje
napi. Griffin Fariello: Red Scare: Memories of the American Inquisition: An Oral History, New York:
Norton 1995, s. 255-314. O umélecké reflexi vySettovani viz Brenda Murphy: Congressional Theatre:
Dramatizing McCarthyism on Stage, Film, and Television, Cambridge: Cambridge University Press 2003.
Kazan vypovidal pted HUAC v dubnu 1952 — jeho slySeni nebylo v kontextu doby ni¢im mimofadné.
Symbolem se stal, protoze (a) patfil k nejslavnéjsim ptatelskym svédkam, (b) mél potiebu se v rozhovorech i
tvorb& neustale vracet k tehdej$im ¢inlim, tfebaze si pfi zpétném lieni Casto protifecil. Vice viz Nora Sayre:
Running Time: Films of the Cold War, New York: The Dial Press 1982, s. 151-172. Srov. House Committee
on Un-American Activities: Communist Infiltration of Hollywood Motion-Picture Industry — Part 7,
Washington: United States Government Printing Office 1952, s. 2409-2417.

Italska komunisticka strana (PCI) patfila k favoritim a jeji volebni neuspéch v dubnu 1948 sledoval zapadni
svét s velkou ulevou. Jedny mistni noviny piinesly titulek: ,,Greta Garbo vyhrdla volby“. Tony Shaw:
Hollywood's Cold War, Edinburgh: Edinburgh University Press 2007, s. 26.
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realizaci antikomunistického filmu Up until Now, o jehoz zapletce a obsazeni zasvécené

vypovidal pred HUAC.???

Obavam s$éfa Warner Bros. se nelze divit — producenti se snazili napravit poSramoceny
obraz prumyslu, ktery byl vedlejsim produktem slySeni. Vybor na jednu stranu Hollywoodu
vytykal opousténi apolitické zabavy ve prospéch propagandy, aby soucasné prosazoval vznik
dél zaméfenych proti konkrétni ideologii. Reakci vétSinového publika neslo odhadnout, a
proto se primysl obratil na Galluptiv ustav.??® Problematické bylo téZ rozhodovani, jak by
m¢l antikomunisticky film vypadat, aby vyhovoval soucasnym potfebam — v tomto sméru
doslo k vyraznému odklonu od tradice Ninocky, jelikoz v ramci antikomunistického cyklu
nevznikla ani jedna komedie. Studia zamyslela jednat rychle, nebot’ si vSimla vyznamné
konkurence ze strany nezavislych spolecnosti, které hodlaly nastolené téma vytézit bulvarnim
zptisobem. Seridzngjsi debatu nad hrozbou komunismu zase slibovaly kroky statnich uradu,
konzervativnich hnuti a dalSich organt ¢i organizaci, jejichz zamérem bylo produkovat
osvétové dokumenty. Byly nakonec rychlejsi — prvni kratkometrazni antikomunisticky snimek
mél premiéru 25. unora 1948.2% Od té chvile vznikala vedle hranych tituli i Cetnd
dokumentarni tvorba, ktera instruktazni formou varovala pifed komunismem. V konkrétnich

piipadech byla navazana vzajemna spoluprace, coz zpétné ovliviiovalo oba sektory vyroby.??

Antikomunisticky cyklus zahajilo uvedeni filmu The Iron Curtain (1948) v poloving
kvétna téhoz roku. Spolec¢nost Twentieth Century-Fox si od adaptovani vzpominek Igora
Gouzenka mnohé¢ slibovala, ale odezva publika byla spiSe zklamanim. O to vyraznéjsi reakce
vzesla ze strany médii, kterd referovala o filmu i kontextu stojicim za jeho vznikem.??

Oteviené nepfatelského pfijeti se snimek logicky dockal u levicovych intelektudli mimo

222 \Warner Bros. projekt planovalo uz pted zasedanim Vyboru a Jack Warner ho zastavil pravé kvili negativni
publicité, kterd byla pravodnim jevem hollywoodskych slySeni. Stephen Vaughn: Ronald Reagan in
Hollywood: Movies and Politics, Cambridge: Cambridge University Press, 1994, s. 159-160.

223 podle zadanych priizkumid do kina nechodili lidé, kteff podporovali slySeni. Antikomunisticky film proto
mohl oslovit minimalné tuto divackou skupinu. John Sbardellati: J. Edgar Hoover Goes to the Movies: The
FBI and the Origins of Hollywood's Cold War, New York: Cornell University Press 2012, s. 135.

224 Jednalo se o animovany snimek Make Mine Freedom (1948), ktery komunismus oznacoval jako ,,ismus* —
opojny 1ék nabizeny podomnim prodejcem k vyteSeni Zivotnich té€zkosti. Film distribuovalo studio MGM.

225 Tato produkce byla nesmirné pocetna — reflexi jeji ¢asti nabizi Melvin E. Matthews: Duck and Cover: Civil
Defense Images in Film and Television from the Cold War To 9/11, Jefferson: McFarland 2012, s. 11-72. O
spojeni sil napf. Michael J. Jackson: Red Nightmare: Asleep with the Defense Department. Jump Cut 2,
1975, ¢. 9, s. 16—17, ktery popisuje spolupraci ministerstva obrany s producentem Jackem Warnerem.

226 Daniel J. Leab: 'The lron Curtain' (1948): Hollywood's First Cold War Movie. Historical Journal of Film,
Radio, and Television 8, 1988, ¢. 2, s. 163-168.
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Spojené stity a zpravodaji médii z lidové demokratickych republik.??’ Nasledkem toho
zastaval snimek The Iron Curtain ve vypravéni klasickych filmovych historikii ponékud

nespravedlivé kli¢ovou pozici, ackoli byl pouze mirnéjsi verzi toho, co mélo nasledovat.??8

Antikomunistické filmy nezavislych filmovych spolecnosti si zpoc¢atku nevedly o moc
1épe. Postupny obrat signalizoval teprve snimek The Red Menace (1949) — studiu Republic se
podatilo vytvofit u¢innou propagacni kampan a zaroven presvédCit konzervativni kruhy, aby
tento vyrobek vnimaly jako seriézni podporu jejich ideam.??® Pravé povrchnost a nevérohodné
vyliCeni komunismu totiz mohlo castecné stdt za neuspéchem dvou ambicidéznich
antikomunistickych produkci téhoz roku: filmu The Fountainhead (1949)%° — podle
isp&§ného romanu Ayn Rand — a snimku studia RKO | Married a Communist (1949). Séfovi
RKO Howardu Hughesovi na jeho vzniku velmi zalezelo, nicméné po krajné neptiznivém
ptijeti filmu v pfevazné liberalnim San Franciscu schvalil zménu titulu na The Woman on Pier

13 a uvadéni trailertl bez jakékoli zminky o komunismu.?3!

Oddany antikomunista Hughes se nedal odradit a uvolnil prostiedky pro odlisné
ladény snimek Jet Pilot (1957), ktery se v8ak vzhledem k problematické produkci a Spatnému
hospodaieni RKO dostal do kin az sedm let od zahajeni nataceni a tfi roky od jeho dokonceni.
Na tomto barevném melodramatu z valecného prostiedi je ndzorné vidét, jak neobratné se
mohly antikomunistické motivy za¢lefiovat do vypravéni.?®2 Producenti stili rozkroceni mezi
umyslem seridézné se zavdécit HUAC, a pokusem atraktivné umistit nové téma do tradi¢nich
zanrovych schémat. Nezavisla studia méla volnéjsi pozici — loajalita ke konkrétni instituci pro
né nebyla rozhodujici, a proto antikomunismus zpravidla vyuzivaly pouze jako zdminku pro

zobrazeni blize neuréenych zapornych hodnot (napt. ve westernu Bells of Coronado /1950/).

221 Napt. Miroslav Kroh: Ky¢ ve sluzbach protisovétské propagandy, ¢ili jak byl zroben film ,,Zelezna opona“.
Mlada Fronta 4, 1951, ¢. 197, (28. 8.), s. 4.

228 Georges Sadoul: Déjiny svétového filmu: Od Lumiéra az do soucasné doby, Praha: Orbis 1963, s. 323.

229 John Shardellati: J. Edgar Hoover Goes to the Movies: The FBI and the Origins of Hollywood's Cold War,
New York: Cornell University Press 2012, s. 181.

230 Tento film vétsinou nebyva zafazovan do antikomunistického cyklu, nebot’ autorka nejmenovala explicitné
komunismus. Ayn Rand vystupovala proti kolektivismu, ktery ale n&které antikomunistické filmy paradoxné
obhajovaly, a proto se jeji snimek dostal na okraj antikomunistického cyklu. Vice o filmu tamtéz, s. 160—166.

281 Za komerénim nelspéchem stalo vice véci, mj. opakované navySovani ndklad béhem vyroby. Daniel J.
Leab: How Red Was My Valley: Hollywood, the Cold War Film, and | Married a Communist. Journal of
Contemporary History 19, 1984, ¢. 1, s. 80-81.

232 Antikomunistické dialogy pisobily uméle a mechanicky, nerozvijely totiz zapletku. Mimofadné necitlivy
zasah uskodil snimku The Whip Hand (1951) — producent Howard Hughes si po skonéeni nata¢eni usmyslel,
ze zaporné postavy nebudou nacisté, nybrz komunisté, coz pro tvirce znamenalo nakladné pietaceni. Slabé
antikomunistické argumenty téchto dvou filmu popisuje Cyndy Hendershot: Anti-Communism and Popular
Culture at Mid-Century, Jefferson: McFarland & Company 2003, s. 14-21.
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Postupné se ukazalo, ze pro predstavitele velkych studii bude necekané nejpfijatelnéjsi
pseudovédecky model domnélych referenci k existujicim mistim, osobam nebo ¢intim, ktery

se napadn¢ osvédcil v piipad¢é The Red Menace.

Aplikovat modifikované tento vzor do podoby vysokorozpoctové produkce zamyslelo
studio Warner Bros., které se az do uvedeni filmu | Was a Communist for the FBI (1951) na
antikomunistickém cyklu nepodilelo. Producent Jack Warner mé¢l v umyslu vyvazit delsi
¢asovou prodlevu mezi vypovédi pifed HUAC a distribuci deklarovaného titulu zodpovédnym
pfistupem k latce — pokusem o rozvinuti antikomunistickych argumenti a peclivou produkéni
fazi. Film vznikl na zakladé¢ vzpominek informatora Matta Cvetica, jehoz sebejisté
vystupovani pied vysetfovacimi vybory mélo zna¢ny medidlni ohlas. Cveticiv piibch

prokézal komeréni Zivotnost v riznych medialnich formach.?%

Snimek | Was a Communist for the FBI je s odstupem mozné vnimat nejen jako
emblematicky film Red Scare, ale téz zahajeni pomyslné druhé faze antikomunistického
cyklu. Film byl totiz uveden do kin v kvétnu 1951 uprostied nové etapy hollywoodskych
slySeni pted Vyborem, pfi nichz musel filmovy primysl obhajovat dosavadni pfijaté kroky
proti komunistické subverzi. Nepiimym dusledkem bylo zietelné navySeni rozpracovanych
antikomunistickych projekti pro rok 1952 — bylo jich distribuovano tfinact, coz pfiblizné
odpovidalo poctu za ptedchozi ¢tyfi roky dohromady. Primysl do vyroby vice zapojil zndmé
bojovniky proti komunismu a zkousel antikomunisticky cyklus ozivit pfijetim novych zanra:
dokudramatu (Walk East on Beacon! /1952), katastrofické vize (Invasion USA /1952/),
dobrodruzného filmu (Big Jim McLain /1952/), utopického sci-fi (Red Planet Mars /1952/)
nebo rodinného melodramatu (My Son John /1952/). O ménici se spoleenské atmosféie a
obratnéjSim vytéZeni tématu svédcila skutecnost, ze kromé poslednich dvou jmenovanych se

jednalo o komer&né tspésné tituly.?%*

233 Vzpominky Cvetica vychézely na pokradovani v Saturday Evening Post, coz podnitilo zdjem Warner Bros.
Uspé&sny snimek byl zase piedlohou pro rozhlasovou hru. Trzby a kritické pfijeti filmu viz Daniel J. Leab: |
Was a Communist for the FBI: The Life and Unhappy Times of Matt Cvetic, Pennsylvania: The Pennsylvania
State University Press 1994, s. 90.

23 Film Walk East on Beacon! vynesl trojnasobek nakladi. Viz Tony Shaw: Hollywood's Cold War, Edinburgh:
film roku podle ¢asopisu Variety. Viz Brenda Murphy: Congressional Theatre: Dramatizing McCarthyism
on Stage, Film, And Television, Cambridge: Cambridge University Press 2003, s. 84. Pfi zachovani poméru
nakladl a trzeb nejvice uspél nezavisle produkovany snimek Invasion USA, ktery v americkych kinech
vynesl ptiblizné osminasobek vlozenych nakladi. Viz Wheeler Winston Dixon: Film Noir and the Cinema of
Paranoia, Edinburgh: Edinburgh University Press 2009, s. 85.
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Navzdory slusnym vynostim né¢kterych antikomunistickych projektt zlstal rok 1952
spjaty predevsim s divackym i kritickym odmitnutim filmu My Son John. Toto ponuré
melodrama naznacovalo, ze za prorustanim komunisti do rtznych vrstev spoleénosti byl
zodpovédny kazdy obcan svou nedostatecnou ostrazitosti nebo Spatnou vychovou potomka.
Snimek vyvolal emotivni reakce z rGznych stran — kritici ¢i komentétofi se pokouseli na
zakladé¢ predlozenych ideologickych stanovisek charakterizovat ptedstavu fadového
Ameri¢ana podle radikalnich antikomunisti.?*® Uvedeni filmu My Son John navic zdtiraznilo
problém, ktery piesahoval hranice Spojenych statii. Antikomunistické filmy byly vétSinou
distribuovany do zahrani¢i — nejcastéji do Skandinavie a zemi zapadni Evropy, dale
kuptikladu do Japonska. Podle teze Dorothy B. Jones?*® mohl antikomunisticky cyklus zhorsit
povédomi spojencii o Spojenych statech, protoZze je paradoxné licil jako zemi, kterd se

nedokéze ubranit komunistickym sabotazim.?’

V nasledujicich letech ndhle poklesl zajem velkych studii o antikomunistickou tvorbu.
Ttebaze by bylo mozné polemizovat nad diivody tak nenadalého omezeni,?*® podstatngjsi byla
skute€nost, ze preruseni antikomunistického cyklu neznamenalo konec vyroby filmi na toto
téma — nezavislé spolecnosti produkovaly mnohdy svérazné antikomunistické filmy stabilné
az do prvni poloviny Sedesatych let. Rovnéz velkd studia pokraovala ve vyrobé
antikomunistickych ~ filmd, ale jiného druhu.?® Spolecnosti nadale reflektovaly
studenovalecnou atmosféru konfliktu dvou supervelmoci v katastrofickém Zanru, pficemz
filmy o napadeni Spojenych statii monstry nebo obfim hmyzem mohly byt ¢teny jako obava z
komunistické invaze ¢&i atomové zkazy.?*® V poloviné padesatych let byla zahdjena vyroba

nového typu antikomunistického filmu, ktery zpétné komentoval radikalni antikomunismus:

235 Avsak objevily se také velmi pozitivni ohlasy — zejména ze strany radikalng antikomunistickych organizaci —
a rezisér McCarey naznadil, Ze se nenecha zastrasit. Viz Thomas Doherty: Hollywood Agit-Prop: The Anti-
Communist Cycle, 1948-1954. Journal of Film & Video 40, 1988, ¢. 4, s. 22.

2% Dorothy B. Jones: Communism and the Movies: A Study of Film Content. In: John Cogley (ed.): Report on
Blacklisting: 1 Movies, New York: The Fund for the Republic 1956, s. 215.

237 Napt. ve Finsku byl snimek My Son John piijat vesmés rozpacité, jeden nekomunisticky dopisovatel dokonce
vyjadril podporu zaporné postavé Johna coby ,,bojovnikovi za pravdu, distojnost a zdravy rozum®. Nicméné
tamni Kritici film vnimali jen jako postoj radikalnich antikomunistll, ktefi nezastupovali vétSinovy nazor.
Citovano podle Kimmo Ahonen: Treason in the Family. Leo McCarey's Film My Son John (1952) as an
Anticommunist Melodrama. In: Henrik Jensen (ed.): Rebellion and Resistance, Pisa: Pisa University Press
2009, s. 131-132.

238 Jedna se o nepodlozené spekulace — (a) Gstup od radikalniho antikomunismu mohl vyjadfovat nechut’ studif,
pro néz byl antikomunisticky cyklus vnéjsim diktatem, (b) nékteré spolecnosti na téchto filmech prodélaly a
kazily si jimi prestiz, (c) od konce roku 1954 se podstatné ménila atmosféra ve spolecnosti.

239 Rozvinuta byla tradice ptredvélecné antikomunistické komedie, na niZz usp&$né navazal muzikalovy remake
Ninocky pod nazvem Hedvdbné puncochy (1957).

240 Vice o tomto fenoménu napf. Nora Sayre: Running Time: Films of the Cold War, New York: The Dial Press
1982, s. 191-204.
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tento reflektovany boj proti komunismu probihal v roviné implicitni (/nvaze lupicu tél
/1956/)?* i explicitni (Storm Center /1956/).2*? Antikomunismus té doby ale reprezentovalo
piredevsim biblické drama Desatero prikdazani (1956) reziséra Cecila B. DeMilla. Jeden z
nejaktivnéjSich bojovnikidt proti komunismu snimek protkal dobovymi nardazkami.
Antikomunisticky motiv DeMille explicitné formuloval v uvodu, kdyz se divaka zeptal: ,,Jsou
lidé majetkem statu nebo svobodnymi jedinci pod bozskou ochranou? Piesné¢ tento boj

pokracuje po celém svéte az do dnesniho dne®.

2.5 Osa mysleni o filmech Red Scare

Existuje spoleény rys, pronikajici napti¢ texty o antikomunistickém cyklu — negativni
postoj k analyzovanym filmim. VétSina praci odmita esteticky ¢i mySlenkovy piinos téchto
dél a zejmy ideovy odstup doprovazi oteviena ironie ¢i poukazovani na jejich argumentacéni

vyprazdnénost.?*

Rozsahlejsi soudoba reflexe antikomunistické produkce na uzemi Spojenych statd
nevznikla, byt si filmovi kritici uvédomovali vznik tematické série a v recenzich vzajemné
srovnavali antikomunistické filmy.?** Ustavujici studie, kterd se podrobn&ji zaméfila na
antikomunisticky cyklus, vznikla ve Velké Britanii — pro magazin Sight and Sound napsal
Karel Reisz v roce 1953 kriticky ¢lanek o jistych ideologickych tendencich amerického
filmu.?*® Podle pozd&jsiho reziséra byly antikomunistické filmy nepfesvédéivé a nasledkem

toho kontraproduktivni. K podobnym zavérim dosla o tii roky pozdéji Dorothy B. Jones, jejiz

241 Tento snimek byl vystaven mnoha protichlidnym &tenim a oznadit ho za antikomunisticky film by bylo velmi
zjednodusuyjici. O jeho dalSich moznych vyznamech napf. Katrina Mann: 'You're Next!": Postwar Hegemony
Besieged in Invasion of the Body Snatchers. Cinema Journal 44, 2004, ¢. 1, s. 49-68.

242 Drama o knihovnici, kterou radikdlni antikomunisté neprivem naiknou z podpory komunismu, kritizuje

postupy v obdobi mccarthismu. Na druhou stranu hrdinka nékolikrat velmi razantné odmitne komunismus,

coz pisobi v daném kontextu mimofadn¢ autoritativne.

Nora Sayre zah4jila skupinovou rozpravu po vyro¢nim uvedeni filmu My Son John vyjmenovanim nékterych

antikomunistickych dél — v rychlém sledu zminila vyhradné tituly, které mély v nazvu slovo ,,red nebo

»~communist®, coz pobavilo pfitomné publikum. Pfi stejné panelové diskuzi vyjadfil nad promitanym filmem

znechuceni i ¢len ,,desitky* Alvah Bessie. Audio zaznam viz Alvah Bessie, Abraham Polonsky, Michael

Rogin, Nora Sayre: Hollywood & the Cold War: My Son John. Pacific Film Archive. Dostupny na WWW:

<http://archive.org/details/cbpf 00004> [vyslo 20. 11. 1982; cit. 15. 8. 2013].

Soudoby liberalné¢ zaméteny kritik Bosley Crowther oznadil film The Iron Curtain za ,,prvni vystiel ve

studené valce proti Rusku®. On i mnozi dalsi debatovali o vlivu a argumentech téchto filmi. Napf. magazin

Motion Picture Herald oznacil za nejvydatenéjsi film My Son John, konzervativni kriticka Louella Parsons

tvrdila totéz o snimku | Was a Communist for the FBI. Viz Thomas Doherty: Hollywood Agit-Prop: The

Anti-Communist Cycle, 1948-1954. Journal of Film & Video 40, 1988, ¢. 4, s. 15, 22.

285 Reisz je popsal jako ,bumerang®, protoze diskreditovaly proklamované hodnoty: tyto filmy mohly ¢init
komunismus bud’ atraktivni, nebo zdanlivé neskodny. Karel Reisz: Hollywood's Anti-Red Boomerang: Apple
Pie, Love, and Endurance vs. the Commies. Sight and Sound 22, 1953, ¢. 1, s. 133-138.
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pecliva analyza zapletek na zdklad¢ kvantitativniho vyzkumu pfinesla pfesnéjsi soupis
antikomunistickych filmi. Oba autofi pfistoupili k sérii nezaujaté¢ a bez upfednostiiovani
vybranych snimkt. Autorka rozd¢lila antikomunisticky cyklus na tfi typy filml — (a) béCkové
Spionazni thrillery, (b) vypravéni o vlivu CPUSA na uzemi Spojenych stat, (c) dila
dramatizujici aktivity komunistli v zahrani¢i. Ve snaze objektivné posoudit jejich vyznam
ocenila nékteré antikomunistické filmy za solidni pfistup k latce nebo uziteCny popis

komunistickych metod pii infiltraci.?4®

Nasledujici dekada neptinesla ve vyvoji myS$leni o antikomunistickém cyklu zadny
vyrazn&j§i posun.?*’ Az spoletensky trend vyrovnat se s nasledky mccarthismu vedl v
poloviné sedmdesatych let k novému zajmu o kulturni produkty té doby?*® a tento obrat se v
zasad¢ nezastavil az do soucasnosti. V souvislosti se zrusenim HUAC v roce 1975 publikoval
magazin Jump Cut nékolik ¢lankd, které zpétné hodnotily dopad pocatku studené valky na
filmovy primysl. V jednom z nich nabidl Lawrence L. Murray nové rozdé¢leni téchto filma na
¢tyfi skupiny — (a) ocividné antikomunistickou produkci, (b) vale¢né filmy piechazejici
kontinudlné od druhé svétové valky ke korejské valce, (c) zdnrové filmy alegoricky odrazejici
studenovalecnou mentalitu, (d) zdéanlivé neutrdlni produkci, kterd konkrétni scénou ci
dialogem odkazovala k tehdejsi politické situaci.?*® Murray se zaméiil na prvni typ a
analyzoval tfi filmy — Walk East on Beacon!, My Son John a Big Jim McLain. Vybér
zdiivodnil jejich ¢astym uvadénim na televiznich obrazovkach.?®® Historici v nasledujicich
letech volili vétSinou tytéz snimky, ¢imz ovSem pfispé€li k negativni redukci a postupnému

démonizovani antikomunistického cyklu.?®

246 Kladné hodnotila napt. dokument The Hoaxters (1952) nebo snimek Walk East on Beacon!. Autoréino
rozdéleni viz Dorothy B. Jones: Communism and the Movies: A Study of Film Content. In: John Cogley
(ed.): Report on Blacklisting: 1 Movies, New York: The Fund for the Republic 1956, s. 214-218.
Studie Sedesatych let vnimaly antikomunisticky cyklus jako esteticky nepfitazlivy produkt zjitfené
spole¢enské atmosféry. Napi. Judith Shatnoff: The Warmer Comrade. Film Quarterly 22, 1966, ¢. 1, 30-31.
28 Kiivdy pocatku padesatych let reflektovala fada cenénych filmd té doby — Takovi jsme byli (1973),
Maratonec (1976) nebo Na cerné listiné (1976).
249 | awrence L. Murray: Monsters, Spys, and Subversives: The Film Industry Responds to the Cold War, 1945
1955. Jump Cut 2, 1975, €. 9, s. 14-16.
Zejména v piipadé filmu My Son John nepusobil tento argument vibec piesvédCivé — jiné texty naopak
zduraziovaly jeho trvalou absenci v televiznim vysilani ¢i na digitalnich nosic¢ich. Viz Wheeler Winston
Dixon: Film Noir and the Cinema of Paranoia, Edinburgh: Edinburgh University Press 2009, s. 70. Srov.
Gwendolyn Audrey Foster: My Son John and The Red Scare in Hollywood. Senses of Cinema 11, &. 51.
Dostupny na WWW: <http://sensesofcinema.com/2009/feature-articles/my-son-john/> [vyslo 9. 7. 2009; cit.
15. 8. 2013].
Analyzy se tocCily prevazné kolem Sesti titull, které by bylo mozné v této souvislosti oznacit za klasicky
antikomunisticky cyklus — Big Jim McLain, | Married a Communist, | Was a Communist for the FBI, My Son
John, The Red Menace, Walk East on Beacon!.
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Vhodnym piikladem je obsahld studie Nory Sayre, kterd dodnes patii k
nejcitovangj$im textlim v této oblasti.?®> Autorka provedla podrobny rozbor &tyf filmi
klasického antikomunistického cyklu, v§imla si v nich mnozstvi podnétnych detailii a uvedla
je do kontextu. Nicméné volba konkrétnich dél nebyla ni¢im vysvétlena, dalo se pouze
usuzovat, ze analyzované filmy ,,nejprikaznéji demonstrovaly urcité nalady v soudobém
Hollywoodu. Jiny problém se vyskytl v ptipadé¢ studie Michaela Rogina, u niz byl
antikomunisticky cyklus naopak nepfiméfené rozsifen. Profesor politologie vypracoval
inspirativni a vlivny model tzv. démonologie, ktery aplikoval na n€kolik oblasti americkych
dg&jin.>® V klicové kapitole o povaleénych antikomunistickych filmech uvedl vétsinu dél
klasického antikomunistického cyklu; k nim ovSem pfipojil pozdéjsi produkci, vzniklou
v odliném kulturné- historickém kontextu.?®* Problematicky pro ramec antikomunistického
cyklu byl rovnéz pokus dolozit nékteré jeho projevy zpétné — Roginem vyvrcholilo usili
generace, kterd se ohlizela zpét do padesatych let, aby analogicky poukédzala na udajné

nepiiznivé politické sméfovani za vlady prezidenta Reagana.?®®

Od poloviny osmdesatych let se paralelné¢ rozvijel empirictéj$i proud mysleni o
antikomunistickém cyklu, jehoz hlavnim piedstavitelem byl Daniel J. Leab. Jeho vyzkum se
zaméfil na studium historickych pramenti, které dohledal v archivech jednotlivych studii ¢i
zaznamech zpravodajskych sluzeb. Leab zkoumal podrobné kontext vzniku konkrétniho dila,
a proto provadél analyzu pouze jednoho snimku — napsal rozsahlé studie o filmech The Iron
Curtain a | Married a Communist, a pozd¢ji publikoval knihu o Mattu Cveticovi,
protagonistovi filmu | Was a Communist for the FBI.?*® Tento zptisob psani pievazil nad

esejistickou formou a ovliviiuje texty o antikomunistickém cyklu dodnes.?’

252 Nora Sayre: Running Time: Films of the Cold War, New York: The Dial Press 1982, s. 79-99.

28 Tzv. démonologii Rogin definoval jako tradici boje proti subverzi (countersubversive tradition) v americké
politice. Za timto pojmem se skryvalo mnoho reflektovanych hrozeb — komunisticka konspirace, indiansky
kanibalismus nebo tfeba mezinarodni terorismus. Vice viz Michael Rogin: Ronald Reagan, The Movie: And
Other Episodes in Political Demonology, California: University of California Press 1988, s. 272-300.

2% Tamtéz, s. 236-271.

2% Reagan v 74dném antikomunistickém filmu nehral. Rogin si ale v&iml, Ze rétorika hrdindi a jednani neptatel
ve snimku Storm Warning (1951) pfipomina boj proti komunismu, tiebaZe postava Reagana zde patrala po
¢lenech Ku-klux-klanu. Vice o postoji k tehdejsimu prezidentovi viz tamtéz, s. 1-43, 261-263.

2% Daniel J. Leab: 'The lron Curtain' (1948): Hollywood's First Cold War Movie. Historical Journal of Film,
Radio and Television 8, 1988, ¢. 2, s. 153-188., Daniel J. Leab: How Red Was My Valley: Hollywood, the
Cold War Film, and | Married a Communist. Journal of Contemporary History 19, 1984, ¢. 1, s. 59-88.,
filmu se vénuje podstatna ¢ast knihy Daniel J. Leab: | Was a Communist for the FBI: The Life and Unhappy
Times of Matt Cvetic, Pennsylvania: The Pennsylvania State University Press 1994, s. 71-95.

257 Nyné&jsim pokracovatelem je kuptikladu Tony Shaw, ktery sice popisuje obecny historicky kontext, ale
nejvice prostoru vénuje zasvécené analyze piikladového filmu — Shaw zvolil snimek Walk East on Beacon!
Tony Shaw: Hollywood's Cold War, Edinburgh: Edinburgh University Press 2007, s. 42—71.

60



Odbornéji zaméfeny pristup Leaba nebo Shawa zajisté vedl k vétSimu pochopeni
zamért hollywoodskych studii a zpochybnéni nékterych mytd kolem antikomunistického
cyklu. Na druhou stranu je$t¢ vice =zacyklil Ipéni vétSiny historiki na klasickém
antikomunistickém cyklu. Pokus kategorizovat antikomunisticky cyklus ucinil az Thomas
Doherty, na jehoz vlivny text navazuje analytickd ¢ast této prace.?>® Doherty ¢asové ohrani¢il
antikomunisticky cyklus a uvedl tento termin po letech do akademického diskurzu. V tivodu
své studie pfiznacné¢ vyjmenoval vétSinu dél antikomunistického cyklu, vcetné
pozapomenutych snimki nezavislych spole¢nosti Monogram (The Steel Fist /1952/) nebo
Lipperty Pictures (Savage Drums /1951/).%°

Doherty vnimal néstup povaleénych antikomunistickych dél jako unikatni ptilezitost
pro radikalni antikomunisty v Hollywoodu. Zdanlivé apoliticky prumysl podle n&j splnil
vnéjsi ideologické zadani dvojim zplisobem — vyrobou otevien¢ agita¢nich dél (jako ptiklad
uvedl film My Son John) a viceméné Zzanrovych snimkd, které zmifovaly komunistickou
hrozbu jen okrajové (Big Jim McLain). Divacké nepfijeti prvniho z nich mélo dokazovat, Ze
publikum odmitalo otevienou propagandu, pokud narusovala plynulost vypravéni a
prosakovala mj. do milostné zapletky. Nicméné proti samotnému ideologickému poselstvi se
divéci nebranili, coz mél potvrzovat uspéch dobrodruzného filmu s Johnem Waynem, ktery
byl situovan na Havaj. Jinak feceno, ideologie obou dél stala na totoznych zakladech, pouze
se lisil zplisob jejiho plisobeni v produktech, od nichz publikum ocekévalo predev§im zabavu.
Slabou strankou Dohertyho promysSleného modelu byla aplikace toliko na filmy klasického

antikomunistického cyklu, ackoli je potencialné presahoval.

V poslednich letech byly formulovany dal§i navrhy, jak clenit antikomunisticky
cyklus. Cyndy Hendershot mu vénovala celou knihu, coz poskytlo mozZnost ucinit detailni
rozbor téz opomijenych dél.?%% Autorka postupovala podobné jako Nora Sayre — zaméfila se v
esejistickém duchu na obsah filmi a kontext vzniku. Kapitoly v knize rozdélovaly
antikomunisticky cyklus podle Zanru (kupftikladu antikomunistické sci-fi ¢i antikomunistické

serialy), coz vSak nepfipoustélo hlubsi vhled do jejich ideové argumentace. Tuto mezeru se

2% Thomas Doherty: Hollywood Agit-Prop: The Anti-Communist Cycle, 1948-1954. Journal of Film & Video
40, 1988, ¢. 4, s. 15-27.

29 Zminil vice nez dvacet titulii a studio, které dany film vyrobilo. Zasluhou toho se mohl pozastavit nad
prekvapivou skutec¢nosti — spolecnost Universal jako jediné z velkych studii neprodukovalo ve stanoveném
obdobi ani jeden antikomunisticky film. Viz tamtéz, s. 15.

260 \/ knize naproti tomu neni paradoxné& ani zminka o nejéetn&ji analyzovaném filmu My Son John. Cyndy
Hendershot: Anti-Communism and Popular Culture at Mid-Century, Jefferson: McFarland & Company 2003.
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pokusil zaplnit John Sbardellati, ktery v antikomunistickém cyklu stanovil podle nositele
ideologie dva proudy: ,,randismus* a ,,hooverismus*.?* BohuZel ani toto ¢lenéni nebylo pfilis
produktivni, protoZe do ,,randismu® spadal pouze film The Fountainhead, nasledkem ¢ehoz se

zbytek antikomunistického cyklu automaticky zaradil zpét do jedné oblasti.

Tradovany nazor, Ze antikomunisticky cyklus piedstavoval homogenni celek, mé¢l pro
vyzkum neblahé dasledky. Charakteristické rysy jednoho ¢i nékolika filmua byly pienaSeny na
cely soubor d€l za Gcelem negativniho vymezeni takto zaméiené produkce. Nejcastéji byl
zvolen film My Son John, aby demonstroval vyhroceny antikomunismus, kiecovité formalni
zpracovani a neuspéch u americkych divdk(.?®? Antikomunisticky cyklus se v textech
ptesvédcenych liberall jevil jako cosi ostudného a z hlediska hollywoodské produkce mozna
az nec¢ekan¢ vyluéného. VéEtSinové zredukovani na Sest trvale analyzovanych filma zasSlo tak
daleko, ze si historici misty nebyli jisti, z kolika d¢l antikomunisticky cyklus vlastné sestava.
Tradi¢ni rozpéti mezi 35 az 50 posunul Peter Biskind bez jakéhokoli dolozeni na ¢islo 200 a

ptiznaéné dodal, Ze tyto filmy nemély az na vyjimky typu My Son John vyrazny dopad.?®®

Ukazuje se, ze pro dal$i posun v badani je nutné vydélit klasicky antikomunisticky
cyklus a pojmenovat jeho spoleéné rysy. Ugelem analytické ¢asti bude definovat filmy Red
Scare, a dolozit, Ze jejich srovnani se zbytkem antikomunistického cyklu je v mnoha ohledech
zavadéjici. Mezi filmy Red Scare Ize zafadit nejen vSechny tituly klasického
antikomunistického cyklu, ale téZ n&kolik méné& proslulych dél.?®* Viechny filmy Red Scare
se odehravaly na uzemi Spojenych stati a zamyslely popsat podvratné pisobeni komunisti na
ruznych pozicich. Jednalo se zpravidla o ambicidzni projekty, coz mohl byt jeden z divodi
zpétného kritického zajmu. Tyto snimky pfimo odrazely pozadavky HUAC, a proto byly

vesmé&s produkovany velkymi studii.

261 John Sbardellati: J. Edgar Hoover Goes to the Movies: The FBI and the Origins of Hollywood's Cold War,
New York: Cornell University Press 2012, s. 159-183.

262 Tento film analyzovala vétS§ina zminénych historikdl a fada mensich informativnich ¢lankd. Opomenula ho
vlastné pouze Cyndy Hendershot, dale Daniel J. Leab a podrobnéjsi soudoba reflexe — Karel Reisz ani
Dorothy B. Jones mu totiz nevénovali zvlastni pozornost.

283§ jistym nadechem ironie by se dalo fici, Ze film My Son John mél naopak oproti jinym dopad minimalni,
protoze to byl propadak. Biskind mél na mysli vliv na debatu o antikomunistickém cyklu a timto
dvojsmyslem nechténé naznaéil, jak ptedpojaté mohl probihat vyzkum. Peter Biskind: Seeing Is Believing:
How Hollywood Taught Us to Stop Worrying and Love the Fifties, New York: Pantheon Books 1983, s. 163.

264 Dalsimi jsou filmy Atomic City (1952), Invasion USA, Pickup on South Street (1953), Project X (1949), The
Thief (1952) a Walk a Crooked Mile (1948). Filmi Red Scare je tudiz dvanact. Ackoli nékteré dalsi tituly
antikomunistického cyklu vykazuji obdobné rysy, neni je v celku mozné oznaéit jako filmy Red Scare.
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2.6 Red Scare a aktualni svét

2.6.1 ,Skute¢né udalosti“ a aktualné existujici prvky ve fikénim vypravéni

V padesatych letech byl kazdy hollywoodsky snimek Vv tivodnich titulcich opatien
obligatni pozndmkou, jejimz ucelem bylo divakiim pfipomenout, Ze zobrazovana jména ¢i
udalosti jsou fiktivni.?®® Velkd studia zaméstndvala tym pracovniki, ktery kontroloval, zda
kuptikladu nazvy ulic neodpovidaly skutecnosti — tito 1lidé méli zabranit pfipadnym soudnim
fizenim pfi nahodném uziti skuteénych prvki ve hraném filmu.?%® Navzdory tomu se filmy

Red Scare nikterak nebranily referencim k aktualnimu svétu, a dokonce na n¢ poukazovaly.

Bylo viibec mozné v hollywoodském filmu smiftit aktudlni svét a jeho fikéni protéjsek?
Literarni teoretik Thomas G. Pavel uvedl, Ze ,,fikéni texty se t&si jisté diskurzivni jednoté;
svéty, které popisuji, se pro ¢tenafe nutné nelamou podle hranice mezi fiktivnim a aktudlné
existujicim*.?®” Aktualni svét a fikéni svét se spoleéné misi na mnoha tirovnich — mezi obecné
ptiklady patfi dodrzovani gravitatniho zakona nebo jinych védeckych objevi lidského

vvvvvv

budovy. Fikce ovSem muze jit jesté dal, pokud do vypravéni zapoji skute¢né osoby nebo
udélosti. V takovém piipadé se fikéni svét mize tomu aktualnimu znacné piiblizit.25°
Historické protéjsky skute¢nych osob pochopitelné neodpovidaji v kazdém ohledu ptivodnim
nositelim a nemohou si narokovat pravdivostni hodnotu.?’® Bylo by bldhové poméfovat

hollywoodského herce zobrazenym komunistou. Podobné neprikazny by byl vyzkum

265 \/ nasledujicim znéni: ,,Zapletka, jména vSech postav i udalosti zobrazenych v tomto filmu, jsou smyslena
(fictitious). Jakakoli podobnost se skute¢nymi osobami, zijicimi ¢i zesnulymi, neni zamérna“. Nositelé
autorskopravni licence k filmovému dilu se uvedenym textem mj. zbavili povinnosti rozsitit autorska prava —
a s tim spojené honorare — na dalsi osoby, které by se jich mohli u¢inn¢ domahat.

266 Vyzkumna oddgleni tyto kroky konzultovala s pravnimi poradci. Zkoumala se dokonce nap¥. telefonni ¢isla.
David Bordwell, Janet Staiger, Kristin Thompson: The Classical Hollywood Cinema: Film Style & Mode of
Production to 1960, New York: Columbia University Press 1985, s. 323.

%7 Thomas G. Pavel: Fikeni svéty, Praha: Academia 2012, s. 36.

268 Pokud se fikéni svét témto nafizenim nevzpira, oznaduje se jako piirozeny svét (,,v t&chto svétech neexistuje
a neud¢je se nic, co by poruSovalo zdkony aktualniho svéta®). Citovano podle Lubomir Dolezel:
Heterocosmica: Fikce a mozné svéty, Praha: Karolinum 2003, s. 123.

289 Teorie fikénich svétii pouziva pro osoby aktudlniho svéta ve fikénim svété pojem historické prot&jsky. Tyto
entity jsou spojeny mezisvétovou totoznosti — napf. historicky prot&jsek Franklina Delano Roosevelta bude v
mnoha fikénich textech vykonavat fad prezidenta. AvSak fikce neni ni¢im vazana, takze miZze tyto
predpoklady jakkoli zpochybnit. Bohumil Foit: Uvod do sémantiky fikcnich svétii, Brno: Host 2005, s. 67—68.

210 Toto se netyka pouze historickych proté&jski, nybrz viech fikénich entit. Literarni teoretik Lubomir DoleZel
dokonce tvrdi: ,,JJako neaktualizované moznosti jsou vSechny fikéni entity téze ontologické povahy.
Napoleon Tolstého je neméné fikéni nez jeho Pierre Bezuchov, a Dickenstiv Londyn neni vice skutecny nez
Carrollova fiSe divi“. Lubomir DoleZel: Heterocosmica: Fikce a mozné svéty, Praha: Karolinum 2003, s. 32.
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ptfesnosti licenych historickych udalosti ve fikénim filmu, nebot’ autor této prace i tvlrce

filmu Red Scare v aktualnim svété jsou odkazani na hraniéni sumu tdaji a informaci.?’

O poznani produktivnéjsi je prizkum stupné sjednané ditvéry mezi filmem a divakem.
Jinymi slovy, jak fikéni snimek divaka presvédcoval o referenénim vztahu ke svétu. Thomas
G. Pavel tuto pozici zjednodusené srovnal se ¢tenafem novin, ktery je pfipraven vétit ¢lanktim
o tématech, jimz viibec nerozumi.?’> Presvédéeni je historicky proménliva kategorie, coz
znamena, ze urCitym jevim ¢i institucim byla pfed mnoha staletimi projevovana vétsi divéra
nez v soucasném spoledenském diskurzu.?”® Noviny, romén nebo film se K recipientovi
vztahuji coby sémiotické médium.?™ Jenze znakovy systém nemiize zprostfedkovat fikci
Vv jeji celistvosti, a proto je kazdy fikéni svét netplny — vztah mezi rozméry fikéniho svéta a
rozsahem zprostfedkujiciho textu oznail Thomas G. Pavel terminem referen¢ni hustota.?’

Celovecerni film v obdobi klasického Hollywoodu mél znacné omezenou referen¢ni hustotu,

zasluhou ¢ehoz bylo mozné prevést jen zlomek informaci aktualniho svéta do fikéni podoby.

Filmy Red Scare odkazovaly na jevy aktualniho svéta, tiebaze vSechny nevznikly na
zaklad¢ ,,skuteénych udalosti®. Zprostiedkovat v uplnosti tyto udalosti ani nebylo jejich
zamérem. SpiSe se opiraly o nedavnost adaptovanych jevl — zadna aktudlni udéalost ve filmech
Red Scare neméla medialni ohlas del$i nez nékolik mésicti. Filmy Red Scare tudiz vypravély
o pfitomnosti s nenapadnym piesahem do budoucnosti, ¢imz se pokousely doslova

aktualizovat stav véci.?’® Tato strategie byla zvlasté patrnd pfi vyobrazeni historickych

271 Literarni teoreticka Ruth Ronen napsala, Ze fikénost do textu vnasi kazd4 manipulace s fakty — ,,narativizace,
vybér, rozvedeni nebo kondenzace materidlu“ —, zasluhou cehoz je fikce soucasti kazdé komunikace
v aktualnim svété. Citovano podle Ruth Ronenova: Mozné svéty v teorii literatury, Brno: Host 2006, s. 93.
Tento Ctenal ma v zasad¢ dvé moznosti — bud’ zpravu integruje do mnoziny pravdivych vyrokd o aktudlnim
svéteé, nebo ji odmitne. Novy vyrok pro dany zamér poméiuje s dosavadni znalosti a mirou pravdépodobnosti
— rozhodovaci proces tudiz srovnava tento vyrok s jinymi v aktualnim svété. Thomas G. Pavel: Fikcni svéty,
Praha: Academia 2012, s. 74.
Literarni teoretik Thomas G. Pavel uziva pro Gcely této prace idealni ptiklad: ,,Svét, v némz socha Panny
Marie hovoti k laikovi, nalezi pro sttedovékého autora a jeho publikum do sféry mozného, stejné jako je svét,
v némz protidrogova jednotka FBI rozprasi sit’ drogovych dealerti a v§echny pozatyka, moznym svétem pro
autora soudobych tajemnych piibéht a jeho ¢tenafstvo.” Citovano podle tamtéz, s. 73. Srov. Ruth Ronenova:
Mozné svéty v teorii literatury, Brno: Host 2006, s. 92, podle niz relativizujici se kulturni perspektiva
ptedstavuje jeden z problému pii samotném definovani pojmu fikce.
Podle literarniho teoretika Bohumila Foita vSak v kone¢ném duisledku plati totéZz pro aktualni svét. Ani ten
neni lidmi zpracovavan mimo sémiotické kanaly, byt jsou o poznani rozmanité&jsi. Bohumil Foit: Uvod do
semantiky fikcnich svetir, Brno: Host 2005, s. 64.
Napf. Ctyfi roky politického vysluni Josepha McCarthyho mtze zprostiedkovat kratka povidka i obsahly
roman. Delsi text je vzdy schopen zpracovat vétsi soubor informaci. Idedlem je relativni hustota, ktera
vyvazuje pomér mezi déjem a popisem. Thomas G. Pavel: Fikcni svéty, Praha: Academia 2012, s. 141.
276 Ppodle Lubomira DoleZela jsou fikéni svéty soubory nerealizovanych moznych stavii véci. Lubomir DoleZel:
Heterocosmica: Fikce a mozné svéty, Praha: Karolinum 2003, s. 30. Ruth Ronen ov§em dodava, ze literarni
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prot&jski zapornych postav, tiebaze si ve filmech Red Scare nezachovali pvodni jména.’’

Vzdélany soudoby divak presto bezpecné poznal, ze arogantni komunista John Jefferson
z filmu My Son John mél zastupovat Algera Hisse, idealisticky basnik Henry Solomon z filmu
The Red Menace odkazoval na Alberta Maltze a viidce atomové Spionaze John Bates z filmu
Project X reprezentoval Johna Gatese.?’® Viem témto postavam byli piipsany nasledky jejich
domnélych ¢ind; jednalo se vSak o predCasna vyusténi, nebot’ v dobé premiér uvedenych

snimkd stali Hiss, Maltz 1 Gates teprve pied soudem.

Osudy téchto jedincti byly vyznamné zkresleny — ve filmu The Red Menace je naivni
komunista Henry Solomon (Shepard Menken) pokaran vedenim strany, kdyz v basni napiSe,
ze Marx vychazel z Hegelovy filozofie. Solomon opousti komunistickou stranu a dostava se
do spole¢enské izolace. Mlady basnik nenachdzi zadné pracovni uplatnéni ¢i lidské zastani a
spachd sebevrazdu. Vtomto snimku byla pfizndna perzekuce komunisty, ovSem
zodpoveédnost za ni tvurei pritkli opét komunistim. Komplikovanéjsi pteménu provedl rezisér
Leo McCarey ve filmu My Son John. Arogantni komunista John Jefferson (Robert Walker)
m¢él sice zjevné rysy Algera Hisse, ale kromé toho byl latentnim homosexualem, coz mélo
spojit dvé formy ,,deviantniho® chovani.?’® Ugel byl tudiz jasny — historické prot&jsky ve
filmech Red Scare piepisovaly vyznam aktualnich udalosti a pfidavaly jim fikéni pointu.
Tento pfistup obnésel znacna rizika, coz potvrdil rodici se skandal, kdyz byla zaporné postava

v chystaném filmu | Married a Communist pojmenovana Nixon.?

svéty nejsou mozné ve smyslu alternativ aktualniho stavu véci, nybrz ,,aktualizuji svét, ktery je analogicky se
svétem, ve kterém Zijeme.*“ Ruth Ronenova: Mozné svéty v teorii literatury, Brno: Host 2006, s. 63.
Producenti se tim chranili pfed piipadnou soudni Zzalobou na ochranu osobnosti ¢i vymahani jinych prav,
které mohly byt dilem dotéeny. Historické prot&jsky kladnych postav si jména zpravidla ponechali.

278 John Gates byl komunisticky novina¥, ktery byl Ve znidmém procesu s dvanicti nejvys$imi predstaviteli
CPUSA odsouzen k péti letim odnéti svobody. Vice o ném a tomto procesu viz Ellen Schrecker: Many Are
the Crimes: McCarthyism in America, Boston: Little, Brown and Company 1998, s. 190-200.

Podle Michaela Rogina snimek spiSe reflektoval kauzu kolem Judith Coplon, udajné agentky KGB. Ve filmu
se John Jefferson snazi spojit s kontaktni osobou, ktera je zatéena — a¢ divak nikdy nespatii pfimo tvar,
z dialogli Ize usuzovat, Ze je to zena. Michael Rogin: Ronald Reagan, The Movie: And Other Episodes in
Political Demonology, California: University of California Press 1988, s. 251. Vice o Judith Coplon viz Ellen
Schrecker: The Age of McCarthyism: A Brief History with Documents, Boston: St. Martin's Press 1994, s. 44.
Teoretici fikénich svétl se pfi zamySleni nad mezisvétovou totoznosti historickych protéjski opakované
odvolavali pravé na Nixona: ,,Pfes rozdily v podstatnych vlastnostech je Nixon, prodavac¢ automobild, mozny
prot&jsek Nixona, tiicatého sedmého prezidenta Spojenych statll. Lubomir Dolezel: Heterocosmica: Fikce a
mozné svéty, Praha: Karolinum 2003, s. 31. Srov. Ruth Ronenova: Mozné svéty v teorii literatury, Brno: Host
2006, s. 54-55, 71. Plati to v soucasné odborné debat¢, nicméné tehdejsi radikalni antikomunisté neméli pro
ideu ,,mozného protéjska Nixona“ ptili§ velké pochopeni, a proto byl po kratkém natlaku pfejmenovan.
Daniel J. Leab: How Red Was My Valley: Hollywood, the Cold War Film, and | Married a Communist.
Journal of Contemporary History 19, 1984, ¢. 1, s. 76.
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Usili piiblizit se aktudlnimu svétu se neomezovalo na vypravéni o ,skuteénych
udalostech* nebo popisovani aktualné existujicich osob. Nékteré filmy Red Scare pristoupily
k zadanému ukolu nadmiru vynalézavé — napiiklad pro snimek | Married a Communist si
producent RKO Howard Hughes vyzadal od Vyboru zabavené legitimace ¢lend komunistické
strany.?8! Ve filmu se tyto karti¢ky n&kolikrat objevily v detailnim zabéru. Jiné produkce se
zam¢étily na prohloubeni referencniho odkazovani. J. Edgar Hoover umoznil tvircim filmu
Walk East on Beacon! natocit centralu FBI, v¢etné védeckych pracovist a laboratofi, kde
probihaly utajené operace. Pro potfeby tohoto filmu Hoover téZ poskytl nékolik agenti do
vedlejsich roli. Tito profesiondlni pracovnici FBI se nikterak neliSili od herct, ktefi hrali

jejich kolegy, ¢imz byly aktualni svét a fikce dale promichany.?®2

Hollywoodsti tvlirci vSak byli paradoxné omezovani ve svych zadmérech aktualizovat
stav véci. Interiérové sekvence ve filmu Walk East on Beacon! byly velmi kratké, aby z nich
ptipadny nepfitel nevypozoroval zafizeni a taktiku FBI. Scénai tohoto filmu byl nékolikrat
pfepisovan se stale stejnym doporucenim — omezit pasaze, které mohly vyzradit statni
tajemstvi. Nasledkem toho ani nebylo pfili§ jasné, jaka je funkce ptelomového ,,pocitaciho
stroje, ktery se komunisté ve filmu chystaji ukrast. Uvodni montaZ ve snimku Atomic City
zachycuje pracovniky v komplexu Los Alamos. VSem byla vyretuSovana tvar, coz vypraveéé
omlouva obavami o jejich bezpecnost. Filmy Red Scare byly postaveny pied dvoji omezeni:
(a) relativni hustota byla nepravdépodobna s ohledem na normy soudobého hollywoodského

filmu, (b) moZnost zprostiedkovat aktualni udalost snizovaly obavy o vnitini bezpecnost.

Nicméné tato omezeni pfispéla k mimotfadnému referenénimu ucinku filmt Red Scare.
Thomas G. Pavel vyslovil hypotézu, ze kultury a obdobi se stabilizovanym své&tondzorem
minimalizuji netplnost fikénich svétl, diky ¢emuz se piiblizuji aktudlnimu svétu a mnohé
Z ngj piejimaji. Naproti tomu historické etapy konfliktu ¢i pfechodu maximalizuji netuplnost a

vytvateji Setnd prazdna mista.?®® Filmy Red Scare vznikaly v obdobi spolegenského konfliktu

281 Legitimace ¢lentt CPUSA se objevily i v dal3ich filmech, kde viak $lo o pouhé napodobeniny. Tamtéz, s. 72.

282 V&tsina hercti méla byt pro publikum neznama. Vyjimku ptedstavoval ptivodem &eskoslovensky herec Karel
Stépanek, puisobici dlouhd léta v Némecku, ktery byl zamémé obsazen do role agenta KGB. Zaporné ulohy
emigrantii byly v Hollywoodu béZnou praxi od druhé svétové valky. Stépanek hral tehdy nacisty, coz mohl
byt dalsi divod, pro¢ ho obsadit — radikalni antikomunisté totiz komunismus tradi¢né srovnavali S faSismem
nebo nacismem. Tony Shaw: Hollywood's Cold War, Edinburgh: Edinburgh University Press 2007, s. 57-58.
Srov. House Committee on Un-American Activities: 100 Things You Should Know about Communism Series,
Washington: Committee on Un-American Activities, U. S. House of Representatives 1949, s. 16.

283 Mezi pokusy o minimalizaci nelplnosti fadi rozsahlé romany spisovateld jako John Galsworthy & Roger
Martin du Gard. Opacnou strategii zastupuje kuptikladu drama vrcholného stiedovéku nebo avantgardni
proudy dvacatého stoleti. Thomas G. Pavel: Fikéni svéty, Praha: Academia 2012, s. 149-155.
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a postupného generacniho ptechodu. Pokousely se budit zdani plnosti, o niz toliko nebylo
mozné referovat. Ve skutecnosti zatajovanim kontextli a informaci maximalizovaly neuplnost.
Jestlize jsou aktudlni svét 1 fikéni svét predkladany recipientim specifickymi sémiotickymi
kanaly, neni mozné ziskat znalost ani jednoho bez omezeni — vnimatel nedosahne kone¢nost
aktualniho svéta, pfipadné uplnost fikéniho svéta. Trvald redukce informaci ve prospéch
narodni bezpecnosti, ktera provazela Spojené staty v obdobi mccarthismu, mohla tvirce

podnitit k obdobnym postuptiim ve filmech Red Scare.

2.6.2 Vyroba a distribuce aneb poslani Sokovat

Hollywoodsky fikéni film nebyl idedlnim néstrojem pro piiblizeni aktualnimu svétu.
Avsak produkéni a propagacni faze mély vtomto ohledu vyvazujici potencial — filmovy
primysl formuloval ¢etné formy osloveni publika, jimiz mohl v reklamni kampani ldkat na
zdokonalenou podobu referencniho odkazovani k dobové senzitivnimu tématu. Nekteri
antikomunisté pouZivali pfi informovani o vyrob¢ filmi Red Scare tytéZ argumenty o vnitini
subverzi, jaké probihali ve vefejné debaté o atomové SpionaZzi. Idedlni snimek Red Scare tudiz

vypovidal o aktudlnim svété komunistické konspirace a soucasné jim byl pfimo zasazen.

Producenti a tviirci zesilovali tento domnély tdél dvojim zpisobem — (a) uplatnénim
exploatacnich strategii, bulvarizaci latky a vyvolanim strachu u divaka; (b) seri6znim
pokusem odhalit infiltraci v samotné vyrobé a explicitnim varovanim obecenstva.
Antikomunisticky cyklus mél k exploataénim postupiim pfirozené blizko, nebot’ atrakéné
vytézoval vzrusujici téma, a opiral se o nejéastéjsi predsudky vii¢i komunistim.?® Jenze ve
filmech Red Scare tento pragmaticky zplisob nepievazoval, a vétSina tviirci vefila v nutnost
preventivné varovat spole¢nost bez ohledu na moznou finanéni ztratu.?®® Filmy Red Scare,

které smétovaly soubézné za ziskem a lacinou bulvarizaci, by bylo mozné oznacit za falesné,

284 Filmovy teoretik Eric Schaefer vymezil klasickou exploata¢ni kinematografii v USA lety 1919 az 1959.
Exploatacni snimky vytéZovaly témata, ktera seberegulacni mechanismus zavrhoval, ¢ili zakazané a
tabuizované latky (ptredkladaly je zaroven jako seridzni vyzkum). Filmové spole¢nosti, zaméfujici se na
vyrobu exploatace, mély maly pocet zaméstnancl a odli$ny zpisob financovani, diky ¢emuz byly snadno
vydélitelné od velkych i nezavislych studii. Ani jeden film Red Scare nepatiil mezi Schaeferem definovanou
klasickou exploataci, ale nékteré piistupovaly k latce podobné. Eric Schaefer: "Bold! Daring! Shocking!
True!": A History of Exploitation Films, 1919-1959, Durnham: Duke University Press 1999, s. 2-18, 42, 48.

285 Takto pochopitelné neuvazovala vétSina producentt, pro néz byl antikomunisticky cyklus zpravidla vice &i
méné vynuceny. Mezi historiky prevladl nazor, ze slaba ofekavani byla obsazena v nizkych rozpoctech
jednotlivych titulti. Tony Shaw: Hollywood's Cold War, Edinburgh: Edinburgh University Press 2007, s. 51.
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protoze se vzepiely stanovenému poslani. Opacnou a pievladajici formou byly tituly, v nichz

byla patrna eskalace paranoidnich nélad.

.....

spole¢nosti Republic Pictures. Producent filmu Herbert J. Yates odmitl umistit své jméno do
Givodnich titulkd, aby ochréanil rodinu pfed domnélou pomstou komunistii.?®® Podminkou pfi
obsazovani roli byla nulova pfedchozi praxe ve filmu. O vétSiné debutantli propagacni
kampan neuvedla nic konkrétniho, coz posilovalo domnénku, Ze se jednalo o skute¢né obéti
komunistické zvile, jenz zpétné prehravali vlastni zazitky ve fikénim filmu. Zapletka méla
byt piisné tajnd, a proto jeji tdajné vyzrazeni komunistickému tisku zpisobilo rozruch.?’
Tvurci filmu pfiznali, Ze nesdé€li vSe, aby neohrozili bezpecnost protagonistii, coz preventivné
utlumilo domnély zamér vyzradit zavazné skuteCnosti. Snimek mél tUspéch, ackoli
nepopisoval zadnou ,,skutecnou udalost” a jeho li¢eni komunistického podzemi pisobilo
zna¢n€ neveérohodné. Tisk ho srovnaval s nedavnym antikomunistickym filmem The lron

Curtain, ktery stiizlivéji adaptoval vzpominky Igora Gouzenka.?®

Snimek | Married a Communist studia RKO byl idealnim ptikladem vyhrocené snahy
o seridzni zprosttedkovani antikomunismu. Spolecnost RKO pievzal rok pfedtim magnat
Howard Hughes, pod jehoz vedenim se filmové studio prakticky rozlozilo.?%® Hughes byl
posedly patranim po komunistickych zaméstnancich, coz ho mj. vedlo Kk vyrobé filmu I
Married a Communist. Rezii chystaného titulu nabizel vyhradné pracovnikiim, o jejichz
politické loajalité mé&l vazné pochybnosti.?® Vyroba se zpozd'ovala za planem a od filmu

odstoupilo n¢kolik pivodné domluvenych tvirch. Ackoli ani tento snimek nevznikl na

26 iz Alan Gevinson: Within Our Gates: Ethnicity in American Feature Films, 1911-1960, California:
University of California Press 1997, s. 823. V titulcich se Yates objevil jakozto vykonny producent
(executive producer), coz byla osoba zajistujici financovani projektu nebo vyjednani autorskych prav.
Producent zistal neuveden. Vice o pozici vykonného producenta David Bordwell, Kristin Thompsonova:
Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu, Praha: AMU 2011, s. 38.

Komunisticky dopisovatel o antikomunistickém cyklu uvedl: ,.Cetl jsem nékteré scénaie a myslim, e by
nemohly byt psany nenavistnéji, kdyby je napsal sam degenerovany Goebbels“. Posléze vSak predlozil velmi
zmateny popis zapletek vznikajicich filmi (o filmu The Red Menace napt. pouze zminil, Ze je ve vyrobé).
Uniky informaci byly pravdépodobné planované a pro vyrobni fazi v zasadé bezvyznamné. Citovano podle
David Platt: Hollywood to¢i na mir. Kino 4, 1949, ¢. 12, s. 173.

Vétsina recenzentti se domnivala, ze snimek The Red Menace vice piispél K porozuméni komunistickym
metodam — psalo se v té souvislosti o autenticité. John Sbardellati: J. Edgar Hoover Goes to the Movies: The
FBI and the Origins of Hollywood's Cold War, New York: Cornell University Press 2012, s. 181.

289 David Bordwell, Janet Staiger, Kristin Thompson: The Classical Hollywood Cinema: Film Style & Mode of
Production to 1960, New York: Columbia University Press 1985, s. 328.

Zamestnanec RKO, rezisér Joseph Losey, oznacil tento postup za politickou provérku, ktera vyrazné uskodila
pracovni atmosféfe ve studiu. Michel Ciment: Loseyho kniha: Rozhovory s filmovym reZisérem, Praha:
Ceskoslovensky filmovy ustav 1990, s. 31.

287

68



zaklad¢ ,,skutecné udalosti, propagacni kampan se snaZila pfiblizit nepfijemnou pozici hlavni
hrdinky (jejiz manzel byl n€kdejsi komunista) neutralnimu publiku — v prvnim oficidlnim
traileru se Laraine Day obraci k divakim, které se snazi presvédcit, ze jeji pozice muze byt
vzapéti jejich.?%! Neuspéch filmu znamenal obrovské zklamani. Radikalni antikomunisté byli

presvédéeni, Ze snimek sabotovali ¢lenové komunistické strany ve studiu RKO.2%

Vétsina filmi Red Scare se nakonec spolehla na méné€ agresivni propagacni kampan,
ticbaze nerealizované exploata¢ni praktiky pfed promitanim mohly vyvolat chaos —
Vv souvislosti se snimkem Invasion USA bylo vydano doporuceni pted spusténim v kiné
zapnout sirénu, ktera se pouzivala pfi evakuaci osob.?*® Nalézani skrytych komunisti b&hem
vyroby filmi Red Scare pokazdé neodrazelo bezdivodnou posedlost producenta; napiiklad
pted distribuovanim snimku Walk East on Beacon! bylo v titulcich narychlo vymazano jméno
hudebniho skladatele Louise Applebauma. Tento film vznikal pod absolutni kontrolou FBI a
prizvany producent se politicky nepohodiného Applebauma dobrovolné vzdal, aby nenarusil
spolupraci s Utadem.?®* Jindy se stalo odmitnuti protagonisty s komunistickym piesvédéenim
soucasti tvirci metody — rezisér Leo McCarey byl pfesvédcen, ze komunisté mu specifickym
hereckym projevem ni¢ili praci.?®® Pro film My Son John obsadil do role komunisty zdmérné
Roberta Walkera, o jehoz naklonnosti k alkoholu a vystfednim chovani v Hollywoodu skoro

kazdy véd&l. Walker nakonec zemfel na predavkovéni barbituraty pred koncem natageni.?%

2.6.3 1 Love Lucy (and) | Led 3 Lives — pfepsany (anti)komunismus
Ve filmech Red Scare byl kladen duraz na pfevedeni aktualnich entit do fikéniho
svéta. Mimo z4jem by vSak nemél zlstat model zcela opacny — pievedeni fikénich entit do

aktualniho svéta — k némuz dochazelo v téze dob¢. Nize uvedené piipady sice nevypovidaly

291 Pronesla nasledujici vyzvu: ,Nefikej, Ze se ti to nemiiZe stat. Miize. Mné se to stalo. Vdala jsem se za muZe,

jehoz jsem ctila a milovala. Byl Gzasny v kazdém ohledu. Citila jsem se hrda a $tastna. A pak jsem to
zjistila...“ Nacez se pies cely obraz objevil nazev filmu. Citovano podle Daniel J. Leab: How Red Was My
Valley: Hollywood, the Cold War Film, and | Married a Communist. Journal of Contemporary History 19,
1984, ¢. 1, s. 80.

292 Myron C. Fagan: Hollywood Reds are ,,On the Run “!, California: Cinema Educational Guild 1949, s. 8.

2% Propaga¢ni material dale pobizel kupfikladu ke shromazdéni mistni civilni obrany. Viz Obrazova piiloha
(obr. 34).

2% Tony Shaw: Hollywood's Cold War, Edinburgh: Edinburgh University Press 2007, s. 57.

2% Tvrdil, Ze tito herci podali v Gilohach bankéfti nebo podnikateltt zimérné Spatny vykon, aby zapudili jakékoli
divacké sympatie k témto postavam. John Sbardellati: J. Edgar Hoover Goes to the Movies: The FBI and the
Origins of Hollywood's Cold War, New York: Cornell University Press 2012, s. 116.

2% Rezisér McCarey o mnoho let pozdéji prohlasil, ze kdyby Walker piezil, nato¢il by nejlepsi film své kariéry.
Thomas Doherty: Hollywood Agit-Prop: The Anti-Communist Cycle, 1948-1954. Journal of Film & Video
40, 1988, ¢. 4, s. 22.
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ptimo o filmech Red Scare, nicméné reflektovaly antikomunismus, a mohly by vyznamné

ptispét k prohloubeni znalosti o vazbach mezi svéty v pfedmétu této prace.

Vstup fikce do odlisSného kontextu znaci opusténi hranic komunika¢niho aktu do
»otevieného, neomezeného fetézu prevodi®, coz literarni teoretik Lubomir Dolezel oznacil
terminem transdukce.?®’ Intertextualni pfesun ma mnoho podob — od samotné piislusnosti
K uméleckému formé a jednosmérném vlivu az ke stylisticky radikalnim postmodernim
piepistim, které uvedly dilo do nového historického, politického nebo kulturniho kontextu.?%
Fikéni postavy v nich mohou volné ptechazet mezi riznymi fikénimi svéty; dochazi Casto
k proméné jejich vlastnosti ¢i zpochybnéni predchozich stanovisek.?®® Autorita vypravéce i
tvirce fikce je narusena, protoze ztraci kontrolu nad distribuovanymi informacemi. Piepisy
poukazuji na moznost zformovat alternativni fikéni svét totoZznych protagonistii, V nichzZ jsou

vtazeni do necekanych souvislosti. Recipient je nucen na mezisvétovou totoznost fikénich

postav reagovat pfizptisobenim vlastni fikéni encyklopedie, zdiiraznéné na tikor té aktualni.>®

Unikatnim ptipadem transdukce byla kauza kolem filmové a televizni herecky Lucille
Ball, hlavni hrdinky mimofadné tGspésného sitcomu | Love Lucy (1951/57). Tento serial se

stal jednim z nejuspésnéjsich poradi v dé&jinach americké televize.®* Na svou dobu nabidl

uvéfitelné a neidealizované protagonisty — energickou Lucy (Lucille Ball) a jejiho

297 Pojem transdukce ptivodné oznacoval pienos genetické informace v piirodnich védach. Literarni teoretik
Lubomir Dolezel jim chéape existenci literarnich texti ve smyslu jejich vzdjemného puisobeni na mnoha
urovnich. Jeho zamérem bylo analyticky zpruznit pfevladajici koncept intertextuality, ktery prosazoval vazby
mezi texty v pfili§ Sirokém pojeti. Lubomir Dolezel: Heterocosmica: Fikce a mozné svety, Praha: Karolinum
2003, s. 197-202. Srov. Bohumil Foit: Uvod do sémantiky fikcnich svétii, Brno: Host 2005, s. 119-124.
Dolezel aplikoval transdukci na postmoderni literaturu, v niZ rozeznava tfi typy prepist — (a) rozsiteni, které
zvétsuje rozsah ptvodniho svéta zaplnénim mezer a zafazenim do nového kontextu; (b) transpozici, ktera
umistuje ptivodni svét do jiného dobového ¢i mistniho kontextu; (c) mutaci, jejiz odlisna verze ptivodniho
svéta predstavuje variantni ,,protisvét® — tato forma prepisu zachdzi s pivodnim textem nejradikalnéji.
Lubomir Dolezel: Heterocosmica: Fikce a mozné svéty, Praha: Karolinum 2003, s. 203.

Literarni teoreticka Marie-Laure Ryan rozsifuje transdukéni pojeti na dalsi medialni vztahy (film, pocitacova
hra, internet atd.). Odvozeni jednoho fikéniho svéta ze svéta jiného oznacuje pojmem transfikcionalita.
Marie-Laure Ryanova: Transmedialni vypravéni piib&éhti a transfikcionalita. In: Bohumil Foit (ed.):
Heterologica. Poetika, lingvistika a fikcni svéty, Praha: Ustav pro &eskou literaturu AV CR 2012, s. 128.
,.Fikéni encyklopedie je nedilnou soucasti kazdého fikéniho svéta, obsahuje vztahy a fakty o fikénim svéte,
které maji vSichni jeho u¢astnici dany a priori, zatimco Gtenaf se s nimi seznamuje v procesu ¢teni“. Jedna se
tedy o rekonstrukci vztahti, zdkonl a pravidel ve fikénim svété, kterd jsou nezbytna k porozuméni textu.
Encyklopedie aktualniho svéta — znalosti o vztazich, zakonech a pravidlech v aktualnim svéteé — hraje pii této
rekonstrukci vyznamnou tlohu, stoji totiz v pozadi celého procesu. Citovano podle Bohumil Foit: Uvod do
semantiky fikcnich svetir, Brno: Host 2005, s. 93.

Ratingova agentura Nielsen, ktera mefila sledovanost a skladbu publika, udélila v roce 1953 serialu | Love
Lucy nejvyssi hodnoceni (67.3) v d€jinach tamniho televizniho vysilani. Pro srovnéni: serial Dallas
(1978/91) doséahl maximalné 34.5 a Pohotovost (1994/2009) — pofad s nejvy$simi hodnotami v devadesatych
letech — pouze 22 bodii. Udaje o hodnocenich viz Tim Brooks, Earle F. Marsh: The Complete Directory to
Prime Time Network and Cable TV Shows 1946—Present, New York: Ballantine Books 2007, s. 1679-1698.
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cholerického muze Rickyho (Desi Arnaz) — ktefi méli ¢asto smuilu a feSili kazdodenni
problémy. Lucille Ball a Desi Arnaz byli v aktualnim svété manzelé, coz obratné vyuzivali
pro stanoveni zapletky ve fikénim svété.’? Téhotenstvi Lucille Ball sledovali divaci na
obrazovce, aby o ném po skonceni epizody Cetli ve spoleCenském magazinu. Epizoda, pii niz

se chystala hlavni hrdinka porodit, mé&la rekordni sledovanost.3%®

Na vrcholu popularity v zati 1953 se nahle objevily znepokojivé zpravy o tdajném
napojeni Lucille Ball na komunistickou stranu. Herecka nasledné vystoupila pfed Vyborem
pro vysetfovani neamerické Cinnosti, kde méla vyvratit obvinéni. O uzavieném slySeni
referoval vysetiovatel William A. Wheeler nasledujicim zptisobem — Lucille Ball jednozna¢né
odmitla natfceni, dlouze vypravéla o svém dédeckovi se socialistickymi idealy, emotivné se
vymezila vii¢i komunismu a na zavér spokojené potvrdila, Ze volila Dwighta Eisenhowera.3%
Dlouholeta liberalni volicka, kriticka slySeni HUAC vroce 1947 a velkd obdivovatelka
prezidenta Roosevelta, vypovédéla jako uplné jiny ¢lovek, respektive jako Lucy. V tisku se
zacaly objevovat clanky obhajujici ptedstavitelku uspéSného potadu a proti jakémukoli
postihu ¢i tvaréim nasledkim se vyslovil J. Edgar Hoover — velky fanousSek seridlu | Love
Lucy.*® Obvinéni z komunismu nemohla Lucille Ball vyvratit, aniz by se neopiela o fikéni

identitu. Vysetfovatelé HUAC, teditel FBI i Ctenafi novin museli pfi zaznamenani kauzy

projit vlastni fikcipedii,®® v niz sidlila Lucy.®*” Kazdy dil sitcomu | Love Lucy byl uvozen

302 Tento model byl usp&iné napodobovan jiz v padesatych letech. Plivodni idea se dockala rozpracovani, kdyz
protagonisté (manzelé) serialu The Adventures of Ozzie & Harriet (1952/66) v pofadu pod svymi jmény
vychovavali vlastni dva syny (epizody reziroval otec rodiny). Vice o tomto fenoménu David Halberstam:
Cernobilé desetileti: Padesdtd léta a Spojené staty, Praha: Prostor 2002, s. 185-191, 459-468.

Podle soudobych odhadi sledovalo tuto epizodu 68% doméacnosti, které mély zapnutou televizi. Prezident

Eisenhower, ktery mél druhy den slavnostni inauguraci, dosahl polovicni sledovanosti. Viz tamtéz, s. 189.

Obvinéni nebylo zcela upfesnéno, nebot’ se Sifilo mnozstvi spekulaci. Lucille Ball byla v roce 1936 udajné

zaregistrovana jako volicka CPUSA, podle jinych zprav této stran€ na popud dédecka odevzdala svij hlas.

Thomas Doherty: Cold War, Cool Medium: Television, McCarthyism, and American Culture, New York:

Columbia University Press 2003, s. 54.

Desi Arnaz pozadal o pomoc obavanou bulvarni novinarku Heddu Hopper, ktera navzdory svému pevnému

Sphere: Hedda Hopper, Reader-Respondents, and the Red Scare, 1947-1965. Cinema Journal 50, 2011, ¢. 2,

S. 94-96.

Tento pojem definoval literarni teoretik Radomir D. Kokes jako ,,vyznamové pojivo* seridlovych epizod.

,Fikcipedie je ustfednim fidicim systémem, do n¢hoz divak uklada vse, co se o fikénim svété z toku podnéti

dozvi nebo co o ném v souladu s uréitymi principy usoudi. Citovano podle Radomir D. Kokes: Fikce,

(makro)svéty a typologie seriality. In: Bohumil Foft (ed.): Heterologica. Poetika, lingvistika a fikcni svéty,

Praha: Ustav pro ¢eskou literaturu AV CR 2012, s. 162.

307 Marie-Laure Ryan v souvislosti se serialem Alpha 0.7 — Der Feind in dir (2010) poukazala na piekryvani
aktualniho a fik¢éniho svéta pii odkazovani na entity, které nemaji stanoveny historické protéjsky, a jsou
uméle vsazeny do aktudlniho svéta — kampan k némeckému seridlu obsahovala mj. ,seriézni“ ¢lanek
v Casopise Der Spiegel, ktery referoval o neexistujicich entitich, ¢imZ aktualizoval tytéZ entity, existujici
v serialové fikci. Lucille Ball uvedla seridlovou postavu do spolecenského diskurzu srovnatelnym zptisobem.
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kratkym vstupem protagonistti K divakiim u obrazovek — v prvni epizodé od zahajeni kauzy
emotivné promluvil Desi Arnaz. Namisto obvyklého ptivitani zacal vypravét o idealistickém
dédeCkovi a nestastném spojeni, které Vv posledni dobé mnoha lidem ublizilo. Nakonec

prohlasil, ze ,,na Lucy je ruda pouze barva jejich vlasi, a ani ta vlastné neni pfirodni‘.

Lucille Ball ptepisovala domnélou komunistickou minulost do neutralni identity Lucy.
V Red Scare serialu | Led 3 Lives (1953/56) byl komunismus piepsan piimo do radikalniho
antikomunismu. Uspé$na série vychazela ze vzpominek informatora FBI Herberta
Philbricka.®® Kniha méla slouzit jako navod pro antikomunisty ¢i potencialni informatory.
Z tohoto divodu se Philbrick zamétil na psychologické aspekty skryvani pravé totoznosti
pted cleny CPUSA a zadaného poslani pfed nic netusici rodinou. Serial ptejal vyrazné osobni
ton, takze prakticky kazda scéna predklada Philbrickovo stanovisko. Jenze dilezité poslani se
zde méni v tisent a trauma. Philbrick ztraci kontakt s rodinou, ktera se napadné vytraci ze
zietele.3® Osvojil si komunistickou rétoriku natolik dokonale, Ze se zacina bat sim sebe —
komunisté ho sleduji, zatimco FBI monitoruje komunisty sledujici Philbricka. Ten doufa, Ze

na n&j Utad dohlizi, aby zabranil nejhorsimu: jeho ztotoznéni s komunismem.

Producent Red Scare serialu | Led 3 Lives po letech pfiznal, ze na pozice scenaristt
zaméstnal osoby zapsané na &ernou listinu.®!® Komunisté v serialu Philbricka varuji pted
nepiateli, mluvi o loajalité, nabadaji k udavani podezielych osob atd. Anonymni tvirci vepsali
antikomunistické postupy aktualniho svéta do fikce coby exkluzivni nahled do zékulisi
komunistické strany. V narativni struktufe byl vyhledové stanoven rozkol v ramci celého

komunistického hnuti, jehoZ vzidjemné podezirani oslabovalo ¢leny i stranické vedeni.3!!

Marie-Laure Ryanova: Transmedialni vypravéni piib&hti a transfikcionalita. In: Bohumil Foft (ed.):
Heterologica. Poetika, lingvistika a fikéni svéty, Praha: Ustav pro ¢eskou literaturu AV CR 2012, s. 138.

308 Herbert A. Philbrick: | Led Three Lives: Citizen, 'Communist’, Counterspy, New York: McGraw Hill 1952,

309 V samotnych filmech Red Scare neméli agenti FBI rozpracovin osobni Zivot. Ve snimku Walk East on
Beacon!, ktery vznikl pod dohledem Utadu, nejevili agenti zajem ani o Zeny jako takové (komunistky jsou
chladné nebo neatraktivni, protivaha v kladnych protagonistkach schazi). Serial naopak kriticky naznacuje,
7e poslani informatora rozdéluje rodinu. Vice o tomto a formalnich aspektech série viz Michael Kackman:
Citizen, Communist, Counterspy: | Led 3 Lives and Television's Masculine Agent of History. Cinema
Journal 38, 1998, ¢. 1, s. 98-114.

310 Thomas Doherty: Cold War, Cool Medium: Television, McCarthyism, and American Culture, New York:
Columbia University Press 2003, s. 146.

311 Twiirci serialu Alpha 0.7 — Der Feind in dir nastinili pfi piekryvani aktualniho a fikéniho svéta moZnost
aktualizace stavii véci (serial se odehrava v blizké budoucnosti). Propagaéni kampan obsahovala autenticky
plsobici rozhlasové potady o stavu soucasné neurovédy nebo fiktivni webovou stranku, jejiz nabidka
vzdalené pfipominala prvni krok k licenym udalostem. Na hrozici aktualizaci jevii poukazovali v omezené
mife téz scenaristé serialu | Led 3 Lives. Marie-Laure Ryanova: Transmedidlni vypravéni piib&éht a
transfikcionalita. In: Bohumil Foit (ed.): Heterologica. Poetika, lingvistika a fikéni svéty, Praha: Ustav pro
Seskou literaturu AV CR 2012, s. 139-140.
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Dlouhodobé uplatiiovani téchto postupli mélo nezbytné vést k sebeznieni. Ackoli J. Edgar
Hoover odmitl projekt autorizovat, vyslouzil si kriticky ohlas, nebot’ tidajné vérohodné popsal

zakefné a nebezpedné metody komunisti. 12

2.6.4 Prikladovy film: | Was a Communist for the FBI (1951)

Matt Cvetic (Frank Lovejoy) je jiz osm let tajnym informdatorem FBIl v komunistické
strane. Permanentni tlak na jeho osobu se stava neunosny — nékteri ¢lenové rodiny ho zavrhli,
sousedé se k néemu chovaji nevrazivé a vlastni syn Dick (Ron Hagerthy) se od néj odvraci.
Nikdo nesmi znat jeho poslani, které se nyni stava zvlaste dilezité, ponévadz viidce mistnich
komunistit Mason (Philip Carey) chystd spiknuti proti viade Spojenych statu. Vyuziva k tomu
nemajetné cernochy i idealistickou ucitelku Eve Merrick (Dorothy Hart), kterd se ditverné
seznami s Cveticem. Eve je zklamand, kdyz sleduje brutdlni taktiku strany pri uméle vyvolané
stavce. Spolecné s Cveticem se rozhodnou utéct, nebot sleduji podezirani a nasledny pokus 0
umlceni ze strany komunisti. JenZe ani na policejni stanici nema Cvetic prileZitost ucinit
presnou vypovéd. Nastésti je predvolan k Vyboru pro vysetrovani neamerické cinnosti, kde
sdeli vsechna obvinéni proti komunistické strané. Dockad se potlesku a opravnéné satisfakce

od clenii rodiny. Dick se otci omluvi a vSichni mohou konecné zahdjit normalni zivot.

Na pocatku roku 1950 odhalil komunista ve staté Pittsburgh Matt Cvetic za velkého
z4yjmu mistnich médii pravou totoznost — témét deset let pracoval jako tajny agent FBIL
Zasluhou obratn¢ vytvotrenych kontaktd byl nasledné pfitomen zatéeni predstaviteli CPUSA
Vv oblasti. Charismatické a suverénni vystupovani pied vySetfovacimi vybory posilovalo jeho
véhlas, ktery se §ifil za hranice domovského statu.3'® Referenéni hustota Cveticovych ranych
slySeni byla vysoka, nebot’ si peclivé zaznamendaval veskeré udaje, a dokazal je vérohodné i

obsahle prednést antikomunistickym institucim. J. Edgar Hoover si nechaval posilat vypisy,

312 Hoover mél s Philbrickem korektni vztahy a chvalil knizni vydani. Vyzadoval v§ak silnou kontrolu nad
produkei, kterou mu televizni spole¢nost neposkytla. Thomas Doherty tvrdi, Ze svou roli mohla rovnéz hrat
prosta zavist. Thomas Doherty: Cold War, Cool Medium: Television, McCarthyism, and American Culture,
New York: Columbia University Press 2003, s. 144-145.

313 Poprvé vefejné vystoupil 3. unora 1950, pouhych Sest dni pfed proslulym projevem senatora Josepha
McCarthyho na Klubu Republikanskych Zen ve Wheelingu. Cvetic udrzoval kontakt s mistnim soudcem,
spole¢né dokonce zalozili antikomunistickou organizaci, kterd se nelspésné snazila proniknout do
antikomunistické sité. Jenom v roce 1950 jmenoval Cvetic pfi slySenich kolem tii stovek osob. Daniel J.
Leab: 1 Was a Communist for the FBI: The Life and Unhappy Times of Matt Cvetic, Pennsylvania: The
Pennsylvania State University Press 1994, s. 31, 45-49.
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V nichZ byl podiizenymi informovan, ze Cvetic se neodchylil od ptedlozenych a potvrzenych

idajti. Zminili v§ak sklon nékdejsiho informatora zveliovat vlastni vyznam.3!

Cvetica zanedlouho oslovil publicista Pete Martin s imyslem vydat ¢ast jeho
vzpominek v pravidelném sloupku dvoumési¢niku Saturday Evening Post. Podminkou bylo
zestrucnit obsahlé pasaze a ponechat Martinovi volnost pii jejich sepsani — novinaf pfirozené
proménil hutné zaznamy v dramaticky piibéh.3*® Clanky byly stale oznadovany za pravdivou
dokumentaci, ale dohliZejici agent FBI si v nich v§iml podstatnych neptesnosti.3!® Za této
situace projevilo o proslulého informatora zajem studio Warner Bros., které mélo v imyslu
natoCit ambicidzni antikomunisticky film. Spolecnost ujistovala vefejnost o seridznim
nakladani s latkou, aby ve vysledku piedstavila melodramatickou verzi Cveticova Zivota.3!’
Jinymi slovy, divak mél pfi sledovani filmu aktivovat fikéni encyklopedii zanrovych vzorcd,
nikoli jeji aktualni verzi plnou jmen, adres a vSednich zapis. Snimek | Was a Communist for
the FBI docasné zvysil Cveticovu popularitu, ale zkazil mu reputaci v dlouhodobém
horizontu. Pfi slySenich se musel potykat se zveliCenim i nepravdami, které ptinesl film a
Martinovy ¢lanky. Referencni hustota vypovédi byla pfili§ vysokd, a proto nevérohodna —
Cvetic si zacal vymyslet osoby a udalosti, pfi nichz nemohl byt. KdyZ se jeho naklonnost
k alkoholu vymkla kontrole, piestal byt pro vysetiovatele jakkoli pouzitelny.3*® Usili o
svéraznou formu rozSiteni — pfipsdni dosud nezndmych fikénich fakti do wdajného

vypovidani o aktualnim svété — definitivné skonéilo.31°

Studio Warner Bros. se snaZilo predejit nutnému referenénimu omezeni adaptovanim
pouze posledniho roku Cveticovy sluzby, coz mélo fikéni svét piiblizit relativni hustoté.

Snimek v8ak nakladal zna¢né ledabyle s historickymi protéjsky — oproti prevladajici a pravné

314 J Edgar Hoover uéinil tato opatieni, protoZe se obéval, Ze Cvetic jeho Utad znemozni. Viz tamté, s. 54-55.
815 Nejefektivngjsim zplisobem, jak v oblasti Zivotnich piibéhti napsat "trhak’, je prosté zaclenit nendpadné do
psychologického narativniho textu autobiografické prameny a vzdat se explicitnich citaci ve prospéch
skrytych parafrazi®. Dorrit Cohnova: Co déld fikci fikei, Praha: Academia 2009, s. 44.

Horsi bylo, Ze v Martinové vypravéni si Cvetic protifecil, coZ proti nému pouzili obZalovani béhem procest.
Nekdejsi informator situaci piilis nevylepsil pfiznanim, ze ¢lanky v Saturday Evening Post byly jen ,v
zasadé“ pravda. Neodchylil se v8ak od zdramatizované verze, kterou zavedl Martin, a zacal obdobnym
zpusobem vystupovat pied vybory. Daniel J. Leab: | Was a Communist for the FBI: The Life and Unhappy
Times of Matt Cvetic, Pennsylvania: The Pennsylvania State University Press 1994, s. 74-76.

817 Cvetic si st&zoval (stejné jako v pfipadé €lankd pro Saturday Evening Post), Ze nebylo pfihlizeno k jeho
pfipominkam. Pozice poradce na vyrobé filmu byla formalni a Spatné placend. Cvetic ani do filmu piilis
zasahovat nemohl, protoZe byl na vyCerpavajicim propaga¢nim turné. Tamtéz, s. 75, 81, 91.

FBI bez Cveticova védomi vyborGm autoritativn¢ doporucila vyjmuti byvalého informatora z chystanych
fizeni. Tamtéz, s. 99-105.

Tragikomickou teckou bylo amatérské vydani Cveticovych paméti na konci padesatych let — vyhrocené
zminky o vSudypiitomné konspiraci ptisobily v kontextu doby smé$né. Viz Matt Cvetic: The Big Decision:
The Story of Matt Cvetic, Counterspy, California: Cvetic 1959.
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oSetfené praxi se ve filmu objevila negativni postava realného politika Gerharta Eislera
(Konstantin Shayne) pod ptivodnim jménem.3?° Zvolené feseni matlo tim vice, Ze piedstavitel
CPUSA Steve Nelson byl standardné piejmenovan na Masona. Nejasné odkazovani ke
jméntim se dotklo rovnéz kladnych protagonista — Cveticiiv syn Richard se jmenoval Dick,
ttebaze Cveticova matka Ruth (Hope Kramer) si uchovala kiestni jméno. Zminky o
historickych protéjscich osob v oblasti mezinarodni politiky (Lev Trockij, Jan Masaryk) byly
Vv rozporu se soudobym antikomunistickym minénim o danych osobnostech.®?! Pouhych pét
dni pted celostatnim uvedenim pak byla vystfizena pasaz, ve které Cvetic chvali Adolfa

Hitlera za jeho proziravy postoj ke komunismu.3?2

Tvlrci reagovali téZ na osobni a vesmés tabuizované oblasti Cveticova aktudlniho
svéta. Zamilovani titulniho protagonisty do idealistické ucitelky mélo vyvazit negativni
zminky V levicovém tisku, ktery psal o surovém napadeni sestry-ucitelky Cveticovy byvalé
manzelky.??® Snimek | Was a Communist for the FBI se pokousel aktualizovat stav fikénich
entit. Postava Masona méla na svédomi pfipravu otravy pitné vody, coz se rozchazelo se
vSemi obvinénimi proti Nelsonovi. Jeho proces byl zahijen v obdobi vzniku filmu, coz
vyrazné snizilo $anci na nestrannou porotu. Premiéra snimku ve staté Pittsburgh byla
ptizna¢nym spletenim aktualniho a fikéniho svéta. V posledni scéné filmu vystoupi Cvetic
pfed Vyborem a usvéd¢i Masona 1 zbylé komunisty. Bezprostiedné po skonceni projekce byl
usporadan protestni pochod v ¢ele s Mattem Cveticem. Zastavil se pted budovou soudu, kde

se pravé ten den konalo pieliceni, jehoz se icastnil Steve Nelson. Fikce byla aktualizovéana.3?*

320 Gerhart Eisler byl némecky komunisticky politik, ktery po valce odmitl vypovidat pred Vyborem. Ve
Spojenych statech mu hrozilo vézeni, a proto nenapadné odcestoval do Vychodniho Berlina. Tisk mu
ptikladal znaény vliv v oblasti atomové $pionaze. Dobovy profil Gerharta Eislera viz House Committee on
Un-American Activities: The Shameful Years: Thirty Years of Soviet Espionage in the United States,
Washington: Committee on Un-American Activities, U. S. House of Representatives 1952, s. 42-45.

321 Tykalo se to pfedev$im Jana Masaryka, ¢eskoslovenského ministra zahranii, ktery byl za dodnes zcela

nevyjasnénych okolnosti nalezen mrtev pod okny své pracovny né€kolik dni po tzv. vitézném tnoru. Pro

antikomunisty ve Spojenych statech byl Jan Masaryk tragicka osobnost; jeho smrt pokladali za sebevrazdu,
jiz reagoval na nastalou situaci. Napt. U. S. Chamber of Commerce: Communism: Where Do We Stand

Today?, Washington: Chamber of Commerce of the United States 1952, s. 53. Ve filmu | Was a Communist

for the FBI vsak policista naznaci, Ze Masaryk byl zabit komunisty, protozZe je zradil.

Proti tomuto monologu se velmi diirazné ohradili v§ichni pfitomni na novinafské projekci. Daniel J. Leab: |

Was a Communist for the FBI: The Life and Unhappy Times of Matt Cvetic, Pennsylvania: The Pennsylvania

State University Press 1994, s. 82.

323 Cvetic byl v této souvislosti dokonce obZzalovéan pro vazné ubliZeni na zdravi, ale nakonec se s poskozenou
dohodl na mimosoudnim vyrovnani. Aféra z konce tficatych let vSak byla po valce zatla¢ena na okraj zajmu.
Po premiéte filmu byl Cvetic paradoxné spojovan s piikladnym chovanim k zenam. Tamtéz, s. 8, 89.

324 Nelson si st&Zoval, ze mu ta ,,zatracena véc* branila dostate¢né porozumét obsahu vypovédi. Griffin Fariello:
Red Scare: Memories of the American Inquisition: An Oral History, New York: Norton 1995, s. 209.
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2.7 Red Scare a instituce

2.7.1 Nabourani tradi¢nich instituci na ukor prianiku novych

Slozky antikomunistické sité iniciovali vznik filmid Red Scare prostfednictvim
vyslechll nejvyssich predstavitelti filmového prumyslu pfed HUAC. Jejich samotnou vyrobu
sledovali antikomunisté s velkym zdjmem, a snazili se tyto filmy v§emozné podpotit. Mezi
VNEjSi vypomoc nalezelo mj. prohlaseni Americké legie, v némz vyzvala ¢leny k zhlédnuti
filmu My Son John.3® Jiné organizace vysilaly na projekce byvalé komunisty, aby v tvodech
dodali prestiz antikomunistické produkci.®*® Mnohem podstatngjsi byla vnittni podpora, ktera
spocivala v participaci na vyrob¢ jednotlivych dé€l. Ackoli ptimy dohled nad produkéni fazi
byl vzacny, hledisko instituci zustalo neodmyslitelnou soucasti vSech filmid Red Scare.
V kazdém z nich — vyjma filmu | Married a Communist — se objevuje postava, ktera nalezi
k jedné z nasledujicich instituci, organti ¢i organizaci: FBI, HUAC, Americka legie, vlada,

cirkev nebo armada.

Hrdina zastupujici vybranou instituci ziskal pozici aktivniho konatele, bez jehoz
pifitomnosti neni mozné bojovat s komunismem. Bézny obcan nemél pfistup k potitebnym
informacim, coz ho nutilo spoléhat se na odborniky. Filmy Red Scare omezené védéni
pasivnich postav zdlraziiovaly; nésledovaly tim soudoby antikomunisticky diskurz, podle
n¢hoZz komunisté vyuZivali zejména svou nendpadnost. Pfipominali idedl amerického snu
(Alger Hiss) nebo obycCejny par ze sousedstvi (manZelé Rosenbergovi), coZ znesnadiovalo
jejich politickou identifikaci. Ve filmech Red Scare bylo toto dilema vyfeSeno vnéjSim
dohledem nad soukromym kazdého obcana. Jakékoli osobni tajemstvi ¢i stranéni se okoli
bylo pokladano za podezielé jednani, které nutné koncilo tragicky. Jediny film Red Scare bez
aktivniho zastupce instituce — | Married a Communist — vypravi o vlivném ¢lenovi namoini
spole¢nosti, jehoz CPUSA vydira kvili jeho ddvnému ¢lenstvi ve stran¢. Brad Collins (Robert
Ryan) nezkontaktuje policii ani na radu dlouholetého antikomunistického pfitele, ktery

bezradné pozoruje jeho nahlou nervozitu. Oddana manzelka Nan (Laraine Day) se rozhodne

325 Jednalo se o reakci na Gitoéné ladéné recenze v liberdlnim tisku. Thomas Doherty: Hollywood Agit-Prop: The
Anti-Communist Cycle, 1948-1954. Journal of Film & Video 40, 1988, ¢. 4, s. 22.

326 Napt. nékdejsi komunista Harvey Matusow, ktery se pozdé&ji pfiznal ke kiivym svédectvim béhem slySent,
vzpominal, jak uvadél za velkého zajmu film My Son John ve stat¢ Montana. Viz Griffin Fariello: Red Scare:
Memories of the American Inquisition: An Oral History, New York: Norton 1995, s. 99.
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patrat samostatn¢ a je vldkana do pasti — aby ji Brad zachranil, musi zemfit po ptestielce

s komunisty, ktera se opét odehrava bez piitomnosti policejnich slozek.3?’

Tento film li¢il selhani jednotlivce, coz byl mirnéjsi ptiklad provinéni. Vyhrocenéjsi
forma kritizovala samotnou privatni instituci — rodinu. Soukromému prostoru bylo kladeno za
vinu, Ze brani vstupu vnéjsich instituci, coz mohlo negativné ovlivnit mj. vychovu potomka.
V krajnim pfipad¢ zpusobilo piehnané mateiské upnuti nestésti. Lucille Jefferson (Helen
Hayes) ve filmu My Son John ma tii déti, ale vzhlizi hlavn¢ k Johnovi (Robert Walker), ktery
je inteligentni a citlivy podobné jako ona. Kdyz se John po del$i dob¢ vrati z Washingtonu,
vSichni zklamané pozoruji, jak se zménil — je arogantni, oSivd se po navstéve kostela a
zesméSnuje konzervativni hodnoty. Komunista John odmita dialog s farafem, agentem FBI
Stedmanem (Van Helfin) i vlastnim otcem, protoze vzdy ctil a skute¢né miloval pouze matku.
Lucille nad nim v8ak uz nedokaze udrzet kontrolu, ponévadz jeji misto hodla nové zastoupit

komunistickd strana. John byl dle filmu izolované vychovan ke slabosti a subverzi.3?®

Film My Son John ptedstavoval vyjimku v ramci celého antikomunistického cyklu.
Vétsina filmi Red Scare domov explicitné netematizovala, jevil se v nich jako cosi trvale
nepiitomného. Absence prostoru domdacnosti nebyla v kontextu povale¢né hollywoodské
produkce ojedinéla — filmova teoreti¢ka Vivian Sobchack oznacila ,,bezdomovectvi® za jeden
ze zékladnich motivi americkych filmii noir, mezi néz spadala vétsina filmi Red Scare.3?®

Podle ni postavy ve filmech noir postradali soukromy prostor, a proto navazovali osobni styky

327 Scénéf filmu se nékolikrat piepisoval — v zavéru prvni verze Collins opusti rodinu a piatele, aby sviij Zivot
plné podiidil CPUSA. Na konci pozdéjsi verze umira Collins po prestielce S komunisty v naru¢i manzelky,
jiz staci sdélit, ze si vzala Spatného muze a méla by to napravit (prvnim napadnikem Nan byl Collinstiv
antikomunisticky pritel). Kazdy takovy posun proménil zasadnim zpisobem motivace postav, které
v kone¢né verzi pusobily ponékud nepromyslené. Daniel J. Leab: How Red Was My Valley: Hollywood, the
Cold War Film, and | Married a Communist. Journal of Contemporary History 19, 1984, ¢. 1, s. 68, 75.
Michael Rogin oznacil snimek za vyhrocenou formu tzv. mamismu (momism) — panického strachu z vlivu
matek, ktery se rozsifil v reakci na odvod mnoha muzti do armady po vstupu Spojenych stat do druhé
svétové valky. Michael Rogin: Ronald Reagan, The Movie: And Other Episodes in Political Demonology,
California: University of California Press 1988, s. 240-246, 250-259. Srov. Mike Chopra-Gant: Hollywood
Genres and Post-War America: Masculinity, Nation and Family in Popular Movies and Film Noir, London:
I. B. Tauris 2005, s. 82-94, ktery popisuje totozné soudobé projevy i mimo antikomunistickou produkci.
Pojem film noir oznacuje rozmanity soubor hollywoodskych d¢€l, které vznikly ve Ctyficatych a padesatych
letech. Podle filmového teoretika Davida Bordwella se nejedna o zanr, protoze nebyly stanoveny pravidla a
narativni Ci stylistické konvence (jako tfeba u westernu), ani o styl, nebot filmy noir byly vizudlné i
vypravéésky riznorodé. Bordwell definoval tuto sérii negativnim vymezenim — jako hollywoodské filmy,
které odmitly dominantni normy (podobnou genezi vV uméni mél podle n&j pojem gotika). Film noir indikoval
znaky narativni a stylistické nekonvencnosti v ramei klasického Hollywoodu. Viz David Bordwell, Janet
Staiger, Kristin Thompson: The Classical Hollywood Cinema: Film Style & Mode of Production to 1960,
New York: Columbia University Press 1985, s. 74—77. O pojitku antikomunistického cyklu k filmim noir
napi. Frank Krutnik: In a Lonely Street: Film Noir, Genre, Masculinity, New York: Routledge 1991, s. 191.

77

328

329



vyhradné v cizim prosttedi — na nadrazi, v cekdrné nebo vbaru na okraji mésta.
Vsudyptitomné spolecenské prostory mély hyperbolizovat vale¢nou zkuSenost nedostacujici
bytové vystavby a rodinného odlou¢eni.®* Tato uzkost se prenesla téz na filmy Red Scare.
Snimek Invasion USA reprezentoval nejvyhrocenéjsi podobu filmu Red Scare: vizi napadeni
Spojenych statd sovétskymi vojsky. V moment zahajeni invaze sedi Sest vydésenych osob
v baru a dovida se nejnovéjsi informace na televizni obrazovce. Navrh zapojit se k armadnim
slozkam odmitaji dva muzi — prvni se chysta zkontrolovat firmu, druhy zachranit rodinu
Z nebezpecné oblasti. Oba stoji toto rozhodnuti zivot: primyslnik je v oblezené kancelafi
zastfelen komunisty, zatimco farmat se utopi i s manzelkou a dvéma détmi pii necekaném

vzestupu hladiny mistni feky.

Tento film popisoval nejen neuvazenost a marnost podobného jednani, ale rovnéz
potencialni zradu v ném obsazenou. Valeény stav omezoval ohledy na konkrétniho jedince a
jeho potieby ve prospéch kolektivniho vitézstvi. Pro radikalni antikomunisty se mezinarodni
situace na pocatku padesatych let blizila valce, v niz se méli vSichni ob&ané spole¢né upnout
K bojujicim institucim. Lpéni na vlastnim soukromi bylo ve filmech Red Scare projevem
slabosti, v hor§im piipadné cilené subverze.®® Clovék, ktery podiidil bezpednost statu

osobnim z&jmim, musel nést veskeré mozné nésledky takového rozhodnuti.

Dokonce ani od ,nejempati¢téjsi“ instituce — cirkve — nemohl zb&hly komunista
o&ekavat pomoc, pokud se nezavéazal K aktivni podpoie antikomunistického usili.3*? Napiiklad
ve filmu The Red Menace opusti mlada a lehkovazna komunista Mollie O Flaherty (Barbra
Fuller) komunistickou stranu a pfijme v kostele rozhfeSeni. U€ini tak po nékolikerém naléhani

matky, kterou o dcefinych nekfestanskych aktivitich informoval mistni knéz. O

330 Vivian Sobchackova: Lounge time. Chronotop filmu noir a obdobi povaleénych krizi. Kino-lkon 11, 2007, &.
1, s. 88-91. Srov. Dana Polan: Power and Paranoia: History, Narrative, and the American Cinema, 1940—
1950, New York: Columbia University Press 1986, s. 232-233, ktery popisuje zna¢né ambivalentni vztah
soudobé spole¢nosti k vefejnym prostortim.
Radikalni antikomunisté pfitom instituci rodiny neodmitali. Pravé naopak, pro J. Edgara Hoovera patiila
spole¢né s kiestanskou virou mezi pilife amerického zptisobu Zivota. Omezeni jeji plisobnosti souviselo se
strachem o bezpecnost rodiny, kterd byla v domn€lém nebezpeci. Vice o této ,,ztrat€ viry a vlivu autorit™ viz
J. Edgar Hoover: Masters of Deceit: The Story of Communism in America and How to Fight it, New York:
Henry Hold and Company 1958, s. 105-116.
332 Toto se tykalo rovnéZ osob zainteresovanych nepiimo. Lucille Jefferson se ve filmu My Son John provinila
jako matka, a proto musela uc¢init ne¢ekané pokani — zieknout se syna. Agent FBI Stedman to pii debaté
s kolegou vyjadtil prostou otazkou: ,,Buih a vlast nebo jeji syn John?*“. V Zanru matetského melodramatu — do
néhoz snimek My Son John spada — vSak nebylo takové dilema vyjimeéné. Slavngjsi ptipad zteknuti popisuje
Linda Williams: "Something Else Besides a Mother”: Stella Dallas and the Maternal Melodrama. In:
Christine Gledhill (ed.): Home Is Where the Heart Is: Essays on Melodrama and the Woman's Film, London:
BFI 1987, s. 301-325.
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ambicioznéjsi prunik religiozity se pokouseli tvirci filmu My Son John. Komunista John
Jefferson si v zavéru uvédomuje chybna rozhodnuti a dobrovoln¢ se ziika komunismu. Zacne
se aktivné stavét proti nékdejSim spolustranikiim, kteti ho vzapéti zastieli. John ovSem tento
vyvoj ocekaval a stacil nahrat vzkaz, v némz varuje mladé idealisty, aby nepodlehli pokuSeni
»Zmenit svét”. Paska je pusténa v zaplnéné aule mistni univerzity, kde mél pronést projev.
Kolem magnetofonu se rozzaii pruh svétla, symbolizujici Johnovu bozskou promluvu i
mucednickou smrt, jiz se vykoupil z komunismu. Tyto momenty, Vv nichz se sbihal aktualni

svét a religiozita, pfiblizovaly narativni strukturu filmé Red Scare tradi¢nimu mytu.3*

2.7.2 FBI — Kazdodenni ochrana a vstup do soukromi

Nad vétSinovou populaci 1 ostatnimi organizacemi ¢nél Federdlni vybor pro
vysetfovani (FBI), ktery ptfedstavoval pro ostatni antikomunistické instituce V padesatych
letech idealni piiklad boje proti komunismu. FBI mél k dispozici nejmodernéjsi vysetiovaci
technologie, pravomoc sledovat a tajné nahravat podezielé skupiny. J. Edgar Hoover dbal na
bezchybnou povést ufadu, a proto vefejné neodhalil podil na kontroverznim vySetfovani

filmového priimyslu v roce 1947.3%

Ve filmech Red Scare plni zastupce FBI nezastupitelnou roli ochrance vetfejného
potadku. Proti jeho intervencim do soukromi se nedalo dlouhodobé protestovat a vzdorujici
postavy byli zpravidla nuceny ustoupit. Jaderny fyzik Frank Addison (Gene Barry) z filmu
Atomic City se brani trvalému kontaktu s agenty FBI, ktefi maji za kol na né&j a jeho rodinu
dohlizet pii prakticky kazdé pfilezitosti. Vysoce postaveny védec ustoupi teprve, Kdyz
komunisté zasluhou nedostate¢né bd¢losti mistni ucitelky unesou jeho syna na Skolnim vyleté.
Kviili vypatrani unosct je Addison ochoten ob&tovat chranény osobni prostor. Jesté u€inné;jsi
neutralizace vzdoru nastava ve filmu My Son John — Lucille Jefferson si odmita pfipustit, ze
se jeji milovany syn John stal komunistou. Pravdu si uvédomi az pfi navstévé agenta FBI
Stedmana, ktery ji konfrontuje s ocividnymi dikazy. Zdrcena matka vychazi zdomu a

zlomenym hlasem Stedmanovi naznaci, ze u nich mize klidné ztstat. Agent sice citi jistou

w7

333 Literarni teoretik Thomas G. Pavel upozomil, Ze pro staré kultury byl mytus pravdivé&j$i nez piipadné
autentické podani udalosti. Myticky svét nebyl vniman jako fik¢ni a narokoval si pravdivostni hodnotu. Pro
hluboce véfici obecenstvo proto nebyl podobny vstup religiozity negaci budovaného zdani aktualniho svéta.
Thomas G. Pavel: Fikcni svéty, Praha: Academia 2012, s. 110-115.

Hoover si neptal byt pfili§ spojovan s Vyborem, o némz nemél valné minéni. Na konci hollywoodského
vySetfovani ho vysoce postaveny agent zklamané informoval, ze HUAC ,,splnil tkol na 65%, ackoli mohl
dosahnout 90%“. Citovano podle John Sbardellati: J. Edgar Hoover Goes to the Movies: The FBI and the
Origins of Hollywood's Cold War, New York: Cornell University Press 2012, s. 148.
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tisen, ale otoCi se a kratce si prohlédne diim, jehoz se razem stal nedilnou soucasti. Stedman
zastava Vv kontextu antikomunistického cyklu unikatni roli, protoze jako jediny aktivni
antikomunisticky konatel nepfimo kritizuje jiného (pasivniho) antikomunistu. Johniv otec
Dan Jefferson (Dean Jagger) je dlouholetym ¢lenem Americké legie a oddané Vv okoli
propaguje americké hodnoty — navzdory tomu se jeho vlastni syn stal komunistou. Zatimco
otcovo vyhrozovani Bibli nebere John vibec vazné, pii ptichodu Stedmana se snazi ukryt.

Agent FBI pfijal v tomto filmu zodpovédnost za v§echny slozky antikomunistické sité.

Vysadni postaveni FBI ve filmech Red Scare ovSem nepramenilo z odhaleni Ginosct ¢i
$pionaze rodinnych piislusniki. Celospoledenskou autoritu Utad odvozoval od domnélé
vSudypfitomnosti a absolutniho védéni — pii Castych montdznich sekvencich, predvadéla
védecka ustfedi FBI nejnovéjsi nastroje k odhaleni a usvédéeni pachatelii. Slozité piistroje a
miniaturni zafizeni mély prokazat prevahu nad soupefem a soucCasné znejistit obCany
Spojenych stat, ktefi nemohli zasluhou vyspélych technologii ziskat povédomi o mozné

ginnosti FBI v jejich bezprostiedni blizkosti.®*®

Vztah mezi vefejnym prostorem a sidlem instituce ve filmech Red Scare pfipominal
verzi moderniho mytu, jak ji definoval literarni teoretik Lubomir Dolezel.**® Splynuti
ptirozeného a nadpfirozeného svéta neptipoustélo oboustranny kontakt — zatimco agent FBI
mohl kdykoliv opustit kancelat a objevit se v pfirozeném svété, obéan nemohl vstoupit do
oblasti nadpfirozeného svéta sidla Utadu. Nésledkem toho byl pocit sledovéani rozsifen do
oblasti jakékoliv myslitelné ¢innosti.>¥’ Téméf teologicky model posilovala nedotknutelna
aura feditele FBI J. Edgara Hoovera. Ackoli nebyl ve filmech Red Scare pfitomen prakticky
zadné akci, zistal permanentné dohlizejici instanci, ktera rozhodovala o kazdém kroku.

Filmovy teoretik Dana Polan pfisoudil totozné zbozsténi filmovym postavam prezidenta

3% Podle Michaela Rogina byly technologické inovace doslova obsazeny do vedlejsich roli. Michael Rogin:
Ronald Reagan, The Movie: And Other Episodes in Political Demonology, California: University of
California Press 1988, s. 260.

336V klasickém mytu byl disledn& oddélen ptirozeny svét od nadptirozeného svéta (,,fikéni svéty, které porusuji

zakony aktualniho svéta®). Do druhého z nich nemél bézny smrtelnik pfistup, fungovaly tudiz na hierarchické

mocenské bazi. Moderni mytus hranici mezi pfirozenou a nadpfirozenou oblasti narusil. Citovano podle

Lubomir Dolezel: Heterocosmica: Fikce a mozné svéty, Praha: Karolinum 2003, s. 135, 186.

Kontrolu udrzovala moc, ktera byla navzdory plsobeni v pfirozeném svété neviditelnd a nevyzpytatelna.

Dolezel uvedl jako piiklad moderniho mytu romany Franze Kafky, v nichz se hlavni hrdina potykal

S represivnimi institucemi. Viz tamtéz, s. 188-195.
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Roosevelta po vstupu Spojenych statl do druhé svétové valky.33® Vliv téchto vrchnich velitelti

ve filmové fikci byl pfimo umérny mitre militantnich ndlad, zvysujicich jejich bozsky status.

Dramaticky obraz vSudypfitomné instituce se objevil ve filmu The Thief. Jedinym
hrdinou filmu, ve kterém nepadlo jediné slovo, byl jaderny fyzik Allan Fields (Ray Milland).
V Gvodu Fields nafoti pifisné¢ tajné materidly, jejichz snimky piedavd pfipravenym
komunistam na ulici, v dopravnich prosttedcich nebo méstské knihovné. Neklidny fyzik ma
ale trvale dojem, Ze je sledovan. V kli¢ové scéné na vrcholu Empire State Building sleduji
mésto pod sebou: (a) Fields, (b) komunistka pfipravena ptedat dilezité materialy, (c) agent
FBI. Pozoruji jeden druhého a zaroven si v§imaji okolniho svéta, ktery o ¢innosti ani jednoho
Z nich nema sebemensi tuseni. Fields unika pted FBI az do samotného zavéru, v némz se
rozhodne na prvni pohled zcela iracionalné piihlasit na mistni uGstfedné tésné pied
planovanym odjezdem do zahrani¢i. Avsak jeho krok je v kontextu filmi Red Scare zcela
pochopitelny — Fields si uvédomuje, ze ani utek mimo Spojené staty by nezamezil

vSudypiitomnému dohledu institucionalnich slozek, jemuz neni nikdy mozné pln¢ uniknout.

2.7.3 Nepochopeni udélu a protesty J. Edgara Hoovera

Znacka ,,FBI“ byla vefejnym statkem, coz znamenalo, Ze k jejimu uziti nebyl
zapotiebi souhlas dané instituce. Mezi filmovym primyslem a federalnim tfadem se proto od
pocatku rysoval mozny stfet zajmt — Hollywood hodlal nadale plnit funkci zabavy, kdezto
antikomunistické instituce se spoléhaly na vychovné ¢i piesvédCovaci poslani filmového
média. Ackoli filmy Red Scare byly naklonéné osvétové funkci, velmi Casto pfipominaly

spiSe symbiozu téchto piistupi, kterd se nemohla zavdécit radikélnim antikomunistim.

Prikladem ideové rozpacité podpory byl snimek Big Jim McLain, ve kterém hral John
Wayne vySetiovatele HUAC. Oteviena propagace aktivit Vyboru je vyslovena v uvodu a
zavéru, zatimco zbytek filmu 1i¢i idealizovanou operaci ,,Ananas“ na Havaji. O
profesionalnich postupech vysetifovatelt se divak az do konce Vv zasad¢€ nic nedozvi. John

Wayne byl vlivnym ¢lenem MPA a coby koproducent filmu pozadal HUAC o odbornou

338 Filmovy Roosevelt mél dvé role — (a) zdalky pozoroval déni, (b) povéfoval konatele. Napi. ve filmu Mission
to Moscow si Roosevelt zavolal budouciho velvyslance v SSSR a popfal mu mnoho zdaru. V celé scéné
nebyl Roosevelt viibec spatien s vyjimkou gestikulujici paze a podobizny prezidenta na psacim stole. Vice o
»harativni nevyhnutelnosti* prezidenta Roosevelta viz Dana Polan: Power and Paranoia: History, Narrative,
and the American Cinema, 1940-1950, New York: Columbia University Press 1986, s. 66—67.
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spolupraci. Mimo natoCeni kratkych zabéri vySetfovatelll vSak neméla v ¢em spocivat,
ponévadz nikdo z Vyboru se na scénafi nepodilel; ten ve vysledku misil odlehcené scény
odpocinku v okoli plaze s momenty vazného vysetfovani, béhem nichz se snimek zatradil mezi
filmy Red Scare.®*® Snimek Big Jim McLain zamyslel smifit seriézné pusobici filmy Red
Scare s méné naléhavym vytézenim atraktivniho tématu. HUAC proti filmu sice nevystoupil,
nicméné tisk si této zastiraci taktiky v§iml a podrobil tviirce t&zké kritice.3*® Vybor pro
vySetiovani neamerické ¢innosti ocenil, ze se alesponi nékdo v oblasti hraného filmu postavil
za jeho usili. Naproti tomu J. Edgar Hoover nechal skepticky provétit kazdou chystanou
produkci, o niz soudil, Ze by mohla poskodit medialni obraz FBI. Poprvé vyjadiil Hoover
vetejny nesouhlas, kdyz mél premiéru film Walk a Crooked Mile o Spionazi ve stfedisku
atomového vyzkumu.®*! Reditel FBI si stézoval na nekompetentnost svych zaméstnanci
vtomto filmu — a¢ zde byli agenti jedinymi aktivnimi konateli, unikali jim dalezité
souvislosti, podezirali nevinné osoby a spoléhali se vice na vlastni intuici nez propracované

vySetfovaci metody.

Moznym feSenim byla pfima ucast na tvorb& film Red Scare, ale opatrny Hoover
pted pfipadnym zapojenim peclivé shromazdoval informace. K velké litosti producenta
Howarda Hughese odmitl spolupraci na filmu | Married a Communist, nebot’ obdrzel zpravy
o neprofesionalité ve vedeni studia RKO.3%? Tento snimek projevil znaéné nepochopeni pfi
definovani role antikomunistickych instituci — vyjma komunistd v ném totiz nebyl zadny
vSudyptitomny konatel. Piedstavitelé CPUSA dokonce zavrazdili odhaleného informatora
FBI, aby demonstrovali moc a mohli vydirat Brada Collinse. Je vSak krajné
nepravdépodobné, ze by vsudypiitomny Utad takto lehkovazn& obétoval vlastniho

informatora. Distancovani od filmu | Was a Communist for the FBI bylo oproti tomu

339 Vysettovatelé jsou vSude vitani, zvani na posezeni a pratelsky dialog. Pfi diivérném rozhovoru s postar$im
manzelskym parem je McLain ujistén, Ze syn byl po vstupu do komunistické stran¢ rodinou zavrzen. McLain
rovnéz reflektuje vstup do soukromi, kdyZ v hotelu z legrace umisti nahravaci zafizeni do vedlej$iho pokoje,
aby mohl naslouchat manzelskym hadkam.

340 Liberalni a levicovy tisk snimek vesmés ignoroval, pfipadné v kratkosti ironicky okomentoval. Naproti tomu
konzervativni recenzenti vnimali lehkovazny antikomunismus velmi nelibé. Vice o soudobych reakcich
Brenda Murphy: Congressional Theatre: Dramatizing McCarthyism on Stage, Film, And Television,
Cambridge: Cambridge University Press 2003, s. 84-85.

31 Ve vyjadreni pro The New York Times Hoover odmitl podil na vyrobé filmu. Dale si postéZoval, Ze nemiize
nikterak zamezit podobnym piipadim. Dorothy B. Jones: Communism and the Movies: A Study of Film
Content. In: John Cogley (ed.): Report on Blacklisting: 1 Movies, New York: The Fund for the Republic
1956, s. 217.

342 Hughes pfijal od feditele FBI dopis, ve kterém mu vysvétlil, Ze byl nucen v poslednich mésicich odmitnout
hned nékolik takovych nabidek (coz byla pravdépodobné lez). Rozladény Hughes chtél bezprostiedné poté
zastavit vyrobu filmu. Daniel J. Leab: How Red Was My Valley: Hollywood, the Cold War Film, and |
Married a Communist. Journal of Contemporary History 19, 1984, ¢. 1, s. 71.
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disledkem osobnich antipatii. Hoover mél napjaté vztahy s Mattem Cveticem, jehoz n¢kolik
mésict pred zahdjenim nataceni vyhodil kvili nadmérné konzumaci alkoholu a celkové
nespolehlivosti.>*® Kdyz Cvetic prodal studiu Warner Bros. prava na svij piibéh a v médiich
se oznacoval jako ,,informator ve sluzbach FBI*, snazil se Hoover vefejn¢ bagatelizovat jeho
vliv.3** V samotném filmu spolupracuji dvé aktivni slozky (Cvetic a nadiizeni z FBI) do
zna¢né miry nezavisle. Mimoto zde Cvetic Celi tokim cizich osob i rodinnych ptislusniku,

ktefi nevédi o jeho zadéani, coz upomina na nevdécnou roli informatora.

Ani jeden ze zminénych filmt nezpochybnil hegemonicky prostor FBI, tiebaze ho
mohl z rozmanitych pficin vyli¢it neptesné. Aktivni konatelskou pozici FBI zavazné narusil
teprve snimek Pickup on South Street, ktery mél premiéru v kvétnu 1953. Jak bylo fe¢eno
Vv uvodu, kapesni zlodé€j Skip McCoy ve filmu omylem zcizi pfisné tajné materialy, které jsou
adresovany komunistim. Navzdory naléhani mistni pobocky FBI McCoy sestavuje vlastni
antikomunistickou sit, ktera je slozena z pochybnych existenci na okraji spolecnosti, a ma v
umyslu komunisty pragmaticky vydirat. Dvé slozky podsvéti se snazi vzdjemné zlikvidovat,
zatimco policejni organy nejsou podrobné zpraveny o planované akci. Agenti FBI ztraceji
viudypiitomnou pisobnost a piipominaji zmatené ufedniky.3*® V pozdgjsich letech byl
snimek Pickup on South Street ¢asto hodnocen coby nejzdatilejsi film Red Scare,®*® piipadné

jako podvratny pocin antikomunistického cyklu, jenZ pfedznamenal jeho nasledny ustup.®*’

Debata o povaze antikomunismu ve filmu Pickup on South Street nepitimo

komentovala omezeni vlivu antikomunistickych instituci, které byly v prvni poloving

343 Oficialng Cvetic odeSel po vzajemné dohodg, coZ bylo vyvriceno az V poloving devadesatych let. Hoover
navic nechal Cvetica az do jeho smrti tajné sledovat. Daniel J. Leab: | Was a Communist for the FBI: The
Life and Unhappy Times of Matt Cvetic, Pennsylvania: The Pennsylvania State University Press 1994, s. 51.
Reditel FBI vyjadiil zklamani nad zvolenym nazvem filmu, ktery dle n&j piili§ spojoval Cvetica s Utadem.
John Shardellati: J. Edgar Hoover Goes to the Movies: The FBI and the Origins of Hollywood's Cold War,
New York: Cornell University Press 2012, s. 170.

J. Edgar Hoover si po premiéte stézoval pfimo u producenta Darryla Zanucka. K navstévé jeho kancelate se

vaze tradovany mytus — po vznesenych namitkach rozzlobeného Hoovera mél Zanuck pomalu a klidné

odvétit: ,,Ale pane Hoovere, vy o vyrobé filmu nevite viibec nic”. Citovano podle tamtéz, s. 183.

346 Napt. Steven Jay Schneider (a kol.): 1001 filmii, které musite vidét, nez umrete, Praha: Volvox Globator,
Knizni klub 2007, s. 288, kde je snimek oznacen za ,,jediné mistrovské dilo nepfili$ rozsdhlého fenoménu*.
Vyjimeénost filmu Pickup on South Street v ramci antikomunistického cyklu zdlraziiuji i seridznéjsi studie.
Viz Michael Rogin: Ronald Reagan, The Movie: And Other Episodes in Political Demonology, California:
University of California Press 1988, s. 267-271.

37 Francouzsky kritik Luc Moullet odmitl, ze by Fuller byl antikomunista. Podle né& sloueni gangstert
s komunisty ve filmu Pickup on South Street vedlo K ptekonani tradiéniho schématu soudobého
antikomunistického filmu. Luc Moullet: "Sam Fuller: In Marlowe's Footsteps” (March 1959). In: Jim Hillier
(ed.): Cahiers Du Cinéma: The 1950s: Neo-Realism, Hollywood, New Wave, Cambridge: Harvard University
Press 1985, s. 147.
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padesatych let garantem boje proti komunismu. Antikomunismus filmt Red Scare tim byl
vazné oslaben — francouzské publikum mohlo zhlédnout filmy Big Jim McLain a Pickup on
South Street jedind v dabované verzi, jez nahradila komunisty paseraky drog.3*® Moznost
pfepisu vyznamu naznacila strukturni vadu v téchto filmech Red Scare, protoZe u ostatnich by

takovy zasah nebyl ptedstavitelny bez vystizeni mnoha scén a zmény vétsiny dialogi. 34

2.7.4 Prikladovy film: Walk East on Beacon! (1952)

Sovéetska Spionazni sit’ se zamérila na vyzkum fyzika Alberta Kafera (Finlay Currie),
ktery Zije v Bostonu a jehoz vypocty lze vyuzit pri projektovani prilomového pocitaciho stroje.
Z Moskvy prijizdi do Spojenych statii agent KGB Alex Lascenkov (Karel Stépdanek), aby
prezval vedeni akce. Ma v umyslu si od Kafera vynutit vypocty vyménou za jeho syna,
uneseného a drzeného ve vychodnim Berliné. Lascenkov ma k dispozici dobre zorganizovanou
Spionazni sit, slozenou z presvédcenych privrzenciu CPUSA, ale také z osob, které pro néj
pracuji jen 7 donuceni. Od piijezdu Lascenkova je akce monitorovana FBI. Agenti Uradu
kontaktuji Kafera a snazi se odhalit kontakty komunistii. Lascenkov se pod tlakem rozhodne
urychlit operace. Zajme Kafera a chystd se ho odvést pristavni lodi do vychodni Evropy. Na
posledni chvili je lod’ zastavena FBI — Kafer je sice pri zachranné akci vazné zranén, ale

agenti mu staci sdélit, Ze jeho syn bude v brzké dobé osvobozen.

O ideélni obraz FBI ve filmech Red Scare se nakonec musel pfi€init samotny J. Edgar
Hoover. Na =zéklad¢ jeho <¢lanku v magazinu Reader's Digest vznikl jeden
z nejambicidznéjSich filmi Red Scare. Chystany snimek produkoval za finan¢ni podpory
studia Columbia nezavisly vyrobce Louis de Rochemont, av§ak nad vyslednou podobou méli
absolutni kontrolu pfizvani agenti FBI, ktefi diskutovali obsazeni, denni plan nebo zavérecny

sestiih.®° Jiz v propagaéni kampani se tviirci distancovali od dosavadnich antikomunistickych

38 Snimek byl ve Francii uveden teprve Vroce 1961 pod nazvem Le port de la drogue. Do Francie nebyl
z politickych diivodi distribuovan ani Fulleriv pozd&jsi antikomunisticky film Cinskd brdana (1957). Viz
tamtéz, s. 154.

39 K obdobnému zavéru dospél jiz Michael Rogin: Ronald Reagan, The Movie: And Other Episodes in Political
Demonology, California: University of California Press 1988, s. 271.

30 Louis de Rochemont se spole¢né s FBI podilel na jiz dokudramatu Dim na 92. ulici (1945) o odhaleni
nacistické Spionazni sité. Tento snimek stylisticky pfedznamenal filmy Red Scare. Vice o osobnosti de
Rochemonta viz Tony Shaw: Hollywood's Cold War, Edinburgh: Edinburgh University Press 2007, s. 53-55.
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tituldi, nebot’ podle nich nespliiovaly kritéria seridzniho reflektovani hrozby komunismu.3!

Film Walk East on Beacon! mél predstavovat zadouci navod, jak k latce piistupovat.3>?

V zajmu zachovani vnitini bezpecnosti byl soukromy prostor ve filmu Walk East on
Beacon! podroben trvalému sledovani. Tento aspekt je vypravééem filmu explicitné vysloven
a uznan za ctnost — vV ivodni montazi zabéru aktudlniho svéta je zachyceno nekolik agenti pfi
otevirani a procitani soukromé korespondence, coz vypravé¢ komentuje tezi o ,,nezbytné
podpofe odpovédnych a bd¢élych Americant“. Mimo agentu ve filmu nebyla Zzadna kladna
aktivni postava, kterd by Gsp&sné bojovala proti komunismu bez védomi Uiadu. Agenti FBI
mohli pasivni obCany toliko aktivizovat — ucini tak kuptikladu pti navstéveé sanatoria pro
neslysici, kde chovance pozadaji, aby odezirali ze rtd skryté nato¢enych komunistt. Civilista,
ktery se pokusil aktivizovat sam, neuspél — fyzik Kafer riskoval kviili zachrané syna uspéch

celé akce a v zavéru filmu je pravdépodobné smrtelné ranén.

Proti nezbytnosti podfidit se antikomunistické instituci stdla zna¢na miry
odpovédnosti, ktera byla kladena na obcany. Plakat k filmu Walk East on Beacon! nabadal
vefejnost k ostrazitosti a kontaktovani FBI pii sebemensim podezieni.>*® V samotném filmu
se objevila emblematicka postava jedince, ktery byl komunisty vydiran a proti své vuli plnil
jejich ptikazy. Melvin Foss (Jack Manning) trpi depresemi a nendvisti k sobé samému.
Nicméné odmitd uvédomit policejni sloZky, ani kdyZ ho o to manzelka v placi prosi. Nakonec
Foss spachd sebevrazdu, protoZze nevidi moznost uniku. Timto rozhodnutim nenarusil
hegemonicky prostor FBI — agenti sice dokazali najit vychodisko v jakékoli situaci, avsak
doty¢ny jedinec musel 0 pomoc nejprve pozadat. Pokud tak neucinil, sam se piipravil 0

nejdulezit&)$i tocisté a svobodu.

Rozsah védéni Utadu ve filmu Walk East on Beacon! zistal utajen, ale nebyl divod
pfedpokladat, Zze mohl byt ¢imkoli omezen. Agenti znaji plany komunistl i sloZitou sit’ vztahi
mezi nimi. Bé&Zny obcan nemél s vyjimkou vyslechové kancelaie do centraly FBI pfistup,

kdezto agent mohl bez omezeni vstoupit kamkoliv. Hierarchicky systém moderniho mytu byl

%1 Scenarista filmu Leo Rosten uvedl, Ze chee divakim prezentovat skute€nost, nikoli bulvarizujici propagandu.

Rosten prohlasil, ze ,,dny elegantni Mata Hari jsou nadobro sefteny“. Soucasny $pion mél byt podle ngj

naprosto nenapadny, coZ snizovalo Sanci na jeho brzké odhaleni. Tamtéz, s. 57-59.

CIA az do konce sedmdesatych let pouzivala kopie tohoto filmu jako vyukovy material pro své zaméstnance.

Pomérné kuridozni byla zadost o dabované verze do péti jazyku. Tamtéz, s. 64.

33 Na plakatu bylo velkymi pismeny p¥iznaéné napsano ,,FBI potfebuje tvou pomoc!“, zatimco v dolnim rohu
stalo ,,Nepokousej se patrat na vlastni p&st...“ Zodpovédnost za tuto praci mél nadale vyhradng Utad. Nora
Sayre: Running Time: Films of the Cold War, New York: The Dial Press 1982, s. 92-93.
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ve filmu Walk East on Beacon! prohlouben unikatni pozici J. Edgara Hoovera, jehoz zasluhy
vypravec piimo oceni. V tivodu filmu je skuteény Hoover zachycen ve vtefinovém zabéru pti
predavani listiny zaméstnanci. Timto gestem zahaji vySetfovani a dale ho nepiimo fidi — az do
konce se pravideln¢ objevuji zabéry sepisovani piikazii na psacim stroji S Hooverovym
podpisem. Kamera ovSem nezachytila pisatele, ktery ziistal mimo oblast viditelného svéta

bé&znych Ameri¢anii i podfizenych v ustfedi FBI1.%**

2.8 Red Scare a formalni prostredky

2.8.1 Dokumentarni postupy a uloha vypravéce

Analytickd pojednani o filmech Red Scare se pravidelné zamysSlela nad téZce
postihnutelnym dokumentarnim modem antikomunistického cyklu.®*® Debatu na toto téma
pomysln¢ zahajila Americka filmova akademie, kdyz v roce 1952 nominovala snimek | Was a
Communist for the FBI na Oscara Vv kategorii ,Nejlepsi dokumentarni film* .3
Melodramaticky piepis vzpominek Matta Cvetica pochopiteln€ nemél narok na takovou cenu,

ptizna¢né vSak stvrzoval nejistotu kolem kategorizovani antikomunistické produkce.

Filmy Red Scare nebyly dokumenty, ponévadz nevypravély o aktudlnim svété formou
zapojeni relnych ucastnikil do zobrazenych roli.**" Neni pfedmétem této prace stanovovat
délici ¢aru mezi dokumentarni tvorbou a hranymi filmy, na podobné omezeném prostoru by
to ani nemé&lo patficnou oporu v metodologickém ramci. Podstatné je uvést samotny pohyb —
prunik fikce do dokumentl a ptisvojeni Si dokumentarnich postupti reziséry fikénich filma —,

ktery svédéi o trvalych vazbach obou svéti.®*® Oboustranna spojeni se proméiiovala v Case,

354 Tuto roli si Hoover zopakoval ve filmu The FBI Story (1959), ktery se snaZil agenty a jejich praci zlidstit.
Rovnéz tento snimek byl pod kontrolou FBI — titulek v zavéru podékoval Hooverovi, ze ucinil svét lep$im
mistem pro Zivot. Thomas Doherty: Cold War, Cool Medium: Television, McCarthyism, and American
Culture, New York: Columbia University Press 2003, s. 137-139.

3% Napt. ,,falesny dokument* (sham-documentary) nebo ,kvazi-dokumentarni styl“ (quasi-documentary style)

viz Nora Sayre: Running Time: Films of the Cold War, New York: The Dial Press 1982, s. 87, 91. Srov.

Lawrence L. Murray: Monsters, Spys, and Subversives: The Film Industry Responds to the Cold War, 1945—

1955. Jump Cut 2, 1975, €. 9, s. 15, ktery srovnava postupy filmu Walk East on Beacon! s neorealismem.

Vztah Americké filmové akademie k filmtim Red Scare by si zaslouzil samostatnou studii. Nominace byly

pravidelné — napf. film My Son John v kategorii ,,Nejlepsi namét“ nebo snimek The Thief v kategorii

»Nejlepsi hudba® — nicméné vzdy ztstalo pouze u nich. Z celkem péti nominaci nevzesel jediny Oscar.

Filmovy teoretik Bill Nichols napsal, Zze dokumenty se tykaji a vychazi z zité¢ho svéta (Cili aktualniho svéta).

Ucastnika dokumentarniho filmu nazyvé socialnim hercem, ktery se pred kamerou sebeprezentuje — neni to

zpravidla herec a ve snimku si ponechéva svou pravou identitu. Viz Bill Nichols: Uvod do dokumentdrniho

filmu, Praha: AMU, JSAF 2010, s. 27-30.

Filmovy teoretik Guy Gauthier odmita radikalni pfistupy, podle nichz: (a) vSe je fikce, (b) vSe je realita.

K danému rozpéti nabizi vlastni definici — ,,Muzeme chéapat kazdou fikci nejprve jako dokument a kazdy

dokument nejprve jako fikci, ovSem s rizikem, Ze se nikdy nesetkaji“. Citovano podle Guy Gauthier:
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coz zasahlo Siroce sdilené chapani slova dokument. Filmy Red Scare byly soucasti této
rozsahlé debaty: na pocatku padesatych let vyvolavaly pocit autenticity, jejiz zdani bylo
piitomné Vv dovazenych filmech zahrani¢nich kinematografii.®®*® Pokud se tudiz vymezil
antikomunisticky cyklus dokumentu blizkym oznaCenim, probihalo tak pouze v kontextu

hollywoodské produkce, nikoli v debaté o dokumentarnim filmu.

Odkazovani k historickym protéjskim a ,skutecnym udalostem* nemuselo
automaticky pfipominat dokument. Zminéné piirovnani se opiralo zejména o zvolené
formalni prostfedky, mezi né nejéast&ji patiilo uziti found footage zabérti aktudlniho svéta.3°
Podobné materidly byly pecliveé sestiithany a dikladné odosobnény, aby zachovaly distanci od
protagonistt filmu. Slouzily k zobrazeni davovych nepokojt a nezivych pfedmétt. Naptiklad
ve filmu | Was a Communist for the FBI se CPUSA chysta vyvolat nasilnou demonstraci.
Jelikoz bylo podstatné vykreslit brutalitu jednotliveti béhem stavky, nepouzili tvirci found

footage. Naopak pfi zavérecném piijezdu Matta Cvetica pied sidlo HUAC se ve filmu objevi

pul minutovy sesttih zabérii aktualniho svéta, na némz anonymni dav podnécuje vytrznosti.

Odlisna metoda vzbuzovala zdani instruktazniho filmu — zachyceni pracujicich védct
ve snimku Walk East on Beacon! nebo ptihlizejicich vysSetfovateld HUAC ve filmu Big Jim
McLain bylo stylizované, le¢ ocividné odkazovalo k ¢innosti existujici 0soby v aktualnim
svété. Tyto dva tituly spliovaly dalsi aspekt dokumentarniho filmu, jak jej stanovil filmovy
teoretik Bill Nichols — institucionalni ramec.*®* Dil&i vynucenost antikomunistického cyklu
vybizela ideové spiiznéné instituce k participaci na jednotlivych projektech. Nejviditelnéj$Sim
dusledkem spoluprace byl komentujici vypravée, ktery plnil funkci ,hlasu® filmi Red
Scare.®%? Dohlizejici instance s viudypiitomnou plisobnosti zdanlivé postrddala osobnostni

rysy, pomoci nichZ mohla byt identifikovana. Filmovy teoretik David Bordwell odmitl tuto

Dokumentdrni film, jind kinematografie, Praha: AMU, JSAF 2004, s. 11. Srov. Bill Nichols: Uvod do
dokumentdarniho filmu, Praha: AMU, JSAF 2010, s. 57, ktery pfipomina, ze nékteré dokumenty stylizuji Zity
svét a socialni herce prostiedky fikéniho filmu (coz funguje rovnéz obraceng).

39 Art kina ve Spojenych statech promitala po druhé svétové valce usp&$na dila pro naroéné divaky — napt.
snimek Zlodéji kol (1948) reziséra Vittoria De Sicy nebo film Cervené strevicky (1948) rezisérii Michaela
Powella a Emerica Pressburgera, ktery dosahl ve Spojenych statech znaénych trzeb. David Bordwell, Kristin
Thompsonova: Déjiny filmu: Prehled svétové kinematografie, Praha: AMU, NLN 2007, s. 342.

%0 Tento postup spociva ve vyuziti ciziho materialu, coZ pfipomina styl zpravodajskych tydenikd a jinych

publicistickych Sotu. Bill Nichols: Uvod do dokumentarniho filmu, Praha: AMU, JSAF 2010, s. 13.

Dokumentarni filmy odrazeji angazovanost organizaci, které je financuji — podle filmového teoretika Billa

Nicholse institucionalni ramec ,,vyZaduje institucionalni zpisob nazirani a komunikace, jenz se tak stava

nastrojem usmériiujicim filmate i divaky“. Citovano podle Bill Nichols: Uvod do dokumentdirniho filmu,

Praha: AMU, JSAF 2010, s. 36.

362 Mluveny komentaf byl silné zakofenén u statem financovanych dokumentt jiz od t¥icatych let. Tamtéz, s. 37.
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mnohokrat modifikovanou ideu vSevédouciho pozorovatele, ktery by vlastnim zrakem
zprostiedkoval fikéni svét filmu. Podle n€j je zplisob uspotfadani fikce zakddovan v samotné

narativni  struktute.3%

Volba prostiedkti je odvozena od pievladajici praxe dané
kinematografie, divak k nim nasledné pfistupuje za prispéni specifickych motivaénich
faktord.3®* Filmy Red Scare se od zmin&nych postupt neodchylily, byt si uchovaly instanci

vypravece, ktery se s timto pojetim zdanlive rozchazi.

Vysvétleni je prosté: autoritativni hlas filmi Red Scare vytvafel jenom dojem
vzdalen¢ ovladané narace, ve skuteCnosti byly vypravéci postupy Vvramci klasického
Hollywoodu viceméné tradi¢ni. Vypravé¢ tomuto zaméru ptizpusobil vyklad — piiblizeni
zapletky bylo pravidelnou soucasti obsirnéji zamétené¢ho projevu, jehoz adresdtem nemél byt
uniformni divak. Ve snimku Walk a Crooked Mile vypravéé neptimo varuje kazdého, kdo se
uchyli k pfenaseni tajnych materialt.>® Naopak ve filmu Walk East on Beacon! komentaf
chvali J. Edgara Hoovera a pobizi obfany k vétsi zodpovédnosti. Spole¢enska autorita
anonymniho hlasu méla ur¢itd omezeni, a proto John Wayne ve filmu Big Jim McLain

vlastnimi slovy navaze na fe¢ vypravéce pii obhajovani role vysetiovatelit HUAC.

Ve filmech Red Scare, kde byla hegemonicka pozice antikomunistické instituce
problematizovana, tvirci vypravéce vselijak omezovali. Naptiklad ve filmu Pickup on South
Street vibec nefiguroval, snimek | Was a Communist for the FBI zase vyuzil coby vypravéce
titulniho hrdinu Matta Cvetica, ktery v ivodu zkratkovité shrne nevd&Ené poslani. Exploatacni
strategie filmu The Red Menace se silné projevily pravé vyuzitim vypravéce — producent
Herbert J. Yates najal Lloyda G. Douglase, odbornika pro vztahy s vefejnosti, ktery byl
v méstské radé Los Angeles.®® Douglas recitoval emotivni text, nevhodné zafazeny mezi

promluvy protagonistd. Nikterak nevysvétluje ani nerozviji zépletku, naopak se

363 Ptenos narativni informace pfipomina ve zjednodusené podob& komunikaci, nicméné vétsina filmii v obdobi
klasického Hollywoodu zahlazovala tento proces. David Bordwell: Narration in the Fiction Film, Madison:
The University of Wisconsin Press 1985, s. 62. Bylo to disledkem vysokého stupné formalni rigidity —
narativni postupy byly pro divaka natolik zazité a zdanlivé neutralni, Ze tim disledné&ji vnimal jejich jakékoli
naru$eni. David Bordwell, Janet Staiger, Kristin Thompson: The Classical Hollywood Cinema: Film Style &
Mode of Production to 1960, New York: Columbia University Press 1985, s. 57-58.
Filmovy teoretik David Bordwell stanovil ¢tyfi motivacni faktory — (a) kompozi¢ni, ktery nasleduje logicky
sled vypravéni; (b) realisticky, kterd zachovava vztah k aktualnimu svétu; (c) transtextualni, opirajici se o
zanrova schémata; (d) umélecky, zaméfujici pozornost na formu. Filmy Red Scare nenaruSovaly kompozi¢ni
a transtextualni motivaci, posilena byla realistickd motivace. Uméleckda motivace se projevovala okrajove.
David Bordwell: Narration in the Fiction Film, Madison: The University of Wisconsin Press 1985, s. 36.
35 V posledni scéné uvedl: ,,[Pfipad Lakeview] by ndm mél piinést ponaudeni a také zdiraznit, Ze ti kdo kraceji
po kfivolakych cestach, maji v patdich muze jako Grayson a O "Hara®.
36 Nora Sayre: Running Time: Films of the Cold War, New York: The Dial Press 1982, s. 85.
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nepravdépodobné obraci k postavam a taze na jejich pocity. Producent Yates ziejmé najal
Douglase jako atrakci, nebot' jeho jméno s tehdejsi funkci viditelné uvedl v vodnich
titulcich, a rovnéz ho obsadil do role inspektora. Narusil tim ovSem nejpodstatnéjsi vlastnost

vypravéce — anonymitu, zasluhou niz mohl vSudyptitomné kontrolovat situaci.

2.8.2 Exteriérové snimani a autenticka zvukova stopa

Mnohé technologické inovace, pivodné zamyslené pro dokumentarni vyuziti, nasly
pfirozené uplatnéni v standardni hollywoodské produkci, kde mély nové definovanou roli.
Typickym piikladem byla lehka kamerova technika, jejiz funkci reziséfi vyzkouseli po vstupu
Spojenych stiti do druhé svétové valky.®’ Odolnost a Sikovnost téchto zafizeni pfi natadeni
Vv nepfijemnych podminkdch vedla k okamZitému osvojeni, takze rostl pocet filmil toc¢enych
pievazné v exteriérech.®® Viceudelovost novych kamer vhodné& demonstroval snimek

Vv

Obnazené mesto (1948), jimz podle castého nazoru vyvrcholil cyklus zemitéjSich a pfi
zaznamenani policejniho vySetfovani vérohodnégjsich filmé noir v méstském prostiedi.®
Tvurci filmt Red Scare se nebranili pfijeti novych technologii, protoze prohlubovaly jejich
zamér reflektovat jevy v aktualnim svété. Napiiklad ve filmu Pickup on South Street divak
pozoroval prolinani svéta zloCinci s prostiedim béznych obcant. V Gvodni scéné ukradne

Skip McCoy tajny mikrofilm v metru plném lidi, aniz by byl kymkoli spatien.

Obvyklejsi strategii bylo uplatnéni hlediskového zabéru, ktery subjektivizoval
vypravéni do pozice pozorujiciho protagonisty.®’® Ustalena norma byla ve snimku Walk East
on Beacon! napadné modifikovana, nebot’ nositelem hlediska byla centrala FBI. Prvni scéna
filmu zacind velkym celkem muze sediciho na lavicce. Kamera ho vytrvale sleduje, zatimco
vypravec upozoriiuje, o koho se jednd — nakonec sd€li, Ze ho tajny agent mimo zabér

vyfotografoval skrytym fotoaparatem. Postupné vSak vychazi najevo, ze tento muz byl také

37 Véletné dokumenty tocili v terénu mnozi tviirci hranych film& — mj. John Ford, Frank Capra nebo William
Wyler —, pro néz to byla do té doby neznama oblast tvorby. ZkuSenost s vyrobou dokumenti brzy zarocili
v Hollywoodu. David Bordwell, Kristin Thompsonova: Déjiny filmu: Prehled svétové kinematografie, Praha:
AMU, NLN 2007, s. 321-322.

38 David Bordwell, Janet Staiger, Kristin Thompson: The Classical Hollywood Cinema: Film Style & Mode of
Production to 1960, New York: Columbia University Press 1985, s. 349.

39 Napt. Geoff Mayer, Brian McDonnell: Encyclopedia of Film Noir, London: Greenwood Press 2007, s. 79.
Srov. David Bordwell, Kristin Thompsonova: Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu, Praha: AMU 2011,
s. 548, kteti film Obnazené mésto charakterizuji jako ,,semidokumentarni kriminalni drama“.

370 Agkoli funkei hlediskovych zabérii objasnil filmovy teoretik David Bordwell na ptikladu antikomunistického
filmu The Whip Hand, pattil tento postup v obdobi klasického Hollywoodu k nej¢astéji uzivanym strategiim.
David Bordwell, Janet Staiger, Kristin Thompson: The Classical Hollywood Cinema: Film Style & Mode of
Production to 1960, New York: Columbia University Press 1985, s. 31, 66.
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natocen; agenti FBI si totiz poustéji tytéz zdbéry, jenz divak sleduje na pocatku filmu.
Zpocatku neutralni hledisko dostalo zpétné nositele, coz zpochybnilo ,,nezaujatost* ostatnich
zabért.®’t Podobné nespolehlivy byl snimek My Son John — na podatku se hledisko v souladu
s tradici melodramatu koncentruje na obét’, kterou zde predstavuje Lucille Jefferson. Kdyz
postupné ztraci kontrolu nad vlastnim domovem, pobidne agenta FBI Stedmana, aby u nich
zustal a neptimo tak zaujal jeji misto. Scéna, kterd nasleduje po tomto gestu, publikum poprvé
ptrenese na ustiedi FBI, kde si Stedman pousti tajné¢ potizeny zaznam Lucille Jefferson — az do

konce neziska tato postava zpét pivodni hledisko.

Stedman mél dalsi vysostnou funkci, ponévadz tlumocil Johnovo vyjadieni, kdyz se
rozhodl vzdat komunismu. Nicmén¢ tento ukol byl zcela nedobrovolny — reagoval na smrt
Roberta Walkera v pribéhu nataceni. Predstavitel Johna nestacil natocit vSechny scény, coz
rezisér Leo McCarey Vvyfesil pfipojenim nepouzitého materidlu z hercova predchoziho filmu
Cizinci ve vlaku (1951). V tomto thrilleru Alfreda Hitchcocka hral Walker charakterové
blizkou roli — arogantniho psychopata — a proto nepisobila jeho mimika v cizi roli nikterak
nepattiéné.3’? Slozit&jsi bylo vyuziti zvukové stopy, ktera patfila do odlisného kontextu.
Tviirci nakonec ponechali nékteré dodané scény v némém rezimu a bez jakékoli hudby.
Vysledkem byly tiché zabéry Walkera, ,.komunikujiciho® v telefonni budce pfirozené
hlu¢ného vlakového nadrazi. Nicméné McCarey nadale potiecboval herciv hlas, a proto
Johnovo pokani na magnetofon namluvil sam. Jednalo se o vzacny piipad, kdy oddany

antikomunisticky rezisér formuloval postoje sty protagonisty svého filmu.

Vynucena zvukova izolace byla v kontextu klasického hollywoodského filmu
ojedingla.3”™® Zvukovi technici méli v umyslu zprostiedkovat idealni poslech scény, ktery se
skladal z vyvaZeného zachyceni hlasu v popiedi a hluku v pozadi. Podle filmového teoretika

Davida Bordwella sice véfili videu tzv. zvukové perspektivy, ale soucasné ptiznavali, ze

371 Francouzsti filmovi kritici Raymond Borde a Etienne Chaumeton vydélili v poloving padesatych let filmy
noir od tzv. policejnich dokumentl pravé na zakladé hlediska — film noir podle nich ukazuje zlo¢in z pohledu
vraha, kdeZto policejni dokument z pohledu policie. Raymond Borde, Etienne Chaumeton: K definici filmu
noir. Kino-lkon 11, 2007, ¢. 1, s. 32.

372 Vice o analogiich mezi rolemi Roberta Walkera v téchto dvou filmech viz Peter Lev: The Fifties:

Transforming the Screen, 1950-1959, New York: Scribner 2006, s. 53-54.

Tento prvek vylu¢nosti byl disledkem tragédie v pribéhu nataceni, nikoli celkového formalniho usporadani

¢i ptedchoziho zdméru tvurce. Podle Davida Bordwella byly poruchy v naraci klasického hollywoodského

filmu mozné, le¢ nahlé a prchavé. .,V hollywoodské kinematografii nejsou reakéni filmy, pouze reakéni
momenty.“ Citovano podle David Bordwell, Janet Staiger, Kristin Thompson: The Classical Hollywood

Cinema: Film Style & Mode of Production to 1960, New York: Columbia University Press 1985, s. 81.
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reprezentace prirozeného zvuku byla nevyhovujici.3’* Pii zapojeni found footage zabért
anonymniho davu nahradilo zvukové pozadi vyznamem zachyceni hlasu v poptedi. Aplikovat
Sifeji tento model se pokusil snimek The Thief, v némz hlavni hrdina nepronese jediné slovo.
Rezisér Russell Rouse spojil méstské prostiedi a zvukovou tisen nevyzpytatelnych hluki
mimo ram. Fyzik Allen Fields pfedava mikrofilmy v tiché knihovné nebo rusném autobuse —
na vefejnych mistech, kde mize zdanlivé kazdy pozorovat jeho ¢innost. Fields mléi, aby
poslouchal, coZz ho vSak jesté vice stresuje. Snimek The Thief kompletné obétoval zvukové

popfedi, aby reflektoval neznalost okolniho hluku nebezpe&ného aktualniho svéta.®"

2.8.3 Uvod a zavér éili spontannost a angazovanost

Diusledky nezbytné netplnosti fikénich svéta vylozil filmovy teoretik David Bordwell
pomoci vztahu fabule a syZetu, modelu ruskych formalistt z poloviny dvacatych let. Fabuli
definoval jako ,,soubor vSech udalosti ve vypravéni — at’ uz explicitné uvedenych, nebo
vyvozenych divakem®. SyZet slouzi ,.k popsani v§eho, co miizeme ve filmu promitaném pied
nami vidét a slyset“.*® Divak tedy rekonstruuje fabuli na zakladé informaci, které mu
poskytuje syzet. Tento vztah je vychodiskem pro pochopeni narace, kterou Bordwell

definoval jako ,,proces, v némz syzet divakovi prezentuje informace o fabuli*.3"’

Usttedni je aktivni role divaka — snaZi se vyvozovat podnéty, jimiz filmaf zpfistupiiuje
zépletku filmu, vztahy mezi protagonisty nebo tfeba ideové stanovisko. Divak podle

Bordwella v mysli stanovuje soubor ocekavani, které si v priab&éhu filmu utvrzuje nebo

374 Po valce zacali tviirci experimentovat s presnéj§im zdznamem zvukové plochy. Kolem roku 1952 se viak
vylepseny stereoskopicky zvuk teprve pozvolna adaptoval pro spektakularni produkce, tudiz tvirci filmii Red
Scare se museli spokojit s magnetickym zaznamem. Viz tamtéz, s. 53, 360.

375 Absenci dialogii ve filmu The Thief interpretoval z psychoanalytickych pozic slovinsky filozof Slavoj Zizek.
Ten povazuje paranoidni konstrukci tohoto filmu za origindlni pokus o smazani hranice mezi realitou a
redlnem, ,konec¢nou izolaci od diskurzivni sité intersubjektivity”, do niz hlas (jakoZzto nositel diskurzu) patii.
Slavoj Zizek: Podrost slasti. Jak se popularni kultura miZe stat tvodem do Lacana. lluminace 13, 2001, &. 1,
s. 12, 18. Pojem realno se zaméfuje na vse, co unikd oznaceni. ,,Realné je (...) vSe, co se vzpird fadu
signifikantu a analytickému uchopeni (nebot’ analytické je vzdy jazykové). Redlno v ‘surovém stavu’
muzeme pouze piedpokladat, nikoliv analyzovat®. Citovano podle Petra Handkova: Imaginarni, symbolické,
realné. Cinepur. Dostupny na WWW: <http://cinepur.cz/article.php?article=934> [cit. 15. 8. 2013].

376 Citovano podle David Bordwell, Kristin Thompsonovéa: Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu, Praha:
AMU 2011, s. 113-114. Srov. Umberto Eco: Lector in Fabula: Role ¢tendre aneb Interpretacni kooperace
V narativnich textech, Praha: Academia 2010, s. 126., ktery pfinasi rozsifengjsi definici — ,,Fabule je zakladni
schéma vypravéni, logika akci a syntaxe postav, Casové usporadany sled udalosti. (...) Syzet je naopak
ptibeh, jak je fakticky vypraven, jakym se jevi na povrchu, se svymi casovymi dislokacemi, skoky kupfedu a
dozadu (neboli anticipacemi a flashbacky), deskripcemi, digresemi, vlozenymi uvahami®.

377 David Bordwell, Kristin Thompsonova: Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu, Praha: AMU 2011, s.
135.
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ptehodnocuje, pokud na jejich misto nastoupi nova. Sledovani filmu je tudiz charakteristické
permanentnim piisunem podnétl, zapliiovanim mezer a procvicovanim usudku tyto informace
vhodné poskladat.3’® Bordwell formuloval tfi narativni strategie, které ovliviiuji dany proces —
(a) informovanost, udavajici rozsah védéni o fabuli; (b) sebevédomi, stanovujici postupy,
jimiz narace pfimo oslovuje publikum; (c) komunikativnost, ur€ujici ochotu narace sdilet
védéni.®"® Ve filmech Red Scare byl stupeii informovanosti vysoky, protoze nad nim méla
dohled vSudypiitomna instituce. Komentujici vypravé¢ byl viditelnym piikladem vysokého

sebevédomi, kdezto komunikativnost omezovalo domnélé ohrozeni narodni bezpe¢nosti.

Pro angazované poslani filmii Red Scare bylo dulezité¢ divaka peclivé uvést do fikce.
V obdobi klasického Hollywoodu byla narace na zacatku filmu zna¢né sebevédoma, nicméné
velmi Gasto omezovala komunikativnost.®® Filmy Red Scare publikum doslova vrhaly do
probihajiciho déni, a proto se uvodni scény ve snimcich The Red Menace a | Was a
Communist for the FBI odehravaji v rychle jedoucich autech. Vypravéé postupoval podobné
razantné — Ve filmech Atomic City nebo Project X komentujici hlas divaky zahrnuje detailnimi
informacemi, coz sv&€d¢i o vyrazné mife komunikativnosti. Zasazeni filmi Red Scare do
tehdej$i pritomnosti zdtiraznil spontanni ivod, jehoz dramati¢nost podtrhavala zdani ohrozené
a nestabilni spolec¢nosti. Klidné uvedeni do fikce zpravidla maskovalo hlubsi problém.
Snimek My Son John zacina velkym celkem na dva bratry, ktefi si hraji s miCem pied

rodinnym domem. Podobné idylicky obraz se uz poté ve filmu neobjevil.

Uvod filmu Red Scare piedstavil konflikt, ktery nebyl v zavéru uspokojivé vyfesen.
Ackoli narativni konvence klasického hollywoodského filmu vyZadovala, aby se milostna
zapletka nebo putovani jedince za osobnim prospéchem uzaviely bez vyraznéjSich mezer,
jednalo se pokazdé o dil¢i jevy. Zasadni problém vnitini bezpecnosti nemohl byt obsazen

v zadné point&.®®! Filmy Red Scare proto v zavéru opét vyuzily funkci vypravéce, ktery

378 Podrobny popis divacké aktivity s aplikovanim na film Okno do dvora (1954) nabizi David Bordwell:
Narration in the Fiction Film, Madison: The University of Wisconsin Press 1985, s. 29-47.
379 Tyto normy divéak zn4 skrz konvence Zanru a stylu, pfipadné rliznych kvalitativnich a kvantitativnich faktord
daného filmu — napf. umisténi informaci do kontextu nebo jejich cyklické opakovani. Vice tamtéz, s. 57-60.
380 Expozice klasické narace reflektovala jiz existujici fetéz p¥i€in a nasledk. Dokonce i logo studia mohlo
predstavovat dimyslné narativni gesto. David Bordwell, Janet Staiger, Kristin Thompson: The Classical
Hollywood Cinema: Film Style & Mode of Production to 1960, New York: Columbia University Press 1985,
s. 25-28.
Neplatilo tedy, Ze v zavérecné scéné byly ,,zalezitosti vyieSeny jednou provzdy*. Nanejvys V osobni roving,
ktera vSak byla podfizena té kolektivni — ve filmech Red Scare se kladl diraz na spole¢né vitézstvi,
individualni aspéch ustupoval do pozadi. Citovano podle David Bordwell, Janet Staiger, Kristin Thompson:
The Classical Hollywood Cinema: Film Style & Mode of Production to 1960, New York: Columbia
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informoval o dopadech a dal$im postupu — v n¢kterych ptipadech autoritativni hlas mluvil o
dalsi splnéné misi (Walk a Crooked Mile), jindy relativizoval tspéch piipominkou

o 24

naro¢néjsich tkolt v dohledné budoucnosti (Walk East on Beacon!).

Tato zvyklost platila v mensi mife pro filmy Red Scare, které z jakéhokoli divodu
narusovaly vylucnost antikomunistickych instituci. Naptiklad v zavéru filmu | Was a
Communist for the FBI se hlavni hrdina Matt Cvetic obejme se synem, aniz by ¢ekal na
vyraznéjsi podékovani od FBI. Zakonceni filmu The Red Menace se odehrava v odlehlém
meésté, kam pied rozzufenou stalinistkou Yvonne Kraus (Betty Lou Garsen) uteCou dva
zamilovani ex-komunisté. Vlidny Serif oba uklidni a doporuéi jim, aby v oblasti zalozili
rodinu. Ani siln€j$i vazba na individudlni protagonisty vSak nemohla zabranit autoritativnimu
apelu v uplném zavéru. Kdyz Matt Cvetic obejme syna, zamiti spolecné ke dvetim, zatimco
kamera se zastavi u busty prezidenta Abrahama Lincolna. Spokojeny par ve filmu The Red
Menace piijima nabidku Serifa, naez nasleduje zavérecny obraz Sochy Svobody. V obou

snimcich zavéreéné titulky podbarvuje hymna Spojenych sttt 382

Nekteré filmy Red Scare uzily jeste viditelngjsi prostiedky narativniho sebevédomi.
Zavér snimku Big Jim McLain byl zdanlivé pesimisticky — vysettovatel HUAC sleduje, jak se
zatéeni komunisté snazi vyhnout vyslechu odvoldvanim na Ustavou zaruena prava.’®
McLain smutné konstatuje, Ze nejvyssi zakon zem& muze byt zneuZzit. Poté se ovSem nadéjné
zadiva na odjezd vojaku, ktefi rukuji do korejského konfliktu. Nékolik brancti na kameru
potvrdi jméno, které vyikne jejich nadfizeny, a spoleén€¢ mavaji z lodi plujici do valky. Toto

gesto vystizné demonstrovalo zadvazek a odhodlani, obsazené v zavérech filml Red Scare.

University Press 1985, s. 18. Unikatni vyjimkou v ramci antikomunistického cyklu byl snimek Red Planet
Mars, na jehoz konci se objevil titulek ,,Zacatek” — vzkaz Boha z Marsu v tomto filmu totiz vedl ke svrzeni
rezimu v Sovétském svazu a nadéji na konec studené valky. Vice o tomto filmu viz Kimmo Ahonen: Red
Planet Mars (1952) as a Cinematic Manifestation of the Anticommunist Crusade. In: Hannu Salmi (ed.):
History in Words and Images. Turku: University of Turku, Department of History 2005, s. 173-184.

Epilog v klasickém hollywoodském filmu ¢asto odkazoval na scénu z pocatku filmu. Ve filmu The Red
Menace reprezentovala Socha Svobody za podkresu hymny USA protivahu uvodni piedtitulkové malbé
chobotnice, k niz zaznéla pozménéna verze Internacionaly — mezinarodni hymny délnického hnuti.

V tomto filmu se minil Paty dodatek Ustavy Spojenych statii, podle néhoz ,,nikdo nesmi byt nucen svédgit
sam proti sobé“. Aplikovani tohoto dodatku v padesatych letech vSak vedlo k automatickému slucovani
komunistii s kymkoliv, kdo ho uplatioval. Citovano podle Ustava Spojenych statii americkych, Praha: Reflex
1990, s. 25. Srov. Ellen Schrecker: The Age of McCarthyism: A Brief History with Documents, Boston: St.
Martin's Press 1994, s. 58-60.
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2.8.4 Prikladovy film: Invasion USA (1952)

Bar v New Yorku. Sest 0s0b Vv ném vede béznou konverzaci. Lhostejné reaguji na
televizni zpravodajstvi o komunistickém nebezpeci. Tajemny pan Ohman (Dan O'Herlihy) si
vynuti kratkou pozornost, jenze je preruSen Sokujicim oznamenim — komunisté napadli
Spojené staty. Nékteri miri zachranit své nejblizsi, televizni reportér Vince Potter (Gerald
Mohr) se zapoji do odklizeni skod a Kongresman Harroway (Wade Crosby) se snazi
presvedcit pritomne v Kongresu o dalSim nutnem postupu. Jenze plan komunistii ochromit
sluzby vychazi, disponuji obrovskym mmnoZstvim vojenské techniky a nosi uniformy vojska
Spojenych statii, ¢imz matou bezpecnostni slozky. Ovladajici a nic¢i vsechna velka mésta,
véetné New Yorku... Najednou se vsichni v baru probudi a neklidne sleduji jeden druhého.
Hypnotizér pan Ohman odhali totoznost a pripomene vSem hostiim jejich pocdtecni

nevsimavost. Tento Sok by mél zajistit, ze se budou o svobodu pristé lépe starat.

Prvni snimek vlivného nezavislého producenta Alberta Zugsmithe patfil
k nejlevnéjsim filmim Red Scare, coZ ostie kontrastovalo s prezentovanymi zaméry.3®
Nedostatek financi byl patrny znadmérného uziti found footage zabérli neptatelskych
jednotek. Tvirci méli k dispozici jedin€ sekvence americkych letount pfi naletech v korejské
véalce, coz ovSem ani trochu nevadilo — komunisté ve filmu Invasion USA matou bézné
obCany pravé obleCenim ¢i vyzbroji, které by mély nélezet vyhradné armadé Spojenych
statl1.38® Stale se opakujici zachyceni uto¢nych letadel vyvolavalo dojem, Ze nepfitel disponuje
mohutnou nebo dokonce nezdolatelnou ofenzivni silou.®® V t&chto zabérech aktualniho svéta
se neobjevil jediny ¢lovek, jehoz tvar by mohl divak detailnéji identifikovat. Dokonce neni az

do poloviny filmu ni¢im potvrzeno, Zze invaznim statem je pravé Sovétsky svaz.

Vlastnosti péti protagonistli v baru pfipominaly instruktazni film. Herci zastupovali
vzor chovani ¢lena dané skupiny — farmare, hypnotizéra, krasné zeny, politika, primyslnika a
televizniho reportéra. V§ichni vyjma pana Ohmana se vyjadiuji k otazkam vnitini bezpecnosti

a mimo reportéra Pottera prokazuji nepochopeni diskutovanych opatieni. Nad témito osobami

384 Snimek stal 127 tisic dolari a byl natoden za pouhych sedm dni. Wheeler Winston Dixon: Film Noir and the
Cinema of Paranoia, Edinburgh: Edinburgh University Press 2009, s. 85.

385 Exploata¢ni piisvojeni found footage zabé&rG bylo motivovano i dal§imi zdméry neZ se toliko pfiblizit
aktualnimu svétu. Producenti nezavislych snimka tim Setfili naklady a pfedevsim mohli zdGvodnit vyskyt
skandalniho materialu pfed cenzurnimi komisemi — zdani angazovanosti ve prospéch zisku patfilo k jejich
hlavnim rysim. Napf. exploata¢ni snimek IS Your Daughter Safe? (1927) vytvofil kompilaci found footage
zabérl bilého otroctvi a pohlavnich nemoci. Eric Schaefer: "Bold! Daring! Shocking! True!": A History of
Exploitation Films, 1919-1959, Durnham: Duke University Press 1999, s. 145-147.

38 Snimek trval pfiblizn& 73 minut, z ¢ehoz 19 minut (tj. 27%) bylo vyhrazeno pro found footage zabéry.
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ne¢nél komentujici hlas, jehoz funkce byla rozptylena mezi vice osob prostfednictvim
televizniho vysilani — obdoba vypravéce byla tudiz slySitelnd vSem postavam fikéniho svéta.
Vysokou komunikativnost narace zajistily pravidelné vstupy prezidenta Spojenych stati nebo
zaznamenan¢ zabéry pritomnych kameramani. Skute¢nym zprostiedkovatelem vsSak byl
reportér Vince Potter, ktery mél ve filmu hned nékolik podstatnych ukoll — (a) zajist'oval
zamiloval se do krasné zeny Carly Sanford (Peggie Castle). Spojeni vSech roli vytvaielo
nepochopitelné diry ve vypravéni — Potter kuptikladu vystoupi v televiznim studiu a n€kolik

vtefin po skonceni vysilani se vrati ,,vysilen® do baru, aby zah4jil dialog s osamélou Carlou.

Snimek Invasion USA omezoval ptimy kontakt komunistli a bezpe¢nostnich slozek na
minimum, aby neodhalil nepomér mezi found footage zabéry a zadni projekci v pfidanych
pasazich. Navzdory tomu bylo ve filmu inscenovano né&kolik stylizovanych scén,
souvisejicich s vypravénim ve stadiu hypndzy. Pti uplatnéni strategie neaktualizované noc¢ni
miry tvirci nemuseli urcit, kdo v této valce zvitézil. Jelikoz scénai filmu kritizoval skoro
kazdého — politik mé&l populistické sklony, farmat byl neinformovany idealista a praimyslnik
zase nepatfi¢ny sobec —, nic nenasvédcovalo, Zze by nepfitel mohl byt zdolan. Snimkem 0
nasledcich komunistické invaze pomysiné vrcholila radikalita tezi v ramci antikomunistického
cyklu.®®" Vize nedostate¢né bdélosti byla natolik zdrcujici, Ze se ji tviirci neodvazili popsat
mimo hypnoticky vyjev.®¥ Utelem filmu Invasion USA bylo okamzité zménit chovani
apatickych obyvatel, jejichz antikomunismus postradal radikalni naboj. Militantni citat
prezidenta George Washingtona na konci filmu pobidl k mnohem tvrdsimu postupu.®®® Nejen

v ramci filml Red Scare vSak nastésti nebyl vétSinove vyslySen.

37 Snimek mél premiéru na zadatku prosince 1952. Uzaviral jiz neptekonanou sérii tfindcti antikomunistickych

tituld, které byly pro dany rok distribuovany.

388 Historicka Cyndy Hendershot uvedla, Ze snimek kritizoval dekadentni sklony v americké spolecnosti, které
mély stat za oslabenim mocenské pozice. Podle této logiky by komunismus nezvitézil zasluhou lepsi
vojenské techniky, nybrz odhodlani a ptipravenosti. Cyndy Hendershot: Anti-Communism and Popular
Culture at Mid-Century, Jefferson: McFarland & Company 2003, s. 61-63.

389V nasledujicim znéni: ,,Byt pFipraven na valku je jeden z neju¢innéjsich prostiedkd, jak zachovat mir*. Citat
zaveérecného titulku nelogicky piednesl hlas vypravéce, ktery v pritbéhu celého filmu nefiguroval.
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Zaver

,,Ameriko, ty opravdu nechces jit do valky.

Ameriko, to vsechno ty zIi Rusaci. (...)

Rusko nds chce sezrat zaziva. Rusko je sus z viastni
moci. Chce nam vzit nase autaky z garadzi.

Vono nam chce urvat Chicago. Vono potrebuje Rudy
Reader’s Digest. Vono chce prestéhovat nase
automobilky na Sibir-. (...)

Vono chtit, aby my

pracovat Sestnact hodin denné. Pomooc.
Ameriko, tohle je zatracené vazné.
Ameriko, tenhle dojem mam,

kdyz se koukam na obrazovku televizoru.
Ameriko, je to v poradku?

Allen Ginsberg: Ameriko3%

Osmy roc¢nik mezindrodni konference European Network for Cinema and Media
Studies (NECS), ktery se konal v Praze na konci ¢ervna 2013, byl vénovan vztahu mezi
politikou a médii. Na jednom z paneli vystoupil filmovy historik Peter Lev, autor vlivné
publikace o hollywoodské kinematografii padesatych let.3 Sviij pFispévek vénoval
kongresovym vysetfovanim filmového prumyslu ve ctyficatych letech na prikladu studia
Twentieth Century-Fox, a dotkl se pii tom nasledku slySeni HUAC v roce 1947. V navazujici
diskuzi jsem se Petera Leva zeptal, zda poklada povaleéné antikomunistické filmy za
vysledek toliko kongresovych slySeni, a jaky mé na tyto snimky nazor. Jeho odpovéd’ byla
tradiéni — podle Petera Leva antikomunisticky cyklus vznikl, aby demonstroval loajalitu
predstavitelll filmového primyslu. Dané tituly ohodnotil Lev jako esteticky slabé a oznacil je

za komercné netispeésné, coz melo stat za jejich brzkym ustupem.

3% Allen Ginsberg: Kvilent, Praha: Odeon 1990, s. 64-65.

%1 Objevuje se v ni pomé&rné obsahld zminka o antikomunistickém cyklu. Je pravdépodobné, Ze ¢tenaf, ktery
tento segment produkce blize nezkouma, narazi na podrobné&jsi popis daného fenoménu pravé v této knize.
Peter Lev: The Fifties: Transforming the Screen, 1950-1959, New York: Scribner 2006, s. 51-52.
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Ve své bakalarské praci jsem se snazil prokdzat, ze navyklé pfedsudky brani hlubSimu
porozuméni antikomunistického cyklu, ktery nesestaval pouze ze ,stylisticky primitivnich
propadakii“. Ackoli nemusim souhlasit s argumenty téchto filml, nepokladam za spravné
alespon cCasti z nich upfit uziti vynalézavych formalnich prostiedkt. Vlastni studium prament
mi potvrdilo, ze slySeni Vyboru pro vySetiovani neamerické Cinnosti stalo u pocatku
antikomunistického cyklu, le¢ nikoli bezvyhradné a ve vSech oblastech. Antikomunisticky
cyklus neptedstavoval homogenni celek, nybrz rozmanité pole motivaci a osobnich zajmu.
Vétsina praci intuitivné analyzovala dila klasického antikomunistického cyklu, coz vedlo k
zacykleni vyzkumu a opomijeni d¢l, které¢ nezapadaly do jednotné kategorie. Volba téchto dél
nebyla s ohledem na li¢eny spolecensky kontext nahodna, ale méla by byt reflektovana. Proto
jsem klasicky antikomunisticky cyklus a nékteré jemu blizké filmy oznacil za specifickou
Kategorii filmi Red Scare. Na zaklad¢ studia prameni jsem dospél k nazoru, Ze tyto filmy

velmi vérné prezentuji soudobou radikalizaci a jeji paranoidni projevy.

Ustavenim kategorie Red Scare filmi jsem se snazil obratit pozornost téz na
opomijené antikomunistické tituly, jejichZ rysy mohou pfinést presnéjsi pohled na povalecny
boj proti komunismu Vv hollywoodském filmu. Dosavadni studie dostate¢né nezohlednuji
minimalné ¢tyfi kategorie filmli — (a) Spiondzni thrillery, které prezentovaly komunismus jako
anonymni a blize nevysvétlenou hrozbu; piikladem by mohl byt pozapomenuty film
Diplomatic Courier (1952) o nebezpecném poslani statniho kuryra, (b) antikomunistické
filmy odehravajici se v zahrani¢i, hlavné za zeleznou oponou; vznik téchto dél doprovazely
pozoruhodné okolnosti, jak by mohl dolozit tfeba film Man on a Tightrope (1953) reziséra
Elii Kazana o emigraci ¢eskoslovenského cirkusu, (c¢) snimky soudob¢ tematizujici korejsky
konflikt, mezi nimiz vynikala pfedevs§im kritick4 dila Samuela Fullera, (d) filmové ¢i televizni
série spojené Ustfednim hrdinou, pro néZ byl antikomunismus pomijivou atrakci; jako ptiklad
bych uvedl snimek Savage Mutiny, desaté pokracovani Gsp&iné série o Jungle Jimovi.>®?
Podrobna analyza téchto jednotlivych skupin by prispéla k vyvazengjsi reflexi povaleéné
antikomunistické produkce. Dusledkem by mohlo byt posunuti hranice antikomunistického

cyklu za rok 1954 a pfimknuti téchto dél k jinym dlouhodob¢ udrzovanym tradicim.

392 Pryni dva body ptipominaji rozdé&leni Dorothy B. Jones, na které nebylo navazano. Viz Dorothy B. Jones:

Communism and the Movies: A Study of Film Content. In: John Cogley (ed.): Report on Blacklisting: 1
Movies, New York: The Fund for the Republic 1956, s. 214-218. Tteti bod zminil Lawrence L. Murray
v ramci své kategorizace. Viz Lawrence L. Murray: Monsters, Spys, and Subversives: The Film Industry
Responds to the Cold War, 1945-1955. Jump Cut 2, 1975, ¢&. 9, s. 14-16. Pozornost mu vénovaly rovnéz
nékteré pozdéjsi prace napi. Nora Sayre: Running Time: Films of the Cold War, New York: The Dial Press
1982, s. 183-186. Posledni kategorie nebyla do této chvile podrobné&ji zpracovana.
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Touto bakalédiskou praci zajisté nebyl okruh témat kolem filmt Red Scare zdaleka
vycerpan. V celém textu byl kladen znacny diraz na vysvétleni kontextu zdanlivé vyluéné
série, vét§inou formou zminek o zdrojich danych formalnich prostiedkt. Cinil jsem tyto
odbocky rovnéz proto, abych poukdzal na produkce blizké filmim Red Scare. Za hlubsi
rozvinuti by stala komparace filmt Red Scare a filmi gris — specifické kategorie filma noir,
kterou tvoii filmy levicovych rezisérti do ustaveni ¢ernych listin.>*® Vyzkum by piitom nemél
byt omezen na hollywoodsky antikomunismus. Napiiklad némecky antikomunisticky film
GPU (1942), ktery byl nato¢en bezprostiedné po napadeni Sovétského svazu nacisty, uziva
totozné dokumentirni postupy.®** Hollywoodska studia po vélce nékolikrat zafinancovala
britskou antikomunistickou produkci, kterd nebyla o nic méné rozmanita.>*® Filmy Red Scare
byly navic distribuovany do zemi, jejichz vlady prosazovaly obdobnou antikomunistickou
politiku.>*® Zevrubnou analyzu by si napiiklad zaslouzil §védsky antikomunisticky thriller U
nas se to stat nemiize (1950) reziséra Ingmara Bergmana.®®’ Pozapomenuty snimek
nevSednim zplisobem ndasleduje prakticky vSechny postupy filmid Red Scare. Je mozZné, Ze
Vv téchto a dalSich zemich vznikaly antikomunistické snimky, o nichz nemé soucasny vyzkum

bliz8i zdznamy. Ani tém by nem¢la byt upfena pozornost.

Popisoval jsem minuly a soudoby kontext. Zminku by si vSak nepochybné zaslouzil
také zpétny vliv filméi Red Scare. Usili uchovat referenéni vztah ke svétu nebylo vlastni
vyhradné povale¢né antikomunistické produkei, tiebaze v ni vyznamné vystoupilo na povrch.

Reprezentace aktualniho svéta skrz fikéni tvorbu se dostala prostfednictvim filmf Red Scare

393 Filmy gris reprezentovaly spolecensko-kritickou oblast filmi noir. Zdtrazitovaly represivni znaky vlivnych
instituci (Wall Street, FBI), a srovnavaly je s podsvétim. Podporovaly kolektivni v€édomi na ukor aktivni
pusobnosti jednotlivce, jehoZ mozZnost obrany byla omezena. Vice o této sérii viz Thom Anderson: Red
Hollywood. In: Suzanne Ferguson; Barbara Groseclose (eds.): Literature and the Visual Arts in
Contemporary Society, Columbus: Ohio State University Press 1985, s. 141-196. Srov. Joshua Hirsch: Film
Gris Reconsidered. The Journal of Popular Film and Television 34, 2006, ¢. 2, s. 82-93. nebo Charles
Maland: Film Gris: Crime, Critique, and Cold War Culture in 1951. Film Criticism 26, 2002, ¢. 3, s. 1-30.

V kontextu Fi§ské hrané produkce, kterd se pokouSela démonizovat cizi narody a rasy, byl tento postup
ojedingly. Napf. protibritsky film Strycek Kruger (1941), antisemitisticky snimek Zid Siiss (1940) nebo
proticesky film Zlaté meésto (1942) byly stylizované a bez vyraznéjsich forem narativniho sebevédomi.

3% Soucasny vyzkum na tomto poli nabizi Tony Shaw: British Cinema and the Cold War: The State,
Propaganda and Consensus, New York: I. B. Tauris 2006.

Vétsina filmt Red Scare byla distribuovana mj. do Danska, jehoz povale¢ny antikomunismus ve spole¢nosti
m¢él obdobné rysy — veskerd opozice byla povaZzovana za nastroj komunistii. Danska komunisticka strana
(DKP) se ocitla v izolaci a rozkolu. Vice viz Seren Hein Rasmussen: 7. Povalena éra: 1945-1973. In: Steen
Busck, Henning Poulsen (eds.): Déjiny Ddnska, Praha: NLN 2007, s. 262—264.

Bergman se za tento film stydé¢l a do konce Zivota zakazal jeho uvadéni ¢i vydani na digitalnich nosicich.
Scénat Herberta Greveniuse oznacil za ,,obskurni®. Vice o filmu a jeho raritnich analyzach Birgitta Steene:
Ingmar Bergman: A Reference Guide, Amsterdam: Amsterdam University Press 2006, s. 190.
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na pfipusténou hranici soudobych hollywoodskych norem. Ptiblizeni aktudlnimu svétu vSak
nadale ptedstavovalo oblibeny tviré¢i zamér hollywoodskych filmaid, k némuz dochazelo mj.
zasluhou technologickych inovaci. Na Klicovy rys filmi Red Scare — institucionalni dohled —
bylo navazano ojedinélym zptisobem. Domnivam se, Ze role vlivnych instituci pfi naruSeni
svobodného prostoru jednotlivce nebyla v hollywoodské kinematografii pied filmy Red Scare
srovnatelnym zpusobem tematizovana. V nasledujicich dekadach bylo naproti tomu mozné
sledovat nartstajici reflexi mocenskych praktik zpravodajskych slozek, nedivéru ke statnim
institucim ¢i naopak jejich disledné zastani. SoucCasnd mezinarodné-politickd situace a

socialni ¢i kulturni konflikty posiluji tento dlouhodoby trend.

Reflexe éry mccarthismu v hollywoodském filmu piebira nevSedni vazbu na aktualni
svét a nepiehledny dohled instituci. Zavéreéné titulky filmu Na cerné listine obsahovaly tii
udaje o tvarcich — profesi, jméno a rok zafazeni na ¢ernou listinu. Dospivajici hrdinka filmu
Moje druha ldaska (1994) se rozhodne patrat po kotfenech zesnulé matky, ktera rodinu opustila
po Vadiné¢ (Anna Chlumsky) narozeni. Spoluzdkiim se chlubi, ze m¢la zajisté dilezité
poslani: patrat po ruskych agentech. Kdyz ovSem prochdzi dostupné zaznamy a komunikuje
S lidmi kolem ni, nachdzi mén¢ uspokojivy obraz. Maminka byla komplikovana a nestala
osobnost, ktera Casto vyvolavala spory. V roce 1954 se odvazila demonstrativné opustit
univerzitni auditorium, kdyZ zacal d€kan pii projevu velebit senatora Josepha McCarthyho.
Vada si nové informace pfipiSe k mytim, které ji zodpovi otdzky mimo dohledatelné tidaje.
ReZisér a scénarista Paul Schrader Sel jesté dal, nebot’ ve filmu Hon na carodéjnice (1994)
prepsal vyznam celého povaleéného antikomunismu. Uvodni montaZ vyuZiva dobové zabéry
dvojiho typu — (a) zdznamy vyslecht ptredstaviteli filmového primyslu pred HUAC, (b)
instruktdzni filmy, reklamy a televizni soutéZe. Aktudlni a fikéni svét archivnich materiala
vzapéti propoji hlas vypravéce, ktery informuje o ndrlGstu magie ve filmovém pramyslu.
Vybor pro vySetfovani ¢arodéjnictvi vedeny ambiciéznim senatorem Larsonem Crockettem

(Eric Bogosian) zahajuje slySeni s cilem odhalit pouzivani magie v Hollywoodu.

Senator Crockett ve filmu Hon na carodéjnice mél karikovat Josepha McCarthyho,
jehoz zajem o Hollywood byl ve skute¢nosti minimalni.3*® McCarthy nicméné hral ve filmech

reflektujicich povale¢ny antikomunismus nezastupitelnou roli. Reprezentoval vSudyptitomny

398 Senator McCarthy se zpravidla vyjadfoval ke komunistiim na vladnich postech & v arméadé. Odsoudil viak
mj. satirickou komedii The Senator Was Indiscreet (1947), kterou oznacil za ,,neamerickou” a jeji tvirce za
»zradce®. Kdyz vydala podobné vyhlaSeni rovnéz MPA, byla narychlo zastavena planovana distribuce filmu
do zahrani¢i. Nora Sayre: Running Time: Films of the Cold War, New York: The Dial Press 1982, s. 54-56.

99



instituciondlni dohled na ukor FBI nebo vysetiujicich organti. Postavy ve filmech Na cerné
listiné, Souputnici (1989) nebo Predem vinni (1991) jsou pronasledovani Vyborem pro
vysetiovani neamerické Cinnosti, pfesto se Vv dialozich vraceji k osobé senatora McCarthyho,
jako kdyby vSudypfitomné dohlizel na celou antikomunistickou sit. V rakouském
experimentalnim filmu Shirley — vize reality (2013) hlavni hrdinka znechucené ¢te ¢lanek Elii
Kazana, v némz zavrhl svou komunistickou minulost a vyzval dalsi k vypovédi pred HUAC.
Z okna hotelového pokoje slysi vzdaleny hlas senatora McCarthyho o nebezpeci komunismu.
Tato zvukova zkratka byla velmi vystizna — fyzicky se v zadném ze zminénych filmu
McCarthy nevyskytoval, pfipominal vzdy zahadnou a vSudypfitomnou ozvénu.

Joseph McCarthy nebyl svyjimkou dvou biografickych d&l obsazen hercem,*
vyskytoval se totiZ zpravidla v neidentifikovatelném prostfedi mimo zabér. Skutecny
McCarthy se sesel s fikénimi protéjsky teprve ve filmu Dobrou noc a hodné stésti (2005)
herce a reziséra George Clooneyho. Do této hrané rekonstrukce vypadu televizni stanice
spolecnosti CBS proti McCarthymu zafadil Clooney mnozstvi archivnich zaznami, v nichz
senator na obrazovce komunikuje s protagonisty filmu v televiznim studiu. Rozpusténi téchto
dvou svéti bylo natolik presvédcivé, ze si divaci pii kontrolni projekci stézovali na
afektované chovéni a piehravani hereckého piedstavitele Josepha McCarthyho.*® Pokud se
povaleény antikomunismus zjednodusené personifikoval pod pojem mccarthismus, neni
obdobna strategie pii jeho filmovém ztvarnéni piili§ prekvapiva. Za pozornost nicméné stoji

uziti takika totoznych formalnich postupti, které jsem sledoval u filma Red Scare.

Povalecny antikomunismus na filmovém platné neustdle pfepind mezi désivou
skute¢nosti, unikem do fikce ¢i varovanim pted né¢im, co nedokéaze uspokojiveé popsat. Pokud
bude vyzkum filmi Red Scare seriozni a bez zbytecnych jizlivosti, mohou nam dané prameny
leccos sdélit. Dokonce si dovolim vyslovit pfesvédCeni, ze piedstavuji neocenitelnou

pomucku pro pfiblizeni této slozité doby a jejich ikonickych ucastniki. V dobrém i ve zlém.

399V obou piipadech se jednalo o televizni film. V biografickém snimku Tail Gunner Joe (1977) hral sendtora
McCarthyho Peter Boyle; ve filmu Citizen Cohn (1992), ktery se ohlizel za kariérou McCarthyho
ambiciozniho spolupracovnika, ztélesnil senatora Joe Don Baker.

400 Snimek byl Cernobily, coz mohlo u divaki tento dojem prohloubit. O chybném vyvozovéani publika viz
Sukhdev Sandhu: When Television Took a Stand. The Telegraph. Dostupny na WWW:
<http://www.telegraph.co.uk/culture/film/3650203/When-television-took-a-stand.html> [vyslo 17. 2. 2006;
cit. 15. 8. 2013].
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Seznam pouzitych zkratek:

CBS
CFA
CIA

CIO

CPA

CPUSA

DKP
FBI
FED

HUAC

KGB
KSC

KSSS

MPA

MPPDA

NSC

0SS

Columbia Broadcasting System
Vybor pro prvni dodatek (Committee for the First Amendment)
Ustiedni zpravodajska sluzba (Central Intelligence Agency)

Kongres prumyslovych organizaci (Congress of Industrial
Organizations)

Komunisticka politicka asociace (Communist Political Association)

Komunisticka strana Spojenych stati americkych (Communist Party of
the United States of America)

Danska komunisticka strana (Danmarks Kommunistiske Parti)
Federalni Gfad pro vySetfovani (Federal Bureau of Investigation)
Federalni rezervni systém (Federal Reserve System)

Vybor pro vySetfovani neamerické ¢innosti (House Committee on Un-
American Activities)

Vybor statni bezpecnosti (Komumem cocydapcmeennoii 6ezonachocmu)
Komunisticka strana Ceskoslovenska

Komunisticka strana Sovétského svazu (Kommynucmuueckas napmust
Cosemcroeo Coroza)

Aliance filmového primyslu pro zachovani americkych hodnot (Motion
Picture Alliance for the Preservation of the American Ideals)

Sdruzeni americkych filmovych producenti a distributorti (Motion
Picture Producers and Distributors of America)

Rada narodni bezpecnosti (National Security Council)

Utad pro strategické sluzby (Office of Strategic Services)
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OWI

PCI

SISS

SPA

SSSR

SWG

USA

Utad pro véleéné informace (The United States Office of War
Information)

Italska komunisticka strana (Partito Comunista Italiano)

Senatni podvybor pro vnitini bezpecnost (Senate Internal Security
Subcommittee)

Americka socialisticka strana (Socialist Party of America)

Svaz sovétskych socialistickych republik (Cowsz Cosémcrux
Coyuanucmuueckux Pecnyonux)

Sdruzeni filmovych scenarist (Screen Writers Guild)

Spojené staty americké (United States of America)
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Obrazova priloha:

(obr. 1) Dlouholeta komunistka Nina Petrovka (Hannelore Axman) se snazi utéct, kdyz odhali
metody CPUSA (propagacni foto z filmu The Red Menace /1949/)
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(obr. 2) John Jefferson (Robert Walker) je komunista. Jeho rodice se mu snazi
piipomenout kiestanské hodnoty (propagaéni kresba pro film My Son John /1952/)

(obr. 3, 4) Na Johnovi ce Zivot netmérné lpéla jeho matka Lucille (Helen Hayes).
Donuti ho ptisahat na rodinnou Bibli, Ze neni a nebyl ¢lenem komunistické strany
(propagacni foto a foto z filmu My Son John)

et \ | ‘

o e 2 :
(Obr. 5) V kontextu filmi Red Scare ojedinély pfipad pfiznani fikce — tyto postavy se
ve filmu spole¢né nesetkaji. Vlevo nahote agent FBI Stedman (Van Helfin), vpravo
dole mistni farai O'Dowd (Frank McHugh) (propagaéni foto z filmu My Son John)
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(obr. 6) Fanaticka stalinistka Yvonne Kraus - (obr. 7) Sviidna komunistka Christine
(Betty Lou Garsen) (propagacni foto z filmu Norman (Janis Carter) (propagacni foto z
The Red Menace) filmu | Married a Communist /1949/)

(obr. 8) Idealisticka komunisticka ucitelka (obr. 9) Neatraktivni a hruba komunistka
Eve Merrick (Dorothy Hart) (foto z filmu béhem vyslechu u FBI (foto z filmu Walk
| Was a Communist for the FBI /1951/) East on Beacon! /1952/)
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(obr. 10) Nekopromivsni sovétsky agent KGB  (obr. 11) Gangstersky §éf CPUSA kritizuje
Igor Laséenko (Karel Stépanek) (foto z filmu svobodné mysleni basnika v odraze zrcadla
Walk East on Beacon!) (foto z filmu The Red Menace)

(obr. 12) Uhlazeny a vzdélany piedstavitel (obr. 13) Nenapadny prodejce kytek, ktery
komunistd Mason (Philip Carey) (foto z filmu oddang plni pokyny komunistt (foto z filmu
| Was a Communist for the FBI) Walk East on Beacon!)

(obr. 14) Fyzik Allan Fields (Ray Milland) ma  (obr. 15) Nevyzpytatelny technolog moci,
vy¢itky svédomi po kradezi materialti pro KGB ktery fidi pfedani tajnych materialt Sovétim
(foto z filmu The Thief /1952/) (foto z filmu The Thief)
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(obr. 16) Plakat k filmu

D _
(obr 17) Propagacm foto k filmu
I Married a Communist

(obr. 18) Plakat k filmu
The Red Menace
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(Obr. 19) Plakat k filmu I Was a Communist for the FBI (1951)
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(obr. 21) Agenti FBI pfi rozbalovani soukromé  (obr. 22) Skuteéni vySetfovatelé HUAC
posty (foto z filmu Walk East on Beacon!)

= i o

(obr. 23) Lucille Jefferson vychazi zdomua  (obr. 24) V dalsi scéné agent FBI sleduje tajné
pobizi agenta FBI, at’ zistane a dale vySetfuje  pofizeny zaznam Lucille Jefferson (foto z filmu
(foto z filmu My Son John) My Son John)
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(obr. 25) Informator FBI Matt Cvetic (Frank  (obr. 26) Informator FBI Herbert Philbrick
Lovejoy) ve filmu | Was a Communist (Robert Carlson) v serialu | Led 3 Lives
for the FBI (foto z filmu) (1953/56) (propagacni foto)

Warlg Capitalisi ! £ _ o S
(obr. 27) Informator FBI Matt Cvetic (vlevo), (obr. 28) Informator FBI Herbert Philbrick, jehoz
jehoz piibéh inspiroval film ptibéh inspiroval serial | Led 3 Lives

I Was Communist for the FBI

@ The Twilight of ' /
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(obr. 29) Fyzik Allen Fields nafoti tajné (obr. 30) ...v dopravnich prostfedcich...
materialy, které predava komunistim...

MO
T . !

= |

(obr. 31) ...v nadraznich halach... (obr. 32) ...na vrcholu Empire State Building...

(Obr. 33) ... ale dokonce ani tam se nemiiZe zbavit pocitu, Ze je stale kymsi sledovén
(fota z filmu The Thief)
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CIVILIAN DEFENSE

“Invasion U.S.A.." in which cities vanish before
yvour eyes, will inspire awareness of civilian de-
fense in evervone. Contact eivilian defense author-
ities for the following:

HEGH“IT]HB: Scf up m Civilinm Ihefense recruiting hooth

in vour lohby starting opening day. Publi-
cize booth in loeal newspapers and en the aie, Plant photo
af a prominent person signing up for Civilion Defense
in vour lohhy,

HERALDS: Arrange for members of the local Civilisn

Defense Corps to distribote heralds throogh-
aut your ity in pdvanee of plavdate. Too, ask key mem-
bers 1o spread news of your engagemeni of “Invasion
USAS by word of mouth at every Civilian Defense
moecling.

PARADE: If feasible, =ct o parsde of Civilinn Defense

Corps smen and women to your theatre open-
ing dav. Accompanicd by appropristely bannered trocks,
with mu=ic supplicd by a local military or veterans® con-
tingent, the parade can and should be one of the biggest
ems in your compoaign.

SIREN: Work out, if possible, o “siren™ opening of your

filmn—a test “nlert™ for civilinn defense workers,
Thi= praciice drill, ealled in conjunetion with “Invasion
L5 A" should e an invaluable promotion idea.

POSTERS: Distribmte posters, for use in all pulilic basilel-
ings thronghout your city, boosting eivilian
defense and voor showing of “lovasion UL5A Sample
RCE U T “Lowrnn When Will Mappen 1f the Bomibs
Stari Folling! Join the Civilian Defonse Corps o o 0 Sea
Columbia’s “Tneasion US5.A4° State Theatre Friday™

(Obr. 34) Distribu¢ni doporuceni pro film Invasion USA (1952)

(obr. 35) Fale$na legitimace ¢lena CPUSA (obr. 36) Autenticka legitimace, kterou zapujcil
(foto z filmu The Red Menace) HUAC (foto z filmu | Married a Communist)
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THE THE END

RED MENACE

(obr. 37) Chobotnici za hudebniho doprovodu (obr. 38)... vyvazuje Socha Svobody a hymna
upravené Internacionaly v uvodu filmu... USA v zavéru (fota z filmu The Red Menace)

/@be/prepare‘b §or war
is one of the most effe¢tual means

of preserding peace.”

(obr. 39) Zabér na bustu prezidenta Lincolna ' (obr. 40) Militantni varovani obsazené v citatu
po uspésném slyseni Matta Cvetica pred HUAC prvniho prezidenta George Washingtona
(foto z filmu | Was a Communist for the FBI)  (foto z filmu Invasion USA)
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(obr. 41) Vojaci, rukujici do Korejské Vél, (obr. 42) évéreény pohled k nebi, odkud se
zdravi divaky (foto z filmu Big Jim McLain)  ozval Buh (foto z filmu Red Planet Mars /1952/)
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