UNIVERZITA KARLOVA v PRAZE

Pedagogicka fakulta
katedra hudebni vychovy

Krestanska popularni pisen a jeji vyuziti

Vv détské schole

Christian popular song and its use In

children schola

Vedouci diplomové prace: PhDr. Mgr. Leona Salakova, Ph.D.
Autor diplomové prace: Anezka Heroldova

Studijni obor: Ugitelstvi pro 1. stupet ZS

Forma studia: prezen¢ni

Diplomova prace dokoncena: Cerven, 2013



Prohlasuji, Ze jsem diplomovou préci na téma Krestanskd popularni pisen a jeji vyuZiti
v détské schole vypracovala pod vedenim vedouci diplomové prace samostatné za pouziti
V praci uvedenych prament a literatury. Dale prohlasuji, Ze tato diplomova prace nebyla

vyuzita k ziskani jiného nebo stejného titulu.

V Prazedne ..........ccociiil.



Rada bych touto cestou vyjadiila podékovani PhDr. Leoné Salakova, Ph.D. za jeji
cenné rady a trpélivost pfi vedeni mé diplomové prace. Rovnéz bych chtéla pod&kovat
P. Janu Balikovi za poskytnuti rozhovoru a velkorysou pomoc pii ziskdni pottebnych

informaci a podkladu.



Abstrakt

HEROLDOVA, A. Kiestanskd populdrni pisei a jeji vyuziti v détské schole. Praha 2013.
Diplomové prace. Univerzita Karlova v Praze. Pedagogicka fakulta. Katedra hudebni

vychovy.
Klicové pojmy: kirestanska popularni piseni, détska schola, mSe s détmi

Préace se zabyva problematikou kiest'anské populdrni pisn€, metodami a zptisoby jejiho
vyuziti v détské schole. Prvni kapitola vymezuje pojmy: kiestanska popularni pisen,
schola a ostatni pévecké sbory. Dalsi kapitola se zamétuje na hledani mista kiest'anské
popularni pisné Vv piedpisech a nafizenich cirkevnich dokumentd. Tteti kapitola obsahuje
pfedpisy direktoria pro mSe s détmi. V nésledujici kapitole se objevuji nazory na
kiest'anskou populdrni piseni v liturgii, resp. pozitivni a negativni kritika. V paté kapitole je
struéné obsazen historicky vyvoj pisn€ ve 20.stol v ¢eskych zemich. Rovnéz se zmifuje 0
soudasné kiestanské hudbé a jejich interpretech. Sest4 kapitola dava ve znamost didaktické
systémy zahrani¢nich hudebnich pedagogti. V posledni kapitole teoretické ¢asti nachdzime
praktické vyuziti pisné, postupy nacviku pisni s pfihlédnutim k zab&hlym metoddm
V hudebni vychové na zékladnich Skolach a obecné informace ke stavbé skladeb a pisni.
Prakticka ¢ast v prvé fadé popisuje vyzkum, organizaci, pruabéh a metodiku. Dale obsahuje
zpracovani metod vyzkumu, interpretaci vysledku, zavéry z vyzkumu a rozbor dvou

nejcastéji vybiranych kiestanskych popularnich pisni v dotazovanych scholach.



Abstract

HEROLDOVA, A. Christian popular song and its use in children schola. Prague 2013.
Dissertation. Charles Univerzity in Prague. College of education. Department of Music

Education.
Keywords: christian popular song, children schola, children mass

The work deals with Christian popular song, methods and forms of its use in children
schola. The first chapter defines concepts: Christian popular song, schola and other choirs.
Next chapter focuses searching status of Christian popular song in religious documents.
Third chapter contain’s regulation of directorium for children mass. In next chapter can be
found opinions of positive and negative critics of Christian poupular song in liturgy. Fifth
chapter briefly mentions historical evolution of song in 20" century in Bohemia. This
chapter also mentions present Christian music and its interprets. Sixth chapter informs
about educational systems of foreign music teachers. In last chapter of theoretical part, can
be found practical use of song, procedures of rehearsal songs taking into account
established methods of music education on primary school and general informations for
analysis of compositions and songs. Practical part primarily describes research,
organization, process and methods. Furthermore it contains elaboration of research
methods, interpretation of results, conclusions and analysis of two selected Christian

popular songs in interviewed scholas.



(0710 1 - [Pt 1
UV OD . iuiieiitiiteireireiieetretietsesssessassesssssssssasssssssssssssssssssasesssssssasssssssssassssssssssssasssssssssasssssssssasssssssssasssssssssassassns 1
TEORETICKA CAST.cvveieieeieeereeeeeetessssssestesssssssssestsssssssasssssasessssssnsstassssssssnsstassssssssssnsassssssssnsnsasessns 3
VYMEZENT POJMU ..eereeirietieesesetessetssessessesessesssssessesssssssssssssessssssssssensessssnsentessesssssnsensesssssnsensssesssnsenes 4
VYMEZENT POJMU KRESTANSKA POPULARNI PISEN ...cieiiiiiiiiiiieicceeee ettt ettt ee e e e e e e e e e e e e e e e e e e e eae e 4
VYMEZENT POJIMU SCHOLA . ..eeeeiieeitttreeeeeeeeeiittreeeeeeeeeiasstaseeeseeesesisssessseessessstasseeseseiasstsssseseesiesssssseseeesenssrssseeessennes 5
CIRKEVNT DOKUIMENTY .....covivieeuririsreresseseesessesessessssessessessesesessessessesessessessesessessassesessessassessessssessansesssensas 7
MOTU PROPRIO TRA LE SOLLECTITUDINI .eveeeeeeiurreereeeereiisrereeeseeesassreseeesesesassssssseseessasssssssssesssessssssssesssenssssssseessssnnns 7
SACROSANCTUM CONCILIUM «..vvvvvereeeeeeeiutreeeeeeeeesesteseeeseeesessssssessesssesssssssssesssemssssssssesssesssssssssesesssnsssssssssesssensnrens 8
IVIUSICAM SACRAM ......uutuetiieeeetiieatteeeeessesiateeeeesssesastesteesssesiasbasesesssssssssasssesssssassasssesesssessasssesssssesssssssseessesnns 9
SHRNUTI POZADAVKU LITURGICKE HUDBY .uuuueeieieeeieeeeeeeseseseeeessesssese s s sesesssssssssnsssssssnsnsnsssesesssesssesesesssesssssesesesens 10
DIREKTORIUM PRO MSE S DETIMI ....uceuiiuereeieiiseesessessessesessessessessesessessessesessessessessesssessessessesessessessessessnsens 11
PRIPRAVA DETI NA SLAVENT EUCHARISTIE 1eveveieieieieieieieieierereeetereeeeeresesesesesesesesesesesessseseseresesssesesssesssesesessssssressssseeens

SLAVENI MSE PRO DOSPELE S UCASTI DET{
SLAVENI MSE PRO DETI'S UCASTI MENSIHO POCTU DOSPELYCH

KRITIKY MODERNI KRESTANSKE HUDBY .....cooveeueireireeereereiseessesseeseessessessesssssssssessessssssessessssssessessesssssessesnes 14
INEGATIVNT KRITIKA e eeeneeeee et et e eseeensenseenssnesensesnsesnssnnssnnsssnsennsesnsesnsssnnsssnsssnesenesennsesnsennnssensesnsssnesennsennsennns 14
P OZITIVNT KRITIKA ettt e ettt et eee e et et e eee e ees e s enseta s anaseanaansennsennsasnnssnnssnnssnnnsennsennsesnsennnssnneennessnasenasennsennns 17
NASTROJE UZIVANE K DOPROVODU ZPEVU PRI LITURGH cvuuevevvuneeiuneeetuneersneserssnessssneeessnsesssnessssnesessnesessssessssnesesans 18
NASTIN VYVOJE POPULARNI KRESTANSKE HUDBY .......coveuvireeneereieesseeseessessessessesssessessessssssessessessssssesseses 21

SIRENT POPULARNI KRESTANSKE HUDBY V CESKOSLOVENSKU ....

SOUCASNA KRESTANSKA HUDBA ....uuuuuueiesesesesesesesesesesesesesesssesesasasesesasasesasasssssssssssssesasasasesesasesssesesssesasasassseseses
Interpreti détskych pisni: jednotlivci, SKUPiny, SCROIY ..........ccoecueeeeeeciiieeeciiee et e e eseeeesiea e 25
DIDAKTICKE HUDEBNE VYCHOVNE SYSTEIMY .....cceieeieiiiiieeeseesseeeessessnsssessessesssssssssesssssssssessessssssessessenses 29
HUDEBNE VYCHOVNY SYSTEM CARLA ORFFA c.cceveieieieieieiiieieieieieieeeeeeeeeseeeeeeeseseseseseseseseeetesesesesesesesesesesesesssesessesseeens 29
HUDEBNE VYCHOVNY SYSTEM ZOLTANA KODALYE ..ccevvieiiiiiiieieieieieieieieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeseeeeeeeeeseeesesssesesesesssesesesenenens 31
HUDEBNEVYCHOVNY SYSTEM PIERRA VAN HAUWE ....cvvueiiiiiiieitiieeeeeeeeeiieeeeeeetetabeeeeeeeeetssaeeeeesssssanannsesssesssanannnees 32
PRACE S PISNI ..cveeveiieirereestisiesessessessessesessessessessesessessessessssessessessesessessessesessessessessesssessessessesessessessessessnsens 34
LY T Yo LY 00 NN
INTONACNI METODA
Ndpévkovd intonacni metoda...

TondlIni metoda pistiovad............
IIVIPROVIZACE ... tteeeeeteeeeeetteeeeeiteeeeeetbeeeeausaeaeatseaaasbaseeassssaeaassaaaastaseaaasaseesassseseastssseanssseeassssasassseeeessaeeeansenns
PRIPRAVNA CVICENT 1. iiiiieeeee e e eecctitt et e e e e e sttt e e e e e e e e etaata e e e e e e eeaaastaaeeeaeeesaasbaaaaaaeeesanssssaeaeaessaasstaaseaeesesanssraneeaens
HUDEBNE VYRAZOVE PROSTREDKY PISNI v.eeeieieieutrrrieetersissuurteetesesesonrereeesssssosssneeesesssssssseeesessssssssssseessssssssssseeses

PRAKTICKA CAST .eteeeeeeeeeeeeeeeeeseetessesassssstessssssssssssessssssasstassssssssssasessssssasnsatessssssssssatessssssssnsasassns a4
A.  PREDMET, CiLE, ZAKLADNI HYPOTEZY VYZKUMU ......ueeuerrererereereseiseessessesseessessessesssessessessessssssesseens 45



B. ORGANIZACE, METODIKA A PRUBEH VYZKUMU .......c.ceeeerrrrerereeressssesesesssesssssssesssssssssssssssesssssenes 48

VYZKUMNY VZOREK RESPONDENTU .vvvveeieeeieiuureereeeeieniusrereeesesesissrasseesesesassssssessesssosssssssssesssemssssssssesssensssssssesssenns 48
IMIETODIKA VYZKUMU ..t ieveeeateeeeteeeeteeeteeetesesteeeabessssessssessssessssesassesssbesasesansesansesassessnsessnsesansesssessnsessnsessssesanne 48
POPIS OSOB A INSTITUCH ... uvveiuvieieteeeteeeteeetesestesebessssessasessaeessteseseesabesasesenbesasesasbesensessnbesensessnsessnsesssessssesanes 50

C. INTERPRETACE VYSLEDKU VYZKUMU .....cccveeueeeeeiereeeeseesssssesssessessesssssssssessessssssesssssesssssessssssssnssnsens 52
ANALYZA DOTAZNTKU .oeieiieeiieeeeeeeeee et 52

I Dotaznik pro Vedouct SCHOL ............c.coceeeeeeeeeiisiieiisieieeeeeste sttt 52

IV, DOIAZIIK PFO ACTHi ..ottt sttt 56

D.  VERIFIKACE HYPOTEZ A ZAVERY VYZKUMU .....cuueeirrrirereeeieseesseseesssssessesssssssssessessssssessessessssssesseses 71
ZAVERY VYZKUMU .. tttunnnninnnennnesesesesesesesesesesesesesssesasasasssnsssnsnsssnsssssssssnsssssssssssssesesesesesesesesesesesesesesesesesesesessseses 71
ROZBOR KRESTANSKYCH POPULARNICH PISNI ....vcoveeiiiueieereiiiseesesenssssessesessessesssessesssssesesessessessensanens 74
ZAVERY PRO HUDEBNE VYCHOVNOU PRAXI......cceeueeuieenriressessesessesessessessessssessessessessssessessessesessessesssssssens 76
BIBLIOGRAFIE ....ccueeuiieeierenereeereneeeenereneeenseresseesscssssesssesssssssssssssessssssssessssssssessssssssesnssssnsessssssnsesansssnsesnnssnnse 77
PRILOHY ....uceuiitereeeieeerestesseteessessessessssesessessessesessessessessesessessessessssessessessesessessessessesessessessessssessessensesasansen 1
(D101 7-V4 V114 2SO 1
DOTAZNIK PRO VEDOUCT SCHOL 1uuuiiieiiririieeeeeerertrieseeeseesssseeseessssssssaesessssssssneesessssssnseeessssssssnnnesessssssssnsaeseessens 1
(Do R 7 VA [ ;o X ] PRI 4

NOTOVE PRILOHY PISNI ceieieiiiiieiiiiieieieieeeeeeeeeeeeeeee ettt et et et et et e e e e e e e e et e e e e et e eeeeteeeeeeeeetesateteteeetesaeesererererererererereeeeens 8



Uvod

Volba tématu ke zpracovani diplomové prace pro mé byla nelehkou zaleZitosti.
Vybirala jsem oblast v hudebni vychové, kterd by mi svym obsahem byla nejblizsi. Po
dlouhém rozvazovéni jsem zvolila téma prace s moderni kiest'anskou pisni vyuzivanou

v détskych scholach.

Diivodem mého pocinani je nékolikaletd zkuSenost s pisobenim Vv détské schole.
Nejprve jsem jako Clenka ve schole zpivala a doprovézela pisné na klavesy. V zavéru
studia na stfedni Skole jsem od nasi vedouci byla povéfena vedenim scholy, a to
z duvodu jejiho odchodu. Jiz patym rokem tedy vedu spolu s piateli scholu, ktera je
tvofena détmi mladsiho a starSiho Skolniho véku a nékolika jedinci z fad stiedoskolaka

a vysokoskolakd.

Cile predlozené prace se vztahuji k dotaznikim ve vyzkumu a jsou vytyCeny
K téméf vSem polozenym otazkam vedoucim schol i détem. V dotaznicich pro vedouci
schol zjistuji, ovefuji a informuji se o zplsobu vybéru pisni, stavu dostupnosti,
kritériich vybéru, postupech pii ndcviku, vyuzivanych ptipravnych cvicenich,
vysledném aranzmad, vztahu vedoucich ke schole a nazoru na tento typ duchovni hudby.
V dotaznicich pro déti zjistuji, podle jakych kritérii déti pisn€é vybiraji. V otdzkach se
zamétuji na vztah déti k pisnim a informovani o problémech, které jim ptipadné mize

¢init jejich interpretace.

Teoretickd Cast je zpracovana z teologického a pedagogického pohledu. V tvodu
vymezuji pojmy kiest'anska populdrni piseil a schola. Jak v této kapitole, tak 1 v celé
praci Cerpam z literatury nepfimo souvisejici s tématem. Primarni literatura 0 tomto
typu pisné nebyla vytvofena, proto se opiram o informace nalezené v sekundarnich
zdrojich. Kapitoly o cirkevnich dokumentech a Direktoriu pro mse s détmi zmifnuji
z divodu zkoumani vhodnosti a podminek vyskytu kiestanské pisné v liturgii. Na to
navazuji a s tim souvisi kritiky tohoto typu hudby. Nechybi ani nastin vyvoje moderni
ktest'anské hudby v prabehu 20. stoleti a jeji utvareni dodnes. V kratkosti se zmifiuji o
znamych kiestanskych interpretech a skupinach soucasnosti. Dale pfiddvam hudebné-
vychovné systémy a metody prace s pisni, které se, dle mého nazoru, prolinaji

s tématem diplomové prace. Kapitola Prdce s pisni obsahuje také ptipravna cviceni,



ktera byvaji pouzivana pied samotnym nacvikem pisné¢ a hudebn¢ vyrazové prostiedky

objevujici se v pisnich.

Vyzkum probihal metodou dotaznikli rozdanych vyzkumnému vzorku, ktery tvofi
scholy. K dotazniku patii osobni navstéva zkoumanych schol. Nejprve doslo ke zvoleni
vhodnych respondentl a zasldni dotaznikli. Poté probéhl piedvyzkum s détmi a
pomahajicimi vedoucimi v nasi farnosti. Na zacatku letosniho Skolniho roku jsem se
domluvila na setkani s vedoucimi schol. Pii takové ptilezitosti jsem meéla moznost
zucCastnit se nacviku a mse svaté, pii které plsobila pozorovand schola. Po sbéru
dotaznikii od vSech respondentll zapocala etapa zpracovani vyzkumnych metod, tedy
kvalitativni a kvantitativni analyza zjisténych udaji. V zavéru vyzkumu byly ovéfeny
zadané hypotézy s dil¢imi cily.

Vyzkumna ¢ast této prace je podloZzena znalostmi odborného postupu pii vyzkumu,

zvolend tématika a interpretace vysledkll vyzkumu vSak neni podlozena pfimymi

zdroji.



TEORETICKA CAST



Vymezeni pojm

Nejprve je tfeba vymezit pojmy: kiestanska popularni pisen a schola. V primarnich

zdrojich nenachazime jasnou definici, ndzvy jsou odvozené ze sekundarnich zdroja.

Vymezeni pojmu kiestanska populdrni piseri

Pro kiestanskou popularni pisenn existuje fada oznaceni, jina pojmenovani té¢hoz,
napt. kiestansky folk, rytmickd hudba, pisné s kytarou. Piesny pojem pro tento typ
pisné¢ vsak nebyl doposud vymezen. Rozumi se tim moderni popularni hudba
aplikovana na kiestanské texty, uzivana v liturgii pfi slaveni eucharistie, nebo také
mimo ni v men$ich skupinkach, které se schazeji a spole¢né se skrze zpivané slovo
modli. Jednd se o hudbu netradi¢ni, tedy neodpovidajici kiest'anské tradici, kterd je
v fimskokatolické liturgii péstovana piiblizné dvé tisicileti. AvSak pojem netradi¢ni
neni zde chapan ve smyslu: vystupujici proti tradici, chceme-li opak tradice, nybrz ve
smyslu néfeho zvlastniho ¢i neprobddaného. Uz jen pojem popularni znamena
rozsifené mezi lidem, v tomto piipad€ ozvlaStnéni liturgie za doprovodu novych forem

hudby.

Mezi nové formy hudby patii ty, které se vyvijely v oblasti liturgické hudby
v pritbéhu 20. stoleti a utvareji se dodnes. Jedna se o nové moZnosti uplatnéni hudby
jak pfi liturgii, tak 1 na jinych setkdvanich véficich déti, mladeze ¢i dospélych. Do
takovych hudebnich forem lze zahrnout jednotlivé Zanry: spiritualy, folkova hudba,
jazzova hudba, rockova hudba’, dechovka a dalsi zéanry tézko zaraditelné, které mohou
mit kofeny v pfedchozich vyjmenovanych Zanrech. Nékteré hudebni formy se vSak
K liturgickému slaveni pfili§ nehodi, a to hlavné¢ kdyz pii nich lidovy zpév neni
dostatecné podporovan nebo maji velmi nizkou uméleckou troven. Posouzeni téchto
aspektli zlstava subjektivnim pohledem jednotlivel, zabyvajicich se odbornymi
posudky. Ty mohou byt pro laika, ktery neovlada hru na nastroj a zp&€v na vysoké
kvalitativni urovni, hiife pochopitelné.? Nicméng je tieba dbat na kvalitu liturgie a
hudby pii ni. Rozdilné nazory na to, jak je kiestanskd popularni pisein kriticky

vnimana, budou ptfedstaveny pozdé;ji.

! Mezi rockou hudbu miizeme zafadit dalsi blizké Zanry — pop, rock, hardrock, rock & roll

2 Srov. JAKOUS, J. Vyzkum mista netradicni hudby pri liturgii. Svaty Jan pod Skalou 2000. Absolventské
prace. Svatojanska kolej - Vyssi odborna skola pedagogicka.
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V této praci se budeme zabyvat vyuzitim kiestanskych pisni pfi nacviku a pfi
liturgii v ramci détské scholy. U déti ma cenu vénovat zvysenou pozornost nacviku
zpévu a snazit se 0 to, abychom jim piedali skrze obsah pisni ur¢ité hodnoty. Vedeme
je skrze hudbu k vife a péstujeme v nich pocit sounalezitosti a potiebnosti v $ir§im

smyslu kfestanské rodiny.

Vymezeni pojmu schola

V potadi dal$im pojmem: scholou rozumime Vv §ir§im smyslu sbor zpévakiu. Schola
lectorum, ze které se v 5. stol. n. I. vyvinula schola cantorum® pasobila za papeZe
Rehote Velikého. Tento sbor zpévaki se v Rimé vénoval liturgickému zpévu a
V podstaté polozil zéklady gregorianského choralu. Jednalo se o jednohlasy muzsky
zpév. Ve schole cantorum zpivalo celkem sedm muzi/chlapci, ale jen tfi SOlisté
vystupovali pfi zp&vu mezi Gtenimi, zbytek tvoril jednohlasy chor. Pozdgji vznikla
polyfonni klasicka dila, ktera spolu s gregorianskym choralem puisobila pfiblizné Ctyfi

stoleti.

Chapani pojmu schola je ovsem v soucasné dobé odlisné. Scholou dnes rozumime
zpivajici skupinu ¢i mensi sbor sestavajici z rizného poctu déti, mladeze, dospélych.
Tato prace se orientuje na détské scholy, které ptsobi pii ¢eskych a moravskych
farnostech. Détskou scholu predstavuje sbor zpévakia-déti, které zpivaji ¢i nastroji

doprovazeji zpév pisni ze zpévnikil soucasnych kiest'anskych interpretl pii bohosluzbe.

Pé&vecké sbory délime podle riznych kritérii. Dle sloZeni ¢lenti sboru délime sbory
na muzské, Zenské, smiSené, dospélé a détské. Dalsi rozdéleni sboru zavisi na ucelu,
pro ktery byl zalozen. Za ucelem realizace liturgického zpévu vznikly chramové sbory,
nebo pravé scholy. Chramové pévecké sbory se ve velké mife skladaji z lidi

nevystudovanych v oblasti hudby, tedy laikd.

Rozdil mezi chramovym péveckym sborem a scholou se dotyka repertoaru a
zpusobu prace s pisni/skladbou. Sbory maji svilij repertoar zalozen na dilech klasické
duchovni hudby. Ve srovnani s repertodrem scholy jsou tyto skladby komplikovangjsi a
na jejich procviceni je tfeba nékolik mésict i let. Obsahuji vice hlast, byvaji delsi a

technicky naro¢néjsi. Skladby jsou ve sboru pevné dany s ohledem na hlasové a

¥ $kola zp&vak, dnes nese nazev Vyzkumny ustav liturgického zp&vu

* Srov. KUNETKA, F. Strucné déjiny hudby a zpévu v liturgii. 1.vyd. Olomouc : Matice cyrilometod&jska,
1999, 34 s. ISBN 80-7266-027-6. str. 15



nastrojové obsazeni. Scholy nepotiebuji na nacvik pisni tolik casu jako sbory. VétSinou
nacviky probihaji jednou v tydnu pfed samotnou interpretaci skladeb pii bohosluzbg.
Scholy se spiSe orientuji na vytvaieni vlastniho aranzma pisni. Aranzma zahrnuje
nastrojovy doprovod pisni i zpusob zpévu skladby. Repertoar schol je bohaty na
mnozstvi a styl jednotlivych skladeb. Muze zahrnovat jednodussi klasické liturgické
skladby, nebo moderni popularni kiestanskou hudbu z tvorby soucasnych

kiestanskych interprett.



Cirkevni dokumenty

Tato kapitola se kratce zminuje o cirkevnich dokumentech vydanych ve 20. stoleti,

zabyvajicich se instrukcemi pro cirkevni hudbu a hudbou v posvatné liturgii.

Z cirkevnich dokumenti minulého stoleti, které se zaméfovaly na hudbu a zpév
pfi liturgii, vybirame tii nejdtlezitéjsi: Motu proprio Tra le sollecitudini papeze Pia X.
(1903), sestou kapitolu z Konstituce o posvatné liturgii Sacrosanctum Concilium,
vydané Il. vatikanskym koncilem v r. 1963 a upiesiujici instrukci Posvatné kongregace

obradi Musicam Sacram (1967), ktera navazuje na piedchazejici dokument.”

Ve vSech vybranych textech najdeme zasady, kritéria a pozadavky pro zpév a
doprovod nastroji pii bohosluzbé. Zatimco prvni dokument piedstavuje oficialni
nahled katolické cirkve na liturgickou hudbu ve star§i vyvojové etapé liturgie, dalsi
dokumenty nalezi jiz k obdobi, které hluboce poznamenala liturgickd reforma II.

vatikanského koncilu, platna dodnes.

Motu proprio Tra le sollectitudini

Svaty pontifik Pius X. (papezem V letech 1903 — do své smrti 1914) se vyjadiuje
v dokumentu o tom, ze je tfeba vénovat nalezitou pozornost posvatné hudbé, ktera je
Lhedilnou soucasti slavné liturgie, podili se na jejim vseobecném cili, jimz je oslava
Boha a posvéceni a vzdélani véricich. V Motu proprio Pius X. poklada za nejvyssi
vzor chramové hudby gregoriansky choral, ktery nejlépe odpovidd pozadavkim pravé
liturgické hudby. Dale pfipousti, Ze uvedené vlastnosti ma i klasicka polyfonie. Zpévy
vychézeji z latinskych textl cirkevnich hymni, modliteb a Gryvkd Pisma Svatého,
pfiCemz se drzi jejich pfesného znéni bez pozménovani ¢i prehazovani slov. Vylouceny
nejsou ani zp€vy moderniho slohu, nesmi mit ovSem svétsky charakter. Pius X.
reagoval na pielomu 19. - 20. stol. spise na situaci v Italii a Rimé samotném. Stfedni a
Zapadni Evropa se svou tradici uzivani katolické duchovni pisn€ v narodnich jazycich i

pfi liturgii vyvijela ponékud jinak.

® Z dalsich cirkevnich dokumenti vztahujicich se k tomuto tématu Ize uvést encykliku papeze Pia XII. o
posvatné hudbé Musicae sacrae disciplina (1955), Apostolsky list papeze Jana Pavia II. k 60. vyroci
Konstituce Sacrosanctum Conciliumi o posvaitné liturgii (2003) a nékolik vyjadieni papeze Benedikta XVI.
nachazejicich se v riznych dokumentech.



Krom¢ melodii, prislusejicich knézi a ptisluhujicim u oltare, v gregoridnském zpévu
bez jakéhokoli doprovodu, ptipada vSechen ostatni liturgicky zpév sboru kleriki. Proto
zastupuji kostelni zpévaci cirkevni sbor, 1 kdyz se jedna o zpévaky - laiky. Z toho
vyplyva, Ze hudebni skladby, jez pfednaseji, maji z vEétsi ¢asti zachovavat raz hudby
sborové. Ac¢koli je diraz kladen na gregoriansky choral, miize se vyuzivat k doprovodu
zpévu varhan. Varhany maji zpév véficich podpirat a nikdy ho nesmi potlac¢ovat. Jinych
nastroji je mozno uzivat jen v nékterych jednotlivych piipadech se zvlastnim
povolenim ordinafe. Ve zminéném dokumentu vyhlasuje papez Pius X. zasadu dobré
formy, jiz vyjadfuje tvrzeni, Zze zadnd hudba nemulze byt urcena pro slaveni liturgie,
neni-li ,, opravdovym uménim, schopnym mit onu ucinnost, které chce cirkev dosdahnout,

3

tim, Ze zarazuje do své liturgie umeni tonii. *

I novéjsi hudba miiZze nabidnout dila takové kvality a vzneSenosti a podilet se tak na
liturgickém slaveni.® Avsak musi odpovidat svym specifickym pozadavkim, tedy plng

sristat s texty, byt v souladu s liturgickou dobou a s ukony provadénymi pii obfadu.’

Sacrosanctum Concilium

Na II. vatikdnském koncilu zasedali cirkevni otcové V letech 1962—1965. Druhy
vatikansky koncil svolal papez Jan XXIII. (pontifikdt 1958—1963). Béhem
projednavani papez zemfiel a do Cela katolické cirkve nastoupil Pavel VI. (1963 — do
své smrti 1978). Koncil pfinesl dilezitou liturgickou reformu, béhem niz se dostalo
pozornosti i liturgické hudbé. K hudbé v liturgii se vyjadiuje koncilni Konstituce
Sacrosanctum Concilium. ,,Liturgickd hudba bude tedy tim posvdtnéjsi, ¢im tésnéji
bude spjata s liturgickym denim, at vroucnéjSim vyjadrenim modlitby nebo
sjednocenim srdci, at tim, Ze posvatnym obradum doda slavnostnéjsi raz. Pritom cirkev
schvaluje vsechny formy pravého umeni, pokud maji ndlezité viastnosti, a prijima je do

«

liturgie.*
Sacrosanctum Concilium dale podporuje hudebni tradice jednotlivych narodu.
Formy odliSného rdzu by ale pfeci jen mély byt podfizeny hlavnim rysim posvatné

hudby. Nikdo z jiného naroda by totiz nemél mit pii poslechu této hudby neptiznivy

® Srov. Motu Proprio Tra le sollecitudini sv. Pia X. (o posvatné hudbg), 1903 [online], 2009 fcit. 2012-12-10]
Dostupné na WWW: <http://www.vendee.cz/texty/o_posv_hudbe.html>

7 Srov. Chirograf Jana Pavia II. ke 100. vyroc¢i Motu proprio , Tra le sollectitudini* o posvitné hudbé.
Psalterium 2009, ro¢. 3, ¢. 5
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dojem. Stejné jako v predchozim dokumentu jsou varhany rovnéz pokladany za
majestatni nastroj, jenz podpira zpeév veéticich. Doprovod zpévu za pomoci jinych
nastrojli je mozny, musi byt ovSem ve shod¢ s diistojnosti chramu a skutecné prispivat
k duchovnimu povzneseni véficich. Dila hudebnich skladatelti maji byt ur¢ena nejen
pro velké sbory, ale i pro sbory mensi. Jejich dilezitym posldnim je povzbuzovat vétici

k aktivni uéasti pii bohosluzbg.?

Musicam Sacram

Dokument Musicam Sacram vznikl v dobé pokoncilni. Dopliuje piedchozi
dokument a tvofi pokracovani diivéjsi instrukce Posvdtné kongregace obradii.
Obsahuje hlavni smérnice cirkevni hudby, které od vydani dokumentu (1963)
ptetrvavaji dodnes. Lidovy zpév je podporovan, nebot’ liturgické tikony se tak stavaji
vyrazné€j$imi a modlitba shromazdéni o to vice prozitou. V tomto smyslu napoméha ke
spoluticasti vericich i stiidani lidového zpévu se sborovym. Velmi slavnostni chvile
nastava tehdy, kdyz pti posvatnych obtadech vyjadiuje cela obec svou viru a zboznost
zpévem. Lid by mél rozumét aklamacim® i odpovédim knézi, odpoveédim pii prosbach
aj. Musicam Sacram vyzdvihuje dulezitost sluzebné funkce choru, chramového sboru a
scholy cantorum. Tyto maji podporovat ¢innou ucast veficich na zpévu dle vybéru
druht zpévu. ,,Chramové sbory a scholy cantorum at' existuji a at jsou pilné
podporovany hlavné pri katedralich a jinych vétsich kostelich i v semindrich a
Feholnich studijnich domech. Stejné scholy, tFebas i malé, at' se ziidi vhodnym

zptisobem i pri mensich kostelich. *

V prvé fadé by se m¢l vybér hudby vztahovat na nové stanovena kritéria, teprve na
druhém mist€¢ muize byt zafazena ostatni hudba. Nova dila cirkevni hudby se maji
pfizplsobovat zdsaddm a smérnicim. Proto ,,at’ maji pecet pravé cirkevni hudby a at’ je
mohou zpivat nejen velké pévecké sbory, nybrz at se hodi i pro mensi scholy a

podporuji ¢innou ucast celé obce vericich. “ Skladby, které neodpovidaji pozadavkiim a

¥ Srov. Konstituce o posvatné liturgii, Sacrosanctum Concilium, 1963 [online] /fcit. 2012-12-10/ . Dostupné
na WWW: < http://www.vatican.va/archive/hist_councils/ii_vatican_council/documents/vat-
ii_const 19631204 sacrosanctum-concilium_cs.htm >

% hlasité piitakani shromazdénych véficich pii liturgii
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pfiméfenému pastoraénimu duchu liturgickych tkond lze hrat pii poboznostech,

. o 10
zejména pii bohosluzbé slova.

Shrnuti poZadavkii liturgické hudby

Shrneme-li pozadavky vyplyvajici z dokumentti uvedenych vyse, hudba musi byt
posvatna, tedy zbavena veskeré svétskosti, musi byt umélecky kvalitni a musi byt
vSeobecna. Kvalitni mohou byt i nov¢jsi skladby. Ty vSak musi pln¢ respektovat
liturgické texty, byt v souladu s jednotlivymi ¢astmi liturgie, jejimi tikony pii obfadu a
podporovat aktivni ucast véficich na zpévu. Zaroven hudebni doprovod musi byt
V rovnovaze s textem pisn¢€ nebo skladby. Hudba v liturgii je spjata s tim, co se pfi ni
odehrava. Kazdému narodu je sice povoleno uzivat zvlastnich forem pfi cirkevnich
skladbach, ale piece jen jsou podfizeny zvlaStnim rysim posvatné hudby takovym
zpusobem, aby nikdo z jiného naroda nemél pti poslechu téchto skladeb neptiznivy

dojem.

Tyto pozadavky se vztahuji na hudbu v liturgii, ne vS§ak mimo ni. Ve spolecenstvi
mladeze a déti 1ze hrat 1 skladby duchovniho rdzu, které rovnéz chvali a oslavuji Boha,
ale svymi texty a uméleckou kvalitou pfimo nesplituji poZadavky zminéné vyse. Piesto

by mély mit tyto pisné dostate¢nou umeleckou uroven.

"Srov. Posvatna kongregace obiadti, O hudbé v posvatné liturgii - Musicam sacram, 1967 [online] /2012-
12-10]. Dostupné na WWW: < http://www.sdh.cz/sdh_htm/archiv/mus-sac.htm >
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Direktorium pro mse s détmi

Jiné ptredpisy se vztahuji na mse s détmi. Direktorium pro msSe s détmi obsahuje
mén¢ piisna pravidla nejen kvuli tomu, aby se déti aktivné ucastnily bohosluzeb, ale
také aby 1épe rozumély liturgickému déni. V této ¢asti jsou kratce rozebrany kapitoly
monografie Eucharistické modlitby s nazvem Priprava déti na slaveni eucharistie, dale
Slaveni mse pro dospélé s ucasti deti. Hlavné se vSak zamétime na Slaveni mse pro deti
S ucasti mensiho poctu dospélych - Kapitolu, ktera tvoii dulezitou cast této prace.
Direktorium vzniklo vroce 1973 a je doplikem Vseobecného tivodu k Rimskému

misalu. !

Po Il. vatikanském koncilu se pfemyslelo nad tim, jak dosdhnout vétsi ticasti déti na
liturgii. Predseda Rady pro uskutecneéni liturgické konstituce na prvni biskupské synod¢
v Rimé& prohlasil, Ze se nejednd o ,,vyvinuti néjakého specidlniho ritu, nybrz o
zachovani, zkraceni nebo vypusténi urcitych prvkii a vyber vhodnejsich uryvkii texti. *
Dokument vypracovala Kongregace pro bohosluzbu, podilela se na ném fada

kompetentnich muzt a zen ze vSech narodnosti.

Cilovou skupinu direktoria tvori déti, které jesté nedoséhly predpubertalniho véku.
Nevztahuje se na déti dusevné, ani télesné postizené, pro né€z jsou nutna zvlastni

e o 12
pfizplsobeni.

Priprava déti na slaveni eucharistie

Pii pripravé déti na slaveni eucharistie jsou zvlast¢ duleziti vychovatelé, ucitelé
naboZenstvi i cela kiestanska rodina. Prvnim velkym krokem v kiestanském Zivoté
déti, kdy si dité jiz ¢aste€né¢ uvédomuje smysl mse a ukonl pii ni, je prvni svaté
pfijimani. Rodina zprosttedkuje détem lidské a kiestanské hodnoty, které jsou
obsazeny v zékladech eucharistické slavnosti. Radime mezi né pozdraveni, spole¢nou
¢innost, schopnost naslouchani, prosbu o odpusténi, odpusténi, projev vdécnosti,
zkuSenost symbolickych ukonl a spolecné hostiny. Kiestanské obce, v nichz déti ziji,
maji také odpoveédnost za cirkvi pokiténé déti. Patficné misto zaujima meSni katecheze,

ktera méa smétovat k ptiblizeni vyznamu mse détem, a to 1 ve vztahu k zivotu s cirkvi.

1 Srov. Liturgicka komise Biskupské konference. Eucharistické modlitby. Olomouc : Matice
cyrilometodéjska, 1992.

2 Srov. tamtéz, str. 10
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Zvlastni pozornost piislusi katechezi k pfipravé na prvni svaté pfijimani. Pii této
svatosti jde o plné zaclenéni déti do Téla Kristova. Déti se podileji na hostiné - na

slaveni eucharistie ve spoleéenstvi.13

Slaveni mse pro dospélé s ucasti déti

Na mnoha mistech se na msi schazeji dospéli lidé se svymi ratolestmi. Na takové
msi byva vyssi pocet dospélych a nizsi pocet déti. Pii msSi mohou déti prozivat
svédectvi viry dospélych jedinct, ale mohou byt nédbozensky obohaceni samy diky
uloze déti ve spoleCenstvi. Pokud pfijdou déti s rodinou ¢i ptibuznymi, byva jejich
prozivani hlubsi, resp. podporuje se kiestansky duch rodiny. V né¢kterych farnostech
byvaji malé déti, jez nechtéji, nebo se nemohou ucastnit mse, V jiné Casti kostela, ve

které jsou svéfeny do opatrovnictvi. Obvykle pfichdzeji na zavérecné pozehnani.

Déti by se nemély citit pii msi prehlizeny. Na jejich pfitomnost knéz bere ohled
napf. tim, ze je piimo oslovi na konci msSe ¢i v prubéhu homilie. Déti se mohou na

o N i w1 o 14
takové msi ucastnit pfinaseni dart, zpévu apod.

Slaveni mse pro déti s ucasti mensiho poctu dospélych

Mesni slavnosti musi vést déti ke msSi obecné, pti které se shromazd’uje farnost
v nedéli. To znamena, ze by nemélo dojit, pii Zadném piizpisobeni z divodu véku, ke
zcela osobnimu ritu. Bohosluzba muze byt slavena i ve vSedni den a t0 S menSim
nebezpe¢im jednotvarnosti, pokud se nekond denné. Obvykle se msSe svatd slavi
V chrdmu. Pokud v chrdmu neni ¢ast prostoru vyhrazena pro déti, ve kterém se mohou
volné pohybovat v souladu s pozadavky zivé liturgie, méla by se mSe konat mimo

chramovy prostor.

Klade se diiraz na co nejvétsi zapojeni déti pfi bohosluzb&. Déti mohou zpivat ve
sboru, hrat na nastroje, Cist ¢teni a prosby, odpovidat na otazky pii promluvé, pfinaset
obétni dary k oltafi a provadéet dalsi podobné tkoly. Knéz by si mél na détskou msi
ptipravit takovou promluvu, aby déti 1épe pochopily obsah ¢teni a evangelia. Pfitom se
ma kné€z vyhnout détinskosti. Jednotlivé formulované vyzvy mohou détem pomahat
K vnitini spolutcasti, napt. ke kajicimu tkonu, modlitb¢ Otce nas, k modlitbé nad dary,

pozdraveni pokoje a k pfijimani.

BSrov. tamtéz, str. 11-12.

% Srov. tamtéz, str. 12-13
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Zpév ma v liturgii veliky vyznam, a proto by se m¢l zvlasté u déti podporovat. Pti
zpévu ordindria nemusi byt dbano na totoznost zpivanych textd s liturgickymi.
K doprovodu zpévu se muze vyuzivat i jinych nastroji nez varhan a uzite¢né jsou
predevsim tehdy, kdyz na né€ hraji déti. Mohou tak poslouzit nejen k podpote zpévu
lidi, ale i k hlubokému zamysleni déti nad obsahem zpivaného textu. OvSem je tieba
dbat na to, aby hudba v kostele déti ptili§ nerozptylovala, ale vedla spiSe ke zboznosti.

Reprodukovana hudba mutize pii msi zaznit ve shod¢ s pokyny biskupskych konferenci.

Ptipravé na msi pro déti nalezi jista peclivost. Podileji se na ni spole¢né dospéli s
détmi, které plni pti msi urcité tikoly. DéEti se mohou podilet i na uprave oltare, mesniho
prostoru, pii chystani kalicha apod. Rovnéz privod déti s dary podtrhuje smysl a
vyznam ptipravy darQ. Jestlize je liturgie prostoupena viditelnymi prvky, napf.
pouzitim obrazk, ilustraci samotnych déti ¢i jinych zndzornéni tkont provadénych pfi
ms$i, slouzi tyto prvky k navozeni meditace a rozjimani u déti. Pfi msi se pamatuje na
ticho v patficnych mistech. Zakladni struktura mse se neporuSuje, ani nedochazi
k Zadnému pfizptisobeni ur€itych texti détem, napf. u aklamaci a u odpovédi na
pozdrav knéze. Aklamace je vhodné spiSe zpivat, protoze déti mohou pii zpévu vice
porozumét jejich obsahu, napi. zpivané prosby, které vymysli déti, mohou byt

doprovazeny stejnou melodii.

Pokud jsou stanovena ¢teni v nedéli ¢i ve vSedni dny détem téZko pochopitelna,
mohou byt vybrana dvé nebo jen jedno ¢teni, které je vzato z evangelia. Velky vyznam
ma eucharistickd modlitba, jeZ tvoii vrchol celé mesni slavnosti. Pro porozuméni déti
velice zalezi na zptisobu pronaseni modliteb a na podileni se déti na aklamacich béhem
bohosluzby. Na konci mSe je vhodné kratce a vystizné shrnout, co V kostele déti

slysely. Na tplny zavér knéz pozehna se znamenim kiize."

% Srov. tamtéz, str. 13-19.
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Kritiky moderni kfestanské hudby

Diskuze o nové vzniklych hudebnich zanrech, fadicich se mezi kiestanskou hudbu
uzivanou v liturgii, obvykle nalézame v rozhovorech se zastanci i odpurci tohoto typu
duchovni hudby, napt. v Casopisech, zabyvajicich se liturgickou hudbou, nebo na

mnohych internetovych serverech.

Negativni kritika

Velice diskutovanym tématem v této oblasti byl hudebni doprovod pfti bohosluzbé u
ptilezitosti papezské navstévy ve Staré Boleslavi, kterd se konala 28. 9. 2009. Pii této
velkolepé udalosti zaznéla soucasné klasickd i moderni hudba. Na jejim hudebnim
doprovodu se podilely klasické chramové pévecké sbory: Taborsky chramovy sbor,
Svatohorsky chramovy sbor, Pévecky sbor Slavik spolu s modernimi kiestanskymi
kapelami SBM a Credenc.*® Vysledné provedeni hudby vyvolalo fadu ohlast a kritik,

vyjadiujicich se k obsahu, formé a provedeni pisni.

Nekteti mladi lidé, angazujici se v oblasti liturgické hudby, napsali Otevieny dopis
mladych lidi vseho véku o liturgii. Dopis podepsalo téméf 800 lidi. V dopise se
pozastavuji nad hudebni slozkou doprovazejici Eucharistickou liturgii, kterou
celebroval sam byvaly papeZ Benedikt XVI. Cil liturgie, tedy oslava BoZi a posvéceni
véticich, neni dle jejich nazorti, plnén za uziti hudebnich stylii jako bigbitu, folku ¢i
popu. Dobré technické provedeni spouhym dosazovanim zboznych textl a
vyzdvihovanim téchto hudebnich styld jako vyrazového prosttedku nevede
hudba v podstaté nevede ke zboznosti - nepfivede lidi blize k Bohu. Jsou piesvédcenti,
ze k Bohu lidi pfivede laska a svatost, coz v laciné libivé hudbé nenalézaji. Lidi,
milujicich kvalitni duchovni hudbu je 1 mezi mladymi v cirkvi mnoho, podepsani proto
nejsou spokojeni se Skatulkovanim (mlady =, kytardk*). Odkazuji se také na P. Tomase
Halika, ptisobiciho v kostele u nejsv. Salvatora v Praze, ktery fikd, Zze mladez neni jen
masa oplyvajici primérnym intelektem, ale Ze mezi nimi jsou také lidi velmi vzdélani
s vytfibenym vkusem. Mladi, kteifi podepsali tento dopis, by se ktéto hudb¢

nevyjadrovali, kdyby byvala pouZivdna mimo liturgii. Dale se pozastavuji nad tim, pro¢

1% Srov. REGENDOVA, K. Hudba pri msi ve Staré Boleslavi [online], 2009 [cit. 2013-5-05]. Dostupné na
WWW: <http://www.navstevapapeze.cz/clanky/Hudba-pri-msi-ve-Stare-Boleslavi.html>
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se pisné nevztahuji ke sv. Vaclavu, z jehoz slavnosti byl mesni formulai a také nad
rockovym ztvarnénim zalmu. Smyslem dopisu je na ptikladé této bohosluzby poukazat
na tristni stav liturgick¢é hudby v nékterych ceskych spoleCenstvich a pozéadat o

napravu. 1

K formam liturgické hudby se vyjadiuji oba byvali papezové. Jejich oficialni
vyjadfeni jsou spiSe obecného charakteru a, i kdyz jsou oteviena rdznym hudebnim
zénrim a raznym hudebnim néstrojiim, pfesto zduraziiuji potfebu dlstojnosti a

skute¢ného umeéni.

Problém v oblasti liturgické hudby formuluje v roce 2003 Jan Pavel II. ,,Vyznam
kategorie ,, liturgicka hudba‘“ byl v soucasnosti rozsiren natolik, Ze zahrnuje repertoar,
ktery nemiize vstoupit do slaveni liturgie, aniz by znasiliioval jejiho ducha a jeji
pravidla. “ Prostiedi liturgické slavnosti by se nemélo stat laboratofi, kde se provadi

5 ’ I vy, o1
experimenty, nebo skladby vybrané bez pozorného provéfovani. ®

Benedikt XVI. jakozto byvaly kardinal Josef Ratzinger ve své knize Duch liturgie
shrnuje tii kritéria v oblasti cirkevni hudby. Prvni z nich fiké, ze je liturgickd hudba
postavena na biblickych a liturgickych textech. Druhé pravi, Ze se jedna o hudbu
usmérnujici a povznasejici nitro ¢lovéka - hudbu duchovni. Na druhé strané se
vyhybame nepiijatelné hudbé, ktera strhava cloveéka do pouhého smyslového opojeni.
Tteti kritérium uvadi do spolecenstvi svatych, které piesahuje prostor a Cas. Kazdé

skute¢né uméni je priblizenim se k pravému Umélci - Jezii Kristu."

Dale se vyjadfuje k liturgickému zpévu v Posynodalni apostolské exhortaci
s nazvem Sacramentum Caritatis. ,, Pisen je projevem radosti a uvazime-li to hloubéji,
projevem lasky. Bozi lid shromazdeny k celebrovani zpiva Bozi chvalu. Cirkev ve své
dvoutisicileté historii vytvorila a dosud vytvari hudbu a zpévy, jez predstavuji dédictvi
viry a lasky, které se nesmi ztratit. Nelze Fici, Ze v liturgii jsou vSechny zpevy stejné
dobré. V této souvislosti je nutné vyhybat se neurcitym improvizacim nebo zavadeénim
hudebnich zanru, které neberou ohled na smysl liturgie. Zpev musi byt jakoZzZto

liturgicky prvek zapojen do viastni formy slaveni. A proto vsechno v textu, v melodii, a

Y Srov. Otevieny dopis mladych lidi vieho véku o liturgii. Psalterium, 2009, roé. 3, &. 5

8 Srov. Chirograf Jana Pavla I1. ke 100. vyroci Motu proprio ,, Tra le sollectitudini o posvdatné hudbé.
Psalterium 2009, ro¢. 3, ¢. 5

9°Srov. RATZINGER, J.: Duch liturgie. Brno : Barrister & Principal 2006, str. 119—138.
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v provedeni musi odpovidat smyslu slaveného tajemstvi, castem obradu a liturgickym

r (‘20
dobam.

V cCasopise pro duchovni hudbu Psalterium mizeme nalézt také fadu ndzort na
moderni kiest'anskou hudbu od riznych spisovateld a lidi, zabyvajicich se liturgikou.
Texty se opiraji o piispévek snazvem Posvdtnost v hudbé, ktery se sklada ze 4
soucasnych textl, pohlizejicich na hudbu pfi liturgii z riznych hledisek a na riznych

urovnich. Vybirame jeden, ktery uzce souvisi s textem zminénym vyse.

Autorka Frantiska Jirousova se narodila roku 1980. Studuje filozofickou fakultu
UK. Tato spisovatelka je dcerou zndmého ceského basnika Ivana Martina Jirouse.
V Praze pracuje také jako archivatka v samizdatové knihovng Libri prohibiti* Ve svém
pfispévku tvrdi, Ze vhodnost kfestanského folku je nesprdvné obhajovana jeho
popularitou - libivost, schopnost rychle vyvolat radostné pocity. Tento pocit mozna
nevyveéra z duchovniho prozitku, nybrz ziistava jen lidskym pocitem. Mélo posvécuje
¢loveéka, nevede ho tak k oslavé Boha, neni tedy pravym uménim. Tento lidsky pocit
energie nebo akce mize vztah k Bohu zkreslovat ¢i dokonce umensovat. Tvrdi déle, ze
., kazdé duchovni uméni ma schopnost dusi otevrit a dat ji nahlédnout nad sebe sama.*
Nemuzeme Bohu piedkladat pisné zamétujici se Cisté na lidskou stranku, nemtizeme
mu nabizet svétské popévky. V krkolomnych textech, napt. v pisni: Oteviete brdany
hradeb kamennych s refrénem. To kvili kréli, krali, naprav kazdy cestu, cestu kiivou,
cestu zlou ... si pfece nepredstavime uctivé uvitani vitézného Krista. Autorka v téchto
slovech nenachdzi BoZi oslavu. ,, Pravé hudba, jako nejsubtilnéjsi umeni, je schopnd
vyjadrit obrovskou SiFi vsech pocitii, pro které slova ani nemame.” Tato vlastnost
prislusi také kiest'anské hudb&. U mnoha pisni spadajicich do kiest’anského folku by se
hudebnici shodli, Ze postradaji uméleckou kvalitu. Melodie by méla presvédcit o
duchovnim obsahu uz samotna, ne byt pouze podloZena textem s naboZenskou
tématikou. Pozadavek duchovnosti spliuji napt. Dvordkovy Biblické pisn€, coz jsou

zhudebnéné zalmy.

2Srov. Sacramentum caritatis, 2. dil, prvni ¢dst [online], 2007 [cit. 2013-5-06]. Dostupné na WWW:
<http://www.radiovaticana.cz/clanek.php4?id=7642>

2! Srov. Portal eské literatury, Autoii, Frantiska Jirousova [online], 2012 [cit. 2013-2-16]. Dostupné na
WWW: <http://www.czechlit.cz/autori/jirousova-frantiska/>
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Pozitivni kritika

Josef Ratzinger vnima k tématu vzniku nové liturgické hudby dvé cesty, které se
v rtizné mife v ¢innosti DCZM?? projevuji: ostrivky duchovniho Zivota, interakce mezi

duchovni a liturgickou hudbou.

., Nabizi se ale otazka: Lze doufat — lidsky receno, Ze jsou zde jeste néjaké oteviené
moznosti pro novou tvorbu? A jak se to uskutecni? Na prvni otazku lze v podstaté
snadno odpovédeét, protoze pokud tento antropologicky obraz je (na rozdil od
Jjakéhokoliv jiného) nevycerpatelny, tak se tu oteviraji pro uméleckou vypovéd' stdle
nové moznosti, a to tim vice, ¢im ziveji odpovida duchu té které epochy. Avsak prave
V tomto tkvi obtiznost druhé otazky. V nasi dobé vira jakozto dilezita sila ve verejném
Zivoté znacné ustoupila. Jak se tedy ma stat tvorivou? Neni vSude zatlacena jen do
pozice pouhé subkultury? Na to by se mélo odpovidat, Ze alespon v Africe, Asii i
Latinské Americe se miizeme nadit nového rozkvétu viry, ze kterého mohou vyriist také
nové kulturni podoby. Ale ani v zdapadnim svété by nas slova o subkulture neméla
strasit. V kulturni krizi, kterou prdave prozivame, miiZe nova ocisténd a sjednocujici
kultura vyrist jediné z ostruvku duchovniho usebrani. Tam, kde se vira nové probouzi
V zivych spolecenstvich, tam se jiz ukazuje, jak se krestanska kultura zacina znovu
vytvaret, jak spolecné zazitky inspiruji a oteviraji nové cesty, které jsme drive videt
nemohli. F. Doppelbazer opravnéné poukazuje na to, Ze pravd liturgicka hudba miva
casto, a to ne nahodné, charakter pozdniho skladatelského dila a predpoklada urcitou
zralost. V této souvislosti je pritom diileZitd existence predpokojii na jedné strané lidové
zboznosti a jeji hudby a duchovni hudby v Sirsim slova smyslu na strané druhé, ktera
md byt neustdle v plodné interakci s hudbou liturgickou. Ty jsou hudbou liturgickou
oplodnovany a tribeny, na druhé strané pripravuji jeji nové smery. Z jejich volnéjsich
forem vyzravd to, co mize pozdéji vstoupit do bohosluzby vseobecné Cirkve. Zde je také
pole, na kterém si skupina miiZe vyzkouset svoji kreativitu v nadéji, ze jeji plody mohou

Jjednou patrit celé Cirkvi. “*

2 N . 1
Diecézni centrum Zivota mladeze

%% Srov. RATZINGER, J.: Gesammelte Schriften 11 — Theologie der Liturgie. Freiburg — Basel — Wien : Herder 2010,
str. 545-546.
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Jan Pavel II. se vyjadiuje k novym hudebnim formam také kladn¢ s ptihlédnutim na
to, zda jsou splnéna kritéria, kterd jsou soucasti obsahu vyse zminénych dokumentt.
., Protoze cirkev vzdycky uznavala a podporovala pokrok v umeni, nesmi prekvapovat,
Ze kromé gregorianského zpévu a polyfonie pripousti k liturgickym slavnostem také
modernéejsi hudbu, jen kdyz respektuje jak liturgického ducha, tak pravé hodnoty
umeéni. *“ Presto, ze v dokumentu Motu proprio Tra le sollecitudini papez Pius X. bez
vahani vyzdvihuje pistalové varhany jako tradi¢ni hudebni néstroj, musi se brat ivahu
skutecnost, ze soucasné skladby odlisné¢ hudebni formy maji také svou dustojnost. Je
potfeba zamyslet se nad tim, aby uzivané nastroje byly vhodné pro posvatné uzivani,

odpovidaly dastojnosti chramu a podporovaly zp&v véficich.*

Nadstroje uzivané k doprovodu zpévu pri liturgii

Doprovod kiestanskych pisni zfad moderni tvorby vyuziva, kromé pistalovych
varhan 1 jinych dechovych néstrojt, dale nastroji strunnych a bicich. Vyvstava otazka,

zda existuji vyloZzené nevhodné néstroje k doprovodu zpévu pfi liturgii.

Dle P. ThDr. Jana Balika, feditele Sekce pro mladez CBK, se musime pii
posuzovani vhodnosti a nevhodnosti novych hudebnich zanru ¢i nastroji k doprovodu
zamyslet, zda se jedna o hudbu vychazejici z autorova setkani s Bohem. Existuji
moderni styly, jeZ jsou vytvafeny jen za uCelem ovladdnuti posluchace a odporuji
kiestanskému duchu (napt. black metal, heavy metal, esotericka hudba). Pro takové
hudebni sméry neni v liturgii misto. Existuji v8ak i moderni styly, které jsou nositeli

pravého duchovniho poselstvi.

Varhany jsou tctyhodnym nastrojem, ktery je po staleti vyuzivan k doprovodu
bohosluZzebnych zpévil a nadale ziistdva majestatnim nastrojem variabilitou zabarveni a
hlast pfi zpévu. Samoziejmé, Ze kytary nemohou tento nastroj vytlacovat. Urcity druh
zpévu spojeny s kytarami a bicimi by se mél stat také soucasti bohosluzeb. Jakakoli
jednostrannost neni na misté. Vyzralost véficich se ukazuje piijetim obou typl hudby.25
Pti zvazovani vybéru nastroje k doprovodu urcitého stylu liturgické hudby, je nutné se

orientovat na skupinu, s kterou je bohosluzba cilen¢ slouzena. Varhany se, dle mého

¢

% Srov. Chirograf Jana Pavla II. ke 100. vyroci Motu proprio ., Tra le sollectitudini‘
Psalterium 2009, ro¢. 3, ¢. 5

% Srov. MALY, V. Kfestan a hudba. Tén [online], 1992, & 0, s. 13 /fcit. 2012-12-20/. Dostupné na WWW:
<http://hudba.signaly.cz/casopis-ton>

o posvatné hudbé.

18



nazoru, hute uplatiuji pti détskych msich. V mohutném zvuku varhan se mohou déti
tézko orientovat, proto je vhodngjsi uzivat pii msi s vétSim poctem déti takové néstroje,

u kterych déti pochyti snadnéji melodii a budou se tak moci aktivn€ zapojit do zpévu.

Jak se tedy divat na moderni kiestanskou hudbu v liturgii za vyuziti kytary ¢i jinych
nastroji krom¢ zminénych povolenych varhan? Kytaru midzeme pouzivat, kdyz jsou
splnény podminky liturgické hudby a kdyz je to vhodné pro konkrétni udalost, napf.
mse s détmi, s mladezi. Liturgickd hudba by se méla bezesporu ubirat cestou kvality a
pravého umeéni v riznych uméleckych smérech. PriliSnd jednostrannost neni tak
obohacujici. Patii mezi n¢ napt. banalizace a desakralizace v rockové hudb¢, nekvalitni
hudebni provedeni, umélecké kvalita bez ducha, odmitani jednoho sméru jen proto, ze
nevyhovuje knézi ¢i nékterym z Gcastnik bohosluzeb. ,, Cirkev neni zkamenélinou, ale
Zivym organismem. Proto se nesmime obavat hledat nové cesty a zdaroven si vdzit

Coe .. , e 26
osvédceného a Zivotem cirkve povéreného.

V cirkevnich dokumentech nalezneme jasné¢ vymezeni pravidel, kterd urcuji, které
nastroje a za jakych podminek je mozné pouzit k doprovodu zpévu pii liturgii.
Jednotlivé nastroje vSak, kromé pistalovych varhan, v dokumentech vyjmenovany
nejsou. Ostatni nastroje mohou byt pii liturgii dovoleny pouze se souhlasem
prislusného ordinaie, ktery se tidi podle ptfedpisu platného biskupského ceremonialu.
Rozhovory mezi laiky, o vhodnosti pouziti konkrétnich nastroji pti liturgii, se jeste
nedostaly ke koneénému konsensu. V ramci polemiky, jaké nastroje jsou vhodné
k doprovodu zpévu pii liturgii, se muzeme inspirovat Pismem Svatym, ve kterém
nalezneme zminku o citerach, harfach, bubnech, cimbalech (Zalm 150 — Chvalte Boha
V jeho svatyni). Problém v feSeni této otazky je, ,, Ze to neni samotny hudebni nastroj,
ktery je Spatny, nevhodny ci bezbozny a Bohem zapoveézeny, ale je to spiSe srdce
hudebnika, ktery na néj hraje. Vidyt stejné tak jako jednémi usty mizeme chvalit a

proklinat Boha, stejné tak je to i s pouzitim nastroje. «21

2 Srov. BALIK, J. Kytara piii mi svaté. Psalterium, 2008, roc. 2, &. 4, str. 8-9.

%" Srov. Krestansky rock-spojenec nebo nepfitel? Dil 2. Dostupné na WWW:
<http://www.poutnici.com/clanek.php?clanek=182>
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VétSinu dneSnich mladych lidi pfitahuje pravé rytmickd hudba s vyuzitim kytar,
bicich, elektronickych nastrojii a dalSich, které podporuji hudebni vyziti mladeze.
,, Tuto hudbu povazuji za svou rec a neni proto mozné jim tuto rec¢ brdat, nebo ji dokonce
V kostele zakdzat.“*® Hudba se realizuje v riznych cirkvich nejen v chramovém
prostiedi. Moderni kiestanskou hudbu mizeme slySet zejména na ekumenickych
setkanich mladeze, na celostatnich setkanich ¢i na svétovych dnech mladeze, které se

konaji jednou za dva roky ve vétSich méstech svéta.

V soucasn¢ dob¢ se pfipravuje dokument o Casto diskutované rytmické liturgické
hudbg, na kterém se budou podilet &lenové Sekce pro mladez CBK ve spolupraci
s odborniky v liturgii, muzikology a lingvisty. Navrh dokumentu ma podpoftit kvalitu
novych hudebnich Zanri a podnitit vznik v této oblasti novych, liturgii odpovidajicich

for 29
pisni.

8 Srov. BUCEK, M. Duchovni hudba 20. stol. Brno : MU, 1999. ISBN 80-210-2169-1. str. 49

B priprava dokumentu CBK o rytmické liturgické hudbé [online] [cit. 2013-5-20]. Dostupné v PDF:
<http://www.varhany.org/aktuality/rytm_lit_hudba.pdf>

20


http://www.varhany.org/aktuality/rytm_lit_hudba.pdf

Nastin vyvoje popularni kiest'anské hudby

V této kapitole odpovidame na otazku, kam az sahaji kofeny moderni kiest’anské
hudby, jak se postupné utvaiela do dne$ni podoby ve svété a jak se S§ifila u nas
v tehdejsim Ceskoslovensku. Kapitola neni pi#ili§ orientovana na konkrétni jména a

nazvy, jde spiSe o obecné informace.

Vyvoj populdrni kiestanské hudby ve svété
Cernosské spiritualy
Zaklad moderni kiestanské hudby saha bezesporu uz do obdobi amerického

kolonialismu. Cerno$sti otroci zpivaji své duchovni pisné, tzv. spiritudly. Tyto

afroamerickeé pisné s kiestanskym poselstvim Ize zatadit do prvni poloviny 17. stoleti.

Spiritudly inspirovany poselstvim JeziSe Krista a evangelii Nového Zakona
reflektovaly zivoty otrokt. Jednalo se o projevy modlitby nad drsnymi nelidskymi
podminkami jejich prace, o sdileni tvrdych zivotnich podminek otroka. Spiritualy jsou
skladby pro vice hlast, které se postupem casu vnésely do novych hudebnich zanr.

Vliv ziskaly zejména po zruseni otroctvi roku 1865. ¥

Gospel

Pocatky vzniku dal$iho typu duchovni hudby americkych ¢ernochti — gospelu -
fadime do prvnich tii desetileti 20. stoleti. V tomto obdobi nastal piechod od spirituali
ke gospelu. Slovo gospel pochazi z anglitiny a znamena evangelium (radostna zvést).
Od spiritualt se gospely odlisuji tim, Zze jsou dilem jednoho ¢lovéka, nevztahuji se
K politické situaci, ale jde spise o vyjadieni radosti nad vlastnim obracenim se k Bohu.
Tyto pisné sdéluji osobni vztah s Bohem, zpivaji o Bozi lasce. Mezi typické znaky
gospelt patti technika call response (,,dialog® mezi predzpévikem a ostatnimi) a
jednohlasy zpév doprovazeny tleskanim, dupanim ¢i luskanim do rytmu skladby.31 Za
zminku stoji jméno nejvyznamnéj$iho pifedstavitele tohoto obdobi Charlese Alberta

Tindleyho, jenz pridal do svych skladeb prvky jazzu a blues. Dale se vyuzivaji

30 Srov. SUPOL, P. K¥estan a hudba, Kiestanské aspekty soucasné populdrni hudby jako soucdst vychovy
mlddeze. 2.vyd. Olomouc : Kartuzianské nakladatelstvi Brno, 2010. ISBN 978-80-86953-62-5. str. 31-32

31Srov. Gospel train. Vyvoj gospelu [online] [cit. 2013-5-19]. Dostupné na WWW:
<http://www.gospeltrain.cz/index.php?D=vyvoj&group=spiritual>
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k doprovodu gospelt hudebni nastroje jako klavir, tamburina nebo kytara. V 70. letech
se zacCaly ptidavat dal$i hudebni néstroje - baskytara, elektrickd kytara, Hammondovy
varhany a bici. Postupem cCasu vznikala gospelova kvarteta a sbory. Tyto africké

hudebni prvky polozily zaklady jazzu a blues na pocatku 20. stoletf.*

DalSi hudebni zanry

Mezi dal$i hudebni zanry spojené s kiestanskou tématikou, hledajici své misto
hudebni scény 20. stoleti, patii jiz zminovany jazz, blues, ale také rhythm & blues,

rock’n’roll, soul, rock, country. Tyto hudebni Zanry se mezi lidmi velmi brzy rozsifily.

Hudba reagovala na obdobi 50. a 60. let, kdy byla sice ucast na bohosluzbach velmi
vysoka, ale zivot mnohych véficich zlstal nezménén, protoze chozeni do kostela bylo
soucasti burzoazniho Zivotniho stylu bez zité viry. Velkou roli také sehral piiklon
K racionalismu, ktery vyzdvihoval védu a popiral vSe, co nemlizeme vnimat smysly a
dokazat rozumem. Spole¢nost nenabizela Clovéku odpovédi, mladi lidé touzili po
transcendentalni zkusenosti. Rock’n‘roll touzil po nezavislosti, snazil se protestovat
proti pokrytectvi, konzumni spole¢nosti a materialismu. RovnéZ se boufil proti jakékoli
autorité, at’ uz politické ¢i nabozenské. Neékteré rock’n‘rollové pisné hovotily 0
zazitcich ve stavu drogového opojeni a v podstaté tyto latky propagovaly. V této dobé
vznikalo hnuti hippies, jez volalo po navratu k ztracenym hodnotam, kdy si lidé maji
vyjadrovat lasku, navzajem si byt bratry a sestrami. Nejenom drogy vSak piivedly

umélce na dalsi negativni cestu v podobé vyuziti okultismu a uctivani satana v hudbg.

Koncem 60. a zacatkem 70. let se postoj kiestanti k popularni hudbé posunul
k lepSimu. Nasli se takovi lidé, kteti véfili, ze hudba je darem od Boha a Ze negativni
stranku do hudby vnesl ¢loveék. Nekteti interpreti vyuzivali K vyjadieni své viry
rock’n‘roll, ovSem tentokrat s kfestanskym duchovnim podtextem. Takovym
prikopnikem se stal napt. Larry Norman. Nepatfil k t€ém, ktefi jen pouZzili hudebni Zanr,
ke kterému pridali kiestansky text, ale stal se uznavanym skladatelem a hudebnikem,
ktery ovlivnil pozdé&j$i generace znamych umélct, jako napf. Bob Dylan, U2, CIiff
Richard a dalsi.

32 Srov. SUPOL, P. Kfestan a hudba, Kiestanské aspekty soucasné populdrni hudby jako soucdst vychovy
mlddeze. 2.vyd. Olomouc : Kartuzianské nakladatelstvi Brno, 2010. ISBN 978-80-86953-62-5. str. 33-34
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V 90. letech nastal velky zlom. Dochazi k popularizaci soudobé kiest'anské hudebni
scény. Prvni kiestanské kapely se dostavaji do hudebnich televizi MTV, V-H1,
objevuji se v deniku The Washington Post aj. Kiestanska hudba byla oznacena
souhrnnym nazvem Gospel music, ktera v sobé zahrnuje nejen gospel, ale jakykoli styl
moderni kifestanské hudby s obsahem chvaly Boha, jeho dila, svédectvi 0 vztahu
k Bohu.*®

Sireni populdrni kiestanské hudby v Ceskoslovensku

Prvni pisné z fad moderni duchovni tvorby se zaéinaji objevovat v 50. letech 20.
stoleti. Krestans$ti interpreti se zacinaji vénovat tomuto typu hudby a vznikaji
kfest'anské hudebni skupiny, které maji svlij osobity hudebni styl. K vytvaieni svych
pisni vyuzivaji styl svétské hudby.

Ptichod nové liturgické hudby ma Siroké souvislosti. Zaprvé to byl zminovany
rozvoj Ceské 1 svétové popularni hudby, zadruhé pisné, zpivajici se v kostelich
neoslovovaly piedev$im zna¢nou ¢ast mladych lidi (na rozdil od pop music) a zatfeti to
byl 1 jakysi protest proti rezimu. Vznikaji prvni kiestanské skupiny, které své pisné
$itily, napt. Poutnici, Giovanni nebo Rytmickd skupina. Clenové skupiny byli mladi
lidé, ktefi navstévovali bohosluzby v riznych farnostech ve vSech naSich diecézich.
Cinnost nové vzniklych kiestanskych skupin se nelibila komunistickému rezimu.
Kapely se schazeli potaji a kn&zi, ktefi s nimi spolupracovali, byli prekladani z mista na

misto ¢i zatykani a véznéni, aby ztratili vliv na mladé lidi.

V 60. letech doslo ke zmirnéni represivni politiky tehdejsiho rezimu. Diky této
situaci a vzhledem k pravé probihajicimu II. vatikanskému koncilu dochézelo
K postupnému navratu nabozenské tématiky do vefejného Zivota a celospolecenského
povédomi. Po udalostech prazského jara (1968) se k nam dostavaly pisné ze zahranici,
které byly piepsané ze zahrani¢nich zpévnikti. NejstarSim ceskoslovenskym
zpévnikem, ktery obsahoval kiestanské popularni pisné, se stal soubor s nazvem Novd
kiestanska pisern. V této dob¢ zacala rust touha zapojovat déti do liturgie. Vzhledem k

pfizptsobeni liturgického déni détem se musely nalézt vhodné pisné.

% Srov. tamtéz, str. 34-40
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V 70. a 80. letech bylo samotné postaveni cirkevni hudby slozité. Zakazovalo se
hostovani a koncertovani soubori v chrdmovém prostfedi a nebylo povolovéano
provozovani skladeb ptvodné chramovych soudobych i historickych ve svétském
prostiedi. Omezeni se tykala tvirci chramové hudby, jakymi byli pfedevsim Jan
Hanus, Petr Eben, Zdenék Pololanik a dals$i. Duchovni hudba po normalizaci se Sifila
zejména mezi modern¢ smyslejicimi mladymi lidmi. Vznikaly pisn€ z opozice proti

vladnouci ideologii, politice a estetice.

Po zméné politického systému vzeSla iniciativa, aby se ujednotila rozsifena
interpretace moderni duchovni hudby. Dochéazelo k vybéru vhodnych pisni k liturgii
z dosavadnich zpévnikd, ze zaslanych modernich kiest'anskych pisni, které se v t&€ dobé

zpivaly Vv kostele. Postupné vznikl novy zpévnik duchovnich pisni Hosana 1.3

Soucasna krestanska hudba

V soucasné dob¢ je moderni duchovni hudba soucasti repertoaru neékterych nasich
farnosti. Ve vétSich méstech se konaji zhruba 1x tydné studentské mse, nebo mse pro
mladé, jak se nazyvaji, ale jiz ddvno nejsou omezeny pro mladez. Kiest'anska popularni
pisen je produkovana riznymi typy vySe zminénych zanrd. Kromé téchto muzeme
zminit kiestansky folk, pop, pop rock nebo worship. Od kazdé nové formy hudby
existuje fada zpivajicich téles - kiestanskych skupin. Radi se mezi n& i nékteré détské

¢i dospélé scholy.

Koncerty se pofadaji na kiestanskych hudebnich festivalech u nas i v zahranici.
Nejznaméjsimi jsou Ceské festivaly VOX, zlinsky Festival pod vezi, multizanrovy
hudebni festival United, slovensky Campfest nebo Lumen. Na téchto festivalech
vystupuji kapely rtiznych statii, nejen z CR &i Slovenska, ale také napi. USA, Velké

Britanie, Nového Zélandu.

Mezi znamé Ceskeé a slovenské hudebni skupiny hrajici kiestansky folk, ¢i pop rock
patii napt. Ucednici, Oboroh, kapela Quovadis, Credenc, Timothy, Treti den. Snad
nejznaméj$im slovenskym interpretem hrajicim gospel music je skladatel, textat a

zpévak Richard Canaky, jenZ zorganizoval roku 2009 hudebni soutéz Gospel talent a

3 Srov. POLIVKOVA, M. Uziti moderni duchovni hudby v liturgii katolické cirkve v Geskych zemich. Ceské
Budgjovice 2007. Diplomové prace. Jihodeskd univerzita v Ceskych Budgjovicich. Teologicka fakulta.
Katedra praktické teologie. str. 33-37. Dostupné v PDF:
<http://theses.cz/id/ql42dz/downloadPraceContent_adipldno_3673>
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ktery vystupuje s kapelou F. B. I. Richard Canaky vydal tfi alba s ndzvem Vdaka Jezis,
dale Kompromis, Cisty dotyk, Tisice priant, Pravo na ldsku.*®

Texty Richarda Canakyho jsou vétSinou uréeny k zamysleni, pro déti jsou mozna
Nalezneme vSak mezi témito pisnémi takové, které jsou pfistupnéjs$i pro deéti, napf.

Lienka popolava, Vzneseny aj.

Zcela jisté stoji za zminku i ¢esky interpret Jiti Cerny, ktery se jiz fadu let zabyva
tvorbou pisni s duchovni tématikou. Tento interpret slozil fadu duchovnich pisni, které
jsou obsazeny ve zpévnicich Hosana I-11l a také v jeho vlastnim zpévniku Modli se a
zpivej. Jiti Cerny slozil také piseti k pileZitosti celostatniho setkani mladeze ve Zdate
nad Sazavou v roce 2002.%° Ve zp&vnicich Hosana nalezneme pisné k jednotlivym
liturgickym obdobim, k riznym pfiilezitostem, dale pisné vztahujici se k urCitym

’ : 37 5« . v s .
svatym, adorativni® pisné, kanony, zpévy z Taiz¢é a mesni celky.

Interpreti détskych pisni: jednotlivci, skupiny, scholy

Mezi znamé détské scholy vystupujici jako kapely se fadi napt. schola Paprsky,
Ztracena kapela a samoziejm¢ mnoho dalSich. Zminim se o dvou vySe feCenych a

interpretovi détskych pisni Bobovi Fliedrovi, jehoz pisné mé oslovily jiz v détstvi.

Schola s nazvem Paprsky je ctyficeti¢lenna kapela mladych lidi z celé Moravy, jez
vznikla v roce 1996. Paprsky jsou tvofeny mladezi navitévujici ZS, SS, VS nebo také
jiz pracujicimi. Zkousky této skupiny probihaji na spole¢nych vikendovych setkanich.
Tito mladi lidé vydavaji CD, hraji vlastni pisné, pofadaji koncerty pro vefejnost a
koncertni turné. Mezi jejich nahravky se fadi CD s nazvem Cestou, Okamzik, O nadéji,

Za svétlem, Studna.®® Nékteré pisné jsou soucasti zpévniku Hosana, napi. Studna;

% Srov. Richard Canaky, Albumy/texty/akordy [online] [cit.2013-1-26]. Dostupné na WWW:
<http://www.richardcanaky.sk/index.php?PageN=1400&PHPSESSID=8d804742115ad0016fd44ec97e959ff>
% Srov. POLIVKOVA, M. Uziti moderni duchovni hudby v liturgii katolické cirkve v Seskych zemich. Ceské
Budgjovice 2007. Diplomové prace. JihoGeskd univerzita v Ceskych Budgjovicich. Teologicka fakulta.
Katedra praktické teologie. str. 59. Dostupné v PDF:
<http://theses.cz/id/ql42dz/downloadPraceContent_adipldno_3673>

37 Adorace je formou projevu bozské tcty. Adorujici pokleka a setrvava v modlitbé, pii které mohou zaznit i
pisné podporujici usebrani ¢lovéka.

% Srov. PAPRSKY. O nds [online], 1998-2013 /cit. 2013-1-23. Dostupné na WWW:
<http://paprsky.cz/onas.html>
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Pritomnost; Prijd, Pane, do nasich srdci; Ja rad té mam; Vyvysuji, Tebe, Pane a dalsi.

Pti provedeni vyuzivaji ¢asto vicehlasu.

Ztracend kapela vznikla v roce 1981. V Mnisku pod Brdy se dohodli 4 mladi lidé
na zaloZeni kapely: Jana Svobodova-Biezovska, Bozena Sarkovéd, Pavel Svoboda a
Vojtéch Dynybyl. Zacali zkouset jiz slozené pisné od pisni¢karky Jany Svobodové-
Biezovské. Tyto pisné mély slouzit spiSe ke zpévu v Kostele, nez pro koncertni podia.
Kapela zpivala pfi riznych pfilezitostech, vystoupila napi. na svatofeceni sv. Anezky
v Rimé. Vymysleni nazvu kapely pfipadalo na dvé pismena, jimiz byla oznadovana
zkouska, tedy ZK.*® Po dlouhém rozmysleni se ujal nazev Ztracend kapela. Pro sviij
nazev neunikla pozornosti StB. Hudebni uroven kapely byla vSak v roce 1982 pfi
vyslechu chvalena a postupné tak mohla zacit koncertovat. Clenové méli zkusenosti
z kostelnich sborti - schopnost zpivat c¢tythlasy, coz vyrazné ovlivnilo kvalitu

provedeni.

Po revoluci nastal pro kapelu zlom. Odesel kytarista Vojtéch Dynybyl, Bozena
Sarkova s Janou Svobodovou-Biezovskou se vdaly a Pavel odjel na studia do zahraniéi.
Obé zminéné zpévalky vSak chtély dale pracovat - mély potiebu zalit skladat
kfestanské pisné pro déti. Vytvorily prvni nahravku alba Zpivame si pisnicku, po
kterém se ukazalo, Ze jde o trh, ktery neni obsazen a mize se v ném zurocit dosavadni
piistup ke Ztracené kapele — snaha o pfirozenou zboznost, dobrou textovou i hudebni
stranku, doprovodné akustické nastroje. Do kapely se zaclenil pfichozi kytarista,
mandolinista, flétnista Jan Stépanéik a postupné vznikala alba pisni s détmi.
Dohromady jich bylo vyddno pét. Kposledni nahravce doSlo Vvroce 2006 pii
piilezitosti 25. vyro¢i Ztracené kapely. V roce 2011 slavila Ztracena kapela jiz 30.
vyroci zalozeni.”® Kapela se orientuje hlavné na vokalni oblast, pfi¢emz dospéli

¢lenové doprovazi zpév déti nastroji.

% nebo pry také zatraceni komunisté

0 Srov. Ztracend kapela [online] feit. 2013-1-24]. Dostupné na WWW:
<http://zk.sdh.cz/site/ztracenakapela/historie>
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Znédmym interpretem, zaméfenym na détskou tvorbu je Bob Fliedr. Tento zpévak a
textaf, puvodné skolenim kartograf, geodet a Zurnalista, se narodil vroce 1958
vV Poli¢ce. Bob Fliedr zacal pracovat s détmi po roce 1968, kdyz pfisel do Policky
mlady salesiansky knéz, ktery se zacal vénovat détem, ministrantiim a spolecCenstvi

mladeze. To byl prvni impuls pro Bobovu praci s détmi.

V mladi se setkal s kytarou teprve na stfedni Skole. Postupem casu se jeho postoj
k vife prohloubil, a kdyz ho kamaradi ucili hrat prvni akordy, uvédomil si, Ze kytara je
vhodnym nastrojem ke sjednoceni lidi. Bob v sobé mél touhu ucit se nové pisnicky a
také zkousSet vlastni melodie. Pisné ze zpévnika ho neoslovovaly natolik, aby si je sam
hral, neztotozioval se pfimo s texty téchto pisni. To ho motivovalo, aby zkusil sam
vypovedét, co ve vife proziva. Inspiroval ho tehdy knéz, dnes biskup, Karel Herbst,
ktery byl zbaven statniho souhlasu a nesmél vykonavat knézskou sluzbu. AvSak ve
volnych chvilich se vénoval détem, jak mohl. Jezdil s nimi na prazdniny, pofadal pro né
vikendové akce a vselijaké vylety. Bob v rozhovoru vzpomina na jednu nepiijemnou
ptihodu, ktera se stala v Jiznich Cechach, kam jeli s détmi 0 prazdninich na tabor.
Jednou po msi stal pfed kostelem policista a zacal se vyptavat déti, jaké pisnicky
zpivaji, ze kterych zpévniki, kdo jim na tdbote vafi apod. Déti nic neprozradily, jejich
tajné slovo bylo Vitana, které pouzivaly V rizikovych situacich. Vefejna policie si
zacala uvédomovat, ze z déti zadné vypovédi nedostane a uz se dal na vyznam slova

nevyptavala.

Vzniklé pisné nahraval Fliedr v kamaradové studiu. V 80. letech nahrali s kapelou
prvni ptlhodinu pisni, kterym ftikali Pjosonky I, poté dalsi pilhodinu Pjosonky I, ti
¢tvrté hodiny na fafe v Roztokach u frantiSkant a nakonec hodinu, jez zacinala pisni
Roztahni kiidla a let. V roce 1989 nahral hodinovy zpév s détmi. Nahradvani s détmi tak
dala vznik zpévnikiim détskych pisni Daniel a Abrahdm. Mimo hudebni ¢innost vydal
Fliedr knihu Maly polistopadovy lexikon, ktera vznikla k 15. vyroc¢i listopadovych
udalosti. Kniha je psana s vtipnymi reakcemi na Ceské polistopadové obdobi.** Bob
Fliedr zalozil sbor déti nesouci nazev Bobci. Na jafe 2010 vyslo CD s nazvem Bilé

s s 42
sari.

*tSrov. Zivotopis: Fliedr Bob [online] feit. 2013-1-25/. Zdroj: blisty.cz. Dostupné na WWW:
<http://www.knihovnicka.net/autor/10771-fliedr-bob/zivotopis-biografie/>

*2 Srov. Fliedr Bob a détsky sbor Bobci - Bilé Sdari [online] fcit. 2013-1-25] Dostupné na WWW:
<http://www.gimel.cz/index.php?p=shop_item_new&id=DD1023>

27


http://www.knihovnicka.net/autor/10771-fliedr-bob/zivotopis-biografie/
http://www.gimel.cz/index.php?p=shop_item_new&id=DD1023

Bob se zamétfoval obecné na starozakonni postavy. Jeho pisn€é jsou jakymsi
vypravénim o zivoté konkrétnich postav, daji se tedy vyuzit i k vyuce nabozenstvi.
Pisn¢ maji chytlavou melodii a zajimavé tempo, které je v urCitych pasazich velmi
rychlé, coz je narocné na zpév textu. Na téchto pisnich se vSak mohou déti naucit
spravné artikulaci. Dé&ti mohou zalit zpivat pisent pomaleji a postupné zrychlovat a

pfizplsobovat tak vyslovnost textu danému tempu.
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Didaktické hudebné vychovné systémy

Kapitola se zaméfuje na hudebné vychovné systémy na 1. stupni zakladnich $kol.
Najdeme zde mnoho inspirativnich ¢innosti od znamych hudebnich pedagogt a
skladatelti, vhodnych pro ucitelstvi hudebni vychovy, praci v hudebnim krouzku ¢i

sboru jako je pravé schola.

Hudebné vychovny systém Carla Orffa

Vyznamnym némeckym skladatelem, basnikem a hudebnim pedagogem byl Carl
Orff (1893-1982). Jeho nejznaméjsi orchestralni skladbou je kantata, kterou slozil na
motivy sttedoveékych basni a pisni riizného charakteru s nazvem Carmina Burana. Orff
ve své tvorbé dosti pouziva bici nastroje. V letech 1950-1954 vydava piepracovany
svazek Schulwerk, ktery obsahuje sbirku fikadel, pisni, rytmicko-melodickych cviceni a
instrumentalnich skladbicek pro komplexni hudebni vychovu. Vychédzi z myslenky
svobodné vychovy ditéte s ohledem na jeho zajmy a tuzby, kterou pievzal z myslenek
pokrokovych pedagogt, jako byl J. A. Komensky nebo J. J. Rousseau. MySlenku

svobodné vychovy ditéte 1ze, dle Orffa, uskutecnit v hudebni hte.

Orff vychazi v hudebnim postupu zrytmu. Slovni rytmus splyva s hudebnim
Vv rytmické hte, jeZ je pro hudebni ¢innost vychodiskem. Orff vyuZziva fikadel, lidovych
pisni, tanci a pochodl, které jsou pak prostfedkem k rytmickym cvicenim na
deklamaci®® textu. Na prozivani rytmu pak navazuje reprodukovana & improvizovana
melodie. Dulezitou soucasti Orffova systému je hra na technicky snadno ovladatelné
nastroje, které sam navrhl. Zaklady jeho hudebni vychovy vedou k tvofivé ¢innosti

deti.*

* melodické a rytmické vystizeni prizvuku a délky mluveného slova napé&vem ve vokalni hudbg

* Srov. SEDLAK, F. Didaktika hudebni vichovy na prvnim stupni zékladni Skoly. 2.vyd. Praha : Statni
pedagogické nakladatelstvi, 1988. 312 s. str. 104-105
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Predni Cesti skladatelé pro déti Ilja Hurnik a Petr Eben ve spolupraci s hudebnimi
pedagogy vytvofili ¢eskou adaptaci Orffova Schulwerku pod nazvem Ceska Orffova
Skola. Obsahuje také metodické pokyny pro ucitele k rozvoji pévecké, nastrojové a

hudebné pohybové improvizace.45

Orff zaCina cvicenimi s pentatonikou. Ta jsou vhodnd pro pocatky hudebnich
¢innosti, zvIlast€¢ pro déti s nerozvinutym hudebnim sluchem. Poté déti pracuji
Vv diatonice. Hudebn¢ pohybova Cinnost, ktera slouzi jako doplnujici cviceni, by méla
vyrastat z hudebniho prozitku ditéte. Pomuze urychlit hudebni vyvoj ditéte. C. Orff
vSak nema soustavu intonacnich a sluchovych cviceni, krom¢ intonac¢nich navyka
postupu od 5. k 3. stupni, tzv. kuku intervalu. Poté se tento postup dostdva na 6. st.,

dale sestupuje na 1. od néhoz se pak znovu vraci na 1. stupe.

Orffiv instrumentaf je tvofen drobnymi rytmickymi a melodickymi néstroji. Rika
se jim také détské nastroje, jelikoz jsou uréeny pro hru détem predskolniho a mladsiho
Skolniho véku. Mezi rytmické nastroje miizeme zaradit hraci hillky - dfivka (claves),
rourovy bubinek, drhlo, kastanéty, pandeiros, rolnic¢ky, triangly, prstové ¢i vétsi Cinely.
K melodickym nastrojim fadime zvonkohry, metalofony a xylofony. Tyto nastroje
maji osobité¢ zabarveni odlisné od barvy lidovych nastrojii. Nemélo by dochazet k
piekryvani zpévu a Kk vid¢imu postaveni doprovodné slozky nad zpévem, coz plati
ostatné 1 pti zpévu ve schole, kde se nastrojii Orffova instrumentafe hojné uziva. Hra na
détské hudebni nastroje velmi aktivizuje déti a umoznuje cinnost, kterd vede

Kk spravnému péveckému projevu.

Soubor pftitazlivych, pro déti zajimavych Cinnosti, umoZznuje pfirozenou aktivitu
déti 1 v oblasti tvofivosti. Rozviji se tak pfedstavivost, pamét, fantazie a hudebné
rozumové operace. Tento zpusob vyuky jako komplexni hudebni hry, ptfechézejici

V uceni, vyhovuje zvlasté nejniz§im rocnikiim zékladnich skol.*®

* Srov. tamtéz, str. 107
“ Srov. tamtéz, str. 106-107
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Hudebné vychovny systém Zoltana Kodalye

Madarsky skladatel, spisovatel a hudebni pedagog Zoltan Kodaly (1882—-1967)
povazoval za zaklad hudebniho rozvoje ditéte zpév. Jeho systém je promysSlenym
programem obecné, specidlni 1 mimoskolni hudebni vychovy déti a dospélych. Zoltan

Kodaly je té autorem jednoho z typti vokalng intona¢nich metod.*’

Vokalné¢ intonacni metoda Zoltdna Kodalye vyuziva k nauceni intonace relativni
solmizaci. Solmizaéni slabiky (do, re, mi fa, so, la, ti, do) jsou aplikovany na jednotlivé
stupné ve stupnici. Pfi alterovanych zvySenych tonech se k nim ptidava samohlaska i,
pfi snizenych samohlaska a. Timto stylem dit¢ mize od pocatku uceni intonovat ve
viech toninach (nejen v toning C dur).”® Vytvafeni piedstav tonalnich vztahtl, coZ &ini
zakladni problém vokalni intonace, se urychluje fonogestikou. Jednd se o zndzornéni
melodického postupu riznymi polohami ruky a prstii. Fonogestiku 1ze vyuzit jesté pred

samotnym ucenim notového pisma.

Rytmicka vychova Z. Kodalye zacina s vokalni intonaci sou¢asné. Vede k chapani
metra prostfednictvim pohybu. Rytmické vztahy se rozvijeji dale rytmickymi cvicenimi
- rytmickym kdnonem, ozvénou, dvojhlasem a vicehlasem. K zépisu a pfednesu se
pouziva rytmickych slabik Toniky-Do (¢tvrtova nota - ta, ptlova ta - a, osminova ti

atd.).

Dale pouziva Kodaly tzv. Kiihnovy tabulky. Ty obsahuji kratké melodické nebo
rytmické uryvky, které ugitel zakiim ukaze a pak je zakryje. Zaci maji za tkol zpivat
uryvek zpaméti, ukazat fonogestikou, pozdéji i zapsat do not.

Kodalyiv systém rozviji také improvizacni a tvofivé schopnosti, pii kterych
podnécuje péveckou slozku. Zaci tvofi rytmické a melodické motivy, které zachycuji

solmiza¢nimi slabikami, ¢i fonogestikou (otdzka - odpovéd’).49

7 Srov. tamtéz, str. 108

*®Srov. BRYCHTOVA, H. TvoFivé ndméty pro vyuziti tondlni metody pisiiové v praxi. Brno 2008.
Diplomova préace [online] [cit. 2013-6-02]. Dostupné na WWW:
<http://is.muni.cz/th/90433/pedf _m/doplomova_prace-uplna.txt>

* Srov. SEDLAK, F. Didaktika hudebni vychovy na prvnim stupni zikladni Skoly. 2.vyd. Praha : Statni
pedagogické nakladatelstvi, 1988. 312 s. str. 164-165
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Hudebnévychovny systém Pierra van Hauwe

Holandsky dirigent, hudebni pedagog a také Orffitv spolupracovnik Pierre van
Hauwe spojuje tyto dva vySe zminéné systémy, tedy Orffovu rytmickou vychovu

s Kodalyovym pévecko-intonacnim postupem.50

Hudebné pedagogickd metoda Pierra van Hauwe inspirovdna souborem
metodickych postupi a ndméti Carla Orffa spolu s hudebné pedagogickou koncepci
Zoltana Kodalye nese nazev Spelen Met Muziek. Zaméfuje se predevS§im na déti
predskolniho a mladsiho Skolniho véku. Spelen met Muziek vysla v Holandsku poprvé
v roce 1968 v podobé Ctyf na sebe navazujicich metodickych sesit pro ucitele a Ctyt

pracovnich sesitli pro zaky.

Prvni metodicky seSit se zamétfuje na piipravnd cviceni, mluvené slovo jako
rytmicky prvek, vyuku zpévu podle stiidajicich se solmizaénich slabik so - mi, zakladni
délky not (Ctvrtova nota a pomlka, osminovd nota) a jednoduché hudebni diktaty.
Ugebnice je uréena pro zaky prvnich ro¢niki ZS nebo ZUS. Protoze Zaci zpotatku
neumi Cist a psat, je veSkerd vyuka provadéna zpaméti. Notovy zapis se realizuje zatim
ve form¢ rytmického zapisu na jedné lince notové osnovy a zapis melodie se znaci
zkratkami solmizac¢nich slabik (s - so, m - mi). Ty se piSou pod linku s rytmickym
zapisem. Jedna se tedy pouze o melodizaci 5. - 3. stupné toniny. Vyuka rytmu je
realizovana pomoci rytmickych slabik, které Pierre van Hauwe pievzal od Zoltana

Kodalye.

Druhy metodicky seSit zac¢ind vyuZzivat kromé relativni solmizace 1 absolutniho
oznaceni tonl. Pfitom neupousti od relativni solmizace, pouze k ni ptidava dalsi typ
znaceni tonu. Ucebnice obsahuje fadu cviceni absolutniho a relativniho oznacovani
tonl a spojeni téchto dvou postuptll. Tato cviceni vychazi vzdy z toho, co jiz Zaci znaji.
Zakladem cviceni byva napf. rytmicka linka stony oznaCenymi pomoci relativni
solmizace pohybujici se nejprve v téningé C dur. Zaci zapisuji tony podle linky
oznacené solmizacnimi slabikami ve spravném rytmu do notové osnovy. Dale tleskaji
do rytmu ¢i vytukéavaji rytmus tuzkou a ptitom deklamuji pfisluSné rytmické slabiky.
Melodie se po sezndmeni srytmem zpivd na solmizaéni slabiky, poté na jména
jednotlivych not. Tato cviceni lze rizné obménovat. Nikdy se vSak nepostupuje pii

uceni pouze teoreticky, melodie se pfitom mulze zazpivat obéma zplsoby (na

% Srov. tamtéz, str. 109
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solmizaéni slabiky i jména not). Rozsah znamych tén se v ucebnici rozSifuje na
diatonikudo-re-mi-fa-so-la(vCdur:c-d-e-f-g-a). Kznamym tonim se
pfidava jesté ton fis (D dur). V oblasti rytmu je objasnén % a 4/4 takt a vztah novych

notovych hodnot (celé a pilové noty a pomlky, k jiz zndmé ctvrtové a osminové note).

Treti metodicky seSit se vice zabyva rytmem. Zavadi nové notové hodnoty:
prodlouzeni noty pomoci ligatury a tecky za notou, osminova pomlka, volné stojici
osminovd nota a ,slozené rytmy“ (spojeni not osminova-Ctvrtova-osminova, tzv.
synkopa), dale Sestnactinova nota, predtakti, triola, Sestiosminovy takt. Pfidava k toniné
C dur a D dur novou toninu F dur. Zcela novym notovym pojmem je paralelni stupnice
- paralelni mollova tonina k jiz znamym durovym. Zaci si zapamatuji, ze zakladni ton
této paralelni toniny lezi o velkou tercii niZze od zakladniho ténu durové toniny. Pokud
je zékladni tén v tonin€ C dur nazyvan v relativni solmizaci do, pak zdkladni ton v
toniné a moll je nazyvan la. Déle si pomoci tohoto principu odvodi dal§i mollové

toniny od jiz znamych durovych.

Posledni, tedy ctvrty dil ucebnice je zaméfen na rozSifeni rytmu, predevSim
prostfednictvim dalSich slozenych rytmi (kombinace osminovych a Sestnactinovych
not, teCkovanych not a riiznych pomlk). Tento dil se vice zabyva hudebni teorii nez dily
pfedchozi. Objasniuje vztah velké a malé tercie pro tvorbu durovych a mollovych
stupnic, pfidava nova pfedznamendni a nové tony - fis, cis, b a es. Na konci zaci znaji
stupnice s dvéma kiizky a dvéma bécky. Také znaji solmizacni slabiky pro sniZeny a
zvySeny ton ve stupnici (samohléska i v rdmci solmizace ton zvySuje, samohlaska u ton
snizuje).

Autor jiz v ivodu fady ucebnic zdiraziiuje nutnost dikladného procviceni vSech
prvkl, které se vnich postupné objevuji. Dle né&j je lepsi veénovat se dikladngji
mens$imu mnozstvi nového uciva, nez probrat velké mnozZstvi u€iva za kratkou dobu,

v v 51
avak pouze povrchng.’

5! Srov. VRANOVA, Z. Pierre van Hauwe, Zivot a dilo hudebniho pedagoga [online]. 2011 /cit. 2013-5-28].
Bakalarska prace. UNIVERZITA PALACKEHO V OLOMOUCI. Pedagogicka fakulta. str. 11-15. Dostupné
na WWW: <http://theses.cz/id/kzzx68/>
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Prace s pisni

Pévecky projev déti se muize dit napodobou (imitaci), vokalni intonaci, ¢i
improvizaci. Vokalni imitace spoCiva v opakovani slySeného hudebniho ttvaru,
muzeme sem zatadit napf. osvojovani feci v raném stadiu vyvoje. Vokdlni intonace je
ptfevodem notového zapisu do odpovidajici zvukové podoby prostiednictvim hlasového
organu intonujiciho.”* Vokdini improvizaci chapeme détskou hudebni tvofivost,

pomoci niz dité rozviji fantazii, senzitivitu, hudebni pfedstavivost.

Imitac¢ni metoda

Pfi nacviku pisné Ize vyuzit imitaéni metody. Naucit dité piseit napodobou je asi

nejcastej$i metodou pii osvojovani pisni, kterd by méla probihat v nékolika fazich.

Uvodni fazi je motivace, ktera je realizovana rliznymi zpisoby. Motivace mizZe byt
provadéna zakomponovanim vytvarné slozky (obrazku, fotky) vztahujici se k pisni,
velmi Casto také ivodnim motivacnim rozhovorem s détmi o obsahu pisné. Jednotlivé

slozky lze mezi sebou propojovat.

Po sezndmeni s pisni dochazi k jejimu piedvedeni. Nejprve détem piredzpivame
sloku ¢i vice slok, popt. refrén. Nutné je dodrzovat hudebné vyrazové prostredky

V pisni 1 poZadavky pévecké techniky (tvofeni tonu, intonace, artikulace).

Dals§im dtlezitym bodem nécviku je rozhovor o pisni, ktery mize probihat ve dvou
podobéach. Otazkami typu: ,Jak na vas pisen piisobila? “, Vsimli jste si néjaké
zvlastnosti v rytmu? “,, Jaky ma pisenn rozsah?“ se dobereme ke strukturdlni analyze
pisné. Druha podoba rozhovoru je analyza sémanticka, ve které se bavime s détmi o
obsahu pisné. Mélo by dojit k vychovnému momentu, tzn. sezndmit déti s poucenim,

které plyne z pisné - poselstvim, které se ndm pisen snazi sdélit.

Féze vlastniho nacviku pisné se uskuteciiuje spolecné s détmi. Déti se uci pisent po
jednotlivych ¢astech poc¢inaje mensimi useky postupné prechdzejicimi v useky vétsi.
Obtizné pasaze je treba vicekrat zopakovat. DEti mohou nejprve rytmus vytukavat

tuzkou na lavici a pritom deklamovat text. Az potom pfistoupime K samotnému zpévu.

%2 Srov. SEDLAK, F. Didaktika hudebni vychovy na prvnim stupni zékladni skoly. 2.vyd. Praha : Statni
pedagogické nakladatelstvi, 1988. 312 s. str. 154
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Poslednim bodem prace s pisni S vyuzitim imitaéni metody je propracovani pisné po
strance vyrazové. Déti se mohou rozdélit na dveé skupiny, napt. chlapci, dévcata. Kazda
skupina pak zpiva sloku zvlast’, refrén dohromady. Déti mohou doprovazet piseii na
orffovské nastroje, flétnu aj. a hrat jen v urCitych pasazich - pifedehie, mezihte,

Vv refrénu apod. Tyto pasdze mizeme rizné hudebné¢ aranzovat.

Intonac¢ni metoda

Pfi nacviku pisné muizeme pouzit také intonacni metodu. Pfed samotnym
intonovanim z notového zapisu musi byt jedinec uveden do toniny dané melodie. Dité
muzeme uvést do toniny pomoci tonického kvintakordu, harmonické kadence nebo
pocatecniho ténu pisné. Jedinec musi mit predstavu tonalnich vztahti v pisni. Mizeme
tak ucinit intonacni oporou, kterd byva casto ve formé zacatku znamé pisné nebo
solmiza¢ni slabiky. Pomizeme si ukazovanim ruky na jednotlivé tony - fonogestikou,
nebo jen ukazovanim riznych vyskovych poloh tont. K hlasové realizaci je tieba, aby
melo dit€ spojeno intonacni oporu se sluchovou predstavou. Ve vlastnim hodnoceni
intona¢niho vykonu (spravnosti intonace) muzeme pomoci slovni instrukci (vys, niz,
spravné€) nebo zahrdnim ténl na hudebni nastroj a vyzvanim ditcte, aby sledovalo tony

v notach a posoudilo, zda spravné& intonovalo.>®

Této metody se obvykle ve scholach nevyuziva kvili ¢asové naro¢nosti. Nacvik
scholy probiha u vétSiny ptipadi pfed msi. Nové pisné se vétSinou procvicuji
nékolikerym prezpivanim pisné€, aby zbyl €as na instrumentaci a celkové aranzma
pisné. Intona¢ni metoda se spise objevuje v podob¢ jednotlivych intonacnich cviceni, se
kterymi lze pracovat hloubé&ji, napt. na soustfedéni scholy. Ptesto bych zde zminila

zplisoby prace s intona¢ni metodou nékolika ceskych hudebnich pedagogi.

Srov. tamtéz, str. 155
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Napévkova intona¢ni metoda

Prof. PhDr. FrantiSek Lysek (*1904 v Ostrav¢ - Proskovicich, +1977 v Brné), ktery
uplatiioval ve svych détskych sborech tzv. napévkovou intonaéni metodu, byl
sbormistrem a hudebnim pedagogem. F. Lysek studoval na Statnim ucitelském ustavu
Vv Ostraveé. Po maturité vykonaval ucitelskou profesi na obecné Skole ve Staré B¢lé.
Z tamnich zaka vytvarel prvni détsky sbor. Nejprve vedl sbor Jistebnickych zpévack,
poté sbor v Otrokovicich a v Brné. Lysek v podstaté polozil zaklady nového pojeti
détského sboru jako plnohodnotné estetické kategorie vedle sborového zpévu

dospél}?ch.54

Jeho metoda je zaloZena na dobfe zndmych melodiich, osvojenych pied tim pouze
imitaci. Jedna se o intona¢ni modely vytvorené ze znamych lidovych pisni. Pisné
nasleduji za sebou podle poctu vyskytujicich se stupiii v pisni. Prvni napévek vychazi
z tfitébnové pisné Hali beli, potom nasleduje piseni S Ctyftonovym rozsahem atd. Lysek
nepouziva solmizac¢ni slabiky s relativni solmizaci. Za¢ina s napévky v C dur, postupné
prechazi do ostatnich tonin, i mollovych. Napévky a intona¢ni modely se znazoriuji na
prstové osnove, kterda ma funkci fonogestiky. Prsty levé ruky tvofi linky, mezery mezi
prsty notové osnovy. Na pravé ruce je ukazovackem oznacovdna melodie napévku

V prstové osnoveé. Vyuziva i dalSich pomicek, jako je napt. sklddaci hudebni abeceda.
55

Tonalni metoda pisnova

Tato intonacni metoda vznikla v 50. letech minulého stoleti. Jejim autorem je
hudebni pedagog, v dnesni dob¢ jiz devadesatilety profesor Ladislav Daniel (*¥1922 v
Koling). Na filozofické fakulté¢ UK vystudoval obor Angli¢tina - Hudebni vychova a
studium dokoncil na FF Univerzity Palackého. Na Karlové univerzité¢ byl roku 1992
jmenovan profesorem. V 60. letech 20. stol se zaslouZil o vznik Skol s rozsifenou
vyukou hudebni vychovy. Ladislav Daniel je znamym autorem sedmidilné fady

udebnic pro zobcovou flétnu s ndzvem Skola hry pro zobcovou flétnu, s kterou se ve

* Srov. LYSEK, F. Zivot s détskym zpévem. 2.vyd. Olomouc : Univerzita Palackého v Olomouci, 2004. 196
s. ISBN 80-244-0859-7

% Srov. SEDLAK, F. Didaktika hudebni vichovy na prvnim stupni zékladni §koly. 2.vyd. Praha : Statni
pedagogické nakladatelstvi, 1988. 312 s. str. 159-160
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velké mife pracuje na ZUS. Své celozivotni dilo zavrsil vypracovanim osnov, plant

uéiva, uebnic a metodickych p¥irudek pro ugitele 1.— 5. roéniku Z8.%°

K ptredstavé tondlnich vztaht slouzi zacatky znamych lidovych pisni, tzv. opérné
pisné, a to predevsim pocatecni ton jejich melodie. Vyuziva se pii vybavovani melodie
a konkrétniho tonu v pisni. K orientaci v toniné ma slouzit toninovy kli¢, coz je tonicky
kvintakord vyznaceny na pocatku melodie. Nepouziva se relativni solmizace,
solmizacnich slabik nebo jmen not. Intonované tony zpiva dit¢ na pevecké vokaly,
nebo na text pisné. Tonicky kvintakord je intonovan jako volné nastupy 1., 3. a 5. st.
pomoci opémnych pisni.”” Ve svych uvahach vychazi ze Schulwerku Carla Orffa, tedy

koncepce, ktera preferuje détskou tvorivost a spontaneitu.

Pro vyuku hudebni vychovy vytvofil Ladislav Daniel fadu pomicek. Ve vyuce
intonace pouziva intonaéni tabulku, u které je oznaceni zakladniho ténu a toniny
posuvné. Vysunutim houslového kli¢e a prislusného poctu posuvek nastavime
libovolnou téninu. Pfi zpévu v basovém kli¢i je mozné tabulku obratit. Pro vycvik
rytmu jsou k dispozici rytmické tabulky pro 1. roénik a rytmické kostky pro ro¢niky
dalsi. Na sténach kostek jsou oznaceny rytmy - 2/4, % a dalsi. Kostky jsou spojeny
gumickou a otaceji se podle osy. Pro rytmicky vycvik déale L. Daniel vyuziva
rytmickou stavebnici. Ta predstavuje soubor tabulek, na nichz jsou vypsany rytmy po
obou stranach. Pro nacvik pisni z not slouzi nasténné pisnové tabule, pfi¢emz text neni

pod noty vepisovan, coz napomaha k lepsimu soustiedéni déti na dané noty.58

% Srov. VLCEK V. J., Cesky hudebni slovnik osob a instituci. Daniel, Ladislav. [online], 2006 [cit. 2013-2-
16]. Dostupné na WWW:
<http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&action=record_detail&id
=5230>

> Srov. SEDLAK, F. Didaktika hudebni vychovy na prvnim stupni zdkladni Skoly. 2.vyd. Praha : Statni
pedagogické nakladatelstvi, 1988. 312 s. str. 161-162

%8 Srov. DANIEL, L. Metodika hudebni vychovy. 2.vyd. Ostrava : Montanex, spol. s.r.o., 1992. 105 s. ISBN
80-85300- 98-2. str. 103-105
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Improvizace

Dle Ladislava Daniela se skladd metodickd tfada improvizace z fady her, které
napomahaji détem k tvorivosti. Prvni takovou aktivitou je hra na ozvenu. Jedna se o
piredvedeni hudebniho motivu ucitelem a jeho nasledném zopakovani ditétem. Ucitel
muze rytmicky motiv pfedvést tleskanim, hrou na télo, hrou na rytmické a melodické
nastroje, recitaci, zpévem, pohybem nebo napt. hrou na zobcovou flétnu. U mensich
déti, v 1. ro¢niku, uddvame dvojtaktové piiklady. Ve druhém ro¢niku mizeme s détmi
zkusit cviceni na tii doby a od tietiho ro¢niku zafadime Ctyitaktova cviceni. Po néjaké
dobé by mély déti zvladat osmitakti. Jakmile si déti osvoji pravidla hry (metrum,
stiidani), priddme hru na otazku a odpoved'. Déti samostatné vytvaii k danému predvéti
(otdzka) zavéti (odpoved), pfiCemz otazka se vyznacuje neukoncenosti, odpovéd’ musi
znit ukonceng. Tim se v podstaté déti dovidaji 0 existenci hudebni formy. Pokud skon¢i
zaveéti tézkou dobou, mame jasny pocit ukoncenosti - jasné odpovédi. Pokud konci
zavéti lehkou dobou, mame dojem, Zze bude vypovéd pokracovat dale. Dité je, podle
Ladislava Daniela, schopné naudit se celé uéivo hudebni vychovy soustavnym

vycvikem prostfednictvim pomicek a her, které jsou popsany V)’/ée.Sg

Existuje vSak taky intuitivni a spontanni improvizace, kterd vyzaduje urcitou miru
samostatnosti. Uz se nejedna o rytmickou nebo melodickou napodobu motivii po
uciteli. K takovému typu improvizace se fadi naptf. melodizace jednoduchych slovnich
motivll - experimentace s tony, s rytmem, dynamikou, barvou. Dé&ti vytvaieji rizné

variace a obmény hudebniho materialu.

> Srov. DANIEL, L. Metodika hudebni vychovy. 2.vyd. Ostrava : Montanex, spol. s.r.o., 1992. 105 s. ISBN
80-85300- 98-2. str. 90-98
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Pripravna cviceni
Ptipravnad cviceni by se m¢la objevovat jako samostatnd cviceni pied vlastnim

nacvikem pisné. Slouzi k soustavnému rozvoji hudebnich schopnosti a dovednosti

zakl. Volba cviCeni je zavisla na pouzité metod¢ nacviku.
Dechova cviceni

Ukolem dechovych cviteni je navodit ukaznéné dychani a podporovat rozvoj
dechového ustroji. V pocatcich dechovych cviceni vyuzijeme her s détmi, napf.

pfivonéni ke kvéting, nadech a vydech sykavkou (jizda vlackem nebo syceni hada).
Hlasova a pévecka cviceni

Tato cviceni rozvijeji hlasovy material a rozsifuji jeho rozsah. Dité by mélo byt
obeznameno S hlasovou technikou, tj. spravné tvofeni tonu a dychani. Ktomu je
potieba spravného péveckého postoje. Postoj je vzptimeny, ale volny, dité by mélo byt
V psychické pohodé. Ton mékce nasadime a jakoby posleme do dalky. Usta otevirame
na vySku - vokal o. Brada klesa pii vyslovovani volné dolii, nesmime ji ovSem
vysunovat. Vys§i tony zpivame s predstavou zivani, zakusovani do jablka apod.,
abychom uvolnili ton. Cvi¢eni za¢iname potichu, netlatime na hlasivky. Dynamika je
rozvijena postupné béhem nacviku.

U rozezpivani zac¢iname tonovymi cvi¢enimi V menS$im rozsahu (do kvinty) od
tonech, ptfidavame rozklady akordii apod.) Cvic¢eni maji podobu melodickych turyvki a
zpivaji se na rizné pévecké vokaly. Miizeme zpivat melodii legatem ¢i staccatem. Pro
navozeni hlavové rezonance jsou vhodna cviceni sestupnych tond. Cviceni rozlozenych
akordli pouzivame k rozSifovani hlasového rozsahu. Opakované tony pak uvoliuji
hrdlo. MiZeme vyuzit napt. cvieni v podobé dvojhlasu. Déti rozdélime do dvou
skupin, vystfidaji se ve zpévu melodii, pfiCemz nejprve zpivaji hlasy zvlast, poté

dohromady.

39



Artikulacni cviceni

U zpévu je rovnez potiebné spravné vyslovovani hlasek. Tato cviceni se soustted’uji
na vycvik pruzné vyslovnosti. K tomu dobie poslouzi triolova cvi¢eni nebo rytmické
deklamovani textu u vyznaCenych darazti. Cviceni mohou déti predcCitat riznym
tempem - volnég, rychleji, s mensim poctem akcentl, postupné zrychlovat, zpomalovat

60
apod.
Cviceni sluchova a intonacni

Témito cvicenimi rozvijime u déti sluchové percepéni schopnosti. Mizeme sem
zafadit porovnavani zakladnich vlastnosti tont (vysky, délky, sily a barvy),

rozpoznavani stoupajici, klesajici melodie aj.

Intonacéni cvi€eni rozvijeji a upeviiuji intona¢ni dovednosti déti. Mohou piijit pred
samotnym nacvikem pisné¢ kujasnéni tonového prostoru. Pfedem vymezime
nacvicovany toénovy prostor, Vramci kterého cvi¢ime stupnicové chody, rozlozeny
kvintakord apod. Ditéti by mohlo pomoci vytvofeni intonacni zkratky, ktera zahrnuje
vSechny tézké pasaze v pisni, napt. volné ndstupy, skoky, terciové postupy, opakované

tony.
Rytmicka cviceni

Vychazi z rytmickych vazeb v pisni. Na tomto hudebnim materidlu zdk poznava
funkci rytmu v tésném sepéti s melodii a harmonii. Déti mohou imitovat rytmicky
motiv po uciteli (hra na ozvénu), pisemné zaznamenat rytmus uryvku, vymyslet text
k dané frazi, vytvaret zaveti k predvéti, urovat takt zahrané pisné, vytvaret rytmické
rondo, zpivat kanony, vymyslet ostinatni rytmy atd. K tomu ditéti mize napomoci
vytvofeni rytmické zkratky. Ta vznikne vy€lenénim metro-rytmickych hodnot,
vyskytujicich se v pisni. Tato cviceni lze provadét rliznou formou, napf. rytmickou
deklamaci textu na jednom tonu, hrou na hudebni nastroje, pohybem ruky, chuzi,

tancem.

®Srov. LYSEK, F. a kolektiv. Metodika hudebni vychovy v 1.-5. rocniku ZDS. Praha : Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1972. 200 s. str. 105-113.
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Hudebné pohybové Cinnosti

Jiz zminény némecky skladatel a pedagog Carl Orff polozil zaklady hudebné
pohybové vychovy. Vychazi z faktu, ze zékladem rytmu je jednota slova, hudby a
pohybu. Na rGzny typ pisn¢ reagujeme odlisSné a vyuzivame k tomu vhodnych néstroja.
Dilezité je zapojit hudebni piedstavy. Na barvu tonti reagujeme u vyssSich tont leh¢imi
pohyby, u hlubsich muzeme pokleknout, naopak u vysSich vystoupat na Spicky.
Orffovské nastroje zapojime napt. pifi pochodu, bubinkem, chrastitkem vyjadiime
ttepetavy pohyb, plizivé kroky mohou vystihnout Cinely atp. K hudebné pohybovym

¢innostem lze zatadit 1 pisn€ s ukazovanim na slova vyskytujici se v pisni.

Hudebné vyrazové prostredky pisni

Tato kapitola obsahuje informace o nékterych hudebné vyrazovych prostredcich
objevujicich se ve skladbach, lidovych pisnich nebo v duchovnich pisnich nejen z fad
moderni kfestanské hudby. U nékterych nalezneme naméty, jakymi zptsoby se S nimi

da ve schole pracovat.

Mezi vlastnosti tont patii vyska, sila, délka a barva. K vlastnostem tonu se vztahuji
jednotlivé hudebné vyjadiovaci prostiedky. K vySce ténu nalezi melodie, k sile
dynamika, k délce tonu fadime rytmus a k barvé se vztahuje instrumentace - nastrojové
obsazeni. Dale patii k vyrazovym prostfedkim v hudbé gradace a kontrast. O harmonii

hovotime u rizné pospojovanych akordd.

Melodie se da oznacit jako sled tonl rizné vysky, které jsou uspotfadany tak, aby
vyjadfovaly hlavni mySlenku skladby. Détem miize €init problémy spravné intonovani
tont, zvlasté kdyz se v pisni vyskytuji intonacni problémy. Mezi né€ patii napf. volné
nastupy (pocatecni ton, uprostted melodie kazdy ton po vétSim intervalu), opakované
tony, skoky (kvarta a vyssi), terciové postupy nebo diatonické postupy. Pii nacviku
melodie s détmi mizeme ve stylu intonacni metody vydé€lit z notového zapisu
vyskytujici se intonacni problémy a ty procvicovat v jednotlivych cvicenich. VétSinou
se novou pisenl d€ti nau¢i imitaci, jak jiz bylo feCeno vySe - pfezpivavame a poté
opakujeme jednotlivé useky pisné, az se postupné naucCime celou pisen. Pfi
procvicovani intonacnich problému také vyuZzijeme konkrétnich lidovych pisni (napf.

opérné pisné na volné néstupy). U vétSiny problémil lze vyuzit jiz hotovou pisen, ktera

41



tyto prvky obsahuje. Pii zpévu pisni je lepsi zpocatku ukazovat vySkovy prabéh
melodie. Melodii si dité vice zapamatuje, kdyz se pfimo na hudebnim doprovodu

podili.

Dynamika oznacuje dynamickymi znaménky, jak siln€ nebo slabé se ma skladba ¢i
pisent hrat/zpivat, zesilovat ¢i zeslabovat. Na schole mizeme jako nazornou ukazku
prace s dynamikou uvést hru na orffovské nastroje nebo hru na télo - zesilovani a
postupné zeslabovani, napi. pii predstavé bourky (pozvolna piichazi, zesilujici dést,
silny dést, postupné odeznivani). Dynamice napomiizeme vyuzitim vyraznéjSich gest

pfi taktovani.

Rytmus v pisni ¢i skladbé se skladd z n€kolika rytmickych utvari. Ve skladbé se
stejné rytmické utvary Castéji opakuji. Nekdy vypliuji cely takt, jindy ¢ast taktu i
nckolik taktl. Mezi zvlastni rytmické utvary fadime synkopu. Ta vznikne pfenesenim
ptizvuku na ptedchozi dobu nepfizvucnou. Mé zesileny ptizvuk, vétsi, nez by méla
doba, zniz se pienasi ptizvuk na synkopu. Pfi praci srytmem se zaméfime na
procviceni rytmickych problémi, objevujicich se v pisni, napf. zminé€na Synkopa,
ligatury, teCkovany rytmus, triola atd. Vyuzivame rytmickych orffovskych nastroji,
které mohou hrat jen na dobu ptizvucnou ¢i neptizvucénou (diivka, tamburina apod.).
Pti procvicovani obtiznych rytmickych pasazi mohou déti vytukavat rytmus tuzkou na
lavici, vytleskavat ho rukama. U konec¢ného provedeni pisné je mozno vyuzit pohyb

Vv podobé tanecku, ¢i ukazovani na slova, vyskytujici se v pisni.

Metrum v hudbé znamena stiidani téZkych a lehkych, ptizvuénych a neptizvucnych
dob. Metrum vétSinou odpovida taktim: tfidobé, dvoudobe, ¢tyfdobé apod. Citime ho
V hudbé¢ jako pravidelny postup dob, z nichZ jsou n€které piizvucné, dalsi neptizvucné
a podle toho rozeznavame ttidobé, dvoudobé metrum aj. Z hlediska metra se synkopa
jevi jako napéti mezi skutecné znéjicim nepravidelnym rozloZenim ptizvukl a
postupem pravidelnym u pfizvucnych a neptizvuénych dob v metru. Nékteré skladby ¢i
pisné mohou zacinat piedtaktim, tedy netplnym taktem. S rytmem dale souvisi tempo.

Udava nam rychlost, jakou se skladba hraje.

Harmonie je souzvuk né¢kolika tond, kterd tvoii spolu s melodii a rytmem zékladni
prvek pisné. Harmonie zazniva v levé ruce a doprovazi piseit. V pisnich Ize vymyslet i
nekolik doprovodnych melodickych usekt, které deti hraji na rGzné nastroje, ¢imz

podpiraji hlavni melodii.
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Gradace znamena stupnovani. Jedna se o rostouci napéti. V hudbé dochazi ke

zméné tempa, promeéné barvy, zesilovani nebo zvySovani melodie tont.

Kontrast je protiklad. V hudbé to znamena soucasné vedeni n¢kolika samostatnych

hlasti & melodii na harmonickém zakladu.*

V notich riznych skladeb ¢i pisni nachazime mista s pokyny pro urcité
interpretovani zpévu nebo hry. Patii sem legato, coz lze pielozit jako vazané.
Vyznacuje se drzenim hlasu u zpévu, dechu u néstrojii dechovych ¢i smyku na
houslich. Vyznacuje se oblouckem spojujicim rtizn¢ vysoké noty. Staccato znamena
naopak kratce, mezi hranymi toény vznikaji pomlcky. Vyznacuje se teckou pod nebo
nad notou, ¢i klinkem. Ad libitum znamena, Ze interpret hraje oznacované misto podle
libivosti, podle svého vkusu. Vyraz glissando znaci plynulé sklouznuti z jednoho ténu
na druhy. Pizzicato znamena u smyccovych nastroji drnkani prstd o struny. Hru
obracenym smyc¢cem, tedy dievem oznacuje slovo col legno. Vibrato je ton, ktery se
chvé¢je. Takovy ton vznika rychlym stfidanim dvou tonti vysek s nepatrnym rozdilem.
Tremolo je pak rychlé opakovani téhoz tonu. Melodie se ¢leni na kratsi useky - fidze,
které zahrnuji nékolik taktti. Takty se shlukuji v drobné celky. Tomuto ¢lenéni fikame
frdzovcinl'.62

Kazda skladba je utvoiena z jednoho nebo nékolika témat a vyraznych melodickych
mysSlenek, které se ve skladbé opakuji. Mezi schémata hudebnich forem, objevujicich
se Vv lidovych i kiestanskych populdrnich pisnich patii nejcastéji mald pisnova forma

jednodilna (a), dvojdilna (ab) nebo trojdilna (aba ¢i abc).

' ZENKL, L. ABC Hudebni nauky. 4. vyd. Praha : Suraphon, 1986. 197 s.
%2Srov. tamtéz, str. 43-45
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PRAKTICKA CAST
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A.Predmeét, cile, zakladni hypotézy vyzkumu

Predmeét:

Vyuziti kiest’anské popularni pisné v détské schole

Vybrané pisn¢ détmi a vlastni zkusenost s témito pisnémi

Cile + Hypotézy:

|. Dotaznik pro vedouci schol

Otazka Téma Cil Hypotéza
1) Vybér pisni Ove¢ftit predpokladany Vedouci schol vybiraji
postup pfi vybéru pisni, | pisné, které znaji
tvoricich vysledny Z poslechu jinych schol,
repertoar. nahravek, ¢i ze zpévnik,
které obsahuji pisné
pfistupné détem z hlediska
textu a hudebné
vyrazovych prostiedkd.
Nékteti Cerpaji i z vlastni
tvorby.
2) Mnozstvi pisni Zjistit stav dostupnosti Obecné veétsi mnozstvi

pisni ve zkoumanych
scholach s ohledem na
jednotliva liturgicka
obdobi.

pisni je zaraditelné do
obdobi mezi cirkevnimi
svatky, nikoliv ke svatkiim
samotnym.

3) Kritéria vybéru Zjistit davody vybéru Vedouci schol pracuji
pisni vyuZivanych ve S pisnémi obsahové
schole dle vedoucim srozumitelnymi pro déti,
uréenych kritérii. melodicky, harmonicky a
rytmicky zajimavymi,
podporujicimi duchovni
prozitek. Dal§im kritériem
vybéru pisni je vhodnost
pro dané liturgické obdobi
nebo piilezitost.
4) Postup pfi nacviku Informovat se, jakym Pfti nacviku se nejprve

pisni

zpusobem jsou pisné ve
scholach nacvicovany,
popf. s vyuzitim jakych
metod.

klade diiraz na obsahovou
stranku pisné, o textu se

s détmi bavi a pté se, Cemu
déti nerozumi. Déle se déti
nauci pisen imitaci, méné
Casto intonaci a po
zvladnuti textu a melodie
se zapoji doprovodna
slozka - nastrojovy
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doprovod, pévecké hlasy.
Improvizace se mtize
objevit spole¢né s témito
metodami. Muze byt
soucasti nekterych
ptipravnych cviceni. Jako
samostatnd metoda se
nevyuziva.

5)

Ptipravna cviceni

Zjistit, které hudebni
¢innosti vyuzivaji
vedouci schol jako

pfipravu pfed samotnym

nacvikem pisni.

Jako prvni délaji vedouci
schol s détmi ptipravna
dechova cviceni, na to
navazuji hlasové a
pévecka cviceni slouzici k
rozezpivani, popt. dalsi
¢innosti.

6)

Vysledna podoba pisni

Informovat se, jak
vypadé vysledné
provedeni pisné.

VétSina schol piejima
aranzma konkrétnich pisni
ze slySené produkce téchto
pisni - z nahravek, z
provedeni jinych schol ¢i
zatazuji vlastni napady dle
intuice a citu. Ve schole
muze byt vyuzito riznych
nastrojovych predeher,
meziher, mohou byt
pridany dalsi pévecké
hlasy, sola apod.

8)

Vztah ke schole

Zjistit, jaky vztah ma
vedouci scholy k této
¢innosti.

Vedouci berou scholu jako
¢innost, ke které maji
vztah z hudebniho |
duchovniho hlediska. Tato
¢innost rozviji hudebni
schopnosti a dovednosti
déti, zaroven hudba
obohacuje liturgii a
pfispiva k hlubsimu
duchovnimu prozitku déti.

12)

Nazor na moderni

produkci duchovni
hudby

Dovédét se nazor
vedouciho scholy na
moderni produkci
duchovni hudby.

Vétsina vedoucich schol
preferuje tento typ
duchovni hudby pro jeho
pfistupnost détem.
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I1.Dotaznik pro déti

Otazka Téma Cil Hypotéza
1) | Dvod vybéru Dovédét se divody Déti si vybiraji pisné,
vybéru konkrétnich které se fadi mezi jejich

pisni.

oblibené¢ a které dobte
znaji - maji s nimi
néjakou zkuSenost.

2)

Intonacni jistota,
naro¢nost textu

Zjistit, zda détem cini
vybrané pisné problémy
z hlediska intonace a
textu.

Détem necini pisné
zpivané ve scholach
vyrazné intonacni
problémy, ani problémy
Z hlediska zpévu slov
diky vlastnimu vybéru
pisné, s ohledem na
ptedchozi zkuSenost

S pisni.

3)

Charakter pisné

Zjistit, jaké typy pisni si
déti vybiraji dle
charakteru a nalady
pisné.

Déti si vybiraji spise
pisné veselé, radostné.
Tyto pisné na n€ pisobi
pfijemnym povzbudivym
dojmem.

4)

Nastrojovy doprovod

Zjistit, zda détem cini
zahrani pisn€ na nastroj
problém z hlediska
melodie a rytmu.

Déti zvyklé hrat ve
schole nastrojové
doprovody pisni maji

S vybranou pisni
zkuSenost a zahrat ji jim
necini vyrazné problémy.
Dalsi kategorii déti tvoii
déti méné zvyklé hrat na
nastroje €i
nedoprovazejici pisen
nastrojem. Tém doprovod
pisné mize Cinit
problém. Divodem jsou i
nedostatecné vlohy ke
hte na nastroj,
nezvladnuti rytmu, dité
nehraje na zadny nastroj,
je stydlivé apod.

5)

Druh néstroje

Zjistit, na jaké nastroje
déti doprovazeji pisné.

Vétsina déti doprovazi
pisn€ pomoci tzv.
orffovskych nastrojt.

6)

Oblibenost, zkusenost
s pisni

Zjistit miru libivosti,
oblibenosti vybrané
pisné.

Vétsina vybranych pisni
détmi patii mezi jejich
oblibené pisné, hodnoti je
proto vysSimi stupni.
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B.Organizace, metodika a prabéh vyzkumu

Vyzkumny vzorek respondentii

Zakladni soubor: vedouci schol, déti mladsiho skolniho véku ve scholach (5,6 - 11,12 let)

Scholy:
. Sebranice u Litomysle, farni kostel sv. Mikulase
o Praha 6 - Birevnov, bazilika sv. Markéty
. Zlin, farni kostel Panny Marie Pomocnice kiest’ant
o Myslocovice, farni kostel Nejsvétéjsi Trojice
. Praha 4 — Lhotka, farni kostel Panny Marie Kralovny miru
Metodika vyzkumu

Casovy harmonogram.

Rok 2012

Etapy vyzkumu:

1. Zahajeni vyzkumu

Vyzkum byl zahajen v dubnu 2012 vybérem vhodnych respondentii pro
zrealizovani vyzkumu. Tato faze zapocala rozesilanim e-maild nékterym

fimskokatolickym farnostem Cech i Moravy.
2. Vybér schol + zaslani dotazniki

Po odezvé nékterych farnosti zapocal vyberovy systém dle zkoumaného souboru.
V mésici kvétnu byly vybranym péti scholdm e-mailem zaslany k vyplnéni dva typy

dotaznikd — jeden nalezici vedoucim schol, druhy détem.
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Piedvyzkum

Nasledovala realizace piedvyzkumu v mé domovské farnosti v Praze - Dolnich
Pocernicich. Dva dotazniky pro vedouci schol dostali piatelé, ktefi pomahaji s vedenim
scholy a dotazniky pro déti byly rozdany détem. Vzhledem k blizicimu se konci

Skolniho roku se pokra¢ovani vyzkumu ptesunulo do mésice zari.
Dotaznik pro déti:

Déti vyplnily cely dotaznik. U prvni oteviené otazky vypsaly srozumitelnou
odpovéd’. Nize v dotazniku zaskrtly pravé jednu odpovéd u otazek uzavienych.
Struktura a formulace otazek v dotazniku proto zlstaly beze zmény. Z dotaznikt lze
vycCist, podle ¢eho si déti vybiraji pisent a jak jsou zvyklé a naucené s touto pisni
pracovat. Vzhledem k tomu, Ze tyto déti do nasi scholy delsi dobu dochazi, maji

odpovédi vypovidajici hodnotu a uzce se dotykaji stanovenych hypotéz.
Dotaznik pro vedouci scholy:

Soud¢ z odpovédi respondentli na zadané otazky lze konstatovat, ze otdzkam
respondenti porozuméli. Z divodu nejasnosti u prvni otdzky doslo k pfipojeni Casti B
k ¢asti A, pticemz Cast A byla formulovana piesnéji. Otazku — Kde shanite repertodr

vasich pisni? nahradila otazka: Kde se inspirujete pri vybéru vaseho repertodaru?
3. Domluva navstévy schol

Na pocatku skolniho roku zacala etapa pozorovani - domluvy na osobnim setkani se
scholou. V mésicich fijnu, listopadu a prosinci dochazelo k navstévam jednotlivych

schol.
4. Sbér dotaznika

Vétsinu dotaznikll jsem obdrzela od schol u pfilezitosti osobniho setkani, dalsi mi
byly nasledné zaslany postou. Vyzkum byl ukoncen zrealizovanim setkani se sbérem

dotaznikil od vSech zkoumanych schol.
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Leden a unor 2013

5. Zpracovani vyzkumnych metod

V mésicich lednu a tnoru do$lo k zpracovani dotaznikd s pfihlédnutim k osobni

navstéve schol.

Metody vyzkumu:

A. Dotaznik, Pozorovani

Popis osob a instituci

o Sebranice u Litomysle, farni kostel sv. Mikulase

Vedouci scholy: Lucie Kopecka
Vzdélani, ¢innost: studentka stiedni koly, 11 let dochazi na klavir na ZUS

Détska schola, pusobici v salesianské farnosti v Sebranicich, je tvofena hlavné
détmi mladSiho Skolniho véku. Svym zpévem a hrou doprovazi détské stiedecni
bohosluzby jednou za 14 dni od 17 hodin. Nacviky probihaji asi pil hodiny pied

bohosluzbou.

J Praha- Bievnov, bazilika sv. Markéty

Vedouci scholy: PhDr. Magdalena Salakova
Vzdélani: FF UK UHV - hudebni véda
Profese: hudebni pedagog na Pedf UK

Ve farnosti sv. Markéty na Bievnové pusobi dva typy schol — schola a scholinka.
Jednd se o hudebni uskupeni, kterd maji za cil zapojit déti a mladé do aktivni ucasti na
liturgii. Tato hudebni télesa doprovazeji svym zpévem a hrou nedélni mse v bazilice sv.
Markéty od 9 hodin. Nékdy jsou tyto scholy pfizvany K hrani pti msi v kostele Panny
Marie Vitézné na Bilé Hote. Kromé béznych nedé€lnich msi, se také zlcastiuji
vyznamnych cirkevnich svatkid. Vystupuji v ramci Misijni nedéle, détskych kiizovych
cest nebo Noci kostelti. Ob¢ scholy mivaji nacviky samostatné. Zaméiila jsem se spiSe
na scholinku, do které dochazi déti od 4 do 8 let, ale také na ¢ést déti ze scholy, které

veékoveé odpovidaji zkoumanému souboru.
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e Zlin, farni kostel Panny Marie Pomocnice kiest’anii

Vedouci scholy: Marcela Sousedikova
Vzdélani: SPS stavebni
Profese: vedouci folklorniho souboru Trnecka

V salesianské farnosti Panny Marie Pomocnice kiestanti pusobi rizné sbory a
scholy. Détska schola vznikla v roce 2012. Tuto scholu zalozila sama vedouci z divodu
détského zajmu o zpév pii msi. Do této scholy dochazi déti od 4 do 15 let. Dotazniky
jsem obdrzela od déti odpovidajicich v€kové mlad$Simu Skolnimu véku. Schola miva
pravidelné zkousky v ned¢li v 9:30, pul hodiny prede msi svatou. Zpiva vzdy jednu
pisen k pfijimani a ob¢as vystoupi na koncertnich péveckych akcich.

wewr

o Myslocovice, farni kostel Nejsvétéjsi Trojice

Vedouci scholy: Iva Veliskova
Vzdélani: Obchodné-podnikatelska ¢innost

Profese, ¢innost: vedouci chodila n¢kolik let na flétnu, ma rodinnou kapelu, s kterou

hravaji na svatbach a riznych oslavach

Ve farnosti MysloCovice pusobi détska schola, skladajici se z déti mladsiho
Skolniho ve€ku, ale i starSich. Schliizky pro nacvik hudby na nedé€lni bohosluzbu
probihaji na fafe ve Ctvrtek v podvecer. Schola potadd koncerty v sousednich obcich,
vypomaha se zpévem ostatnim scholdm, zucastnila se i1 festivalu schol. Pfi osobnim

setkani jsem navstivila scholu u pfilezitosti koncertu v Jalubi.

o Praha 4 — Lhotka, farni kostel Panny Marie Kralovny miru
Vedouci scholy: Bozena Sarkova, spoluzakladatelka a lenka Ztracené kapely
Vzdélani: Stfedni primyslova skola graficka

Profese, ¢innost: Vedouci je od roku 1987 doma se svymi 6 détmi. Od roku 1981 hraje
ve Ztracené kapele, kde se naucila teorii zpévu déti od kamarada, ktery vystudoval na
Jezkové univerzit€¢ obor sbormistrovstvi. Ztracena kapela pracuje s détmi 20 let.

Vedouci dochazi na soukromé hodiny zpévu cca 10 let.
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dlouholetym &lenem Ztracené kapely®®. Nacvik scholy probiha kazdou stiedu od 17:30.

Ve farnosti Panny Marie Kralovny Miru ptsobi détska schola. Vedouci scholy je

V nedéli v 10 hodin zpivaji déti na msi pfizptisobené détem.

C.Interpretace vysledkl vyzkumu

Analyza dotaznikii

Dotaznik pro vedouci schol

Kvalitativni analyza

Otazky ¢. 1,3,4,6,7,10, 11, 12

Kvantitativni analyza

Otazka¢.2,5,8,9

Kvantitativni analvza — 5 dotazniku

Cislo Odpovédi Vysledek

otazky

2. A. 2x mén¢ dostupné, 3x Vanoce, Velikonoce a mezidobi
snadno dostupné jsou bohatsimi obdobimi pro
B. 2x méné dostupné, 3x dostupnost pisni, nez ostatni svatky
snadno dostupné a slavnosti.
C. 2x méné dostupné, 3x
snadno dostupné
D. 4x méné dostupné, 1x
snadno dostupné

S. a) 2x pravidelné, 1x obcas, 2x | VSechna cviceni se vétSinou na
nikdy scholéch praktikuji. Mezi
b) 2x pravidelné, 1x obcas, 2x | pravidelna cviceni patii pfipravna
nikdy dechova cviceni, hlasova a pévecka
C) 2x pravidelng, 2x obc¢as, 1x | cviceni, cviceni intonacni a
nikdy sluchova. Mezi mén¢ Casté cinnosti
d) 1x pravidelné, 3x obcas, 1x | fadime rytmicka cvic¢eni a hudebné
nikdy pohybové ¢innosti. Podle preferenci
e) 1x pravidelné, 3x obcas, 1x | Ize na prvni misto zatadit hlasova a
nikdy pévecka cviceni, dalsi odpovidaji

sefazeni v otazce.
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8. a) 5x, 1x zaskrtnuti zaroven ¢) | VSichni zkoumani vedouci schol
pokladaji scholu za pravidelnou
¢innost, za kterou citi zodpovédnost
a jen tak ji nevynechavaji.

9. a) 3X Vétsina vedoucich se o nékterych

b) 2X zalezitostech, tykajicich se pisobeni
scholy pfi ms$i, nebo ve farnosti,
domlouva s knézem a ten jim bez
problému vyhovi. Zbylé dvé scholy
se s knézem na nécem, tykajicim se
scholy, obcas domlouvaji, ale spise
fesi tyto zalezitosti se scholou sami.

Kvalitativni analvza

Cislo Odpovédi

otazky

1. Vedouci schol cerpaji ze zpévnikd, CD s nahravkami, internetu, od
kamaradi, co skladaji pisn€, vlastnich pisni a ze slySené produkce jinych
schol.
Zpévniky:
o Hosana I-11l — vyuziva vsech 5 vedoucich
o 1x Ty jsi davod
¢ 1x Celym srdcem
e 2x Koinonia
o 1x zpévniky z kiest’anskych setkani
o 3X Zpivame si pisni¢ku
o 1x Ztracena kapela
o 1x Cantate
o 1x Zpévy z Taizé
¢ 1x J4 jsem tady a zpivdm nam/Bohu/svétu
o 1x Mesni zpévy, Kancional
o 1x Bob Fliedr — Abraham, Bilé sari

Diivod vybéru:

oblibenost pisni

veselé, chytlavé melodie

vétSinou jednoduché melodie

Zpivame si pisnicku je zpévnik pro zapojeni déti do zpévu

pisné jsou systematicky setazeny do urcitych liturgickych obdobi
zajimavé pisné

vyhovuji po hudebni strance

O O O O o0 O O

3. Kritéria vybéru pisni:

o melodie, text a rytmika by mély byt jednoduché a zvladnutelné détmi
o srozumitelny a vhodny text

o rozsah od h —d2
o

pisné, obsahujici upravy pro dal$i doprovodné néstroje
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o pisné s pohybem, ukazovanim

4. Postup pfi nacviku:

o Vedouci schol nejprve probiraji s détmi text pisn€, ujisti se, zda
vS§emu rozumi. (5X uvedeno).

o Pisen vedouci pfedzpiva sam, nebo spole¢né s détmi (3x uvedeno),
melodii zpivaji déti jednotlivé (1x uvedeno).

o Poté se uCi zpivat text (1X uvedeno zpaméti) s melodii po dil¢ich
¢astech — sloky, refrén. (3x uvedeno)

o Obtizné pasaze zopakuji nékolikrat, ptipadné piidaji né¢jaké intonacni
cviCeni (1x formou hry) ¢i dalsi ptipravna cviceni (1X uvedeno), poté
se rozezpivaji (1x uvedeno). Postupné se nauci celou pisen.

o Béhem nacviku ptidavaji nastrojové doprovody (1x uvedeno)

o Po dokonceni néacviku melodie a textu ptfidavaji pévecké hlasy,
nastrojové doprovody (4Xx uvedeno) nebo také pohyb s ukazovanim
(1x uvedeno).

o Na dalsich zkouskach se dotdhne pisen po intonacni strance (1X
uvedeno).

6. o Vsechny uvedené scholy ptebiraji aranzma z nahravek kiest'anskych
kapel, od jinych schol (uvedeno 5x, 1 ztoho aranzma Ztracené
kapely) ¢i vytvateji vlastni aranzma (1X jen na détskou mikulasskou
mSi, 1X vét§inou jen vlastni aranzma, zbylé nékdy).

o Pii provedeni vyuzivaji jednohlasu (2x uvedeno) i vicehlasu (3x
uvedeno).

o Hlavnim doprovodnym néstrojem je kytara. Dalsi vyuzivané nastroje
jsou:

- 3X zobcova flétna

- 2x orffovské néstroje, 1x perkuse
- 1xhousle

- 1x bongy

o Pokud je na nacvik pisn¢ vice Casu, vyuzivaji na schole vicehlasy a
prokomponované doprovody pisni (1x uvedeno).

7. o 2X - schola byla sou¢asnym vedoucim piedana byvalou vedouci

o 1x - Schola, do které vedouci chodila, se rozpadla z diivodu svatby
vedouci. Pak tuto scholu ptevzala holka, kterd nebyla détem dobrym
ptikladem. Z toho dlivodu ji mé na starost soucasna vedouci.

o 1x—vedouci zalozila détskou scholu

o 1x - vedouci scholy ze Ztracené kapely se vénuje détské tvorbé jiz 20
let. Ve své farnosti na Praze 4 zacala pred 12 lety zpivat s détmi
z popudu knéze, ktery zacal s bohosluzbami pro déti. Zalozila tedy
scholu déti, s kterymi pracuje obdobné jako ve Ztracené kapele.

10. Vedouci scholy se podileji 1 na jinych aktivitach ve farnosti.

Aktivity:

o

O O O O O O

ptipravy bohosluzeb pro déti

vanoc¢ni a velikono¢ni katecheze pro zékladni Skoly
zpév s dospelymi

pozvanky na akce farnosti a liturgické slavnosti
vikendovky s détmi

koncerty scholy

tabory
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o zpivani jako souc¢ast nabozenstvi
o krouzky
o détské diskotéky

11.

Vedouci scholy potadaji se svou scholou:
- 1x soustfedéni
- 4x koncert
- 2Xvylet
- 1x piknik
- Ixucastiuji se festivalu schol

12.

Celkové se vedouci schol pfiklangji k tomuto typu duchovni hudby, kvili
oblibenosti pisni, srozumitelnému textu a vyuziti riznych nastrojt.

Je treba provozovani této hudby vénovat nalezitou péci jak po strdance
hudebni a textove, tak i naslednému prednesu.

Kdyz je néco urceno pro déti, neznamena to, ze na kvalite nezalezi. Spise
naopak.
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IV. Dotaznik pro déti

e BIlokA B, C

Kvalitativni analyza

- Otazka 1.

Kvantitativni analyza

- Otazky: 2,3,4,5,6

Kvalitativni analvza

Cislo otazKy Odpovédi
1. Dtvody vybéru:

Témet vSechny déti vypsaly odpovéd — mam ji rad/a, libi se mi, patii mezi
moje oblibené (51x uvedeno)

21X vesela, radostna pisen

18X nenaroc¢nost (+ zpiva se mi dobie)

16x libi se obsah textu

10x 1ibi se melodie

9x 1ibi se rytmus

6X znamost

6X zabavnost textu

4x 1ibi se dalsi hlasy v pisni

4x zp&v pisné pii n¢jaké prileZitosti — pii msi, adoraci, na koncerté
2X netypicnost

2x kanon

2X jiny jazyk

2X zapojeni v pisni nastrojovym doprovodem

2X zapojeni v pisni zpévem

1x snadné zapamatovani

1x aranzma pisné

1x povzbudivy text

1x vybér z hlediska liturgického obdobi — advent

O O OO O OO O0OO0OO0OO0OO0OO0OO0OO0oOO0o0OO0OO0
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Kvantitativni analvza — 43 dotaznikud, Otazky ¢&. 2-6

Schola Zlin — 6 dotazniki, 12 pisni

Vybrané pisné

Cislo otazKy/Odpovédi

Ovecka kudrnaté 4x

2) 3x zpivé se mi velmi dobfte, nedélad mi to zddny problém,
1x zpiva se mi dobte, ale mam nékdy trochu problém zazpivat
to celé spravné

3) 4x radostné¢, vesele, zdbavné

4) 3x hrani pisné radsi pfenecham jinym

5) Ix piano/klavesy/varhany, 3x zadny nastroj

6) 1x 9, 1x 10, 1x 10, 1x 8

Vzécny jsi 2X

2) 2x zpivé se mi velmi dobie, ned€ld mi to zadny problém
3) 2x spise klidné

4) 2x hrani pisné radsi pfenechdm jinym

5) 2x zadny nastroj

6) 2x 8

Hadanka 2x

2) 2x zpiva se mi velmi dobfe, nedéld mi to zadny problém
3) 1x radostné, vesele, zdbavné, 1x méné vesele, ale piijemné
4) a 5) nebyly vypliovany, zfejmé z diivodu nedoprovazeni
pisné¢ na néstroj

6) 1x 10, 1x 9

Prosba

2) zpiva se mi velmi dobte, nedéla mi to zddny problém
3) méné vesele, ale piijemné

4) hrani pisné radsi pfenecham jinym

5) piano/klavesy/varhany

6) 8

Apostolska

2) zpiva se mi velmi dobte, nedé€la mi to zddny problém

3) méné vesele, ale ptijemné

4) obcas pisent hraji, ale nejsem si jisty/a, zda ji umim spravné
5) orffovské nastroje

6) 8

Boze, Otce,
na nebi

2) zpiva se mi velmi dobte, nedéla mi to zddny problém
3) spise klidn¢

4) pisent moc nehraji, protoze mé to nebavi

5) orffovské nastroje

6) 6

Vse, co mohu dat

2) zpiva se mi velmi dobte, nedéla mi to zddny problém

3) radostné, vesele, zdbavné

4) obcas pisen hraji, ale nejsem si jity/4, zda ji umim spravné
5) flétna/pistala/hoboj/klarinet

6) 9

Pane Jezisi, ja ti dekuji

2) zpiva se mi velmi dobte, ned€la mi to zddny problém
3) radostné, vesele, zabavné

4) hrani pisné radsi pfenechdm jinym

5) Zadny nastroj

6) 10
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Zalm 23 2) zpiva se mi velmi dobte, nedéla mi to zadny problém
3) radostné, vesele, zabavné

4) hrani pisné radsi pfenecham jinym

5) zadny nastroj

6) 10

Pozvednu ruce 2) zpiva se mi dobfe, ale mam n¢kdy trochu problém zazpivat
to celé spravné

3) radostné, vesele, zabavné

4) hrani pisn¢ radsi pfenecham jinym

5) Zadny nastroj

6) 10

Pastyt vodi ovecky 2x 2) 1x zpiva se mi velmi dobie, nedéld mi to zadny problém,
1x zpiva se mi dobfe, ale mam nékdy trochu problém zazpivat
to celé spravné

3) 1x radostné, vesele, zdbavné¢, 1x méné vesele, ale ptijemné
4) 2x hrani pisné radsi pfenecham jinym

5) Zadny nastroj

6) 2x10

Prosime t&, Pane 2) zpiva se mi dobie, ale mam nékdy trochu problém to
zazpivat celé spravné

3) radostné, vesele, zdbavné

4) hrani pisné radsi pfenecham jinym

5) Zadny nastroj

6) 7

Komentaf:

Ve schole je hlavnim doprovodnym néstrojem kytara, na kterou hraje sama vedouci.
Obcas se prida flétna ¢i nékteré orffovské nastroje. Déti zpivaji jednu pisent k pfijimani,
kterou maji ¢as pilné pfede msi svatou nacvicit. Vedouci hodné dba na to, aby se déti

nebdly zpivat do mikrofonu z malé vzdalenosti tak, aby byly slyset.
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Schola Sebranice — 5 dotazniki, 7 pisni

Vybrané pisné

Cislo otazKky/Odpovédi

Rukavy 4x

2) 2x zpiva se mi velmi dobie, nedéla mi to zddny problém, 2x zpiva
se mi dobfe, ale mam nékdy trochu problém zazpivat to celé spravné
3) 4x radostn¢, vesele, zabavné

4) 1x pisen jsem zvykly/a hrat na nastroj pii nacviku a v kostele,
nedéla mi to zadny problém, 1x obcas pisen hraju, ale nejsem si
Jjisty/a, zda ji umim spravné, 1x hrani pisné€ radsi pfenecham jinym,
1x piseit moc nehraji, protoze mi to nejde/nebo to neumim

5) 3x orffovské nastroje, 1x zadny nastroj, byla zaskrtnuta i varianta
flétna/pistala/hoboj/klarinet

6) 1x 8, 3x 10

Velbloudi jdou a jdou
)4

2) 4x zpiva se mi velmi dobie, ned€ld mi to zddny problém, 1x zpiva
se mi dobie, ale mam nékdy trochu problém to zazpivat celé spravné
3) 4x radostné, vesele, zdbavné, 1x méné vesele, ale ptijemné

4) 1x obcas pisn¢ hraju, ale nejsem si jisty/4, zda ji umim spravng,
3x hrani pisné radsi pfenechdm jinym, 1x piseit moc nehraji, protoze
mi to nejde/nebo to neumim

5)1x Zzadny néstroj 1x piano/klédvesy/varhany, 3x orffovské nastroje,
byla zaskrtnuta i flétna/pistala/hoboj/klarinet + kytara/basa

6) 2x 10, 1x 9, 1x 8, 1x 7

Hvézdicko ma 2x

2) 2x zpiva se mi velmi dobfe, ned€éld mi to zadny problém
3) 1x radostné, vesele, zdbavné, 1x méné vesele, ale ptijemné
4) 2x hrani pisné radsi pfenecham jinym

5) 1x zadny nastroj, 1x orffovské nastroje

6) 1x 8, 1x 10

Povidala zabka zabce

2) zpiva se mi velmi dobte, ned€la mi to zddny problém
3) radostné, vesele, zdbavné

4) hrani pisné radsi pfenecham jinym

5) Zadny nastroj

6) 8

Hrajte

2) zpiva se mi dobfe, ale mam n€kdy trochu problém to zazpivat
celé spravné

3) méné vesele, ale ptijemné

4) obcas pisn¢ hraju, ale nejsem si jisty/a, zda ji umim spravné
5) flétna/pistala/hoboj/klarinet, kytara/basa, buben, orffovské
nastroje

6) 7

Chvdéla, tobé patii
chvala

2) zpiva se mi velmi dobte, nedéld mi to zddny problém
3) méné vesele, ale piijemné

4) hrani pisné radsi pfenechdm jinym

5) Zadny nastroj

6) 10

Pfichazis

2) zpiva se mi velmi dobte, nedéla mi to zddny problém
3) mén¢ vesele, ale prijemné

4) pisent moc nehraji, protoze mi to nejde/nebo to neumim
5) orffovské nastroje
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1 6)7

Komentar:

Schola zpiva na détskych msich. Vyuziva hlavné détskych zpévnikt Zpivdame si

pisnicku nebo také zpévniki Boba Fliedra — piseit Rukavy. Ve schole déti doprovazeji

pisné nejvice na diivka, chrastitka, triangly a dalsi nastroje pattici mezi orffovské.

Schola Praha — Bitevnov — 12 dotazniku, 22 pisni

Vybrané pisné

Cislo otazky/Odpovédi

Je krasné byt BoZim ditétem 3X

2) 2x zpiva se mi velmi dobie, nedéld mi to Zadny
problém, 1x zpivéa se mi dobfe, ale mdm nékdy trochu
problém to zazpivat celé spravné

3) 2x radostné, vesele, zabavné, 1x méné vesele, ale
ptijemné¢

4) 1x obcas pisn¢ hraju, ale nejsem si jisty/a, zda ji
umim spravné, 1x hrani pisné radsi pfenechdm jinym,
1x pisent moc nehraji, protoze mi to nejde/nebo to
neumim

5) 1x flétna/pistala/hoboj/klarinet, 2x orffovské
nastroje

6) 1x 7, 1x 8, 1x 9

Ty jsi kral 2x

2) 1x zpiva se mi velmi dobie, nedéld mi to Zadny
problém, 1x zpiva se mi dobfe, ale mdm nékdy trochu
problém to zazpivat celé spravné

3) 2x radostné, vesele, zdbavné

4) 1x obcas pisn¢ hraju, ale nejsem si jisty/4, zda ji
umim spravné, 1x hrani pisné radsi pfenecham jinym
5) 1x piano/klavesy/varhany, 1x Cinely

6) 1x 7,1x 8

Neseme, Pane, chléb a vino 2X

2) 2x zpiva se mi velmi dobfe, nedéla mi to Zadny
problém

3) 1x radostné, vesele, zdbavné, 1x spise klidne

4) 1x obcas pisné hraju, ale nejsem si jisty/a, zda ji
umim spravné, 1x hrani pisné radsi pfenecham jinym
5) 1x flétna/piStala/hoboj/klarinet, 1x orffovské
nastroje

6) 1x 7, 1x 10

Beranku Bozi

2) zpiva se mi velmi dobte, ned¢la mi to Zadny
problém

3) méné vesele, ale piijemné

4) pisent jsem zvykly/a hrat na néstroj pii nacviku a
Vv kostele, ned¢la mi to zadny problém

5) flétna/pistala/hoboj/klarinet

6) 9
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Ptijmi, Pane 2X

2) 1x zpiva se mi velmi dobfe, nedéla mi to zadny
problém, 1x zpivéa se mi dobfe, ale mdm nékdy trochu
problém to zazpivat celé spravné

3) 1x radostné, vesele, zabavné, 1x méné vesele, ale
piijemn¢

4) Ix pisen jsem zvykly/a hrat na nastroj pfi nacviku a
V kostele, ned€la mi to zadny problém, 1x piseit moc
nehraji, protoze mi to nejde/nebo to neumim

5) 1x flétna/pistala/hoboj/klarinet, 1x Zadny nastroj

6) 1x 9, 1x 10

Prave ted’ je chvalit Pana ¢as 3x

2) 1x zpiva se mi velmi dobfe, nedéla mi to zadny
problém, 2x zpiva se mi dobfe, ale mdm nékdy trochu
problém to zazpivat celé spravné

3) 2x radostné, vesele, zabavné, 1x méné vesele, ale
ptijemné¢

4) 1x obcas pisn¢ hraju, ale nejsem si jisty/a, zda ji
umim spravné, 1x hrani pisné radsi pfenechdm jinym,
1x pisent moc nehraji, protoze mi to nejde/nebo to
neumim

5) 2x flétna/pistala/hoboj/klarinet, 1x orffovské
nastroje

6) 1x 8, 1x 9, 1x 10

Jezisi Kriste, tebe chvalim 2X

2) 2x zpiva se mi velmi dobie, nedéld mi to Zadny
problém

3) 2x radostné, vesele, zdbavné

4) 2x pisen jsem zvykly/4 hrat na nastroj pfi nacviku a
v kostele, nedéla mi to zadny problém

5) 2x flétna/pistala/hoboj/klarinet

6) 2x 10

Adventni ¢as 2X

2) 1x zpiva se mi velmi dobfe, nedéla mi to Zadny
problém, 1x nezpiva se mi moc dobie

3) Ix radostné, vesele, zdbavné, 1x spise klidné

4) 1x obcas pisné hraju, ale nejsem si jisty/a, zda ji
umim spravné, 1x piset moc nehraji, protoze mi to
nejde/nebo to neumim

5) 1x orffovskeé nastroje, 1x zadny nastroj

6) 1x 6, 1x 10

Effatha

2) zpiva se mi velmi dobte, nedéla mi to zadny
problém

3) radostné, vesele, zabavné

4) obcas pisn¢ hraju, ale nejsem si jisty/a, zda ji umim
spravne

5) orffovské nastroje

6) 10

Ptijd’, Pane, do naSich srdci 2x

2) 1x zpiva se mi velmi dobfe, nedélad mi to Zadny
problém, 1x zpiva se mi dobfe, ale mdm nékdy trochu
problém to zazpivat celé spravné

3) 1x radostné, vesele, zabavné, 1x spiSe klidné

4) 2x pisen jsem zvykly/a hrat na nastroj pfi ndcviku a
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Vv kostele, ned€la mi to zadny problém

5) 2x flétna/pistala/hoboj/klarinet a zaroven orffovské
nastroje

6) 2x 10

Chceme ti zazpivat

2) zpiva se mi dobfe, ale mam n¢kdy trochu problém to
zazpivat celé spravné

3) radostné, vesele, zabavné

4) nevyplnéno

5) zadny nastroj

6) 10

Do tvych starosti 3X

2) 3x zpiva se mi velmi dobfe, nedéla mi to zadny
problém

3) 3x radostné, vesele, zdbavné

4) 1x nevyplnéno, 2x pisenl jsem zvykly/a hrat na
nastroj pii nacviku a v kostele, nedéld mi to zddny
problém

5) 2x piano/klévesy/varhany, zaroven
flétna/pistala/hoboj/klarinet, kytara/basa, orffovské
nastroje a violoncello 1x Zadny nastroj

6) 3x 10

Hospodin, jen Hospodin 4x

2) 2X zpiva se mi velmi dobte, nedéla mi to zadny
problém, 2x zpivéa se mi dobfe, ale mdm nekdy trochu
problém to zazpivat celé spravné

3) 4x radostné, vesele, zabavné

4) 1x hrani pisné radsi pfenechdm jinym, 1x piset moc
nehraji, protoze mi to nejde/nebo to neumim, 2x
nevyplnéno

5) 3x zadny nastroj, 1x orffovské nastroje

6) 4x 10

Prosba k Duchu Svatému

2) zpiva se mi velmi dobte, nedéla mi to zadny
problém

3) radostné, vesele, zabavné

4) pisen jsem zvykly/a hrat na néstroj pii nacviku a

Vv kostele, nedéla mi to Zadny problém

5) flétna/pistala/hoboj/klarinet, piano/klavesy/varhany,
kytara/basa, violoncello

6)10

Do stinu ktidel tvych

2) zpiva se mi velmi dobte, nedéla mi to zadny
problém

3) mén¢ vesele, ale piijemné

4) pisen jsem zvykly/a hrat na néstroj pfi nacviku a
Vv kostele, nedéla mi to Zadny problém

5) flétna/pistala’hoboj/klarinet

6) 8

Nyni poklofime se pted kralem

2) zpiva se mi velmi dobte, ned¢la mi to Zadny
problém

3) spise klidné

4) hrani pisné radsi pfenechdm jinym

5) Zadny nastroj
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6) 10

Aleluja Hosana

2) zpiva se mi dobie, ale mam nékdy trochu problém to
zazpivat celé spravné

3) radostné, vesele, zabavné

4) a 5) nevyplnéno

6) 9

Svaty (tiikrat svaty) — soucast
ordinaria

2) zpiva se mi dobfe, ale mam nékdy trochu problém to
zazpivat celé spravné

3), 4) a 5) nevyplnéno

6) 10

Veni creator

2) zpiva se mi velmi dobte, nedéla mi to zadny
problém

3) spise klidné

4) piseni jsem zvykly/a hrat na nastroj pifi nacviku a
Vv kostele, nedéla mi to zadny problém

5) violoncello

6) 8

PFijd’ Duchu Svaty 2x

2) 2x zpiva se mi velmi dobfe, nedéld mi to zadny
problém

3) 1x radostné, vesele, zdbavné, 1x méné vesele, ale
ptijemné¢

4) 1x pisen jsem zvykly/a hrat na nastroj pfi nacviku a
Vv kostele, nedéla mi to zddny problém, 1x nevyplnéno
5) 1x violoncello, 1x z&dny nastroj

6) 2x 9

Moudrost

2) zpiva se mi velmi dobie, ned€ld mi to zadny
problém

3) radostné, vesele, zdbavné

4) pisen jsem zvykly/a hrat na néstroj pii nacviku a
Vv kostele, nedéla mi to Zzadny problém

5) violoncello

6) 9

Kdo stvoril

2) zpiva se mi velmi dobte, nedéla mi to Zadny
problém

3) radostné, vesele, zabavné

4) pisen jsem zvykly/a hrat na néstroj pii nacviku a
Vv kostele, ned€la mi to zadny problém

5) flétna/pistala/hoboj/klarinet

6)9
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Komentar:

Schola je zaméfena na zpé€v i nastrojové doprovody. Aranzma pisni je velice bohaté,
kvalitné provedeno. Variabilita nastrojii je rovnéz zajimava. Nastroje hraji kazdy
odlisnou melodii, dohromady to souzni se zpévem. Do zpévu se ptidavaji i vicehlasy.
Déti hraji v této schole 1 na méné typické nastroje, jako je violoncello. Nékteti ¢lenové

scholy umi hrat na vice nastroju.

Schola Myslocovice — 13 dotaznikii, 17 pisni

Vybrané pisné Cislo otazky/Odpovédi

Ve tvé ptitomnosti 3X 2) 2x zpiva se mi velmi dobfe, nedéla mi to zadny
problém, 1x zpivéa se mi dobfe, ale mdm nekdy trochu
problém to zazpivat celé spravné

3) 1x radostné, vesele, zdbavné, 2x méné vesele, ale
ptijemné¢

4) 3x hrani pisn¢ radsi pfenecham jinym

5) Zadny nastroj

6) 3x 10

Jsi uZasny 6X 2) 5x zpiva se mi velmi dobfe, nedéla mi to Zadny
problém, 1x zpivéa se mi dobfe, ale mdm nekdy trochu
problém to zazpivat celé spravné

3) 6x radostné, vesele, zabavné

4) 3x hrani pisné radsi pfenechdm jinym, 2x pisefi moc
nehraji, protoze mi to nejde/nebo to neumim, 1x
nevyplnéno

5) zadny nastroj

6) 6x 10

Sloz svoji starost na Pana 4x 2) 3x zpiva se mi velmi dobfe, nedélad mi to Zadny
problém, 1x zpiva se mi dobfe, ale mdm nékdy trochu
problém to zazpivat celé spravné

3) 4x radostné, vesele, zdbavné

4) 3x nevyplnéno, 1x obcas pisné hraju, ale nejsem si
Jisty/4, zda ji umim spravné

5) 3x zadny nastroj, 1x flétna/pistala/hoboj/klarinet
6) 4x 10

Salve Regina 6x 2) 5x zpiva se mi velmi dobfe, nedéla mi to zadny
problém, 1x zpiva se mi dobfe, ale mdm nékdy trochu
problém to zazpivat celé spravné

3) 5x radostné, vesele, zabavné, 1x mén¢ vesele, ale
ptijemné

4) 5x hrani pisné radsi pfenechdm jinym, 1x piseft moc
nehraji, protoze mi to nejde/nebo to neumim

5) 1x flétna/pistala/hoboj/klarinet, Sx Zadny nastroj

6) 6x 10

Maria nezapominej 2X 2) 2x zpiva se mi velmi dobfe, nedéla mi to Zadny
problém
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3) Ix radostné, vesele, zdbavné, 1x méné vesele, ale
ptijemné

4) 2x hrani pisn¢ radsi pienecham jinym

5) 2x z&dny nastroj

6) 2x 10

Déti, pojd’te ke mné

2) zpiva se mi velmi dobie, nedéld mi to zadny problém
3) radostné, vesele, zabavné

4) piseni jsem zvykly/a hrat na néstroj pfi nacviku a

Vv kostele, ned€la mi to zadny problém

5) flétna/pistala/hoboj/klarinet

6) 10

Reka radosti 2x

2) 1x zpivé se mi velmi dobfe, nedélad mi to zadny
problém, 1x zpiva se mi dobte, ale mam n¢kdy trochu
problém to zazpivat celé spravné

3) 2x radostné, vesele, zdbavné

4) 1x hrani pisn¢ radsi pfenecham jinym, 1x piseit moc
nehraji, protoze mi to nejde/nebo to neumim

5) 2x zadny nastroj

6) 2x 10

V Panu ted’ divéru mam 2x

2) 1x zpiva se mi velmi dobie, nedéla mi to zadny
problém, 1x zpiva se mi dobfe, ale mdm nékdy trochu
problém to zazpivat celé spravné

3) Ix radostné, vesele, zabavné, 1x méné vesele, ale
ptijemné

4) 1x nevyplnéno, 1x hrani pisné radsi prenecham jinym
5) 2x zadny nastroj

6) 2x 10

Siyahamba 2x

2) 2x zpiva se mi velmi dobie, nedéla mi to zadny
problém

3) 2x radostné, vesele, zdbavné

4) 1x nevyplnéno, 1x piseit moc nehraji, protoZe mi to
nejde/nebo to neumim

5) 2x zadny nastroj

6) 1x 9, 1x 10

Kde se kiest'ané 2x

2) Ix zpiva se mi velmi dobie, nedéld mi to Zadny
problém, 1x zpiva se mi dobfe, ale mdm nékdy trochu
problém to zazpivat celé spravné

3) 1x méné vesele, ale piijemné, 1x spisSe klidné

4) 1x nevyplnéno, 1x hrani pisné radsi pfenecham jinym
5) 2x z&dny nastroj

6) 3x 10

On je mojim svétlem v tméch

2) zpivé se mi dobie, ale mam n¢kdy trochu problém to
zazpivat celé spravné

3) radostné, vesele, zabavné

4) nevyplnéno

5) zadny nastroj

6) 10

Pijdu za nim dal

2) zpiva se mi velmi dobie, nedéld mi to zadny problém
3) radostné, vesele, zabavné
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4) nevyplnéno
5) zadny nastroj
6) 10

Obeta srdce

2) zpiva se mi velmi dobie, nedéld mi to zadny problém
3) radostné, vesele, zabavné

4) piseni jsem zvykly/a hrat na nastroj pfi nacviku a

Vv kostele, ned€la mi to zadny problém

5) flétna/pistala/hoboj/klarinet

6) 10

Dévej pozor

2) zpiva se mi velmi dobie, nedéld mi to zadny problém
3) radostné, vesele, zabavné

4) nevyplnéno

5) zadny nastroj

6) 10

Otce muy drahy 2X

2) 2x zpiva se mi velmi dobie, nedéld mi to Zadny
problém

3) Ix radostné, vesele, zdbavné, 1x méné vesele, ale
ptijemné

4) 1x nevyplnéno, 1x hrani pisné radsi pfenecham jinym
5) 2x zadny nastroj

6) 2x 10

| pharadise 2x

2) 2x zpiva se mi velmi dobie, nedéld mi to zadny
problém

3) 2x radostné, vesele, zabavné

4) 2x nevyplnéno

5) 2x zadny nastroj

6) 1x 9, 1x 10

Tobé¢ patii chvala

2) zpiva se mi velmi dobfe, nedéla mi to zadny problém
3) radostné, vesele, zabavné

4) nevyplnéno

5) Zadny nastroj

6) 10

Komentar:

Schola porada koncerty jiz nékolik let. Sama jsem se méla moZnost ucastnit

jednoho z nich. VétSina pisni, které déti vybraly, byla interpretovana na tomto koncerté

a koncertech predchozich. Pisn€ maji zazité, proto si je k popisu vybraly. VétSina déti

Vv této schole nedoprovazi zpév nastrojem. Schola je spiSe zaméfena na vokalni stranku

- vicehlasy, kanony, s6la. Hudebn¢ scholu doprovodili star$i déti a pfizvani hudebnici.
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Schola Praha — Lhotka — 7 dotaznikii, 11 pisni

Vybrané pisné

Cislo otazky/Odpovédi

Slunecni pisent 3X

2) 1x nevyplnéno, 2x zpiva se mi dobte, ale mam nekdy trochu
problém to zazpivat celé spravné

3) 1x radostné, vesele, zabavné, 2x méné vesele, ale ptijemné
4) 1x pisen jsem zvykly/a hrat na nastroj pfi nacviku a

Vv kostele, ned€la mi to zadny problém, 1x obcas pisné hraju, ale
nejsem si jisty/a, zda ji umim spravné, 1x hrani pisné radsi
pfenecham jinym

5) 1x zadny nastroj, 1x cabasa, 1x flétna/pistala/hoboj/klarinet
6) 1x 9, 2x 10

Nedé€lni 4x

2) 2x zpivé se mi velmi dobfe, nedélad mi to zddny problém, 2x
zpiva se mi dobie, ale mam nékdy trochu problém to zazpivat
celé spravné

3) 2x radostné, vesele, zdbavné, 2x méné vesele, ale piijemné
4) 1x pisen jsem zvykly/a hrat na nastroj pfi nacviku a

Vv kostele, nedéla mi to zddny problém, 2x hrani pisné radsi
pfenecham jinym, 1x pisent moc nehraji, protoze mi to
nejde/nebo to neumim

5) 1x cabasa, 3x Zadny nastroj

6) 1x 7, 3x 10

Haleluja sabalaba 3x

2) 2x zpiva se mi velmi dobfe, nedéld mi to zddny problém, 1x
zpiva se mi dobie, ale mam nékdy trochu problém to zazpivat
celé spravné

3) 3x radostné, vesele, zdbavné

4) 2x hrani pisné radsi pfenecham jinym, 1x nevyplnéno

5) 3x zadny nastroj

6) 1x 6, 1x 8, 1x 10

Byl ¢lovek jako ja 2x

2) 1x zpiva se mi velmi dobfe, ned€lad mi to z&dny problém, 1x
zpiva se mi dobfe, ale mam nékdy trochu problém to zazpivat
celé spravné

3) 1x méné vesele, ale piijjemné, 1x spisSe klidné

4) 1x hrani pisné radsi pfenecham jinym, 1x piseil moc nehraji,
protoze mi to nejde/nebo to neumim

5) 2x zadny nastroj

6) 2x 10

Zalm 148

2) zpiva se mi velmi dobie, nedéld mi to zadny problém
3) radostné, vesele, zabavné

4) hrani pisné radsi pfenechdm jinym

5) zadny nastroj

6) 10

Hosana

2) zpiva se mi velmi dobie, ned€ld mi to Zadny problém
3) radostné, vesele, zabavné

4) hrani pisné radsi pfenechdm jinym

5) Zadny nastroj

6) 10
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Obracim se nesméle
2X

2) 2x zpiva se mi dobfe, ale mam nékdy trochu problém to
zazpivat celé spravné

3) 2x radostné, vesele, zdbavné

4) 2x nevyplnéno

5) 2x z4dny nastroj

6) 2x 10

Prosba

2) zpiva se mi dobfe, ale mam nékdy trochu problém to
zazpivat celé spravné

3) radostné, vesele, zabavné

4) hrani pisné radsi prenechdm jinym

5) 1x flétna/pistala’hoboj/klarinet

6) 8

Otce muj 2X

2) 2x zpiva se mi dobfe, ale mam nékdy trochu problém to
zazpivat celé spravné

3) Ix radostné, vesele, zdbavné, 1x spise klidné

4) 2x nevyplnéno

5) 2x Zadny nastroj

6) 1x 8, 1x 10

Tleskejte v dlané

2) zpivé se mi dobte, ale mam nékdy trochu problém to
zazpivat celé spravné

3) radostné, vesele, zabavné

4) hrani pisné radsi prenechdm jinym

5) Zadny nastroj

6) 10

Desatero 2) zpiva se mi velmi dobie, nedéld mi to zadny problém
3) radostné, vesele, zdbavné
4) hrani pisné radsi pfenecham jinym
5) zadny nastroj
6) 10

Déti zpivaji pisn€ vyhradné ze zpévniki Zpivame si pisnicku. Vedouci je €lenkou
Ztracené kapely a vede d¢ti ve farnosti podobnym zptisobem jako ty, co dochézeji do
kapely. Schola je zamétena predev§im na zpév. Vedouci dba na piipravna dechova
cviceni a rozezpivani. Jeden chlapec doprovazi pisn€ na cabasu. Pfi msi zpivaji déti

pisné s nastrojovym doprovodem c¢lend Ztracené kapely. Pisné maji velice povedené

aranzma, bohaty a zivy rytmus.
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Scholy - vysledek

Statistické vypoclty

Cislo Typ odpovédi Pocet

otazky odpovédi Vysledek

2) zpiva se mi velmi dobie, nedéld mito | 89 Vétsina vybranych pisni
zadny problém nedéla détem vyrazné
zpiva se mi dobte, ale mam n¢kdy 38 problémy pii zpévu
trochu problém to zazpivat celé (text, melodie a s tim
spravné spojena spravna
nezpiva se mi moc dobfe 1 intonace). Velkeé ¢asti

déti déla vybrana pisen
obcas problémy.

3) radostné, vesele, zabavné 91 Vétsina déti si vybrala
méne¢ vesele, ale prijemné 26 dle charakteru pisné
spiSe klidn¢ 11 takovou, ktera na n¢

pusobi radostné, vesele
¢i zébavne.

4) piseil jsem zvykl/y/a hrat na néstroj pfi | 29 Vétsina déti by spise
nacviku a v kostele, nedéla mi to nechala, ¢i nechava
problém hudebni doprovod na
obcas pisen hraju, ale nejsem si 13 zdatnéjSich hracich.
jist/y/a, zda ji umim spravné Mnoho déti
hrani pisné radsi pfenecham jinym 50 odpovédélo, ze jsou
piseit moc nehraji, protoze mi to 15 zvykle hrat na n¢jaky
nejde/nebo to neumim nastroj pii nacviku i
pisné moc nehraji, protoze me to 1 nasledném provedeni.
nebavi

5) flétna, pist'ala, hoboj, klarinet 25 Vétsina déti doprovazi
piano, klavesy, varhany 7 piseni na flétnu ¢i jiny
kytara, basa 4 dechovy nastroj. Velky
buben 1 pocet déti pouziva
Orffovské nastroje (triangl, chrastitko, | 18 péstroje Orffova
dfivka, tamburina) instrumentafe.

Cabasa (fadi se také mezi orffovské) 2
Cinely 1
Violoncello 5
Z4dny néstroj 64
6)
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

Déti krouzkuji na skale od 1-10 miru toho, jak se jim vybrana piseii 1ibi a jak je bavi.
1 — nejniZsi hodnocenti - pisent déti nebavi, nelibi se jim

10 — nejvyssi hodnoceni - pisen dit¢€ bavi, velmi se jim libi, patii k jejich nejoblibenéjsim
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6 3 Vétsing déti se vybrana
7 8 pisen libi a patii

8 16 mezi jejich blibené.

9 15

10 87

Nejcastéji vybirané pisné

Schola Pocet vybéru Nazev pisné
Schola Sebranice 5 Velbloudi jdou a jdou
Schola Praha - Bfevnov 4 Hospodin, jen Hospodin
Schola Zlin 4 Ovecka kudrnata
Schola Praha - Lhotka 4 Nedé€lni
Schola Myslocovice 6 Salve Regina, Jsi uzasny

Stejna piseit vyskytujici se v jiné schole

Nazev pisné Shodné odpovédi Vysledek
Prosha 4) hrani pisné radsi pfenechdm jinym Piseil plisobi na déti radostné a
pfijemnym dojmem. Casto pisen
6) 8 nedoprovazi, ale umi ji zahrat na

klavesy a hoboj. V zasadé¢ necini
détem problém z hlediska
intonace, melodie, textu.
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D. Verifikace hypotéz a zavéry vyzkumu

Po provedeni vyzkumu dochazi k ovérovani jednotlivé stanovenych hypotéz obou
typt dotazniku. Vzhledem kmalému vyzkumnému vzorku nelze vysledky
generalizovat pro vSechny détské scholy v CR. Mizeme ovSem piihlédnout
k riznorodosti schol. Pfedev§im se vSak jedna o zajmové krouzky, kazda schola tedy

vice ¢i méné¢ pracuje na kvalité reprodukované hudby.

Hypotézy stanovené k otazkdm pro vedouci schol jsou bez vétSich odchylek
v souladu s vysledky dotaznikt. Cile pattici k jednotlivym hypotézam jsou rovnéz
splnény vzdy pro konkrétni zjiStovanou otdzku. Na otdzky cislo 7, 9, 10, 11 se

hypotézy nevztahuji. Napln téchto otazek neni ptimo pfedmétem vyzkumu.

Hypotézy stanovené k otazkam pro déti jsou rovnéz bez vétsich odchylek v souladu
se ziskanymi vysledky. OvSem miZeme je upfesnit a doplnit dal§imi zjiSténymi

informacemi. Hypotézy se vztahuji na vSech 6 otdzek, obsazenych v dotaznicich.

Zaveéry vyzkumu

Vedouci schol vybiraji pisné na zéklad¢ slySené produkce - z nahravek jinych schol,
poslechu rizného provedeni pisni, ze zpévniku, jez podporuji zapojeni déti z hlediska
obsahu a hudebné¢ vyrazovych prostredkii. Nékteii Cerpaji také z internetové databéaze

pisni a vlastni produkce.

Hypotéza stanovena pro mnoZstvi pisni k jednotlivym cirkevnim svatkiim neni
s vyslednym stavem totoznd. Obecné vEétsi mnozZstvi pisni lze sice zafadit pro obdobi
mezi cirkevnimi svatky, ale k vétSim liturgickym svatkim jako jsou Velikonoce a

Véanoce jich miizeme nalézt také dostatek.

Kritéria urCena vedoucimi, vztahujici se na vybér repertodru, jsou shodnd se
zadanou hypotézou. Patii mezi né srozumitelnost textu, zajimava pisen z hlediska
hudebné vyrazovych prostiedkli zvladnutelnd détmi. Mezi tato kritéria mizeme dale
zafadit vybér pisni, které obsahuji upravy pro nastrojové doprovody a pisné
s ukazovanim. Vybér z hlediska liturgického obdobi ¢i pfilezitosti, pii které je mSe
svatd slavena zde nebyl uveden. Vedouci schol pohlizeli na zadanou otazku v ramci

hudebniho hlediska.
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Postup pii nacviku pisni je shodny s hypotézou. Vedouci nejprve s détmi projdou
text, snazi se o jeho pfistupnost a srozumitelnost. Poté se nauci zpivat piseni po
jednotlivych c¢astech a pii problémech casti nékolikrat zopakuji. Po nacviku pisné
ptidavaji nastrojové doprovody, dalsi pévecké hlasy, popi. pohyb s ukazovanim. Z toho
vyplyva, ze nejcastéj$i metodou nacviku pisné je imitace. Détskd hudebni tvofivost

nebyla pfi ndcviku pisné zjisténa.

Prvnimi pfipravnymi cvi¢enimi pfed samotnym zpévem jsou dechova cviceni, dale

pak hlasova a pévecka cviceni, poté jest¢ mohou nasledovat intona¢ni cviceni.

Hypotéza vztahujici se Kk otazce vysledného provedeni pisné je podobna se
zjisténym vysledkem, ale dochdzi k doplnéni a zkonkrétnéni. Aranzma pouzitych pisni
schola bud'to ptevezme, nebo ho sama tvofi. Pfi provedeni se vyuziva jednohlasu i
vicehlasu. Doprovazi zpév kytarou a fadou riznych nastroji. Hodné Casto vyuzivaji

k doprovodu dechovych nastrojii a nastroju fadicich se do Orffova instrumentafe.

Vedouci berou scholu jako zodpovédnou ¢innost. Scholy se domlouvaji ohledné
hudby pfi liturgii s knézem, nékteii viak fesi tyto zaleZitosti jen sami se scholou. Ctyfi
z péti vedoucich nejsou profesiondlni hudebnici a schole se vénuji zajmove. V oblasti
hudby se vSak pohybuji fadu let, nacvicuji pisn€, vystupuji s détmi pied lidmi. Také

nepochybné rozumi teorii zpévu déti a hudebni nauce.

Nézor vedoucich schol na moderni produkci kiest'anské hudby je celkové pozitivni.
Tento typ duchovni hudby je pfistupny détem pro jeho snadné zapamatovani,
srozumitelnost, libivost melodie a rytmu a moZnost rozmanitosti nastroji ur¢enych k
hudebnimu doprovodu.

Déti si vybiraji takové pisné k dalSimu zodpovézeni otazek, které dobie znaji, maji

rytmus této pisné, text pisn&, nastrojovy doprovod nebo je pisent né€im zvlastni.

Hypotéza, kterd ptislusi otazce €. 2, je s piihlédnutim na pocet odpovedi splnéna.
Détem necini vybrané pisné vyrazné problémy z hlediska intonace a narocnosti textu.
Otazkou ovSem zUstava, nakolik odpovédi déti ovetuji zvladnuti pisn€ po intonacni

strance.

VétSina déti preferuje pisné radostné, veselé, zdbavné. Vybiraji také Casto pisen ne

tak skotacivou, avSak piijemnou na poslech.
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Déti, které jsou zvyklé hrat na nastroj, nemaji problém se zahrdnim pisné. Déti,
které piseit nedoprovazeji, bud’to nejsou zvyklé hrit v dané schole néstrojové
doprovody nebo se na nastroj neuci.

Déti doprovézeji Casto pisn¢ prostfednictvim dechovych nastroji. DalSimi
doprovodnymi nastroji jsou orffovské nastroje, buben, klavesy, kytara, violoncello.

VétSina déti si vybird pisen, kterd svou oblibenosti presahuje paty bod dané

desetistupniové skaly.
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Rozbor kifestanskych popularnich pisni

V této kapitole bych radda rozebrala nejCastéji vybirané pisné ve scholach podle

nasledujicich hledisek:
I. Narocnost textu
I1. Charakter pisn¢
I11. Hudebné vyrazové prostiedky, intonace a hudebni forma

Zam¢iila jsem se na détské pisné: Velbloudi jdou a jdou a Hospodin, jen Hospodin.
U zminénych bodi jde pouze o moji zkuSenost obecné s pisnémi s détmi ve schole

s pfihlédnutim na prostudovanou literaturu a slySenou produkci.
Velbloudi jdou a jdou (Hosana I11, ¢. 371)

|. Text vypravi o cesté¢ Tii kralt s dary za hvézdou k Jeziskovu chlévu. Jednd se o
vypravny text psany srozumitelnou formou pro déti. Pisen je vhodna jiz pro déti v prvni
&i druhé tiide Z8S.

I1. Pisent ma radostny charakter, ktery vyplyva z melodie 1 textu.

I11. Pokud maji déti rozvinuté tondlni citéni, zpivaji ¢isté. Intonaci by mohly zvladnout

pomoci vySe zminéné intonacni metody - ukazovéani ton fonogestikou. Pfedstavu
vysky toni vytvoiime také pomoci intonacnich schodl na solmizacni slabiky nebo
pohybem melodie rukou. V pisni se nevyskytuji vyrazné melodické skoky. Volné
nastupy se vyskytuji na zacatku pisné a po vétSim rozsahu nez tercie smérem k nizSim
tontim.

Pisenn je psana ve dvouctvrtovém taktu. Takty jsou rozd€leny do urcitych
opakujicich se frazi. Jedna se o dvoudilnou pisfiovou formu a (pfedvéti 4 takty, zavéti 4
takty) b (pfedvéti 4 takty, zavéti 4 takty). Rozsah pisné je a-al v toniné D dur. Malym
détem muze délat problém zazpivat spodni ton a (z hlediska vySe tonu i melodického
skoku). Pisen neobsahuje zadné rytmické zvlastnosti (synkopu, triolu, teCkovany
rytmus), pouze osminky jsou pomysiné spojeny obloucky. Détem by nemél délat
rytmus vyrazné problémy. Pisen ma byt zahrana houpavé, aby vystihovala pochod
velbloudd s repetici v ¢asti b. Z hlediska harmonie obsahuje pisent pouze zakladni

harmonické funkce T, S, D.
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Hospodin, jen Hospodin (Celym srdcem I, str. 15)

|. Text pisné mluvi o tom, ze nemame mit strach z Hospodina, nybrz doufat v ng;.

Biih je naSe spasa. Obsah textu se opira o jeden ze starozakonnich Zalmu.

Il.Pisenn piisobi radostnym, veselym dojmem vzhledem ktextu a tempu pisné.

Celkove si myslim, Ze je pisen libiva na poslech i diky chytlavé melodii a textu.

I11. Pisen je psana ve 4/4 taktu v toniné G dur. Rozsah je vétsi nez oktava, tedy h - c2.
V pisni se vyskytuji rytmické zvlastnosti - teCkovany rytmus v pfedehie, synkopa,
ligaturou spojené osminky se ¢tvrtovymi notami. Tato piset mize Cinit problém po
rytmické strance. V melodii mize pusobit problém refrén pfi sestupu not, zvlasté u
pultonového rozdilu ¢ - h, opakovanych tond nebo terciovych chodl vzestupnych i
sestupnych. Na konci pisné nachazime poznamku Da capo al fine, coz znamena
opakovani refrénu, ktery skon¢i po repetici v ¢asti Fine. V refrénu se také vyskytuje
predtakti — dvé noty ¢tvrtové. Pisenl je psana v malé téidilné pisnové formé a (predvéti
4, zavéti 4) b (predvéti 4, zavéti 4) ¢ (piedvéti 4, zavéti 4). Z hlediska harmonie jsou
V pisni obsazeny zakladni harmonické funkce a jedna vedlejsi funkce, a to 2. st. Pisen
je sice zhlediska vyrazovych prostiedkli bohats$i, ale nemusi t0 nutné znamenat
zvysenou obtiznost. Spise bude tato pisefi vyhovovat détem 3. a vyssiho roéniku ZS
S pfihlédnutim na rozsah pisné. Zalezi na samotném zpévackovi, jak ma rozvinuté

jednotlivé hudebni schopnosti a jaké ma hudebni vlohy.

Pisn¢ jsou vhodné pro svou pfistupnost textovou, zpévnou melodii a nepochybné
napady na praci s vyslednym aranzmé pisné pro zapojeni hudebniho doprovodu.
Pracovat s pisnémi, vytvaret harmonické doprovody, dvojhlasy €i vicehlasy se milize

stat radosti kazdého vedouciho scholy.
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Zavery pro hudebné vychovnou praxi

Z celé prace, s dolozenim vyzkumné Casti, vyplyva, Ze kiest'anskd popularni pisen
nachazi své misto v liturgii. Pisn¢ s duchovni tématikou jsou vhodné pro déti i k vyuce
nabozenstvi. Schola je hudebni zdjmovou cinnosti fadici se nepochybné k jednomu

Z typt pastoracni ¢innosti vykonavané ve farnosti.

Pisen dale nachazi uplatnéni v rdmci hudebni vychovy a hudebni zajmové Cinnosti.
Ve schole 1ze vyuzit postupt prace s pisni didaktickych hudebné-vychovnych systémi
Carla Orffa, Zoltdna Kodalyho nebo zminénych ceskych hudebnich pedagogi:
FrantiSka Lyska a Ladislava Daniela. Imitacni metoda je nejcastéji pouzivanou
metodou vedoucimi scholy pifi ndcviku pisné. Vyuziti pisni je Siroké i po strance
hudebniho doprovodu.

Miizeme konstatovat, Ze z hlediska hudebné vyrazovych prostredkt a celé stavby, je
moderni duchovni pisenn podobna lidovym ¢i umélym pisnim. Tyto pisn¢ se hojné
vyuzivaji v hudebni vychové na b&znych zakladnich $kolach, ZUS & §kol s rozsifenou

vyukou hudebni vychovy.
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Pfilohy

Dotazniky

DOTAZNIK PRO VEDOUCI SCHOL

Tento dotaznik slouzi pouze k vyzkumnym uceliim, zpracovani dat poslouzi jako podklad diplomové
prace. Formulujte své odpovédi, prosim, srozumitelné a jednoznacneé.

1.
A. Kde se inspirujete pfi vybéru vaseho repertoaru?

NapiSte zdroje zpévniku, ze kterych Cerpate.

B. Proé pravé z téchto? (dle oblibenosti, hudebni stranky)

2. Jak Siroky je vas vybér pro jednotliva liturgicka obdobi? Zvyraznéte vyhovujici
odpovéd’ (dostupnost souvisejici
S mnoZzstvim)

snadno dostupné | méné dostupné | téZce dostupné
A. Vanoce snadno dostupné | méné dostupné tézce dostupné
B. Velikonoce snadno dostupné | méné dostupné | tézce dostupné
C. Mezidobi snadno dostupné | méné dostupné | téZce dostupné
D. ostatni svatky a slavnosti

- Vlastni vyjadreni k otazce:

3. Jaka jsou vaSe Kkritéria pro vybér pisni? (z hlediska textu, melodie, provedeni).

4. Jakym zpusobem s détmi pracujete p¥i nacviku pisni? (postup pii ndcviku, tzv. metody
prdce)




5. Vyuzivate p¥i nacviku pisni s détmi nasledujicich ¢innosti? U kaZzdého typu zvyraznéte
vyhovujici odpovéd’.

a) pripravna dechova pravidelng obdas nikdy
cviceni pravideln& | obgas nikdy
b) hlasova a pévecka cvi¢eni pravidelné obcas nikdy
) .cviéenl'vsl'uchovzia pravidelné obcas nikdy
1nf(v)na'c me pravidelné obcas nikdy
d) cviceni {ytmICka , pravidelné obcas nikdy
e) hudebné pohybové
¢innosti
f) jiné

Jak byste tyto ¢innosti sefadili po sobé podle uzite¢nosti do zebticku (nejpreferované;si
na prvnim misté, nejméné preferované na poslednim)

agrwbdE

6. Jak vypada piseni nacvi¢ena s détmi? (napr. aranima pisni prejimam z nahravek, od
ostatnich schol apod., vytvarim viastni aranzma, prikomponovavam pévecké hlasy, vyuzivam
vicehlasy/spise jednohlas, nastroje hraji kazdy odlisnou/stejnou melodii)

7. Jak jste se ke schole dostal/a? (popf. kdy)

8. Jaky je Vas vztah ke schole? (presnéji jak ji berete)

a) pravidelna ¢innost, kterou jen tak nevynechavam, citim za ni odpovédnost
b) zajmova Cinnost/krouzek, ktery mé bavi, ale nejsem k tomu tak vazan/a
C) jsem zde jen proto, abych pomohl/a ve farnosti, nebo zkratka, aby se néco délo

d) vlastni odpoved”



9. Jaka je VaSe spoluprace s knézem, co se tyce scholy?

a) domlouvam se s knézem bez problému, vyhovi mi

b) obcas se na né¢em s knézem domlouvam, ale spiSe to feSim se scholou sam

c) nedomlouvam se s knézem téméf na nicem, ja o to nemam zajem/knéz o to nema
zajem

d) knéz mi urcuje, co se bude hrat/dit

e) vlastni odpovéd”

10. Jaké dalSi akce ve farnosti zajist'ujete? VypiSte (napr. vyjezdové akce, aktivity s mldadezi —
krouzky, nabozZenstvi, spolca, vikendy pro deti, tabory ...)

11. NapiSte, prosim, zda poradate se svou scholou néjaké vyjezdy, pripadné moZnosti
uplatnéni vasi scholy i mimo farnost (soutredeni, koncerty v jinych farnostech atd.)

12. Napiste vas nazor na produkci kifestanské popularni pisné s détmi pri liturgii (diivody
Jjejtho vyuziti). Prosim o Vas subjektivni ndzor na tento typ duchovni hudby.

Moc Vam Dékuji za vyplnéni dotazniku, za vas cas a ochotu spolupracovat.



DOTAZNIK PRO DETI

Zamysli se, prosim, nad nasledujicimi otazkami. Dotaznik slouzi pouze k vyzkumnym ucelum a je
anonymni.

Nejprve ti zadam dva ukoly, které jsou potieba ud¢€lat jesté pred samotnym vypliiovanim otazek.

1. Vyber si tii pisni¢ky, které na schole zpivas.
2. Vyber si takové pisné, které dobie znas.

To je vSe. Ted uz jsi piipraveny k vyplnovani otazek.

A. Jak se nazyva prvni vybrana pisen?

1. Pro¢ jsem si vybral pravé tuto pisen? (zkus napsat viastnimi slovy)

Dale zakrouzkuj jednu odpovéd, ktera je ti nejblizsi

2. Co bych rekl/a o zpivani této pisné?
» zpiva se mi velmi dobie, nedélad mi to Zzadny problém
= zpiva se mi dobfie, ale mam nékdy trochu problém to zazpivat celé spravné
* nezpiva se mi moc dobie

= nezpiva se mi vliibec dobfe, dé€la mi to problém

3. Tato pisenn na mé pusobi:
= radostné, vesele, zdbavné
* mén¢ vesele, ale piijemné
= spiSe klidné

= uspava me (popf. nebavi mg)

4. Co bych rekl/a o hrani této pisné (na ndstroj — klavesy, flétna ...)

* pisen jsem zvykl/y/4 hrat na nastroj pfi nacviku a v kostele, nedéla mi to
problém

= obcas pisen hraju, ale nejsem si jist/y/4, zda ji umim spravné
* hrani pisn¢ radsi pfenecham jinym
= pisent moc nehraji, protoze mi to nejde/nebo to neumim

= pisné moc nehraji, protoZze mé to nebavi



5. Na jaké nastroje doprovazi$ pisen (mozZno vice odpovédi)
= flétna, pisStala, hoboj, klarinet

= piano, klavesy, varhany

housle
kytara, basa
buben

triangl, chrastitko, diivka, tamburina

= Jiné

6. Zakrouzkuj na Skale od 1 do 10 miru toho, jak se ti tato pisen libi a jak té
bavi. (1 — vitbec se mi tato pisen nelibi, nebavi mé, 10 — moc se mi tato piseri
libi, velmi mé bavi ji zpivat/hrdt)

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

A

B. Jak se nazyva druha vybrana pisen?

1. Proc jsem si vybral pravé tuto pisen? (zkus napsat vlastnimi slovy)

2. Co bych iekl/a o zpivani této pisné.
» zpiva se mi velmi dobie, nedéla mi to Zzadny problém
= zpiva se mi dobfe, ale mdm nékdy trochu problém to zazpivat celé spravné
* nezpiva se mi moc dobie

= nezpiva se mi viibec dobfe, d€la mi to problém

3. Tato pisenn na mé pusobi:
= radostné, vesele, zdbavné
* méné vesele, ale piijemné
» spiSe klidné

= uspava mé (popf. nebavi mg)

4. Co bych rekl/a o hrani této pisné (na nastroj — klavesy, flétna ...)

= pisenn jsem zvykl/y/a hrat na nastroj pfi nacviku a v kostele, nedé€ld mi to
problém

= obcas pisen hraju, ale nejsem si jist/y/4, zda ji umim spravné
* hrani pisn¢ radsi pfenecham jinym
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= pisent moc nehraji, protoze mi to nejde/nebo to neumim

= pisné moc nehraji, protoze me to nebavi

5. Na jaké nastroje doprovazi$ pisen (mozZno vice odpovédi)
= flétna, pistala, hoboj, klarinet

= piano, klavesy, varhany

housle
kytara, basa
buben

= triangl, chrastitko, dfivka, tamburina

= Jiné

6. Zakrouzkuj na Skale od 1 do 10 miru toho, jak se ti tato pisen libi a jak té
bavi. (1 — viibec se mi tato piserii nelibi, nebavi mé, 10 — moc se mi tato piseri
libi, velmi mé bavi ji zpivat/hrdt)

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

C. Jak se nazyva treti vybrana pisen?

1. Proc jsem si vybral pravé tuto pisen? (zkus napsat vlastnimi slovy)

2. Co bych iekl/a o zpivani této pisné.
= zpiva se mi velmi dobte, ned€la mi to zadny problém
= zpiva se mi dobfe, ale mdm nékdy trochu problém to zazpivat celé spravné
* nezpiva se mi moc dobie

= nezpiva se mi vliibec dobfe, dé€la mi to problém

3. Tato pisenn na mé pusobi:
= radostné, vesele, zdbavné

= mén¢ vesele, ale piijemné

spiSe klidné

= uspava me (popf. nebavi mg)



4. Co bych rekl/a o hrani této pisné (na nastroj — klavesy, flétna ...)

= pisenl jsem zvykl/y/4 hrat na ndstroj pii nacviku a v kostele, nedéla mi to
problém

= obcas pisen hraju, ale nejsem si jist/y/4, zda ji umim spravné
* hrani pisné¢ radSi pfenechdm jinym
» pisen moc nehraji, protoze mi to nejde/nebo to neumim

= pisné moc nehraji, protoze mé to nebavi

5. Na jaké nastroje doprovazis pisen (mozno vice odpovédi)

= flétna, piStala, hoboj, klarinet

piano, klavesy, varhany

housle

kytara, basa

buben
= triangl, chrastitko, dfivka, tamburina

= Jiné

6. Zakrouzkuj na Skale od 1 do 10 miru toho, jak se ti tato pisen libi a jak té
bavi. (1 — vithec se mi tato pisen nelibi, nebavi meé, 10 — moc se mi tato piser
libi, velmi mé bavi ji zpivat/hrit)

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

Moc Ti dekuji za vyplnéni dotazniku, za tviij ¢as a soustiedent.



Notové prilohy pisni

Zpévnik Chvalozpévy — vybér z databaze kiest'anskych dél

Hospodin, jen Hospodin 33

Petr Brildak 1093

Ref Hospodin, jen Hospodin je zd- 3tita md a  pisefimd Hospodin, jen

Hogpodin je  spd - sa ma. ma. Hale - Ia

plesej, 318 - ne, hale - Iu jz,  wellsr  Kxdl je wprostfed nds, hale-

1. Hemusitn se  hit, doufam v Hospodina, doufim v Hospodina,

Ted ui nemdm strach, wEdwt Bih je spdsa  md Bih je spisa md

A g |2 Ami co o co o

2. Jdsot  weseli je U prament  spisy, u pramenil  spasy.

to Wi cela zem, at’ to v celd  zem.
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