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e han cumplido recientemente cien afios de

la muerte de Sarasate en Biarritz, hecho acae-

cido concretamente el 20 de septiembre de

1908. El musico navarro fue uno de los violi-
nistas virtuosos mas destacados de su época y bue-
na prueba de ello es la gran cantidad de obras que
le fueron dedicadas. También practic6é con éxito la \
composicion, bien que esta faceta suya haya susci-
tado muchas criticas adversas, pero lo innegable es
que los mas grandes violinistas del siglo XX han
tenido obras de Sarasate en su repertorio. Las pagi-
nas que siguen estan consagradas a honrar su
memoria y a actualizar, en la medida de lo posible,
nuestra imagen del mdsico.
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UN ARTISTA CONTROVERTIDO

Se ha dicho de nuestro autor: “La mano izquierda, una golondrina; la mano derecha, un aguila”, pero jfue un clasico o un
romantico? Es su excelente folleto Sarasate (1969), el critico del Diario de Navarra Fernando Pérez Ollo recordaba, a poco
de empezar, una interesante visién del famoso musico navarro. Esta firmada por Ramiro de Maeztu en una necrolégica bajo
un titulo que podria ser el de un best seller de hoy: El enigma Sarasate. Y ese enigma, segin Maeztu, no es otro sino el de la

rareza y excepcionalidad del violinista en su propia época.

orque Sarasate no fue un cldsico, es decir, no pode-

mos incluirlo en la escuela interpretativa que propug-

naba la hondura y fidelidad a los objetivos del com-

positor encarnada por Joseph Joachim (1831-1907).
El ilustre violinista hingaro fue un decidido seguidor de la
severa concepcion alemana de Ludwig Spohr (1784-1859).
Ya apunt6 Spohr, en su tratado para violin de 1832, la nue-
va forma de ejecucion. Consistia principalmente en la bus-
queda de una linea melodica limpia frente al creciente vir-
tuosismo impuesto por Paganini (1782-1840).

El dar especial predominio a lo cantabile otorgd a esta
escuela un cariz conservador que no tenia la franco-belga,
iniciada por Charles de Bériot (1802-1870), profesor de
Vieuxtemps (1820-1881) y de Jesus de Monasterio. Basta
conocer, a través de su obra y de escritos testimoniales, el
arte fogoso y lleno de bravura de su mas conspicuo repre-
sentante, Eugene Ysaye (1858-1931).

Es dificil, a veces, enmarcar a un artista, aunque se
atienda a las principales fuentes de su formacion. Por ejem-
plo, Joseph Joachim no fue alumno de Spohr, sino de
Joseph Bohn (1798-1876), quien a su vez lo era de Rode
(1774-1830), discipulo e Viotti; es decir, su formacion le
aproximaba a la escuela franco-belga, pero supo afadir al
espectacular virtuosismo y la pasion de ésta la expresividad
profunda de la alemana.

Sin embargo, el arte de Sarasate no se enmarca bien en
ninguna de estas dos escuelas predominantes. El no fue un
clasico surgido del entorno de Leipzig, con Ferdinand
David (1810-1873) a la cabeza, pero tampoco un romantico
en el sentido que puede aplicarse a esta palabra como
orientativa de la linea franco-belga. Mas adecuado seria
para el navarro, si atendemos a sus composiciones, el califi-
cativo de romdntico. Su cercania, por ejemplo, a Wieniaws-
ki, violinista y compositor polaco, alumno de Lambert Mas-
sart, un discipulo francés de Kreutzer (1766-1831), abonaria
esta tesis.

Pero Sarasate era dnico por la perfeccion y limpieza de
su toque, la belleza del sonido, la prestancia de la actitud,
todo un conjunto de cualidades personales que hicieron de
¢l un idolo de multitudes.

Parafraseando a Antonio Machado podriamos decir que
Sarasate fue famoso por la infalible mano izquierda y la
delicadisima diestra y no por el docto oficio de los forjado-
res de sus Stradivarius, especialmente el de un violin del
ano 1724, es decir, de la etapa dorada de Antonio Stradiva-
ri, que era su instrumento favorito.

El violin espaiiol

Como Paganini y otros violinistas a lo largo de la historia,
Sarasate fue un nifio prodigio al violin. Se cuenta que su
padre, que lo tocaba, dejo de hacerlo cuando el chico tenia
cinco anos, pues no queria pasar por el ridiculo de hacerlo
mucho peor que aquel pequeio monstruo.

A pesar de ello, no se debe pensar que Sarasate fue un
autodidacta. Como todo musico profesional tuvo su apren-
dizaje. En Compostela, donde fue destinado su padre cuan-
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do el pequenio Martin (mds tarde, Pablo) tenia tan solo dos
afios de edad, le dio clases José Courtier, primer violinista
de la capilla musical de la catedral santiaguesa.

Trasladado don Miguel, su padre, a La Corufia, paso a
recibir clases de Blas Alvarez, concertino de la Orquesta del
Teatro Principal. Al parecer, don Blas daba las clases en la
trastienda de un establecimiento de su propiedad dedicado
a la venta de productos ultramarinos. El contacto con Blas
Alvarez, que segiin Sarasate “sabia tocar el violin mejor que
pesar bacalao”, se lo habia proporcionado a don Miguel
Sarasate —musico del Regimiento de Murcia nimero 37, de
guarnicion en La Corufia—, el maestro corunés Canuto
Berea (padre del conocido violinista, compositor y editor
del mismo nombre), entonces director de la orquesta del
Teatro. Toco por entonces el nifio una fantasia sobre moti-
vos de La gazza ladra de Rossini, seguramente escrita por
su padre, v lo hizo con tal éxito que la condesa de Espoz y
Mina decidi6 otorgarle una pension de 2000 reales. Tenia el
nifio unos siete anos y a los once, un grupo de aficionados,
entre los que se encontraban los duques de Montpensier, le
prest6 ayuda para que pudiese ampliar estudios en Madrid.

En la capital, el pequefio Martin deberia haber estudia-
do con Pedro Escudero (1791-1868), excelente violinista
zamorano, profesor del Conservatorio, que habia alcanzado
renombre europeo. Sin embargo, lo hizo con Manuel Rodri-
guez Sdez, discipulo de Jules Armingaud (1820-1900),
miembro de un distinguido cuarteto impulsor en su
momento de la musica de camara de Paris. Armingaud es
uno de los seguidores de la escuela franco-belga.

Como en Espafia somos reacios a estudiar seriamente
nuestra musica histérica, se ignora que tuvimos violinistas
de talla internacional desde que el instrumento comenzoé a
cobrar vida propia en la etapa barroca. Recordemos el nom-
bre de José Herrando (1722-1763), autor del método de vio-
lin Arte y puntual explicacion del modo de tocar el violin
con perfeccion y facilidad. .. (Paris, 1756).

Ademas merecen una cita los catalanes Ramon Palauda-
rias, Francisco Manalt Calafell (c. 1730-1759) y Salvador
Rexach (1725-1780), los tres compositores y excelentes vio-
linistas de la Capilla Real de Madrid; el segoviano Juan de
Ledesma (1713-1781), también compositor; el toledano
Manual Canales (1747-1784), que nos ha dejado unas exce-
lentes colecciones de cuartetos de cuerda, como José Teixi-
dor y Barcel6 (1750-1814). Nacidos ya en el siglo XIX, ade-
mads de los citados respecto a Sarasate, hay numerosas figu-
ras antes y después del gran violinista navarro. A titulo
informativo, citaremos algunas que traspasaron de alguna
forma nuestras fronteras. Todavia vio la luz en el siglo XVIII
el bilbaino Rufino Lacy (1793-1867), discipulo de Viotti y de
Rodolphe Kreutzer, dedicatario de la célebre Sonata n° 9 en
la mayor, op. 47, de Beethoven. Lacy fue ademds niflo pro-
digio y llegd a dar un concierto en el palacio de las Tulleri-
as en Paris a los diez afos de edad, nada menos que ante
Napoleon I, recién coronado emperador. “Le petit espag-
nol”, como era llamado, dirigié y toco con frecuencia por
Gran Bretana e Irlanda.

Con fecha de nacimiento en el siglo XIX, es de rigor
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Pablo de Sarasate fotografiado en 1860

nombrar a Juan Criséstomo Arriaga (1806-18206), cuyos cuar-
tetos fascinaban en Paris cuando €l interpretaba la parte del
primer violin. También merece ser recordado aqui el exce-
lente Jesus de Monasterio (1836-1903), fundamental en la
escuela violinistica espafiola desde sus clases en el Conser-
vatorio de Madrid, del que fue director, y fundador de la
Sociedad de Cuartetos; Miguel Marqués (1843-1918), nota-
ble sinfonista y concertino de la orquesta de la Sociedad de
Conciertos, autor de un pequeiio método de violin; el ilus-
tre Tomds Breton (1850-1923), violinista muy activo en sus
comienzos y autor del espléndido Concierto para violin
dedicado a Sarasate, cuya programacion, ahora que se ha
publicado, debiera ser obligada en nuestras orquestas, pues
hoy no faltan violinistas de calidad capaces de darnos la
version que se merece; Rafael Pérez (ca. 1830-1884), buen
amigo de Sarasate y autor de un buen Cuarteto en si menor,
y Enrique Ferndandez Arbds (1863-1939), de quien excusa-
mos el comentario por su renombre, pero de quien muchos
ignoran que fue profesor del Royal College of Music de
Londres, ademas de colaborar con colegas de la talla de
Joachim y actuar en su juventud como concertino de la
Filarmonica de Berlin y de la Sinfénica de Boston; y a quien
Sarasate dedico su jola de Pablo, op. 52. Y ya con los mini-
mos comentarios, porque se nos acabaria el espacio del que
disponemos, los nombres de José del Hierro (1865-1933),
gaditano que sigui6 las huellas de Sarasate; el madrileno
Julio Francés (1869-1944); el donostiarra José Bustinduy
(1870-1920), profesor en Atenas; el también vasco Clemente
Ibarguren; el gallego Antonio Fernindez Bordas (1870-
1950), al que Sarasate dedico su Fanlasia sobre “La flaula
mdgica” de Mozarl, op. 54; el ilustre corunés Andrés Gaos
Berea (1874-1959), que actud con Saint-Saéns en alguna de
sus giras; el conquense César Figuerido (1876-1946), forma-
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do en Irdn y que fue considerado el sucesor de Sarasate;
Abelardo Corvino (1882-ca. 1960); Joan Manén (1883-1971),
el violinista y escritor catalin que tanto nos ha transmitido
sobre Sarasate; Joan Massid (1890-1969), todo un archivo del
violinismo espafiol, cuyas giras con la albeniciana Blanche
Selva son legendarias, asi como su participacion en el Cuar-
teto de Gaspar Cassado; los gallegos Jestus Dopico y Manuel
Quiroga (1892-1961), solista en los conciertos Lamoureux y
uno de los primeros Premio Sarasate; el aragonés José Porta
(1890-ca. 1960), profesor en el Conservatorio de Lausana;
Francesc Costa (1891-1958), formado en Bruselas; Enric
Casals (1894-1986), hermano de Pablo, excelente profesor y
director de orquesta, ademds de compositor, eclipsado por
la fama del gran violonchelista; Antoni Brosa (1896-1979),
tarraconense fundador del Cuarteto Brosa, profesor del
Smith College de Northampton y figura esencial en la obra
violinistica de Benjamin Britten, de cuyo Concierto para vio-
lin y orquesta fue solista en el estreno mundial; Eduard Tol-
drd (1896-1962), fundador del Quartet Renaixement y gran
director de orquesta. Toldrd es el Gltimo a considerar antes
de adentrarse en los nacidos en el siglo XX, con esa larga
serie de maestros del violin que se iniciaria con Carlos Seda-
o, Enrique Iniesta, Luis Anton, Antonio Arias-Gago, José
Fernindez, Enrique Garcia Marco, Emilio Moreno, Xavier
Turull, Jesus Corvino, Hermes Kriales, Mari Carmen Montes,
C., por no citar sino a quienes ya nos dejaron.

Es interesante consignar que, salvo raras excepciones,
los violinistas nacidos en el siglo XX apenas han legado
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Einziges Konzert von

Pablo de Sarasate

unter gell. Mitwirkung von

Professor Carles Sobrino.

1 L Suite E dur op, ll fir Kllvicr u. Violine
~ Andanle -

Allegro - Anmw mm

2. Sonate A moll op. 105 fiirr Klavier u. Violine & Schwwnsmn

Al onato
o

Alkegro.
3. Vier slavische Tiinze fiir Violine

C. Goeark,

A, Deirad,

4, Klavier-Solis
4 Allemsnde, Oavelte uad Musette

5. lotroduction v, Tanntelle
Jota de Pablo (neu) ’ fir Violine #. de Surasete,

Jota de Psble — Maotio:
Dans exquise fraichenr do FAube Jo Rythme
aimé, joyeux, qui la nuit montalt aux tofles,
sblotgre lentement ¢t reste dans Jo Reve!

Konzertfiiigel: C. Bechstein
Wanrend der Vortrage bieiben die Saalthiiren geschiossen.
»,

Sarasate con la Filarménica de Berlin en 1907

Ayuntamiento de Pamplona
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obra, mientras que los nacidos en el XIX han sido, por lo
general, compositores, tanto los espafioles como los extran-
jeros. En nuestro pais los hubo de gran nivel, que cultivaron
incluso el género lirico, entre los que destacan Arriaga, Mar-
qués, Bretdn, Monasterio, Francés, Gaos, Manén, Toldra.. .,
algunos con aportaciones a la literatura violinistica de impe-
recedera presencia.

Sarasate. Primera etapa

Martin Meliton Sarasate Navascués nacio en Pamplona (Iru-
fa en euskara) el 10 de marzo de 1844, de padres navarr
Miguel Sarasate Juanena y Francisca Javiera Navascués
Oarriechena. Ademds de Martin, tuvieron tres hijas: Micaela,
Francisca y Maria.

El padre era musico militar,
director de la banda del Regimiento
de Espana. El nombre de Martin se
le impuso por ser padrino del bauti-
z0 su abuelo Martin Sarasate, de
Larrayoz. El de Meliton por el santo
del dia en que nacio. El bautizo se
celebro6 en la iglesia de San Nicolas,
nombre también de la calle en la
que vio la luz el futuro violinista. Sin
embargo, la fe de bautismo fue
modificada el 11 de julio de 1878,
afirmando que “en virtud del man-
dato del Senor Subdelegado Cas-
trense en su despacho de anteayer,
puse Pablo Martin Melitén”. Es posi-
ble que bien por el propio violinis-
ta, que iniciaba una importante
carrera internacional, bien por su
agente y acompanante Otto
Goldschmidt, que consideré poco
felices, de cara al publico, los nom-
bres asignados al violinista en la pila
bautismal.

Ya hemos hablado de los
comienzos y de los primeros maes-
tros hasta Manuel Rodriguez Sdez,
su profesor en Madrid. En la capi-
tal espanola, el pequeno Martin
comenzo a aparecer en los salo-
nes aristocrdticos y ganarse un aprecio y atencion que
excedian lo habitual en este tipo de presentaciones de
nifios prodigio, casi siempre mirados como si fuesen
atracciones de feria. El pequeio llegd a hacer incluso una
presentacion en el Teatro Real cuando el estreno (16 de
febrero de 1854) de Il trovatore de Verdi, eclipsando a la
célebre soprano italiana Marietta Gazzaniga (1824-1884).
Tocd acompanado al piano, dejando atonico al auditorio
por la precision y belleza del sonido con fantasias sobre
Guillermo Tell de Rossini e I due Foscari de Verdi. Ya se
percibia aquello que dijo el violinista hingaro Karl Flesch
(1873-1944) en su Die Kunst des Violinspiel (El arte de
tocar el violin, 1923): “Con Sarasate empezé la posterior
lucha moderna por lograr la precision técnica y la fideli-
dad, mientras antes de €l se consideraba que una facil y
brillante soltura era la cosa mas importante”.

En Madrid llegd a tocar, con once afios, ante la corte,
diversas fantasias de 6peras como Norma de Bellini y Rigo-
letto y Macbeth de Verdi. La reina Isabel 1T quedé impresio-
nada y se penso en la necesidad de enviar al nifio a estudiar
a Parfs.

En el mes de julio de 1856 su madre, dofa Francisca
Navascués y Martin, y ¢l partieron para Pamplona, donde el
pequeiio volvid a cautivar con el violin a cuantos lo escu-
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Camille Saint-Saéns

charon antes de emprender el viaje a Francia. Salieron por
la frontera irunesa y llegaron pronto a Bayona, donde dofia
Francisca se sintié mal. El célera que invadia Europa le
habia afectado y alli fallecié en una triste fonda, dejando a
Martin muy asustado y sumido en el llanto y la incertidum-
bre. La intervencion del consul de Espana, don Ignacio Gar-
cia y Echevarria, arreglé las cosas. Pago la fonda, dispuso el
entierro, acogié a Martin en su casa y le acompano hasta
Paris, tras contactar con don Miguel Sarasate. En Paris, el
consul de Espana en Bayona lo presentd al vasco-francés
Delphin Alard (1815-1888), natural precisamente de Bayo-
na, excelente violinista y pedagogo que impartia sus clases
en el Conservatorio de Paris.

Pronto queda Alard encantado con el pequeio espafiol
y buscé un lugar para él, encontran-
dolo en casa del matrimonio Lassa-
bathié. El era secretario del Conser-
vatorio y persona de edad. El matri-
monio no tenia hijos y ambos actua-
ron como verdaderos padres adopti-
vos del pequeno. Por su parte, Alard
se comporté como un padre respon-
sable, impidiendo que Martin partici-
para en conciertos con orquesta en
el Conservatorio, pues estos tenian
lugar al anochecer, y no dejandole
presentarse a los primeros premios,
que se convocaron dos o tres meses
después de la llegada del alumno.

Pero Alard fue muy pronto cons-
ciente de que Martin era un regalo
del cielo para €él. jComo tocabal

En 1857, un ano después de su
llegada a Paris, ya se dio a conocer
en los salones de Rossini, el cual le
invitaria con frecuencia hasta el mis-
mo afo de su muerte en 1868. Alli
hizo amistad con lo mas granado de
la musica parisiense. Por ejemplo,
sintié muy pronto especial afinidad
con Camille Saint-Saéns, admirado
en aquel momento como un Beetho-
ven francés, y con el pianista y
compositor Louis Diemer. Recorde-
mos que de la amistad con este Ulti-
mo surgio el Homenaje a Rossini, op. 2, para violin y piano,
en cuya pieza ambos colaboraron, y que fue publicada un
afio antes de la muerte del “cisne de Pésaro”. Aquel 1857, a
los trece anos de edad, Sarasate obtuvo el Primer Premio de
violin y solfeo en el Conservatorio parisiense y, dos afios
después, el de armonia. Dirigia entonces el prestigioso cen-
tro Daniel F. E. Auber y estaba tan entusiasmado por las
dotes artisticas del “espaniolito” que llegé a componer un O
salutaris al que incorporé un importante solo de violin,
estrenado en la capilla imperial de las Tullerias en 1860.

En el afio 1861, durante un concierto ofrecido por el
emperador Napoleén II1, el joven Pablo interpreté una fan-
tasia de su maestro Alard sobre la Muette de Portici de
Auber. Aquel afio el muchacho viaj6é a Espana y tocé ante
Isabel II en el palacio de Aranjuez. Comenzaba para €l una
carrera de concertista que le llevé por medio mundo a lo
largo de una vida entera entregada al arte de tocar el violin.
Su mismo profesor en Paris, Delphin Alard, habia reconoci-
do que él no podia ensenar nada a quien ya llegé al Con-
servatorio con un dominio total del oficio.

La década de los anos sesenta, segin Luis G. Iberni, su
mas importante bidgrafo, es la menos conocida de la trayec-
toria de Sarasate, pero en ella da comienzo una actividad
imparable que le llevara en alas del triunfo, aunque no



siempre en las de la critica, ante los publicos mds diversos.
Comenzo por entonces a practicar la musica de camara
regularmente y su prestigio llego a ser lo suficientemente
grande como para que un formidable violinista como el
polaco Henryk Wieniawski (1835-1880), solista entonces de
la Corte de San Petersburgo, le dedicase su Concierto n° 2,
op. 22, estrenado el afio 1862. Wieniawski influyé por
entonces mucho en las piezas breves de Sarasate. Al polaco
le sucederia en San Petersburgo el hingaro Leopold Auer
(1845-1930), verdadero generador de un repertorio ruso
para violin al impulsar piezas de Chaikovski, Taneiev,
Arenski o Glazunov.

Ya por entonces Camille Saint-Saéns le habia dedica-
do el Concierto n° 1 en la mayor, op. 20, que Sarasate llamo
Concertstiick por estar escrito en un
solo movimiento, y poco después la
Introduccion y rondo caprichoso,
para violin y orquesta, op. 28, obra
con la cual Sarasate obtuvo senala-
dos éxitos, y muy probablemente,
inspiraria sus celebérrimos Zigeuner-
weisen (Aires gilanos), op. 20.

En 1866 participé en una velada
en casa de Rossini en la que intervi-
nieron numerosos artistas, entre ellos
el famoso baritono Jean Baptiste Fau-
re. Aquellos salones le permitieron
conocer a buenos cantantes y a eje-
cutantes de la talla de los pianistas
Mathias, discipulo de Chopin, el ita-
liano Stanzieri, el ruso Anton Rubins-
tein y el virtuoso de Europa por
excelencia, Ferenc Liszt. Por alli paso
el violonchelista Gaetano Braga y el
famoso violinista genovés Ernesto
Camillo Sivori (1815-1894), discipulo
favorito de Paganini y autor de unas
aplaudidas Folias espaiiolas.

Debié también conocer Sarasate
por entonces a otro importante violi-
nista y compositor italiano, que
habia viajado a Espana, Antonio Baz-
zini (1818-1897). Autor de musica de
camara, sinfénica y de la opera
Turanda, Sarasate gustd de interpre-
tar su Ronde des lutins. El afio 1867 el musico navarro actué
como primer violin del Cuarteto Sarasate en la Exposicion
Universal de Paris.

En abril de 1870, por medio del empresario Maurice
Strakosch, Sarasate se traslado al continente americano,
uniéndose a la soprano Carlota Patti y al pianista Théodore
Ritter. En Nueva York dio la primera audicion del Concierto
n° 1 para violin y orquesta de Max Bruch el ano 1872, diri-
gido por Carl Bergmann.

Ya habia adquirido fama tocando conciertos transcen-
dentales de la historia del violin como instrumento solista,
por ejemplo, los de Beethoven y Mendelssohn.

Ademas de Brasil, adonde fue llamado ante la corte del
rey don Pedro, Sarasate se gané al publico de Chile y de
Perd, llegando ademas a impartir algunas clases a su mane-
ra, que no era precisamente la mas apropiada, pues preten-
dia, desde el comienzo, que sus alumnos hicieran lo mismo
que €l con idéntico resultado.

A su regreso de la gira americana al comienzo de la pri-
mavera de 1872 (Boston, la ciudad con mas influencia euro-
pea fue la que mejor le acogio), Sarasate decidio volver a
Espana, pero al enfrentarse al panorama de las guerras car-
listas, tomo una vez mas “de Paris la via”.

En 1873, Edouard Lalo terminé el Concierto en Ja

Emile Sauret
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menor, op. 20, para violin y orquesta, por encargo de Sara-
sate, que lo estrenaria al ano siguiente en el Chatelet dirigi-
do por Edouard Colonne. No debié de quedar muy conten-
to el violinista con esta obra, pues la interpreté poco, sobre
todo, a partir del momento en que Lalo compuso, no
mucho después, la Sinfonia espaiiola, op. 21, para violin y
orquesta, dedicada también al maestro navarro, y converti-
da por €l en una de las aportaciones mds apreciadas de la
musica sinfonica francesa del siglo XIX. El propio Lalo, que
tenia sangre espanola, escribié a Sarasate en estos términos:
“tu aparicion en mi vida ha sido la mds grande fortuna de
este artista; sin ti yo hubiera continuado escribiendo mis
insignificantes producciones”. Por entonces interpreta la
Sonata a Kreutzer de Beethoven en un ciclo parisiense y
participa, junto a la virtuosa del
arpa Esmeralda Cervantes (llamada
realmente Clotilde Cerda) en un
concierto benéfico.

No fue Paganini, ni menos Sara-
sate, la encarnacion Unica del vir-
tuoso al modo romantico. En el vio-
lin existié una corriente virtuosistica
desde Corelli a Tartini, pero en
otros instrumentos también se dio.
En el piano, antes de Liszt, los
Hummel, Moscheles Clementi, etc.,
y si miramos a Espana, tenemos
ejemplos bien claros en la guitarra
antes de Tarrega, como Fernando
Sor, Trinidad Huerta, Julidn Arcas o
Dionisio Aguado. Pero todavia se
dice que el virtuosismo en la guita-
rra comenzo con Andrés Segovia.

Sigue Sarasate interpretando el
Concierto en sol menor de Bruch,
aunque estd dedicado a Joachim, e
incorpora a su repertorio en 1876 la
Suite para violin y orquesta de Joa-
chim Raff, otorgandole una popula-
ridad que no habia logrado su dedi-
catario, el violinista Hugo Heer-
mann (1844-1935).

Pero su obra fetiche era la Sin-
Jonia espanola de Lalo. La continua
interpretacion de la misma por toda
Europa contagio de espanolismo a muchos compositores y
atrajo al publico hacia las caracteristicas de nuestra musica
tradicional, incorporada por el propio Sarasate a sus com-
posiciones. Porque, aunque llegé a tener mucha afeccién a
lo francés (vivio mds tiempo en Francia que en Espana en
su edad adulta), Sarasate se sinti6é profundamente espanol y
actu6é como embajador artistico de nuestro pais alld donde
fue. Buena parte del bien nutrido hispanismo de la musica
francesa a €l se debe.

Seguir a Sarasate a través de sus incesantes giras europe-
as, americanas y hasta por Oriente Medio y no digamos por
casi todas las regiones espanolas (como hace admirablemen-
te Luis G. Iberni en su biografia) supondria convertir este
escrito en un libro. Pero es justo consignar que en la mayo-
ria de sus actuaciones la critica le elogié hasta la desmesura
y, por supuesto, el publico, se entregd a su arte limpio y
que, pese a sus caidas en el mal gusto o la cursileria (algo
que hubiera sido mds perceptible hoy que en su tiempo),
siempre alcanzé una perfeccion técnica y un discurso fluido
que suponia aproximacion a una budsqueda de la belleza
desde la misma infancia. Claro que, respecto a la belleza,
son interesantes las palabras del poeta ruso Joseph Brodski
(1940-1996), cuando escribe sobre los Cantos de Ezra Pound
(1885-1972): “Me dejaban frio; su principal error, uno muy
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Sarasate en la década de 1870 por Elliot & Fry

antiguo: la bisqueda de la belleza. Resultaba extrafio en
alguien que habia vivido tanto tiempo en Italia, que no se
hubiera dado cuenta de que la belleza nunca puede ser un
objetivo, de que es siempre un subproducto de otra clase de
empefo, a menudo de naturaleza muy corriente”.

El pais menos receptivo a su arte, aunque en €l llegd
a ser una de las personalidades mas aplaudidas y admira-
das, fue Alemania. Alli imperaban figuras como Joseph Joa-
chim y August Wilhelmj, familiarizados con el repertorio del
pais y capaces de atender a aspectos no facilmente visibles,
relacionados con la mas profunda expresion de cada pieza,
que a la simplicidad y belleza del sonido.

El repertorio francés no interesaba alli. Los alemanes
no sabifan quién era Saint-Saéns y menos Lalo. El pianista
Otto Neitzel se refiri6 a Sarasate a fines de 1876 como “el
joven tocé algo desconocido de un francés, lo cual nos con-
firmé en la opinion de que los franceses no resisten la com-
paracion en cuanto a profundidad de sentir, con nosotros”.

Sin embargo, en la Gewandhaus de Leipzig, Sarasate (ya
Pablo Sarasate) coseché un éxito clamoroso y la critica
pudo insistir en “esa facilidad maravillosa con la que sobre-
pasa las dificultades mds serias”. La revista Le Ménestrel
publicé que “sus trinos y notas sobreagudas son de una
precision desesperante para los otros virtuosos y represen-
tan para nosotros el ideal de perfeccion”. Pero se seguia
menospreciando su repertorio, especialmente los bises,
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consistentes en pequenas piezas como el Allegro appassio-
nato de Ernst Guiraud, las piezas de Duvernoy, la mazurca
de Zarzycki, los Deux morceaux de Emile Sauret, etc. En
cuanto a sus propias composiciones, todavia Sarasate no
habia escrito sus mejores piezas de caracter espafiol.

Epoca dorada

El ano 1877 fue providencial para nuestro hombre porque
conocié a quien seria su agente y acompanante al piano,
Otto Goldschmidt, un alemdn que hablaba bien espanol, que
se convirtié en su mejor amigo, secretario y administrador.
Goldschmidt se casé anos después con la pianista Berthe
Marx, hija de un violinista de la dpera de Paris y excelente
pianista desde la adolescencia. Y fue Sarasate quien decidio,
tras escucharlo en Bruselas en 1884, elegirlo como pianista
para sus numerosos recitales.

A patrtir de su presentacion alemana y de la colaboracion
de Goldschmidt en su trabajo, la carrera de Sarasate experi-
mento algunos cambios. Gané mds dinero y ademds tiempo,
y comenz6é a componer con mayor ambicion y gracia
pequenas piezas que su secretario y agente gustaba de pro-
gramar. De aquel 1877 data la intensa y pasional Habanera,
op. 26; y la melancélica y dulce Malaguena, op. 21, destina-
da a Joseph Joachim, quien a su vez, le dedicé sus Variacio-
nes sobre un lema original para violin y orquesta (también
una personalidad como Reinecke, director de la Gewand-
haus, le hizo dedicatario de la Suite, op. 153); de 1878 es la
Romanza andaluza, op. 22, de gran riqueza ornamental y
melodica; de 1879 el celebérrimo Zapateado, todo un crack
por su exultante dinamismo cuando el ejecutante es un gran
violinista. La reina Victoria se lo pidié en Balmoral al propio
Sarasate. Un zorcico de fuerte ritmo, demostrativo de como
dominaba el irunés el arte de la variacion, es el Capricho
vasco, op. 24, de 1880; un ano antes, junto al Zapateado,
Sarasate habia compuesto Playera, interesante incursion en
el mundo del flamenco y una especie de tango gaditano
después.

Mis tarde encontramos obras mds complejas como la
Mumieira, op. 32, de 1883, o la Introduccion y tarantella, op.
43, para violin y orquesta, de 1899, en la que Sarasate sigue
la férmula de los Aires gitanos, es decir, la introduccion len-
ta con buena escritura para piano y una muy virtuosistica
tarantela italiana.

Sin embargo, Goldschmidt significé un estancamiento
en el repertorio de Sarasate. Era el aleman quien decidia lo
que debia tocar y, por otra parte, amparado en sus propias
obras, casi dejé de incorporar nuevas composiciones y
repetia hasta la saciedad las mismas piezas un afno y otro.
Por supuesto no faltaban ciertas novedades importantes
como el Concierto n° 2 en re menor, op. 44, y a finales de
1879 la hermosa Fantasia escocesa de Max Bruch, para
quien Sarasate era, ademas de gran amigo, un artista incom-
parable. Aquel mismo ano, Dvorak compuso para el Mazu-
rek, op. 49, y el compositor escocés Alexander Mackenzie
(1847-1935) se puso a escribir la fantasia Pibroch, para vio-
lin y orquesta, que dedic6 al violinista navarro, igual que su
Concierto para violin, op. 32.

El mismo aflo en que Sarasate compuso el Vito y haba-
nera, op. 26, 1881, protagonizo el estreno en Paris del Con-
cierto n° 3 en si menor, op. 61 de Saint-Saéns, una de las
partituras mas logradas y perdurables del maestro francés,
especialmente en sus dos primeros movimientos. Saint-
Saéns se lo dedico y, como de costumbre, tuvo palabras de
admiracion y agradecimiento para €l.

Todavia en sus ultimos afnos, Sarasate incorpord a su
repertorio obras como la Serenata melancolica de Chai-
kovski y la Fantasia sobre motivos asturianos escrita para €l
por el director madrilefio Ricardo Villa (1877-1935), también
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excelente violinista y compositor.

Sarasate gustaba mucho de Madrid y en sus multiples
viajes a la capital espanola no dejaba de asistir, al igual
que su amigo Saint-Saéns, a las zarzuelas que se ofrecian
en el Teatro Apolo y en el de la Zarzuela. En sus obras
recurrié con frecuencia a temas extraidos de piezas del
género lirico espanol de Barbieri, Oudrid, Caballero, Cha-
pi..., y emple6 temas de Joaquin Larregla, Fermin Maria
Alvarez, Apolinar Brull, José Maria Iparraguirre, o popula-
res como el zorcico Desde que nace el dia o Donostiyako
iru damatxo (Tres senoritas de San Sebastidn). Por ejem-
plo, la Habanera, op. 26, cita exactamente la que aparece
en la zarzuela El hombre es débil (1871) de Barbieri: “Te
llevaré a Puerto Rico en un cascarén de nuez...”. Menos
mal que en aquella época no vigilaba estos plagios la
SGAE.

Madrid, o cierta critica madrilefa, fue, sin embargo,
cicatera con el arte de Sarasate. El historiador y critico José
Maria Esperanza y Sola, reconociendo su admirable técnica,
sonido y dotes de seduccion, siempre le reprochaba la inca-
pacidad para conmover. Para Esperanza y Sola, Sarasate era
un intérprete sin corazon.

Mis duro fue con €l Eduard Hanslick (1825-1904), el
célebre critico praguense que ejercié con autoridad en Vie-
na. Después de una sesion en la que ejecutd el Concierto
de Beethoven, Hanslick quedo horrorizado por la interpola-
cion de efectos paganinianos que, seguin €l, denunciaban su
insensibilidad artistica: “confundia grandiosidad con ampu-
losidad y delicadeza con melindreria. Parecia una tiple lige-
ra en una escena tragica”. Algo de razén debia de tener en
ese juicio quien fuera azote de autores como Bruckner o
Wagner. Claro que también Hanslick habia arremetido con-
tra el Bach de Joachim al decir: “deja a un lado la belleza
para concentrarse en las dificultades técnicas”.

Sarasate ciertamente se preocupo tan solo de la pure-
za del sonido. Por eso rehusé interpretar el Concierto de
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Brahms. Para ¢él, el compositor hamburgués forzaba las
posibilidades del instrumento y la belleza sonora, y esto
ultimo era lo primero a conseguir. Se ha acusado a Sara-
sate de rechazar el arte de Brahms. Nada mads falso, pues
toco sus cuartetos con verdadera fruicion. Pero algo se
sentia en falta cuando interpretaba el Concierto de Beet-
hoven. Carl Flesch, que tanto admiré al espanol, califica-
ba a la version que hacia del Concierto de Beethoven de
insoportable, en lo que coincide con Hanslick. Respecto
al de Brahms, Sarasate dio al violinista Andreas Maser
(1859-1925) una opinién adversa. No le gustaban los con-
ciertos muy sinfénicos y en el caso de Brahms le dijo: “Yo
no niego que es musica muy bonita, pero ;ti crees de
verdad que soy tan soso como para permanecer de pie
sobre el escenario, violin en mano, s6lo escuchando,
mientras el oboe toca la tnica melodia del adagio?”.

Sarasate tuvo muy buenos amigos musicos espanoles,
como Rafael Pérez, Damaso Zabalza, Juan Maria Guelben-
zu, Joaquin Larregla, Ruperto Chapi, Enrique Fernindez
Arbos, Joan Manén, Carlos Sobrino, José Tragd, Miguel Cap-
llonch, Emilio Arrieta, Ricardo Villa, Jenaro Vallejos, Luis
Arche, Tomas Breton... Este dltimo compuso un excelente
Concierto pensando en €l, pero no lo pudo estrenar.

Todos ellos y otros no musicos, como su confidente
Huarte, disfrutaron no solo de la extrema pulcritud de su
toque, transparente, fresco y cristalino, sino de sus bromas
infantiles y alegria de vivir, aunque a veces se mostraba
esquivo e hipocondriaco.

Pablo Sarasate sufrio los ultimos afios de su vida una
enfermedad pulmonar. Sus dltimos conciertos los dio en
Zaragoza, con participacion de Berthe Marx y Ricardo Villa
en mayo de 1908, y poco después en su Pamplona natal
con el aplauso fervoroso que despertaba aquella forma de
tocar impecable y de suprema elegancia y sencillez. El mis-
mo era un hombre elegante, como muestran los retratos de
Whistler y de Llaneces.

Falleci6 el 20 de septiembre de aquel ano en su lujosa
Villa Navarra de Biarritz, donde disponia de un pabellon
para estudiar, cerca de sus amadas montafias pirenaicas. Se
le ha tildado de mis6gino, aunque también se ha dicho que
estuvo enamorado de la sefiora Lefébure-Wely, a la que
dedico Les adieux, op. 9, y, en sus ultimos anos, de Elisa-
beth-Caroline Szarvady, hija de la gran pianista hungara.
Pero fueron simple anoranza de una vida familiar verdadera
que nunca tuvo, lo que le iguala a su rival Joachim, que
ostento aquel lema, adoptado también por Brahms, “Frei
aber einsam” (libre pero solitario).

Se acuso6 a Sarasate de no haberse acercado a los nue-
vos conciertos de violin, pero se olvida que Joachim tampo-
co toco el maravilloso Concierto de Schumann (j;Qué segun-
do tiempo!) suscitado por €l, y tampoco el de Dvorak.

No debemos rechazar a Sarasate por pecados veniales.
Fue un hijo de su tiempo, en tantas cosas trivial y hasta
primitivo. El virtuosismo que practicd, no es un fenémeno
superficial. Prueba de ello es el impacto causado por él
en autores como Dvorak, Lalo, Saint-Saéns, Breton, Wie-
niawski, Mackenzie o Bruch. Recordemos que Paganini
habia deslumbrado a musicos de la talla de Schumann.
Las posibilidades que abre el virtuoso a los compositores
son, a veces, el motor de progresos sorprendentes en la
historia de la musica. El nombre de Sarasate, que con su
musica de salén no figuraria en la gran historia (aunque
sea uno de los autores espafioles mads interpretados), per-
durard como uno de los grandes virtuosos del violin, tan
atrayente como para generar muchas propuestas que
todavia siguen en el repertorio de los conciertos de todo
el mundo.

Andrés Ruiz Tarazona



