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Abstrakt

Piekladana bakalaiska prace Komentovany preklad: Das Wort und seine Strahlung.
Uber Poesie und ihre Ubersetzung se sklada z praktické a z teoretické &asti. Prakticka
Cast prezentuje pieklad vybranych kapitol knihy Das Wort und seine Strahlung autora
Rainera Kirsche. Jedna se o soubor eseji k piekladani poezie, jenz zkouma kromé
ptelozitelnosti lyriky napf. i jeji praptivod. Teoretickd ¢ast se vénuje piekladatelské
analyze originalniho textu, seznamuje s prekladatelskymi strategiemi a komentuje

jednotlivé posuny vzniklé pii prekladu.

Klicova slova
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Abstract

The submitted bachelor thesis Commented translation: Das Wort und seine Strahlung.
Uber Poesie und ihre Ubersetzung consists of a practical and a theoretical part. In the
practical one the translation of selected chapters of the book Das Wort und seine
Strahlung is presented. This is a collection of essays concerning poetry translation
that deal not only with translatability of lyrics but also e.g. with its origin. The
theoretical part is focused on a translation analysis of the original German text,
familiarises with used translation strategies and commented on the particular shifts

that arose during the translation.
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Uvod

Predkladanou bakalafskou praci tvoii dvé ¢asti: prakticka a teoretickd. V praktické je
prezentovan pieklad tfi Uvodnich kapitol textu Das Wort und seine Strahlung
s podtitulem Uber Poesie und ihre Ubersetzung autora Rainera Kirsche, v teoretické
je vybrany text podroben peclivé textové a prekladatelské analyze, okomentovan
z hlediska jednotlivych piekladatelskych strategii a posuni. Vybrany text odborné
pojednavad o pieklddani poezie, uvazuje nad jeji (ne)ptelozitelnosti, vyuziva
podrobného rozboru konkrétnich basni a jejich ptrekladi. Vybrand cast, prvni tfi
kapitoly, problematiku uvozuje: autor v nich pfedstavuje, jak pojem poezie chape,
seznamuje Ctendie s n€kterymi dosavadnimi nazory na pieloZzitelnost poezie, ukazuje,
jaky vliv mé na prelozitelnost poezie zejména to, ze je tvofena jazykovym materidlem
a zaklada se na rytmickém principu.

Pro piekladatele se jednd o text velice podnétny a teoreticky piinosny,
Ceskému Ctenafi pfiblizuje Gvahy v nasem kulturnim prostiedi nepfili§ znamého
vychodonémeckého autora. Text jsem si vybrala v neposledni fad€é i pro autoriv
vzletny styl vykladu misty shumornym podtonem podpofeny mnozstvim
ilustrativnich ptikladd a pro nespocet piekladatelskych vyzev, jimiz podnécuje

k tvaham nad prekladatelskymi postupy.
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1. Text prekladu

Slovo a jeho zdrivost. O piekladani poezie

Rainer Kirsch

Basné jsou okna. Vidime jimi. Kam? Na sveét, odrdzejici se v Ja, které samo sebe
ustavilo za mluvcitho vsech, at' uz jsou tito ,,vSichni* pro Ja kdokoli. Basné jsou
zrcadla duse. Co se v nich odrazi? NasSe Ja, které je neviditelné a zacina byt videt,
kdyz svou vaznou hrou zkresluje svet. Zkresleni svéta v obrazech a tonech umeéni jsou
znamenti, kterda nam davaji odhalit ono Ja — ve velké poezii jakozto stied urcitého
sveta a jako pred-obraz lidské seberealizace, at’ uz vyjevuji jakékoli temnoty. Basné
Jjsou predmeéty uhnétené z jazyka. Jazyk neodrazi pouze sveét, ale také vztah cloveka ke
svetu, ktery predstavuje propojeny zdpas o svobodu. Vtomto zdpase si subjekt
osvojuje veci nejen praci ve vede, ale i pohledem umeéni, jimz hledi sam na sebe.
Poezie zkresluje svet v jazyce tim, zZe nabiji slova rytmickou organizaci verse, a ona
pak znamenaji vic nez to, co pojmenovavaji: v pojmenovaném se aktivné zpritomni Ja,
jeho afekty, snahy, prani. Bdsen tak v jazyce zrcadli Ja, jitii je a vychovava k vetsi

moznosti svobody.

Ze sedmi znakl poezie, jak je vypocitava Christopher Caudwell ve své posmrtné
zvefejnéné eseji' zroku 1937, zni prvni Poezie® je rytmickd, druhy Poezie je tézko
prelozitelna. Caudwell vysvétluje: ,,Kdyz jsou pieklady dobrou poezii, ... jsou to
vlastn¢ dila nova. Jimi vytvofend poeticka emoce se jen ziidkakdy podoba emoci
vyvolané origindlem.“ Namisto ,,t¢Zko* by tam mélo tedy piesnéji stat ,,stézi®, teze

chce fict: Poezie je nepielozitelna.

1Némecky: Hllusion und Wirklichkeit®, Drazd’any 1966. Caudwellovo dilo nezaznamenalo v NDR
takika zadny ohlas. (Pozn. ptekl. Cesky dilo doposud nevyslo.)
* Nezohlediiujeme skutenost, ze Caudwell k poezii poéita i zverSované drama.
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Existuji k tomu dobré diivody. Pfedstavme si piekladatele, ktery ma ptevést do

své mateistiny Vecerni pisen (Abendlied) Matthiase Claudia:

Der Mond ist aufgegangen,

Die goldnen Sternlein prangen

Am Himmel hell und klar;

Der Wald steht schwarz und schweiget,
Und aus den Wiesen steiget

Der weil3e Nebel wunderbar.

Dejme tomu, ze prekladatel ovladd némcinu do té miry, aby rozumél smyslu kazdého
fadku, pfipadné mé vedle idaji k metru a rymu k dispozici 1 doslovny pieklad (hruby

pteklad, interlinearni verzi). Ten by zn¢l zhruba takto:

Vysel mésic,

Zlaté hvézdicky se skvéji
Na nebi jasné a Ciré¢;

Les stoji ¢erny a ml¢i,

A z lu¢in stoupa

Bila mlha divukrasné

Snad aby radéji rezignoval: z otfepanych floskuli, jez se podobaji predpovedi pocasi,
ma vytvorit dobrou poezii?! Jaké ma piekladatel moznosti? Napadaji nés tfi. Anebo
Ctyfi.

Za prvé: Praci odmitne. Za druhé: Vytvofti, protoze mu chybi penize, svédomi
nebo hlubsi ndhled, mizernou ndhrazku. (To postihlo Puskina, ktery se tak cte v
original jako podnét pro vlastni dilo, které s predlohou sdili urcité obraty, rymové

4 . . 3 X ;o [ , v o , .
schéma, situaci apod.” Casto se to nazyva volné prebdsneni, tento vyraz je, podle

? Pozn. piekl.: podobné jako Milo§ Hlavka v jediném dosavadnim Geském prekladu:
Zpivano vecer

Ni vanek neseveli,

zhnou s lunou zlaté véely,

bdi ¢ira obloha.

11
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toho, jak definujeme ,,volné“, bud’ prazdny, logicky rozporny, anebo nesmysiny.
Vysledkem takového postupu mohou byt vyznamné adaptace, podobné jako
v Goethoveé Zapadovychodnim divanu, anebo panc¢ované villonovské texty a la Paul
Zech, u nichz musi ptekladatelova bezohlednost otfast kazdym, kdo cetl Villonovy
basné alespoii v hrubém piekladu. Ctvrtd moznost — ze piekladatel najde vyraz, jehoz
nové poetické sdeleni je podobné sd€leni origindlu — se v Caudwellové smyslu rovna
Sanci Sisyfa, ze sviij kus skdly usadi na vrcholku hory: Caudwell ji povazuje za
teoretickou. Také proto, Ze se basenn neda opsat ani v plivodnim jazyce: jakmile je
reprodukovéna jinymi nebo stejnymi, ale jinak uspotfddanymi slovy, ztraci Zivotnost.
Vsichni jsme museli ve $kole pievypravovat basng, postup tedy zname.® Véty
bézného jazyka se naproti tomu daji opsat vzdy: jejich smysl lze pfesné vyjadrit i
jinymi slovy. Ani pohadky, védecka pojednani a vétSina romdni ve srozumitelném
pfevypravéni neptichdzeji o substanci, a pteziji proto pieklad vétSinou bez vétSich
Skod. Co vsak zplisobuje, ze basen reaguje jako vysoce citlivy organismus, jehoz ¢asti
se nemohou ménit mezi sebou ani za zadné cizi, zatimco roman se podoba odolné
rostlin€, kterou mizeme vselijak stiihat, aniz zajde? (Pomysleme jen, jaké amputace
musel v détskych vydéanich vydrzet a vydrzel Defoiiv Robinson Crusoe.) Pro¢ jsou
vybér a uspotradani slov v basni tak definitivni a, pod trestem zni€eni, jediné mozné?
Dalsich pét Caudwellovych tezi zni: Poezie je iraciondlni (jeji véty
nevyhovuji védeckym kriteriim pravdy a ani si na to ne¢ini narok); Poezie je sloZena
ze slov (na rozdil od bézné mluvy a od prozy, které sestavaji z vét); Poezie neni
symbolicka (jeji slova nejsou holymi znaky jako matematické symboly, které pouze
zastupuji tfidy, vztahy mezi tfidami atd., ale zdrovent nemaji Zadnou vlastni, ,,0sobni‘
hodnotu, a jsou proto beze zbytku ptelozitelné); Poezie je konkrétni (poetické
vypovedi ,,Ma mild je Cervena rize“ a ,,Ma mild je bila lilie* neobsahuji zadna

zobecnéni, mohou proto platit vedle sebe v témz kontextu, zakon vylouceného tretiho

Zcernaly némé lesy

a z lu¢in stoupa kdesi

tam divukrasna bila mlha.

(Pisnég, 1937)

*To neznamena, Ze bychom vysvétlujici analyzu basni povaZovali za nemoznou nebo nezidouci.
Porozumeéni poezii se pfi ni mize zna¢né prohloubit. Ve skole by tak vedle sebe mély stat Krylovova
bajka Cvrcek a mravenec (v Citankach pro treti tfidu) spole¢né s Brechtovou basni Ptdci cekaji v zimé
pred oknem (v Citankach chybi), aby se ukazalo, jak odlisné¢ od Krylova — a to pozitivné — hodnoti
Brecht estetickou aktivitu. Analyza se od opisu li§i tim, Zze chce basen vysvétlit, zatimco opis ji chce
nahradit, ¢imz ji nejenom zatemni, nybrz docela sprovodi ze svéta.
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zde nelze uplatnit); Poezie se vyznacuje nahromadeénim afektit (kolektivnich, nikoli
soukromych).

Sam Caudwell se domniva, ze jeho teze Poezie je sloZena ze slov vychazi ze
druhé teze Poezie je neprelozitelnd,; ve skutecnosti to bude spiS obracené. Stejného
problému se rovnéz dotyka tieti, pata a Sestd teze. Na druhé strané k sob& ocividné
patii teze Poezie je rytmicka a Poezie se vyznacuje nahromadeénim afekti. Mohli
bychom to formulovat takto: (1) Poezie, protoze je rytmickd, zprostfedkovava
nahromadéné afekty. (2) Poezie se sklada ze slov, proto je iracionalni, nesymbolicka a
konkrétni, a tudiz neptelozitelnd. A protoze piedpokladame, Ze (1) a (2) nejsou bez
souvislosti, nybrz se podmifiuji: Poezie sestavd z rytmicky usporadanych slov,” a

proto se neda ptelozit.

II

Ptesto se poezie po staleti prekladd. To ovSem nic neznamend; obecny souhlas neni
kritérium pravdy. Podobné jako ani libovolné zvyklosti nezarucuji, Ze to, o co usiluji,
dokdzi také dosahnout. Poukazuji nicméné na — skutecnou nebo mocenskymi
skupinami uméle vytvorenou — spolecenskou potiebu, jinak by z Gspornych divoda
zmizely. Dokonce 1 d’abel je figurkou osvétlujici historii: poukazuje na pfani hledat
diivody pro neblahé stavy a na politicky zajem utiSit toto pfani hloubkovou a
pusobivou hypostazi, a tak je svym zplsobem zrusit. Tim, Ze se poezie po staleti
preklada, neni dokézana jeji prelozitelnost, zato zfejmé to, ze spole¢nost pieloZenou
poezii vyzaduje, ne-li pfimo potiebuje.

Miuze za to vyvoj komunikace v historicky novéjsi dobég. ,,Tim, ze tézi ze
svétového trhu, ucinila burzoazie vyrobu a spotiebu vSech zemi kosmopolitickou. ...
Misto staré mistni a narodni sobéstacnosti a uzavienosti nastupuje vSestranny styk a
vSestrannd zéavislost narodl na sob& navzajem. To plati stejnou mérou o materidlni

jako o duchovni produkei.... Narodni jednostrannost a omezenost se stdva nemoznéjsi

> J. Tyhanov konstatuje ve svém eseji ,,Literarni fakt podobné, 7e , Literatura je fecova konstrukce,
pocitovana pravé jako konstrukce; je tedy dynamickou feCovou konstrukci.“ ,,Opérnym,
konstruktivnim faktorem bude ve versi rytmus, materidlem v Sirokém slova smyslu — sémantické
skupiny; v proze jim bude sémantické seskupeni (syzet), materidlem — rytmické prvky slova (v Sirokém
slova smyslu rytmické).” (Pozn. ptekl. preklad Ladislava Zadrazila, 1987) Dosazenim bychom ziskali:
Poezie je dynamicka recova konstrukce s rytmem jako opérnym konstruktivnim faktorem. Caudwell
nicméné v pfipadé, kdy Tynanov argumentuje jen lingvisticky a literarn¢historicky, zohlednuje i
antropologické hledisko a mize tak obsahnout vice.

12
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a z Cetnych narodnich a mistnich literatur se vytvaii svétova literatura,” pisi Marx a
Engels v roce 1847.°

Dnes je literatura svétovou literaturou’ a ve psané s uméleckym zamérem se
musi pométovat s jejim, v priabéhu historie vzdy rozlicn€ se jevicim kosmem, at’ uz
izolacionisté ¢i provincni poetikové jakkoli knouraji — existuji procesy, jez nelze
zvratit. (Némecka literatura zaCala z velké casti preklady, dlouho pfed Lutherem:
Heinrich von Veldeke, Hartmann von Aue, Wolfram von Eschenbach ptekladali
francouzské a latinské predlohy. Umélecky pteklad byl tehdy ovSem zaroven
pfepracovanim, protoze nas pojem duchovniho vlastnictvi jesté neexistoval. S timto
pojmem, ktery se vynofil s mé$tanstvem a jemuz z ideologického hlediska odpovida
emancipujici se jedinec, z ekonomického pak dilo jako zbozi, je dnes pieklad svazan.)
V soucasné dobé umozinuje horda piekladatelti z povolani v kazdé rozvinutéjs$i zemi
cirkulaci, kterd opravdu utvaii literaturu jako svétovou. Povazujeme-li estetickou
aktivitu, a tim 1 uméni za zivotné nutné pro lidstvo, a pfizname-li literatufe klicové
postaveni v systému uméni, vyplyva z toho spolecenska funkce ptekladu dnesni doby.
Tato funkce ovliviluje i produkei literatury — bez znalosti svéta a svétové literatury
dnes uz stézi vytvoii spisovatel néco trvalého, i tviirci naivniho uméni jsou dnes
seCtéli. Vyznamni spisovatelé posledni dvé staleti sami vzdy piekladali, nékteti z nich
se nejvice vyznamenali pravé preklady — kdyby se feklo, ze nejtrvalejsi hodnotou
némeckého romantismu jsou preklady Shakespeara, mohlo by to sedét, nebyt E. T. A.
Hoffmanna a Heinricha von Kleista —; jen pfilezitostné vznikaly pteklady ze socidlni
nouze.

A poezie? Nebot’ skutecnost, Ze epickd a dramatickd dila, i verSovana, jsou
vétSinou prelozitelna bez ztraty identity, se povazuje za jistou. UrCité sice zname
vyrovnanou rezignaci Thomase Manna, kdyz svého Doktora Fausta spatfil v anglické
verzi rozporcovaného — vlozend souvéti jsou v anglictin€, protoze substantiva maji
pouze jeden rod, pti vétsi délce véty nesrozumitelnd. Je znamé, jak tézko se prenaseji
do ciziho i do vlastniho jazyka dialektismy nebo slovni hiic¢ky, protoze pracuji
s kontrastem zvukové podoby a vyznamového rozdilu. Ve vSech tfech piipadech
slouzi véty a slova nejen k vyjadfeni vécného obsahu (symbolu ve smyslu

Caudwellove), nybrz obsahuji sdéleni, kterd jej pfesahuji. Tim bychom se zhruba

% Pozn. prekl. Podle Geského vydani z roku 1972 v piekladu Ladislava Stolla.
! Pojem mé ov§em ve svém pouziti cosi centralisticky evropského — pro mnoho lidi je Evropa, nebo jen
jeji kus, svétem.
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dostali k pocatecni otdzce. Literarni zanry pieci malokdy existuji v €isté podob& —
romany a divadelni hry obsahuji poetické prvky nebo pasaze, basné zas prvky
vypravné. Zda je original prelozitelny sndze ¢i hilife, zavisi tak rovnéz na jeho ,,typu®;
roman, ktery popisuje Cist€¢ vnéjsi déni, se bude prekladdat snaze nez takovy, v némz
styl piejima dilezité funkce tématu, silné je ,,zabarvuje®. Shakespearovy hry obsahuji
celé pasaze, které nejsou jen poetické, ale pfimo poezie. D¢j tak svym zplsobem
odpociva, jazykové prostiedky se soustfedi na to, aby prohloubily divakovu
vnimavost.®

Nicméné neadekvatni preklad téchto pasazi drama neznici, protoze to podléha
jinym zékonitostem: stfety postav, cesta hrdiny za triumfem nebo zkézou, déj
vytvareji v porovnani stim robustni konstrukéni element, jenz v dramatu ptevazi.
Naopak prekroci-li basen uréitou délku, ma zapottebi dodatecnych prostiedka, které
udrzi nd$ zajem: dostane, podle Tynanovova poukazu, syzZet a prechazi do epiky, coz
ma disledky i pro pfelozitelnost. Proto by se Dantova Bozskd komedie bez epické
zapletky a rozSifujici latky nedala docist — zadny cloveék neni schopny pfijmout
14 000 ver$t nahromadénych afekttl. Casti Bozské komedie se naproti tomu daji &ist
jako ¢ird poezie. Na druh¢ strané najdeme v textech Arna Schmidta proSpikovanych
zargonem, dialektem, némecko-anglickymi jazykovymi vtipy a expresivnimi
metaforami, které se zdaji byt extrémné tézké na pteklad, ne nahodou Castd a snadno
prohlédnutelna syzetova klisé vypljcena z trividlni literatury, kterd Schmidtovymi
beztak sviznymi a jednoduchymi zvraty promysSlené¢ popohanéji ctenafe na dalsi
stranku.

Zkratka roméany a divadelni hry se zpravidla prekladat daji. A poezie?” Mohou
se basn¢ Cist pouze v origindle, tedy: musime se ucit cizi jazyky? Jaké?
Nejrozsitenéjsi: CinStinu, angliCtinu, ruStinu, SpanélStinu, francouzstinu? Kdo se
n¢kdy setkal s vysledky osmileté vyuky rusStiny na naSich Skolach, musi tento jisté

hezky pozadavek pokladat za nerealisticky a snobsky. Mimo hru by tak ostatné

¥ To plati pro literarni stranku textu. P¥i jevistnim ztvarnéni mohou byt takova mista jedndnim
pferusena, vysmivana, komentovana. To se viak netykd jen poetickych mist. Slova Mirandy ,,0 ty
novy krasny svéte* pfi pohledu na obsazovani lodi (Shakespeare, Bouie, V/I) jsou myslena zcela
vazné, ve skuteCnosti pied ni stoji padousi a potencialni vrahové. Nepromyslena piedstaveni velkou
metaforu rada stiraji, ¢inice z ni idylu.

? Redeni, Ze by poezie musela byt misto prekladu prenesena nebo piebasnéna, ponechavame stranou.
Problém jen pfesouva na definici téchto slov. Caudwelliv preklad znamena ptesné to, co u jinych
prebasnéni nebo prenos. My tyto tii vyrazy pouzivame synonymicky.
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zlstala poezie menSich narodd. Pak uz by nezbyvalo nez se omezit na basné vlastniho
jazyka: vyloucit poezii ze systému svétové literatury.

Némecka poezie poslednich dvou staleti vSak neni myslitelnd bez vlivu
starofeckého, anglického, francouzského basnictvi. '° Politicky feteno jsme
pfesvédceni, Ze narodni déni mize vzkvétat pouze jako zprostiedkovana ¢éast déni
svétového. Nacionalismus je beztak jednim z velkych zel soucasné historie; mame se
navic jesté smifit s tim, Ze poezii, kterou milujeme, mohou sdilet jen nemnozi, ke
vSemu postupné vymirajici znalci? To nechceme a utekli jsme se radéji k nadé&ji, Ze je
poezie pteci jen pielozitelnd. Abychom tuto nadé€ji mohli pokud mozno zdivodnit,
musime se chopit otdzek, které v priibéhu naseho pojednani zatim ziistavaly stranou.
Zngji takto:

Jak funguje jazyk v lidské spole¢nosti? Co pro ¢lovéka znamend rytmus? Jaky
puvod a spolecensky smysl ma poezie? Co hodldme rozumét pod pojmem prekiddat?
Co s tim ma vlastn¢ spole¢ného Caudwellova teze, Ze poezie sestava ze slov? Jaké se

daji rozlisit vrstvy sdéleni v uméleckém dile?

III

Jazyk vychazi ze zvuku. Zvuk je nejprve instinktivni: je reakci na podnét, jenz
vyvolava chut’ ¢i bolest nebo jejich oc¢ekavani. Protoze zivocCich nezije osamocen,
nybrz se svymi druhy (alespoil v paru), stava se zvuk informaci pro druhé: néco
ohlaguje."" Jednak vnitini stav toho, kdo zvuk vyloudi, jednak to, co tento stav
zpusobilo: néco vnéjsiho, néjakou véc, néjaky pohyb. Zvuk se tak stava ,,jménem* pro
ono vngj$i a nabyva vyznamu: je tady to a to. Zaroven ptiméje toho, kdo zvuk slysi,
aby zménil chovéani: reaguje, jako by to, co zvuk ohlaSuje, vnimal on sam.

Model, ktery nachézime u ptaki a saved, plati i pro lidskou fe&.'> Slova (véty)

vyjevuji vnitini stav mluvciho, popisuji vnéjsi predméty (situaci) a jsou nékomu

' Tady by se dalo fict, Ze se narodni poezie setkaly pravé u téch basniki, kteii ziejmé méli Gas ugit se
jazyky. Ale poezie nema vSude tak profidlé ¢tenafské kruhy jako v némeckém jazykovém prostoru,
kde, slovy jednoho melancholického autora, ctou basné skoro jen basnici.

""Mezi zivogichy existuji i jiné dorozumivaci prostiedky. Véely si vzajemné ukazuji smér zdroje
okoli zrak: jedin€ on informuje o vétSim prostoru a umoziuje tak jisty pohyb. Takto mohl byt zvuk
uvolnén pro piijem zvukovych sdéleni, jejichZz pfednosti je, Ze se mohou pfedavat i pii opticky
nevyhodnych podminkach (k nimz dochazi mnohem castéji nez k akusticky nevyhodnym).

"2 Podle Tembrockovy hypotézy vznikla lidska fe¢ z gest a grimas, ke kterym zvuky tvofily zprvu
pouze doprovod. Mluvi pro to i skute¢nost, Ze Simpanzi dokazi pochopit a naucit se pouzivat az stovku
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uréena, tzn. ovliviiuji nebo umoziuji prizplisobeni jeho chovani sdélenym
okolnostem. "

At uz mluvime nebo piSeme, vystupuji tyto tii funkce ,,smisenc¢*. Kazdéa vsak
mize ty ostatni az Gplné vytlacit. Pfi nejvySSim vnitinim vzruSeni se fe¢ méni ve
vzdechy nebo vykiiky rozkoSe ¢i bolesti: prevladne tu prvni funkce, jazyk se stal
tonem, ktery vyjadiuje vnitini stav. Tento krajni stav'® stylizuje a pozveda hudba na
spolecenskou a humanni rovinu; jakoby k népravé materidlu sestavajiciho ze vzdecht
a mimojazykového volani se pfi vybéru a usporadani toni nuti k nejvyssi pfisnosti.
V matematickych formulich ostatni funkce vytlacila funkce druhd, symbolickd (ac i
formule mohou zasvécenci zavddvat podnéty, podle Brechta je poznani vibec
potéseni, ma tedy svou emociondlni stranku). Piikladem ptrevladnuti tfeti funkce by
byla fec¢, v niz by fecnik bral veskerou skutecnost vn¢jsiho svéta jako pominutelnou,
aby své posluchace piimél tdhnout do bitvy a radostné umfit. (Jakym zptsobem jsou
tyto tii funkce v poezii ,,smiSené“, se pokusime urcit pozd¢ji. Predbézné se nam zda,
ze prvni a treti funkce zatlacuji symbolickou do pozadi, avSak nevytazuji ji zcela,
spiSe na ni, jako na svém zékladg, stav¢ji.)

Jazyk je prostiedkem k proméiovani okoli. Clovék z tlupy doby kamenné to
zazival bezprostiedné¢ v praxi. Kdyz se pojmenoval pfedmét a pojmenovani bylo
porozuméno, stoupla pracovni produktivita: na pojmenovaném se mohlo spolecné
pracovat. Osvojeni — pojmenovani — snazsi osvojeni, to byly kroky k ovladnuti svéta,
to jest k vEtsi svobodé. Proto vznikla pozdéji predstava, kterd trva nejen v politice a
pohadkach dodnes, ze jméno — jako dostupnd Cast dané véci — propajcuje nad
pojmenovanym moc.

Jazyk je ale také prostfedek k proménovani Ja. Ja je v pravéku malokdy nécim

7 v o o 15 rox v N7 17 N N7 sy e
vice nez souborem pudil a afektil, ° které Cloveka tidi a zotrocuji si ho: fikaji si o

optickych znakt, m. j. i pro abstraktni vztahy jako ,jestlize — pak™ a ,,je znakem pro*, ale nezvladnou
jeden jediny akusticky. Dale pak to, ze u primitivnich kmend (kifovakl) porozuméni selhava, pokud
ptijemce nevidi mluvéimu do obliceje.

" Georg Klaus (Moc slova, Die Macht des Wortes, Berlin 1964) oznatuje tyto zakladni funkce
s Biihlerem jako funkci pfiznakovou, symbolickou a signalni.

' Curt Sachs (Hudba starého svéta, némecky Die Musik der alten Welt, Berlin 1968) predpoklada dva
zdroje hudby: patogenni, z extatického ktiku, a logogenni, ze zvatlani pro sebe, z, litanii*.

" Orientujeme se zde podle Caudwellovy argumentace, ale namisto ,,instincts pouzivame pudy a
afekty. Pres matouci terminologii to vypada, ze se ustalilo nasledujici pouziti: reflexy jsou stereotypni
dil¢i reakce na podnét, mozkem netizené (reflex zavieni vicka, kdyz se k oku pfiblizi cizi téleso); za
instinkty se oznacuje neurofyziologické naprogramované stereotypni chovani (chovani tokajiciho
samecka u zvifat, zabrana zabit pti soubojich v ramci jednoho druhu), k jejichz spusténi je potfeba byt
vnitiné pfipraveny a mit klicové vnéjsi podnéty; pudy jsou vnitini nutkani, ktera mohou byt doc¢asné do
urcité miry upokojena instinktivnim, u lidi také védomym chovanim (hlad, sexudlni pudy, pud po
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ukojeni a nedavaji mu na vybér. MoZznost vybéru je ale prfedpokladem pro planované
konani, kterym je prace. Proto se muselo Ja ptizplisobit pozadavkiim spole¢né
produkce, pudy musely byt civilizovany. Jde tu o zlid$tovéni, spolecensky proces.
Ocividné k tomu spolecna prace nestacila. Uz v dobé kamenné tak existovaly ritudlni
tance k psychologické piipravé na praci: jestlize byly zbrané pfipraveny k lovu,
nastroje ke sklizni, pak se i J4 muselo nachystat k Zivotné dulezitému podniku, musel
byt zahnén strach, probuzena jistota, a tim i tc¢elnd souhra télesnych funkci. Kdyz se
pozdéji k pfipravnym rytmickym tanctm pted praci pfidalo slovo, vznikla poezie.

,»Ovlivnéni® vlastniho vnitfniho stavu najdeme v ritudlech instinktivniho
jednani uz u zvifat. Opice zijici v tlupach si pfed soubojem bubnuji péstmi na hrudni
ko$ a vyrazeji pii tom skieky. Opakujici se rytmus a ryk vliji do krve smés vnitinich
sekretl, mezi jinym adrenalin, coz pfi pozitivnim naladéni vyvold euforii, ktera
stupniuje télesné sily, zastavuje vymeSovani stolice a moci a otupuje nervovy systém
pfed moznymi rozptylenimi, jako jsou bolest pfi poranéni nebo piemysleni nad
smyslem boje.'® Bojovy ryk dodnes patii k vycviku americkych Rangers; az do 20.
stoleti pochodovaly evropské armady do bitev za vifeni bubnii. Nutnost spole¢né
produkce donutila lidi doby kamenné, aby pro boj s pfirodou podobné ritualy
ptehodnotili.

Prozitek rytmu ve vlastnim téle, v tlukotu srdce, dechu, sexudlnim spojeni,
patfi jisté¢ k prvnim zkuSenostem clovéka se sebou samym. Vnéjsi rytmus, vyvolany
chiizi, dupotem, ,tancem®, zménil rytmus vnitini, pohané¢l srdce rychleji. Vytvofil
pocit blaha a pfenesl tancici jednotlivce tlupy na spole¢nou frekvenci. Tim, Ze tanec
odvadél pozornost od individua a intelektu, vytvotil svym zptsobem kolektivni Ja.

Ztrata individuality mize vypadat jako krok zpét. Fungovala vSak jako prostiedek: Ja

poznani, pud ke hie); afekty jsou subjektivni stavy doprovazejici chovani, at’ uz probiha nebo se k tomu
chystd (chut, nechut’, strach, radost, vztek, odpor atd.). N&kteti autofi odmitaji slovo ,,pud®, protoze
pouze néco oznacuje, avSak nevysvétluje; jenze i fyzici pocitaji s gravitaci, aniz ji mohou vysvétlit. —
Instinktivni vybaveni u ¢lovéka uz z vét§i Casti zmizelo, tzn. existuje jen mdalo pfedem urceného
chovani na kli¢ové podnéty. Vnitini faktory né€kdejsich instinktd vSak ptisobi nadale. Pokud nechce
¢lovék pokazdé prochazet vSemi zpusoby chovani, musi vytfidit zpusoby vyhodné, posoudit je
z hlediska intelektu a afektd a predat je dal, tzn. vytvofit moralku (systém spolecensky relevantnich
pravidel chovani). Pfesmérovani pudové energie na produktivni nebo pfinejmensim nikoli $kodlivy cil,
které existuje uz u zvirat, mtze ptitom slouzit k zachovani druhu, k tomu muze pfispét i diferenciace
doprovodnych afektd, tzn. sestaveni jemné vnitini hodnotové $kaly, kterda umoznuje odpovidajicim
zpusobem odstupiiované chovani. A praveé tomu se fika vychova cit.

' Kiik pii velké bolesti nejenze bolest ohlasuje, ale zaroved ji i zmirfiuje. Ze je utrpeni snesitelngji,
kdyz se o né podélime s ostatnimi, je piibuzny jev, opira se ale o jiné mechanismy: tcastny poslucha¢
navozuje pocit sounalezitosti. Spojeni této (pozitivni) vazby s negativnim nabojem obsahu sdéleni
mize vymazat ptedchozi asociace a vyvazit endokrinni hladinu.
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vzrusené rytmem a redukované na soucast kolektivu se otevielo ,,proméiujicim*
regulacim — vychové (civilizaci) pudi a afektt.

Podobny ucinek nema jen Casovy odstup mezi obfadem a praci, ktery tanci
dodéava prvni prvky jakési, tfebaze vazné hry. U toho, kdo si hraje, je ve vysoké mife
zastoupena i distance. '’ Taneénici mé&li pied sebou spise malované nebo
vymodelované vyobrazeni lovné zvéte, na které, jak ukazuji nalezy, vrhali zbrané.
Obrazy a cinnosti tak ptedstavovaly pro Ja, pfipravené pfijimat, modulatory —
smérovaly pudy a afekty k produktivnimu cili. Tady se zrodilo malifstvi, sochatstvi,
pantomima. Pozdéji se k tanci ziejmé pridala slova volana do rytmu. Pfepokladame,
ze se jednalo o nejjednodussi véty, jako ,Jelen — zasdhnout!”, ,Jelen — zabit!®,
,Zabijte jelenal“. V porovnani s obrazy je tento projev vysoce abstraktni, vyZzaduje a
produkuje predstavivost. Vyrazné siln€ji nez obrazy a sochy uvadéji slova svym
vyznamem do pohybu fantazii sice fizenou a udrzovanou v mezich, a piesto
individudlné rozsvicenou, znovu tak individualné ,,buduji“ redukované Ja jako
zespolecenstelé.

Nyni mizeme blize oziejmit, co to znamena, ze Poezie sestava ze slov. Dejme
tomu, Ze je tlupa lidi doby kamenné shroméazdéna v jeskyni okolo ohné. ,,Venku® je
tma, je veCer. Primitivni nastroje, fin¢idla, chrastitka, palicky, nebo lidé sami nohama
rukama vytvareji opakujici se, trvale vzestupny rytmus. MuZzi se zbranémi obklopi
ohen, chodi kolem ného. Jejich téla se dostavaji do rytmu, z pohybu se stava tanec.
Snad nasleduji skieky, poté se pridava, stfidavé od prediikavajiciho a skupiny,
rytmické zvolani Zabijte jelena!, které by se, nové vytvareno chrastitky, pali¢kami,
ranami, stoupavé opakovalo. Jaké mnoZzstvi asociaci se vzbudi v rozdivocelych
lovcich, uz uz unasenych transem! Zabijte! — to je akt usmrceni —; sila, kterou z téla
predava ostépu rozmachnutad paze —; vlastni smrtici moc, kterd neodvratné piisobi na
dalku. Jelen — zvite, s velkym parozim, hubenyma nohama —; které zavratné rychle
prcha —; které zasazeno padé k zemi, z kterého crci krev —; Zivotni sila, kterd prechazi
na lovce —; hlad, ktery je utiSen. K tomu okolnosti lovu, vysoky les nebo step, noc
nebo rozbiesk, ¢ihani, prondsledovani, vitézstvi. Tim, Ze rytmizovana slova evokuji
soubory asociaci, jez jsou samy o sob¢ spojeny s afekty, nabyva véta intenzivniho

citového zabarveni, které jinak nema. Psychické proudéni vyvolané rytmickou energii

' Plati to i v ptipadg, kdy se ritualni jednani & slova, jak konstatuji etnologové, vyskytuji ,,pro véc
samu‘‘. Formulace se zda byt nepfesna. Dokonce i lidé z doby kamenné stézi kdy zkouseli upéct nebo
snist jeskynni malbu nebo slovo namisto lovné zvéfe. Jedin€ to by vSak byla identifikace; vse ostatni
obsahuje své ,,jako by* a néco na zpusob pravidel, ktera jsou vlastni he.
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pak slova doslova nabiji, ptivadi je k ,,vyzafovani®, jez samo pak J& znovu rozechvéje
a vyvold v ném obrazy, pfedstavy, pocity a nalady. KdyZ naproti tomu lovec béhem
dne zavola tataz slova na ostatni, ktefi jelena nevidi, neznamena ta véta nic jiného nez
»lamhle je jelen — zastfelte ho!*: je Cisté informativni (symbolickd), je to vyzva;
kdyby evokovala asociace a pocity, bylo by to rusivé — situace vyZzaduje
chladnokrevné jednani. Porovname-li ob¢€ stejn¢ znéjici souslovi, méme v zésadé
rozdil mezi poezii a béZznou feci.

Rytmizovana slova samoziejmé jesté nejsou poezii, jeskynni malba z Lascaux
pfisné vzato snad jest¢ ne uménim. (Ani rytmicky, obCas rymovany fev z dneSnich
fotbalovych zapasi, ktery jist¢ vléva dostatek adrenalinu do krevniho ob&hu, bychom
nenazvali poezii. Zda a jak poetické souslovi dnes piisobi na endokrinni mechanismy,
by méla zkoumat medicina, pokud pro to existuji metody méfeni. Nicméné to vypada,
ze o fyziologickych substratech emocnich procest toho jest¢ vime malo.) Kdyz je
vsak vyrok ,Zabijte jelena!“ re-citovan, tj. citovan rytmickym piednesem, mimo

kontext ritudlu — pravdépodobné ve spojeni s dalSimi slovy, naptiklad

Zabijte jelena! Paroznatého,

rychlonohého! Masem jest!"®

vyvolava podobné asociace a obsahuje podobné citové zabarveni jako ,kdysi:' stal
se poezii. OvSem, Ucinek je zeslabeny a — pteskocime dlouhé obdobi déjin — podle
stupn¢€ vyvoje posluchact kultivovany, posluchaci navic snad jesté obdivuji uméni
prednasejiciho, k dojeti pfistupuji tedy zdjem a pozitek.

Krom¢ rytmického uspotadani slov a spolecenské relevance vyvolanych
afektd, jak je pozaduje Caudwell, patii tedy k poezii jakysi hravy moment. Ten je pfi

cetbé nebo pfi poslechu basni bezdécné dan — nikdo se nezacne na vers ,,Moiem se

'® Abychom nas vymysleny piiklad doplnili jednim opravdovym, citujeme zde kus — volné pielozeny —
védské poezie (Curt Sachs, Hudba starého svéta, z némeckého vydani Musik der alten Welt, s. 30):
Kde byl varan upecen a snéden,
tam vitr val.
Kde byl kangil upecen a snéden,
tam vitr val.
Kde byl jelen upecen a snéden,
tam vitr val.
Y Navic miize toto souslovi asociovat jesté ono ,kdysi®, jez obfas uréuje nasmérovani vyvolaného
pocitu. Starsi lidé, kteti si dnes pii spolecném posezeni zazpivaji ,,KdyZ jsem ja Sel tou Putimskou
branou* a propadnou pfi tom hluéné sentimentalnosti, si pfi tom vybavuji spiSe nez chizi nebo
Putimskou branu prilezitosti, pfi niz tu pisen kdysi zpivavali: pfihody ze svého nendvratné krasného
mladi.
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brod’, ptiteli, ke hvézdam Splhej!™ pfipravovat na brodéni ¢i Splhani. Oproti tomu
v situaci, kterd vyzaduje pouze informaci, zlstavaji poetickd vyjadieni
nesrozumitelnd, protoZe piijemce, pfichystany na béznou mluvu, neceka poeticky
kaod.

Hra vSak implikuje pravidla, poeticky hravy moment pak posluchacsky postoj
a otekavani, které se vztahuji k tradici.*® Historie poezie je tak neustalym
vstiebavanim tradic a nakolik je poezie spolecensky, a tedy historicky produkt, jejich
neustalym c¢asteCnym prekonavanim; Jurij Tyianov to technicky formuloval jako
tendenci ke kanonizaci postupii a tendenci k opousténi kanonu. Jesté¢ na to pfijde ve
vztahu k ptekladu fec.

Nejprve se vSak znovu vratme ke Caudwellové tezi. Jak jsme vidéli, tvoii

'66

slova ,,Zabijte jelena!“, kterd lovec zavold na ostatni, vétu; ta je symbolicka,
jednoznacna a k né€emu vyzyva. Cozpak ale slova vyslovena pfi ritudlnim tanci nebo
pozd¢€ji v poezii, rytmicky vyslovena, netvori vetu? Tedy: nejsou syntakticky
propojena, nybrz vyvolavaji kazdé pro sebe pole asociaci, které se piekryva
s ostatnimi a vytvaii ,,afektivni zar* (Caudwell) souslovi? Uz né$ ptiklad ukazuje, ze
tomu tak neni. Jednotici sile rytmu by se pouhé fazeni izolovanych slov vzpouzelo —
rytmickou energii by spotiebovalo pieklenovani syntakticko-sémantickych propasti
mezi slovy a v dérach by zmizela. Bez vzajemného syntaktického vztahu by nebyla
slova ,,zabijte a ,,jelena® vlibec s to vyvolat ani ¢ast nami vyjmenovanych cilenych
asociaci, tedy ani civilizovat pudy a afekty. Teprve tim, Ze se slova vzdjemné urcuji,
tj. vymezuji rozsah své platnosti, tvoifi smysluplnou jednotku, zniz — rytmicky,
v hravém moment€ a ve vztahu k tradicim — vyvolavaji poeticky efekt. Kdyz se ik,
7e poezie deformuje syntax bézné mluvy, ba jednotliva slova, skutecné k tomu casto
dochazi — protoze ve verSi je rytmus vlddnoucim konstrukénim prvkem a pravé
uspofddani slov, tj. zejména syntaktické prostfedky rytmus tvofi. Poezie vSak
obsahuje véty, které by v bézné mluvé neznély jinak. Slavny Rilkiv zavérecny obrat
,»Svlj Zivot musi§ zménit* z basné Starobylé torso Apollona je jen jednim piikladem.
Kromé toho zistdva i1 deformovana syntax vur€itém radmci — mimo n&jz se
komunikace borti — stale syntaxi. Sklada-li se nicmén¢ poezie z vét, byt i zvlastnich,

je dén pfinejmensim teoreticky ptedpoklad pro jeji ptelozitelnost.

20 11y o : EO ¥ 1z e ogs s s . ror ez ’ .
Uz odlouceni poezie od ritudlu predpoklada sto- ¢i tisicinasobné opakovani ur€itého souslovi, tedy i
vybéru uz béhem ritualniho aktu.
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Musime proto Caudwellovu formulaci Poezie sestava ze slov opustit jako
pfili§ obecnou. Slova nejsou v basni ani Cisté zvuk (potom by byla, jak poznamenava
Jakobson, poezie néco jako zifedénd hudba, pochopiteln¢ by se pak nemusela
prekladat), ani slovnik (v némz sefazeni izolovanych slov neznamend nic nez prave
sefazeni), nybrz jazykové znaky, které néco sd€luji. Nejmensi jednotkou jazykového
sdéleni je véta, nikoli slovo; smysluplnd jednoslovnd vyjadieni jsou bud véty
(,,Pojd’!*), nebo jsou do vét dotvorena kontextem (,,dneska” k ,,Pfijde dneska.®)
Caudwell stavi svou formuli do protikladu k ndzoru, Ze se poezie sklada ,,z ideji* —
ideje se daji vzdy tak ¢i onak, tim ¢i onim uspofaddnim téch ¢i onéch slov vhodné
vyjadrit, a tedy také pielozit. Potiz tu spoc¢iva pouze ve stupni vyspélosti jazyka, do
né¢hoz se preklada (ktery nakonec zédvisi na historickém vyvoji produktivity v dané
jazykové oblasti; proto se Hegel piekladd jist¢ sndz do francouzstiny nez do
eskyméckého dialektu, protoze vném by bylo potfeba nové vytvofit obrovsky
pojmovy aparat, coz by bylo moZna neekonomické, nicméng v zasadé mozné,*' i my
si preci Casto vypomahdme cizimi slovy). Na druhou stranu namitd Caudwell proti
Mallarmého postfehu — totiz Ze basen ,,je psana slovy, ne idejemi“ — Ze basné
rozhodné¢ ideje obsahuji, jen je na né nelze redukovat. At uz tu znamena ,,idea* cokoli
— jakmile pfipustime, ze vyznam slov, jejich sémantika, hraje v basni roli, nemtizeme
syntax opomijet.

Nasim problémem tedy neni, ze by se poezie neskladala z vét, ale ze véty
v basni funguji jinak nez vbézné mluvé, umélecké proéze nebo védeckych
pojednanich.

Nemame vSak k dispozici zadna kritéria, ktera by umoznovala rozpoznat
v izolované vété, piip. syntagmatu poezii. Kocka leze dirou by mohlo byt bézné
vyjadreni ditéte, Svij Zivot musis zmenit by mohlo padnout na stranické schiizi nebo
v manzelské hadce, Jak sladce spi zar luny na palouku by mohlo stat
v sentimentalnim roméanu (snad s pokracovanim: ,,vzdechla Melanie a zlehounka si

osusila chtipi hedvabnym kapesni¢kem®), Co Biih? Clovek? v teologickém pojednani.

*I Nicméné filosofie pouziva &asto kvazi-poetické metody: zavadi metafory, které rozpracovava do
kategorii teprve v pribéhu znazornéni (Hegelovo ,zprostfedkovani®), nebo vyuzivad polysémie
(;,autheben“ znamena u Hegela soucasné ,,uchovat®, ,,vyzvednout” i ,,zrusit platnost™). Navic obsahuje
lecktera filosoficka kategorie — jako byti, bytnost, jev — poeticky vyraz, protoze rizné stranky svéta, a
tedy jeho rizné nekonecnosti, shromazd’uje v jedno, my je v8ak na zakladé svého biologického
ustrojeni nedokazeme piehlédnout v celku a ony nam, takto k prasknuti naplnény, sviti hned v jednom,
hned v jiném svétle, vyvolavaji heterogenni asociace a nabyvaji tajemné vyznamuplnosti. Nicméné to
plsobi méné komplikaci pro preklad nez pro porozumeéni.
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V expresivni mluve, v metaforach nezvyklych, tj. nezavedenych, (¢y blaznive starice,
slunce, ty trpytivé ropuse) a urcitych inverzich sice miizeme poezii tusit, stejné dobie
se ale mize jednat i o ptiklady zamérné matouci nebo o pomatenou fec. Expresivita,
pouziti metafor a inverzi, dokonce i pravidelné stfidani ptizvucéné a neptizvucné doby
(Ty psisko, zmizni, jednou provzdy!) se vyskytuji i mimo poetickou mluvu a jsou
typické pro nékteré druhy poezie, ne vSak pro poezii jako takovou. O ,,poeti¢nosti‘
krat$i véty nebo syntagmatu se tak dd rozhodnout pouze v kontextu. To znamena:
¢tenaf nebo posluchac potrebuje signal, ktery mu oznami, Ze je dané souslovi mysleno
poeticky, a odpovidajicim zpGsobem ho na to pfipravi. Takovym signadlem mohou
byt: napis Bdsné na obdlce knihy; roz¢lenéni textu na fadky verSt (tady jsou nutné
pfidatné signaly, které¢ vylucuji, Ze jde o divadelni mluvu nebo o verSovany epos),
oznameni recitace apod. Jakkoli to zni suSe — signadl, ktery vytvoii hravy poeticky
moment, neni ulozen ani ve slovech basné, ani v jejich zvlastnim uspotradani, nybrz
,vné“. Teprve basen jako celek nebo v dostatecné dlouhém uryvku, pii spravné
reprodukci v tisku, s sebou automaticky takovy signal nese. Ze musi byt ,,opravdova“
poezie, vysdzena jako préza, coby poezie rozeznatelnd, je chybné zobecnéni: tento
efekt vystupuje jen u basni, které ndm jsou natolik znamé, ze je ihned odhalime, i
kdyz jsou v proze skryty, a diky tomu je i spravné ¢teme, stejné tak i u basni, v nichz
syntaktické zlomy souzni s konci verst (které jsou vzhledem k verSovym zakoncenim
pojaty siln¢ rytmicky); i pak ¢teme do jisté miry automaticky verse. Naopak recitatofi,
kteti prednaseji ,,podle smyslu®, tj. pfes zakonceni versl, basent do znacné miry nici,
jevi se potom jako neuspokojiva smés poezie a prozy. Tedy: teprve kontext ohlasuje
o slovnich spojenich, ze se maji Cist jako poezie: neexistuje zadny zvidstni jazyk
poezie, nybrz jen jazyk poeticky uzity. Protoze vSechny lidské jazyky maji zdkladni
soubor spole¢nych znakt (zakladaji se, pti vSech rozdilech spolecenského uspotradani,
na spole¢ném kolektivnim vztahu k pfirodé a stejné vystavbé smyslovych cidel a
mozku), a protoze navic basné zjevné existuji ve vSech pfirozenych jazycich, mizeme

pteklad poezie povazovat pfinejmensim za mozny.
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2. Komentar prekladu

Naésledujici teoretickd cast se pokousi za pomoci detailni ptekladatelské analyzy
upozornit na specifika textu, a predevSim reflektovat a zddvodnit jednotlivé
prekladatelské postupy.

Cituji za pomoci uvozovek a kurzivy, pfipadné tuéné zvyraznéni oznacuje
popisovany jev. V zavorce za citaci je vzdy uvedeno, zda se jedna o origindl (O) ¢i
preklad (P), dale pak strana citace (ptfed lomitkem) a fadek (za lomitkem. Je-li odkaz

do poznamky pod Carou, vyznacuje to zkratka ,,pozn.* za lomitkem.

2.1 Prekladatelska analyza originalu
Analyza pavodniho textu detailng sleduje podle Christiane Nordové ** vné- i
vnitrotextové faktory, slouzi k sezndmeni s okolnostmi jeho vzniku i k nihledu do

jednotlivych rovin textu.

2.1.1 Vnétextové faktory

2.1.1.1 Text a jeho ptuvod

Kniha Das Wort und seine Strahlung s podtitulem Uber Poesie und ihre Ubersetzung
vysla roku 1976 ve vychodonémeckém nakladatelstvi Aufbau-Verlag Berlin und
Weimar. Jedna se o soubor teoretickych uvah nad piekladanim poezie od lyrika a
prekladatele Rainera Kirsche. Na zakladé¢ dosavadnich praci o poezii nebo
o prekladani poezie i za pomoci konkrétnich rozborit basni uvazuje Kirsch nad
moznosti ¢i nemoznosti lyriku ptekladat, své tvahy zasazuje do interdisciplinarniho
ramce a obohacuje mnozstvim rozsifujicich pozndmek pod carou odkazujicich na
dalsi autory.

Poeticky uvod i tfi zahajujici kapitoly vybrané pro pieklad jsou teoretickym
nastolenim problematiky, ve ¢tvrté kapitole, nevybrané, Kirsch bezprostiedné
navazuje rozborem villonovské balady a jejich némeckych prekladt. V prvni a druhé
kapitole Kirsch stavi na sedmi zékladnich znacich poezie podle Christophera
Caudwella, znichZ jednim je i ten, Ze se da poezie tézko prekladat. Hledd mezi
Caudwellovymi tezemi souvislosti a reaguje na né vlastnimi tivahami, polemizuje s

nimi. Ve tieti kapitole si Kirsch klade otdzky, co je vlastné jazyk a jak funguje

* Nord, Christiane. Textanalyse und Ubersetzen.
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v lidské spole€nosti, co pro clovéka znamena rytmus, jaky spoleensky vyznam

poezie ma nebo z ¢eho se vlastné primarné sklada, zda ze slov, ¢i z vét.

2.1.1.2 Autor

Poezie hréla v zivoté Rainera Kirsche nemalou roli. Tento vychodonémecky autor se
narodil roku 1934 v saském Dobelnu, studoval historii a filosofii, pozdéji literaturu,
byl vSak vobou piipadech zpolitickych divodd diive nebo pozd€ji ze studia
vyloucen. V roce 1973 byl za napsani komedie Heinrich Schlaghands Hollenfahrt
(Cesta Heinricha Schlaghanda do pekla, 1966) vypové€zen i z vychodonémecké
socialistické strany SED. Pod vlivem Ernsta Blocha se stal uz béhem studii zastancem
huméanniho marxismu a i pfes vSechny prekazky, které mu socialistickd strana
postavila do cesty, v NDR ziistal.>>

Pattil ke spisovatelim, kteti vstoupili do obecného povédomi svou ucasti na
tzv. ,,debaté¢ o lyrice* (Lyrik-Debatte) vyvolané antologii Adolfa Endlera a Karla
Mickela In diesem besseren Land (V této lepsi zemi, 1966), v niz formuluje své
pozadavky uvazovat samostatné a stat si za svym. Funkce uméni podle ncho
nespoc¢iva ve vychové ¢i v obraceni mas na vlastni stranu, vidi u ného spise jakysi
homeopaticky uginek.**

Po téchto vyrocich v ramci zminéné diskuse prakticky nesmély byt v NDR
jeho basn¢ zvetejniovany. Proto se basnik, ktery vSak vedle toho tvofil i pohaddky nebo
rozhlasové hry, uchylil k pfekladani, zejména rané socialistické ruské tvorby (Anna
Achmatovova, Sergej Jesenin, Vladimir Majakovskij, Osip Mandelitam).” Mezi jeho
tvorbu patii i odborné ¢i popularné-naucné publikace. Kromé dila prelozené¢ho vyse
napsal napiiklad i knihu Kopien nach Originalen. Portraits aus der DDR (Kopie
podle originalii. Portréty z NDR, 1974), v niz ptfedstavuje soudobé vychodonémecké
védce.

V aktivitaich na poli poezie spolupracoval v Sedesatych letech i se svou
tehdejSi  manZelkou  Sarah  Kirschovou. Spole¢né¢ s mnohymi  dalSimi
vychodonémeckymi autory 60. let byva n¢kdy zatazovan k tzv. Saské basnické Skole
(Séchsische Dichterschule), jez vSak nema pfili§ spole¢nych uméleckych znakt, §lo

spiS o autory, ktefi tvofili ve stejné dobé a vzijemné se ve svém dile na sebe

¥ Klaus, Torsten. Rainer Kirsch wird 75. Die Berliner Literaturkritik [online].
** Rothmann, Kurt. Deutschsprachige Schrifisteller seit 1945 in Einzeldarstellungen, str. 220.
* Tamtéz, s. 221.
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odvolavali.”® Rainer Kirsch byl cely Zivot spoletensky aktivni, vroce 1990 se stal
pfedsedou vychodonémeckého svazu spisovatelll a ve stejném roce se stal i clenem
Akademie uméni. Vroce 2004 mu vénovalo nakladatelstvi Eulenspiegel Verlag

N r S g « o 2 MRS . 7 v
Styfsvazkové vydani sebranych spisti.”’ V Geiting nic z jeho dila doposud nevyslo.

2.1.1.3 Adresat
Dilo se svym charakterem jednozna¢né zamétuje na némecky mluviciho, misty by se
dalo pfimo konkrétné fici na vychodonémeckého ctendie. Svymi ptiklady oslovuje
jeho kulturni povédomi: ,,Das widerfuhr Puschkin, der sich nun deutsch wie ein
beliebiger drittklassiger Dichter vom Range eines Tieck liest.” (O; 50/25-26) nebo
., Ergebnis des Verfahrens konnen bedeutende Adaptionen sein, wie in Goethes , West-
ostlichem Divan’, oder Texte in der Art der Villon-Verschnitte Paul Zechs, deren
Gewissenlosigkeit jeden schiitteln muf3, der ein Villon-Gedicht wenigstens in der
Rohiibersetzung gelesen hat.* (O; 50/30-33) I z poznamek pod carou je znatelné, na
koho text obraci: ,, Caudwells Arbeit ist fiir die Literaturwissenschaft der DDR kaum
wirksam geworden.” (O; 49/pozn.) Nebo dale: ,,So sollte in der Schule Krylows
,Grille und Ameise’ (Lesebuch der 3. Klasse) zusammen mit Brechts ,Die Vogel
warten im Winter vor dem Fenster’ (im Lesebuch nicht enthalten) besprochen
werden, um zu zeigen, wie anders — ndmlich positiv — Brecht dsthetische Aktivitt
wertet als Krylow. “ (O; 51/pozn.).

Svou peclivou analyzou, daslednymi odkazy, rozsahlymi pozndmkami pod
Carou 1 dal§imi stylistickymi, syntaktickymi ¢i lexikalnimi znaky se text fadi do
odborného stylu a zdanlivé tak vidi svého Ctenafe v literarnich védcich ¢i
prekladatelich touzicich opfit se o teoretickou bazi. Z této ptredstavy vSak vyrazné
vybocuje nezmérna cCtenaifska vstficnost textu: Kirsch prokladd text nespoctem
ptikladi nejen z literatury, ale i z kazdodenniho zivota nebo ze zvifeci fiSe, svého
Ctenafe povzbuzuje ke vstupu do svéta literatury, snazi se ho zbavit strachu z poezie.
Text celkoveé vyzniva velice optimisticky.

Kniha bude urcité¢ srozumitelnéjsi sectélému Ctenafi se zajmem o literaturu,
protoze je vyrazné intertextova: vybrané piiklady se opiraji o Ctendfovu znalost a
o jeho asociace. Neporozuméni smyslu vSak zabranuji autorovy explicitni komentare i

ptehlednost vykladu. Také nejde jen o narazky na styl ur€itych basni nebo zndmé

*® Sichsische Dichterschule. Literatur im Kontext [online].
" Klaus, Torsten. Rainer Kirsch wird 75. Die Berliner Literaturkritik [online].
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citaty z klasickych d¢l, Kirsch saha napt. i po némeckych lidovych pisnich: ,, Nun
verfiigen wir aber iiber keinerlei Kriterien, die einen isolierten Satz bzw. ein
Syntagma als Poesie zu erkennen erlauben. Kommt ein Vogel geflogen kann die

Auperung eines Kindes [...] sein,* (O; 63/3-6).

2.1.1.4 Funkce, zamér vysilatele

K textu neni pfipojeno zadné explicitni vyjadieni autora o zamyslené funkci textu, da
se vSak na ni usuzovat zvySe uvedenych vnétextovych faktori i nékolika
vnitrotextovych charakteristik. Vysilatel, zkuSeny basnik i1 ptekladatel, se chce podélit
se Ctenafem o poznatky ze své praxe a ze svych uvah. Jeho postup je promysleny,
vyklad postupny a navazny, zaroven se vSak autor stavi do role nékoho, kdo pouze
prispiva svym postojem do diskuse. Na nckolika mistech v textu vystupuje, avSak
pouze proto, aby nabidl ¢tendfi moznost se od vyroku distancovat a brat ho pouze
jako jednu z moznych pravd: ,,Was kann der Nachdichter tun? Wir sehen drei
Moglichkeiten, oder vier.“ (O; 50/22-23) Jinde vysvétluje ¢tenafi svlj postup: ,, /...J
sollen wir noch glauben miissen, Poesie, die wir lieben, sei nur von wenigen, dazu
aussterbenden Kennern international kommunizierbar? Wir mdéchten es nicht und
fliichteten uns lieber in die Hoffnung, Poesie sei doch zu tibersetzen. “ (O; 55/13—15)
,, Wir konnen nun deutlicher machen, was Poesie ist aus Wortern zusammengesetzt
heipt.“ (O; 59/12—-13) Kirsch podobnymi odkazy a vysvétlivkami ani v nejmensim
nesetii, zcela se svym dilem snaZzi vyjit ¢tenafi vsttic v tom smyslu, Ze veSkeré své
myslenkové pochody piimo v textu vysvétluje a podklada argumenty.

S postupujicim vykladem je jasné, ze autor chce vyvratit na pocatku
nastolenou hypotézu, prevzatou od britského spisovatele, basnika a teoretika
Caudwella, ale i zakotvenou v obecném povédomi, totiz Ze poezie se da stézi
prekladat. Vyvraci jednotlivé Caudwellovy nazory: ,, Wir miissen so Caudwells
Formel Poesie ist aus Wortern zusammengesetzt als zu allgemein verabschieden.
(O; 62/8—10); a snazi se Ctendfi racionalné odivodnit, Ze méa smysl nahliZet na pieklad
basni optimisticky, tim i1 uzavira tieti, nasi posledni pieloZzenou kapitolu: ,,Da nun
alle menschlichen Sprachen einen Grundvorrat struktureller Gemeinsamkeiten haben
(sie beruhen auf dem, bei allem Unterschied gesellschaftlicher Ordnung,
Gemeinsamen kollektiver Auseinandersetzung mit der Natur und dem gleichen Aufbau

der Sinneswerkzeuge und des Gehirns), da es ferner offenbar in allen natiirlichen
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Sprachen Gedichte gibt, kénnen wir die Ubersetzung von Poesie zumindest fiir
maoglich halten. * (O; 64/3-9).

Pfedchozi znalost problematiky ¢i orientace v literarni teorii nebo lingvistice
nutnd k pochopeni textu neni, Kirsch stavi na obecnych lidskych znalostech a
ctenafskych zkusenostech. Jak vSak jiz dfive uvedeno, odborny ¢i zkuSeny Ctenaf
prohlédne vice Kirschovych aluzi a rozpozna kontext vyroka ¢i osobnosti, na néz je
odkazovano v poznamkach pod carou. Miizeme z toho tedy vyvodit, Ze text by se
mohl zamétovat na nekolik riznych ctenatrskych skupin najednou, a pro kazdého
spliiovat mirné¢ odliSnou funkci: u jednoho c¢tenafe muze text slouzit spiSe
k seznameni s tim, jak poezie funguje, prohlédnuti, Ze poezie jako cosi vyssiho a
¢lovéku naprosto vzdalené¢ho je prostd démonizace, jiny Ctendi zas muze sledovat
Kirschovo propojeni rtiznych argumentaci a védomosti a spole¢né s textem si

dopliovat ¢i korigovat svlij pohled na poezii a jeji preklad.

2.1.1.5 Médium

Text je psany, tedy pfipraveny. Médiem je tiSténd kniha v klasickém broZovaném
vydani. Rozsah publikace je 119 stran, vysla v jediném vydani z roku 1976. Na obalce
knihy je abstraktni fotografie od autorky They Henkel, kterou mozno vykladat
riznymi zpusoby, napiiklad jako cestu po nejriznéjSich zakoutich roztodivného
sklepa / stromu (= poezie). Zbytek knihy zadnymi ilustracemi nedisponuje. V zasadé
je uzito pouze jednoho typu pisma ve dvou velikostech: vétsi pro hlavni text a mensi
pro poznamky pod carou. Autor také bohaté pracuje s kurzivou ¢i kapitdlkami. Dnes

. ) C o ) , 28
uz je svazek k dispozici i na internetu ve formatu e-book.

2.1.1.6 Pragmatické vlivy ¢asu a prostredi

Text je rGznymi odkazy na dobu a piivod svého vzniku hojné prolozen. Jak jiz vySe
uvedeno, vznikla kniha v byvalé Némecké demokratické republice v roce 1976. Autor
byl v tu dobu pod hledd¢kem taméjSich kontrolnich Gfadu, tfi roky pfed vydanim byl
— v reakci na svou faustovskou komedii o stavbyvedoucim Schlaghandovi, ktery sice
plni plan, avSak jen do chvile, nez se necekané porouchd jefab, a Schlaghand se musi
zaprodat d’ablovi®’ — vylouden ze Sjednocené socialistické strany Némecka (SED).

Napriklad citaci komunistického manifestu na pocatku druhé kapitoly (,, ,[...] Die

¥ Dostupny pies portal worldcat.org.
** Rothmann, Kurt. Deutschsprachige Schrifisteller seit 1945 in Einzeldarstellungen, str. 220.
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nationale Einseitigkeit und Beschrénktheit wird mehr und mehr unméglich, und aus
den vielen nationalen und lokalen Literaturen bildet sich eine Weltliteratur, schreiben
Marx und Engels 1847, (O; 53/2—4) je tak nutno vnimat jako ulitbu rezimu.

Autor stavi cely text na polemice se sedmi znaky poezie podle britského
marxistického autora Christophera Caudwella. Nabizi se, ze kdyby byl soucasti jiného
kulturniho prostiedi, nepfili§ vzdaleného, napt. zdpadonémeckého, své uvahy by
postavil na né¢em docela jiném. Na druhou stranu pravé Kirschovy zasadni uvahy a
zavery zustavaji politikou netknuté a kniha je stale, odmyslime-li si nékolik vySe

uvedenych markantnich jevi, aktualni i pro soucasného ctenare.

2.1.2 Vnitrotextové faktory

2.1.2.1 Nazev

Podle Levého rozliseni’® se jedna o nazev symbolizujici: vyzdvihuje uréity aspekt a
davda mu kratkou, konzistentni, zapamatovatelnou formu: Das Wort und seine
Strahlung. Titul je hned uvniti knihy, nikoli vSak na titulni strance, dovysvétlen
podtitulem: Uber Poesie und ihre Ubersetzung. Podle titulu samotného neni obsah ani
funkéni styl knihy docela rozpoznatelny, avSak jiz leccos naznacuje, tuto
nejednoznacnost bylo nutno v ptekladu zachovat. Slovo Strahlung by Slo do CeStiny
prevést mnoha zpUsoby, zdrent ¢i vyzarovani se vSak stézi daji prifadit jako vlastnost
ke slovu, kromé toho zareni konotuje spiSe zafeni radioaktivni. Zvolila jsem proto
titul Slovo a jeho zarivost. V podtitulu jsem se vSak uz chtéla formulaci
s ptivlastiiovacim zdjmenem, které se v cestiné vyskytuje s mnohem mensi frekvenci
nez v ném¢iné, vyhnout. Za vhodny byl nakonec zvolen podtitul O prekladani poezie.
Explicitn€ se z ného sice vytraci, ze se nemusi jednat pouze o pteklad poezie, ale i o
poezii samotnou, na druhou stranu poezie zlstava vyraznym prvkem, a je implicitné
odvoditelné, Zze bude-li rokovano o ptekladu poezie, rokovani o poezii samotné se

vyhnout neda.

2.1.2.2 Vystavba textu
Cely text je vystavén peclivé a promyslené. Dohromady se skladd z osmi kapitol,

z nichz byly pro pieklad vybrany prvni tfi. Pfedchézi jim jesté kratky tivodni odstavec

0 Levy, Jifi. Uméni prekladu, str. 153—154.
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v poetickém duchu, ktery se snazi vystihnout podstatu basné a postaveni poezie ve
svete.

Vyklad samotny se odrazi od jedné z tezi Christophera Caudwella, kterd tvrdi,
ze poezie v podstaté neni prelozitelna. Kirsch bezprostfedné reaguje konkrétnim
prikladem bésné¢ a snazi se poukézat na to, co mohl mit Caudwell na mysli, postupné
rozebira dalsi Caudwellovy teze o poezii. V prvni kapitole je vyjmenovava a
konstatuje pouhou teoretickou moznost vhodného piekladu poezie v Caudwellové
duchu, v druhé kapitole konstatuje, ze ptes tuto ,,nemoznost™ piekladu je poezie po
staleti prekladana, ve tfeti kapitole, kterd ma stejny rozsah jako prvni dva oddily
dohromady, se zabyva otazkou lidské feci a praptivodu poezie.

Kirsch pfimo do textu vklada mnoho vysvétlivek a odkazli, mnoho konektord,
které objasnuji, jak k danému zavéru dosel, upamatovavaji ¢tenare, k jakému kontextu
mize pravé probirany jev vztdhnout, napt. ,, Wie wir sahen, bilden die Worter , Totet
den Hirsch!’, die ein Jdger anderen zuruft, einen Satz, dieser ist symbolisch,
auffordernd und eindeutig.” (O; 61/13—15) Stejné tak v hojné mife oznamuji, co ma
nyni autor v planu, co Ctendte Cekd: , Wir kénnen nun deutlicher machen, was
Poesie ist aus Wortern zusammengesetzt heifsit. “ (O; 59/12—13) ,, Um diese Hoffnung
moglicherweise zu begriinden, miissen wir Fragen aufnehmen, die im Gang unserer
Erorterung bisher liegengeblieben sind. (O; 55/15-17) Pravé bohatému vyuziti
otazek vdeéci text za svou Ctivost a piehlednost, autor jimi narusuje sled
komplikovanych vét a podnécuje Ctendfovu zvédavost, pfipadné rovnéz
pfedznamenava dalsi vyklad: ,, Was kann der Nachdichter tun?“ (O; 50/22),
., Weshalb sind Auswahl und Anordnung der Worter im Gedicht so endgiiltig und
bleiben, bei Strafe der Zerstorung, die einzig moglichen?“ (O; 51/15-17) ,,Kurz,
Romane und Stiicke lassen sich in der Regel iibersetzen. Und Poesie?* (O; 55/1)
., Wie fungiert Sprache in der menschlichen Gesellschaft? Was bedeutet Rhythmus fiir
den Menschen? Welchen Ursprung und gesellschaftlichen Sinn hat Poesie? Was
wollen wir unter iibersetzten verstehen? Was hat es mit Caudwells These, Poesie
bestehe aus Wortern, auf sich? Welche Schichten der Mitteilung lassen sich in einem

Kunstwerk unterscheiden? “ (O; 55/18-22).

2.1.2.3 Styl
V textu se prolina n€kolik riznych stylti. Pfevladajicim stylem je styl odborné sdélny,

pfiemz tento je jeSt¢ mozno dale rozdélit na styl védecky (teoreticky) a beletriza¢ni
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styl popularné nauény, jez se zde oba prolinaji.’' Uvodni odstavec i nékolik dalsich
mist v textu je pak mozno zafadit ke stylu uméleckému.

Autortiv projev se vyznacuje promyslenou kompozici. Zvoleny vybeér je jako
takovy uvedenim do knihy, avSak kazda z kapitol je sama déle ¢lenéna na ivod—stat—
zavér; jednotlivé kapitoly, a¢ pouze ocislované, jsou monotematické a zacinaji ostrym
predélem. Co se vertikalniho uspoiadani’” tyge, dopliuje text bohaty poznamkovy
aparat. Jednim z vyraznych znaki publikace je i silna intertextovost.

Styl se odrazi pochopitelné i na syntaxi a lexiku. Typické pro syntax jsou silna
kondenzace a rozvinutd, slozitd souvéti, typické pro slovni zasobu pak odborné nazvy,
precizni oznacovani skute¢nosti a zna¢ny podil piejatych slov.

Orientaci v textu napomahd 1 grafickd stranka: rozmanité pouziti carek,

pomlcek, strednikti, odstavct, kurzivy, uvozovek i zavorek.

2.1.2.4 Syntax
Odborny styl, ktery se zaroven obraci i ke Ctenadfi a vykazuje silnou beletrizacni
tendenci, se projevuje i na roving syntaktické. Dlouhd, rozvitd souvéti prolozend
pomlckami a stiedniky se stfidaji s rétorickymi otdzkami a s vétami jednoduchymi,
nékdy i jen dvou- ¢i tfislovnymi: ,,So wdre Dantes , Géttliche Komédie®, entbehrte sie
der epischen Fabel und des ausgebreiteten Stoffs, auf die Dauer nicht lesbar — kein
Mensch kann 14 000 Verse lang konzentrierte Affekte aufnehmen. Teile der
,Gottlichen Komodie * dagegen konnen wir als reine Poesie lesen. Andererseits finden
wir in Arno Schmidts von Jargon, Dialekt, deutsch-englischen Wortwitzen und
expressiven Metaphern durchsetzten Texten, die extrem schwer iibersetzbar scheinen,
nicht zufillig oft iiberschaubare, der Trivialliteratur entliehene Sujetklischees, die
durch Schmidts — ohnehin temporeiche — kalkuliert ruppige Fiigungen zum
Weiterlesen treiben. Kurz, Romane und Stiicke lassen sich in der Regel iibersetzen.
Und Poesie?!* (O; 54/22-29, 55/1).

Zajimavy je usek textu, kdy je souvéti snad naschval komplikovéano, protoze
se dané formy tyka i obsah vypovédi. Kirsch konstatuje, ze napiiklad v anglicting si
nelze se souvétimi kvili jejim specifiklim tolik pohravat, a jakoby naschval si v dané

konstataci pohrava: ,,[...] geschachtelte Sitze werden im Englischen, da die

3! Cechova, Marie a kol. Stylistika soucasné cestiny, str. 148.
32 Tamtéz, str. 152-153.
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Substantive dort nur ein Geschlecht haben, bei grofierer Linge unverstdndlich.* (O;
53/30-31).

Typicka pro tento styl je i syntaktickd kondenzace, zejména slozité nominalni
konstrukce, né€kdy prolozené predloZzkovymi vazbami, jsou zastoupeny takika na
kazdé strance: ,,das durch den Rhythmus erregte und auf einen kollektiven
Grundbestand reduzierte Ich* (O; 58/21-22), ,,durch ihre Bedeutung gerichtete und
in Grenzen gehaltene, doch individuell strahlende Phantasie,” (O; 59/8-10) ,der
durch die Energiezufuhr des Rhythmus angeregte psychische Strom* (O; 59/30-31).
Charakteristické pro némecky text jsou i1 verbonomindlni spojeni , setzt es in
Schwingungen *“ (O; 49/18-19), ,, zu ihrem Sklaven machen* (O; 57/13).

Samoziejmosti pro némecky odborny styl je vyskyt pasivnich konstrukei:
,,Dass Poesie seit Jahrhunderten iibersetzt wird [...]“ (O; 52/22), ,, [...] miissen
Sprachen gelernt werden?” (O; 55/2), ,, [...] musste auch das Ich fiir die
lebenswichtige Unternehmung geriistet, Angst zuriickgedringt, Selbstsicherheit,
damit zweckdienliches Zusammenspiel der Koérperfunktion geweckt werden (O;
57/19-21).

Némecky text se dale vyznacuje rtizné odstupiiovanymi odstiny modality:
., Resignation muss ihn befallen: [...]” (O; 51/21), ,,[...] tatsichlich diirfte es sich
eher umgekehrt verhalten.” (O; 53/2-3) , Spdter diirften zum Tanz rhytmisch
gerufene Worter gekommen sein. “ (O; 60/4-5).

Jiz vzhledem k tomu, Ze se ¢estina ve vyse uvedenych syntaktickych jevech od
némciny do velké miry odliSuje, Slo predpokladat obtize (viz dale 2.3.3 Syntakticka

rovina a 2.4.3 Posuny na syntaktické roving).

2.1.2.5 Lexikum
Autor voli, v duchu pfevazujiciho funkéniho stylu, slovni zasobu ze standardni variety
némciny, a a¢ zde nenalézdme neologismy (avSak napf. pomérné¢ nezvyklé
., Vorsichhinplappern ) ¢i archaismy, lexiku v Zadném ptipadé neschézi pestrost.
Interdisciplindrni charakter textu propujcuje pouzité slovni zasob& terminy
hned z né€kolika védnich obort: jazykovédy (,,Symbol-, Symptom-, Signalfunktion ),
literarni védy (,, Reimschema®, ,, Interlinearversion®, , Sujet”, ,, Trivialliteratur®,
., Fabel”), biologie ¢i zoologie (,, Nahrungsquelle®, , Geruchs- und Gesichtssinn "

nLidschlussreflex®, ,, Balzverhalten®, ,, Verhaltensabliufen und —bereitschaften®),
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hudebni védy (,ostinat”) ¢i filosofie (,, Vermittelung®, , Sein“, , Wesen",
., Erscheinung *). Bohaty na terminy je zejména doprovodny poznamkovy aparat.

ProtoZze se jedna o text o jazyce, dulezitd je i metajazykova rovina, ktera
lexikum reflektuje. V pozndmkovém aparatu nalézdme nejméné ve tfech piipadech
konkrétni komentar k termintim, odidvodnéni jejich pouziti ¢i poznamky k definici
nebo ptekladu z angliCtiny: ,, Wir folgen hier Caudwells Argumentation, setzen aber
fiir ,instincts* Triebe und Affekte. Trotz verwirrender Terminologie scheint sich
folgender Sprachgebrauch einzubiirgern: Reflexe sind stereotype vom Grofhirn nicht
gesteuerte Teilreaktionen auf einen Reiz [...], Instinkte sind neurophysiologisch
vorprogrammierte stereotype Verhaltensabldufe [...], Triebe sind innere Drdnge
[...], Aftekte sind subjective Begleitzustinde von Verhaltensabliufen oder
-bereitschaften [...].” (O; 57/pozn.); ,,Die Losung, Poesie miisse statt iibersetzt eben
tibertragen oder nachgedichtet werden, lassen wir aufler Betracht. Sie verschiebt das
Problem nur auf die Definition dieser Worter. “ (O; 55/pozn.); ,, Allerdings verwendet
Philosophie oft quasi-poetische Methoden: sie fiihrt Metaphern ein, die sie erst im
Gang der Darstellung zu Kategorien arbeitet (Hegels , Vermittelung’), oder nutzt die
Polysemie (,aufheben’ bedeutet bei Hegel gleichzeitig ,bewahren’, ,emporheben’ und
,aufler Kraft setzen ‘). (O; 62/pozn.).

Vzhledem k intertextualité a citacim z beletrie i z lidového jazyka dochéazi na
nékolika mistech k vyboceni ze standardniho jazyka, vzdy se vSak jednd o vyraz
v uvozovkach ¢i v kurzivé: ,,Hau ab, du Hund, ich sag dirs nicht noch mal* (O;
63/14-15). Dalsim néasledkem citaci odjinud mohou byt nezvyklé¢ vyrazy — napf.
z ukazky védské poezie: ,, Talagoya®, ,, Meminna“. Objevuji-li se ptimo ve vykladu
slova pirevzatd, jsou vétSinou francouzského plvodu: , Apercu®, , Sujet”,

., Sujetklischee .

2.1.2.6 Neverbalni prostiedky

Hojné vyuzivanym prostiedkem jsou u Kirsche uvozovky (tituly knih, citaty,
pojmy) i kurziva (citaty, pojmy). Obcas piekvapi, kde vyuzivd jakého z obou
prostiedkd, tituly knih oznacuje systematicky kurzivou, avSak pro citaty i pojmy voli
s v&tsi nebo mensi frekvenci oboji.

Dtlezitym neverbalnim prostfedkem v textu je i rytmika. Ve vykladu o vzniku

poezie pracuje s vlastnim piikladem potencidlnich lyrickych prapocatkt a vyuziva pfi
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tom pravé i rytmu: ,, Totet den Hirsch!” (O; 59/6) , Totet den Hirsch! Den
Geweihtragenden, / Schnellfiifigen! Der Fleisch ist!“ (O; 60/16—17).

2.2 Metoda prekladu

Cilem piekladu bylo zprostfedkovat jeho Ctenafi stejnou ideové estetickou hodnotu,
jaké se dostalo &tenafi originalu, tzv. invariant, pii substituci jazykového materialu.>
Doslovny pteklad neshleddvam vzhledem k odlisnosti obou jazyktl i rozdilnych
kulturnich presupozic jako vhodny, volim proto substituci funkéni.** Snazim se v co
nejvetsi mife vyuzit prostiedkd cilového jazyka, respektovat jeho normy jazykové,
stylistické a estetické, brat vSak zaroven i ohled na autorsky styl.

Predpoklddam pro pieklad podobnou cilovou skupinu recipientdl i shodny
komunikacni kandl. Sdéleni by mélo zlstat invariantni, zméni se vSak jeho kod.
Soucasné je nutné vyrovnat znalostni i kulturni rozdily obou recipienti. Nebylo proto
mozné se vyvarovat posunt na roviné lexikalni, morfologické, syntaktické, stylistické
ani pragmatické. Veskeré zminéné posuny vsak sleduji cil co nejvérnéjsiho prevodu

invariantu.

2.3 Strategie FeSeni prekladatelskych problému
V nasledujicich oddilech (2.3.1-2.3.6) popisuji obecné strategie pii feSeni
prekladatelskych problémi, danych rozdilnymi jazykovymi i kulturnimi kody.
Popisovany jsou na roviné obecné s uvedenim jednoho nebo nékolika mélo ptikladu.
V navazujicich oddilech (2.4) pfistupuji k detailni typologii s extenzivnim vyctem
ptikladu.

Oproti standardnimu modelu bylo tfeba zatadit i rovinu morfologickou. Velmi
Casté posuny jako zména slovniho druhu, zména mluvnického Cisla, ztrata némeckého
konjunktivu (respektive jiné prostiedky nepfimé feci) ¢i rozdilné prostfedky
vyjadiujici modalitu v obou jazycich, by nebylo mozné zatadit bez vyhrad do
lexikalni ¢i syntaktické roviny, zatimco morfologie, ¢ast gramatiky pojednavajici o
slovnich druzich z hlediska jejich forem a vyznamu téchto forem, problematiku téchto

. o - 35
jevu zahrnuje.

3 Popovi¢, Anton. Téoria uméleckého prekladu.
* Levy, Jiti. Uméni prekladu, str. 112—-136.
33 Grepl, Miroslav a kol. Prirucni mluvnice Cestiny, str. 2277.
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2.3.1 Lexikalni rovina

Jednou =z nejvyraznéjSich tendenci v lexiku je nutnost zkonkrétnovat némecka
zpodstatnéla ptidavnd jména. V cestiné vétSinou pusobi doslovny prevod nezvykle,
nestandardné, ptekladatel je nucen dosadit podle kontextu za ptidavné jméno jesté
podstatné. Orientovala jsem se podle smyslu véty: ,, Politisch gesprochen, sind wir
tiberzeugt, das Nationale konne nur bliihen als vermittelter Teil des Weltprozesses. *
(O; 55/10-12), ,, Politicky Feceno jsme presvédceni, zZe ndrodni déni miize vzkvétat
pouze jako zprostredkovana cast deni svetového. (P; 16/4—6) V urcitych ptipadech
bylo mozno nahradit zpodstatn¢lé adjektivum podstatnym jménem s podobnym
vyznamem: ,indem der Tanz vom Individuellen und Intellektuellen
wegkonzentrierte” (O; 58/19-20), ,, Tim, Ze tanec odvadel pozornost od individua a
intelektu [...] “ (P; 18/23). Nékde slo situaci vytesit zménou slovniho druhu: ,, manche
ihr Bestes gerade darin geleistet” (O; 53/23), ,,nékteri z nich se nejvice vyznamenali
prave preklady (P; 14/19). Najdou se i piiklady, kdy lze osamocené adjektivum
zachovat i v ¢estin€: ,,alles in Kunstabsicht Geschriebene (O; 53/5), ,,a vSe psané
s uméleckym zamérem* (P; 14/3), , etwas Aufleres, ein Ding, eine Bewegung* (O;
56/2-3), ,,néco vnéjsiho, néjakou véc, néjaky pohyb“ (P; 16/23).

S timto jevem souvisi i1 fakt, ze v némciné staci poukazat na dany vyraz (napf.
z predchozi véty, z jiné Casti véty) jen ukazovacim zijmenem (piipadné ve spojeni
s ptidavnym jménem), v CeStin¢ jazyk vyZaduje opakovéni, piipadné zvoleni
vhodného synonyma: , Auperer, durch Schreiten, Stampfen, ,Tanz’ erzeugter
Rhythmus dnderte den inneren, trieb das Herz schneller.” (O; 58/18-19), ,, Vnéjsi
rytmus, vyvolany chizi, dupotem, ,tancem’, zménil rytmus vnitini, pohanél srdce
rychleji. “ (P; 18/20-21), ,,Er macht das Original zum Anlaf fiir ein eigenes Werk, das
mit jenem gewisse Wendungen, das Reimschema, die Situation o. d gemeinsam hat. *
(O; 50/27-28), ,, Pojme origindl jako podnét pro viastni dilo, které s piedlohou sdili
urcite obraty, rymové schéma, situaci apod. “ (P; 11/27-29).

V némciné je Casté privlastiiovaci zdjmeno, pro cestinu je jeho piiliSné pouZiti
atypické a rusivé. Naznacuje to ostatné jiz titul prekladaného textu. Moji strategii bylo
pfivlastiiovaci zajmeno vhodné vypustit, ptipadné doprovodit zménou slovniho druhu:
. [...] trommeln vor dem Kampf mit den Fdusten auf ihren Brustkorb* (O; 58/4-5),
., [-..] si pred soubojem bubnuji péstmi na hrudni kos* (P; 18/10—11).

V ptipadé, ze byl k dispozici zivejsi a pestiejsi vyraz, jsem ho s ohledem na

autorsky styl volila: ,,oft gebrauchten* (O; 50/21), , otFepanych* (P; 11/22). Casto
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vsak doslo také k opacnému piipadu, kdy jsem v ¢estiné musela z nedostatku sahnout
po obecnéjSim, plosSim vyrazu: pojmy ,,iibersetzen”, , iibertragen”, , nachdichten*
jsem téméi vzdy ptekladala jako ,, prelozit, prekladat“. V tomto ptipad€¢ ovSem i sdm
autor potvrdil v poznamce pod ¢arou, Ze jich uziva synonymicky. (O; 55/pozn.) Pro
bézného Ctenafe nepiiliS srozumitelny hudebni vyraz ,, ostinat” (O; 58/5) jsem
ptevedla jako ,, opakujici se* (P; 18/11).

Timto se dostavam i k otdzce, jakym zplisobem piekladat internacionalismy.
V cesting jsem volila obé feSeni podle vhodnosti situace: jak slova ciziho, tak slova
domaciho plivodu: pro , Affekte” jsem nenasla pfilehlejsiho ¢eského vyrazu nez
,afekty”, zato jsem pro ,ein drmliches Surrogat” (O; 55/25) ¢i ,,parallele
Erscheinung“ (O; 58/pozn.) nasla odpovidajici obraz v ,mizernou nahrazku® (P;
11/26) a ,, pribuzny jev* (P; 18/pozn.).

U pojmti jsem zohlednila ¢esky uzus, ptipadné ¢eskou piekladatelskou tradici.
., Gesetz vom ausgeschlossenen Dritten* (O; 52/27) jsem proto prelozila jako ,,zdkon
vylouceného tretiho** (P; 12/27), pteklady Hegelova pojmu ,, aufheben “ (O; 62/pozn.)
jako ,,zprostredkovani“, ,,uchovat*, ,,vyzvednout* a ,,zrusit platnost* (P; 22/pozn.),
pojmy z filosofie ,,Sein*, ,, Wesen* a ,, Erscheinung* jako ,,byti*, , bytnost* a ,,jev*
(tamtéz).

Narazila jsem vSak i na rozpor mezi Kirschovym tvrzenim a vlastni znalosti
terminologie. V jedné z poznamek uvadi Kirsch, Ze Georg Klaus oznacuje spolené
s Biihlerem funkce jazyka jako , Symptom-, Symbol- und Signalfunktion* (O;
56/pozn.). Biihler ma ale funkce jazyka Darstellungsfunktion (znazornovaci),
Ausdrucksfunktion (vyrazovou) a Appellfunktion (apelovou).’® Rozhodla jsem se viak
na tomto misté ptidrzet se autora a funkce ptelozit jako ,, priznakovou, symbolickou,
signalni* (P; 17/pozn.).

U transkripce jmen jsem se piidrzela ¢eské normy: z némeckého ,, Tynjanow *
jsem tak transkribovala na Ceské ,, Tynanov®. V textu nebyl pfili§ hojny vyskyt

idiomatickych spojeni, pfi vyskytu jsem substituovala ¢eskym souslovim: ,, aufserhalb

des Verkehrs “ (O; 55/6), ,,mimo hru* (P; 15/27).

3% Encyklopedicky slovnik cestiny, heslo Funkce jazyka, str. 144—145.
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2.3.2 Morfologicka rovina

Velice ¢astym prekladatelskym postupem dosahujicim vhodného pfenosu invariantu
se ukazala byt zména slovniho druhu, zasahujici do roviny morfologické, casto §lo
o zménu substantiva na adjektivum nebo riznych slovnich druhti na sloveso: ,,aus
Griinden der Okonomie* (O; 52/18-19), ,,z uispornych divodii*“ (P; 13/18), ,,[...] war
das der Ursprung der Poesie” (O; 58/1-2), ,,vznikla poezie* (P; 18/8), ,, dies ist
symbolisch, auffordernd und eindeutig” (O; 61/14-15), ,ta je symbolicka,
jednoznacna a k necemu vyzyva “ (P; 21/12—13).

Podobné vétSinou neni mozné zachovat pfitomné participium z némciny a je
nutné ho nahradit podstatnym jménem: ,,die Tanzenden‘ (O; 58/27), ,, tanecnici‘ (P;
19/5). Ve vyjimecnych piipadech, tam, kde se to v ¢eském uzu vzilo, pficesti vSak
zachovat Ize: ,,des Vortragenden “ (O; 60/23), ,, prednasejiciho “ (P; 20/23).

Zvlastnosti némeckého lexika jsou i hojné verbonominalni konstrukce. Do
ceStiny se nejlépe prevadéji za pomoci slovesa: ,,sefzt es in Schwingunen® (O;
49/18-19), ,,jitii je* (P; 10/17). Vyjimecné se vSak i vyskytl obraceny ptipad, kdy se
sloveso dalo vhodné pfenést z némciny do CeStiny verbonomindlni konstrukci: ,, von
Lauten zundchst nur begleitet waren* (O; 56/pozn.), ,,zvuky tvoFily zprvu pouze
doprovod“ (P; 16/pozn.).

Dal8i zménou morfologického charakteru je i zména singularu v plurdl ¢i
obracen¢: ,, der ein Villon-Gedicht wenigstens in der Rohiibersetzung gelesen hat* (O;
50/33), ,,kdo cetl Villonovy basné alespon v hrubém prekladu* (P; 12/4-5), ,,alle
Tatsachen der Aussenwelt als zu vernachlissigende Grossen behandelte (O; 56/21—
22), ,,bral veskerou skutecnost vnéjsiho svéta jako pominutelnou* (P; 17/12).

Jednim z Castych problémi, skterym se potyka snad kazdy prekladatel
znéméiny do Gedtiny, je ztrata konjunktivu v nepfimé fe¢i.’’ Casto je konjunktiv
jedinym signalem, Ze se o nepiimou fe¢ jedna, a ptekladatel proto musi sahat po
dodatecnych prosttedcich. V naSem textu vSak zprostfedkovanost mluvy takika vzdy
vyplyvala z kontextu vyjadieni, nepfimost sdéleni byla nejcastéji vyjadiena spojkou

Ze: ,, Poesie bestehe ,aus Ideen ‘" (O; 62/16), ,,Ze se poezie sklada ,z ideji *** (P; 22/8).

*7 Srovnéni: Encyklopedicky slovnik &edtiny, heslo Reprodukce prvotni vypoveédi, str. 375-377;
Helbig, Gerhard a Joachim Buscha. Deutsche Grammatik: Ein Handbuch fiir den Auslinderunterricht,
str. 164-168.
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Piibuznym problematickym jevem jsou mnohem bohat§i moznosti némciny
k vyjadieni modality.”® V &esting jsem k prevodu volila kombinaci modalnich sloves a
modalnich castic: ,, Resignation muss ihn befallen (O; 51/21) ,,Snad aby radeji
rezignoval “ (P; 11/22), ,,[...] mag ein Riickfall scheinen* (O; 58/21), ,,miize vypadat
Jjako krok zpet (P; 18/24), ,, tatsdchlich diirfte es sich eher umgekehrt verhalten* (O,
53/2-3), ,,ve skutecnosti to bude spis obrdacené* (P; 13/4).

2.3.3 Syntakticka rovina

Na syntaktické rovin€ bylo tfeba ptikroc¢it hned k nékolika typiim posunt,
mnohé znich souvisely pfedev§im s hutnosti textu, kterd by Ceskému cCtendii pfi
doslovném piekladu znemozitovala porozumeéni.

Pii prekladatelské analyze jsem konstatovala velké mnoZstvi nomindlnich
konstrukei. Volila jsem vétSinou preklad substantiva stésnym piivlastkem
v postpozici, ptipadné pridani vedlejsi véty: ,,in Horden lebende Affen* (O; 58/4),
,,opice zijici v tlupach*“ (P; 18/10), , ein vergleichsweise robustes vorwaltendes
Konstruktionselement™ (O; 54/16-17), ,,v porovndni s tim robustni konstrukcni
element, jenz v dramatu prevazi*“ (P; 15/11).

Némecké pasivni konstrukce jsem bud’ prekladala ceskym zvratnym pasivem,
nebo aktivem, nebo jinym slovnim druhem: ,,dass Poesie seit Jahrhunderten iibersetzt
wird"“ (O; 52/22), ,,Ze se poezie po staleti preklada* (P; 13/21-22), ,, miissen
Sprachen gelernt werden? “ (O; 55/2), ,,musime se ucit cizi jazyky? “ (P; 15/24), ,,sie
wollen gestillt sein* (O; 57/13), ,,Fikaji si o ukojeni* (P; 17/25, 18/1). Ne vzdy se
vSak odstranéni pasivniho prvku jevi jako nutné a vhodné: , musste [...] Angst
zuriickgedrdngt, Selbstsicherheit, damit zweckdienliches Zusammenspiel der
Korperfunktionen geweckt werden™ (O; 57/19-21), ,,musel byt zahndn strach,
probuzena jistota, a tim i ucelna souhra télesnych funkci“ (P; 18/6-7).

Konstrukei, kterou ¢estina nezné a pfi jejimz prevodu je rovnéZ nutno zménit
uhel pohledu, je spojeni lassen a dal§iho slovesa v infinitivu. Volenym feSenim byl
vybér slovesa, které sice optiku zméni, av§ak vyznam do velké miry zachova, napft.

. er ldsst auf den Wunsch schliefsen* (O; 52/20), ,, poukazuje na prani“ (P; 13/19).

¥ Srovnani: Encyklopedicky slovnik cestiny, heslo Modalita, str. 265-267;
Helbig, Gerhard a Joachim Buscha. Deutsche Grammatik: Ein Handbuch fiir den Auslinderunterricht,
str. 109—115.
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Z diivodu strohého vyjadieni bylo obCas zahodno ptidat v CesStine vedlejsi
vétu: ,,statt wie gewohnliche Rede und Prosa aus Sdtzen* (O; 51/20-21), ,,na rozdil
od bézne mluvy a od prozy, které sestavaji z vet™ (P; 12/22), ,, Begleitzustinde von
Verhaltensabliufen oder -bereitschaften” (O; 57/pozn.), , stavy doprovazejici
chovani, at' uz probiha, nebo se k tomu chysta* (P; 18/pozn.).

V neposledni fadé¢ dochdzelo k mnoha pfesunim i na urovni slovosledu.
Némcina a ceStina maji rozdilné prostfedky, jak zdlraznit podstatné, nové vétné
vyjadieni. V Gesting stoji vétsinou na konci véty,”” v néméing stoji zdiiraznéné leckdy
mimo vétny ramec na prvni pozici.* Strategie v pfevodu se netykala vyhradng
slovosledu, nybrz i vétosledu: ,,Poesie kleinerer Nationen wdre auch dann auflerhalb
des Verkehrs* (O; 55/6), ,,Mimo hru by tak ostatné ziistala poezie mensich narodu. *
(P; 15727, 16/1), ,,Dass Caudwell zur Poesie auch Versdramen rechnet, lassen wir
unberiicksichtigt. “ (O; 49/pozn.), ,, Nezohlednujeme skutecnost, ze Caudwell k poezii

pocita i zversované drama. “ (P; 10/pozn.).

2.3.4 Stylisticka rovina

Mnoho z vySe uvedenych problémi zroviny lexikalni ¢i syntaktické by se
dalo zatadit i do roviny stylistické. Nebudeme tady vSak tyto ptiklady opakovat.

Z hlediska ¢eského pravopisného tzu volim zazitou variantu poezie (nikoliv
poesie) a kvazipoeticky, naproti tomu upiednostiiuji variantu filosofie a filosoficky.
Etymologickd motivace (filo, sofia) je zde stale zfetelna, a proto se prevazna Cast
Geskych filosofii kloni k varianté se s.*! +*

U tsek uméleckého textu, které se prolinaji s textem odbornym, je nutno
dodrzovat jejich rdz. Kirsch si vybral vlastni pfiklad mozné pradavné poezie ,, Totet
den Hirsch!* (O; 59/6), jinde , Totet den Hirsch! Den Geweihtragenden, /
Schnellfiifigen! Der Fleisch ist!” (O; 60/16-17). ,,Zabijte jelena!* (P; 19/11),
., Zabijte jelena! Paroznatého, rychlonohého! Masem jest!“ (P; 20/17-18). Ma-li byt
zachovan cinek, musi se pfi pievodu myslet i na rytmiku. Podobné u jiného useku,

kde Kirsch ukazuje na ptikladu stfidani pfizvuénych a neptizvuénych dob: ,, Hau ab,

%% Encyklopedicky slovnik cestiny, heslo Aktualni Glenéni vétné, str. 32-34.

* Helbig, Gerhard a Joachim Buscha. Deutsche Grammatik: Ein Handbuch fiir den
Ausldnderunterricht, str. 498—-508.

* Pravidla ceského pravopisu.

* Napt. redaktorské zasady nakladatelstvi OIKOYMENH: http://www.oikoymenh.cz/.
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du Hund, ich sag dirs nicht noch mal!*“ (O; 63/14-15), ,, Ty psisko, zmizni, jednou
provzdy!“ (P; 23/4-5).

2.3.5 Pragmaticka rovina

Z hlediska pragmatického se v textu ukazalo nékolik mist, které bylo nutno
ptizptisobit pro cCeského c¢tendfe. Hned zpocatku se vyskytl mozny velky rozpor
v cilovém textu: autor ukazuje v ptedloze nepieloZzitelnost poezie na némecké basni.
(O; 50) Ma prekladatel pravo ukdzat nepielozitelnost poezie na pieloZzené basni?
Pokusila jsem se dohledat dosavadni Ceské pieklady Claudiovy béasné Abendlied,
avSak doposud vznikl pouze jeden, v roce 1937 z rukou MiloSe Hlavky. Pieklad jsem
zhodnotila jako dobry, avSak nikoli vhodny pro ukézku optimalniho ptekladu poezie a
pro moznou skrytou polemiku s autorem, protoze do n¢ho piekladatel vlozil pomérné
vyrazné 1 svou poetiku. Rozhodla jsem se proto zachovat Abendlied v pavodni
némecké verzi, i na ukor toho, ze recipient nemusi nutné¢ ovlddat némcinu na
dostatecné trovni a bude se muset orientovat pouze podle nésledujiciho doslovného
prekladu. Hlavkovu verzi jsem pak vlozila do pozndmkového aparatu k mistu, v niz se
zmiiluje moznost, ze vznikly text mize byt vlastné tak trochu spi§ prekladatelovym
puvodnim pocinem. V souvislosti s timto posunem jsem u doslovného némeckého
ptekladu vypustila slvko ,, zuriickiibersetzt “ (O; 50/12) a spojeni ,, wie unser Beispiel
zeigt” (O; 51/3), protoze z némciny do Cestiny se text prevadél pouze jednou (nikoli
jako v ptedloze némcina — interlinearni, hruba verze — némcina).

V textu se vyskytlo jesté jedno misto, v némz jsem se rozhodla pro ponechani
némecké verze. U vysvétlovani pouziti polysémie ,, aufheben “ (O; 62/pozn.) nebylo
mozné nalézt slovni vyraz, ktery by vystihoval veskeré némecké vyznamy. Vzhledem
k metajazykovému charakteru useku to vSak nezabrani porozuméni ani u Ctenafe
neovladajiciho némcinu: ,,,aufheben’ znamena u Hegela soucasne ,uchovat”,
,vyzvednout i ,zrusit platnost’) “ (P; 22/pozn.).

Na nékolika mistech bylo nutno vlozit poznamku piekladatele, vzhledem
k mnozstvi poznamek autora viak tyto poznamky neplisobi rudivé. Ctendie
upozornuji, jaky cesky pieklad byl pouzit (napt. u Manifestu komunisticke strany (P,
14/pozn.), nebo zda cesky preklad (ne)existuje (u zminéného Milose Hlavky (P;
11/pozn.), u Caudwella (P; 10/pozn.)). K titulim publikaci jsem ptidala cesky néazev,
ale ponechala i némecky, protoze ve vétsing pripada ¢esky preklad neexistuje. Pokud

existuje, fidila jsem se jim (u Tynanova (P; 13/pozn.)). Pokud existuje vice preklada
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(u Manifestu komunistickeé strany), vybrali jsem uznavanou knizni verzi s velkym
nakladem (pieklad Ladislava Stolla).

V ptipadech, kdy autor vyuzival konotaci ¢tenafe pochézejicich z némecké
kultury, bylo tfeba se uchylit k substituci z ceského prostiedi. Pisen ,, Das Wandern ist
des Miillers Lust* (O; 60/pozn.) bylo tfeba nahradit ceskou pisni, kterd se zpiva pfi
setkani postarsich ptatel a ve které se pokud mozno vyskytuje alespon prvek chozeni,
vybrala jsem ,, Kdyz jsem ja sel tou Putimskou branou* (P; 20/pozn.). Podobné jsem
postupovala i u dal$ich tituli, u nichz byla ndhrada nutnd, protoze by zabranovala
porozuméni textu: ,, Kommt ein Vogel geflogen kann die Auferung eines Kindes [...]
sein® (O; 63/4-5), ,, Kocka leze dirou by mohlo byt bézné vyjadreni ditete* (P,
22/24), kde jsem znamou némeckou lidovou pisen nahradila ¢eskym kulturnim
ekvivalentem pfi zachovani dalSich kritérii. Nebylo to vSak nutné u ryvku z Rilka
,,Du musst dein Leben dndern* (O; 63/5), ,,Sviij Zivot musis zmenit* (P; 22/25),
protoze znalost tohoto useku byla uz ¢eskému ¢tendii zprostiedkovana v predchozim
vykladu (O; 62/2-3).

Vybérem textu pro preklad byly prvni tfi kapitoly. Protoze vSak autor hojné
pracuje s vnitfnimi vysvétlivkami a ¢tenafe nejednou pfipravuje na to, co bude
nasledovat, rozhodla jsem se pro ucely bakalarské prace neptelozit posledni odstavec
tieti kapitoly, jejimz jedinym obsahem je pravé pfiblizeni pokraCovani: ,,Um fiir
unsere Uberlegungen praktische Gesichtspunkte zu gewinnen, geben wir im folgenden
ein Gedicht in der Originalsprache, einer Interlinearversion und in vier deutschen

Ubertragungen. “ (O; 64/10-12)

2.3.6 Interpunkce, grafika

Posuny s ohledem na ceskou tradici vznikly i na roving grafické, ptipadné
interpunk¢ni. Systematicky jsem u tituli knih pouZzivala namisto uvozovek kurzivu,
odpovidajici Ceské normé&. V naprosté vétSiné jinych pfipadli jsem se piidrzela
autorova rozliSeni kurziva — uvozovky.

Ke zméné interpunkce jsem prtistupovala pouze v mistech, kdy se ocekavani
Ceského ctenare lisi, ptipadné v mistech, kde by jinak zmizel urcity vyznam. Némecka
véta ,, Wir sehen drei Moglichkeiten, oder vier.* (O; 50/23) naznacuje nejistotu Ctvrté
varianty. Vylucuji proto teSeni Napadaji nas tri nebo ctyri moznosti a z dostupnych
moznosti volime namisto ¢arky tecku: ,, Napadaji nas tii moznosti. Anebo ctyri.* (P;

11/24-25). Dal§im pfipadem byla napiiklad zadména dvojtecek za tecky
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v nasledujicich vétach: ,, Erstens. Er lehnt die Arbeit ab. Zweitens. Er stellt, [...] ein
drmliches Surrogat her. Drittens. Er macht [...]“ (O; 55/24-25), ,,Za prvé: Praci
odmitne. Za druhé: Vytvori [...] mizernou nahrazku. Za tieti: Pojme [...] “ (P; 11/25—
26).

Kirsch pouzivéa nezvyklého spojeni pomlcky a stfedniku, pfipadné pomlcky a
carky v mistech, kdy by to ¢tenaf necekal. Nicméné vzhledem k tomu, Ze autor toto
pouziva systematicky, i s ohledem na skutecnost, ze pro némeckého Ctenaie je toto
grafické spojeni podobné nezvyklé, jsem se rozhodla do téchto mist nezasahovat a
nezvyklou interpunkci (vyjadiujici snad zamlku) ponechat.

V piivodnim textu je odkaz na pozndmkovy aparat na kazdé¢ strance oznacovan
hvézdickou, ptipadné hvézdickami dvéma ¢i tfemi, tomu bylo nutno se z divodu
ptehlednosti vyhnout, pfistoupila jsem k béznému ¢islovani. Podobné jsem zménila
pozici odkazu podle soucasné normy tak, aby byla za interpunkénimi znaménky,

nikoli jako v pivodnim textu: ,,Heute ist Literatur Weltliteratur*®, *“ (O; 53/5).

2.4 Typologie prekladatelskych posuni

V nésledujicich oddilech dokladam strategie z oddilu 2.3 na vycerpavajicim mnoZzstvi

konkrétnich ukazek z textu.

2.4.1 Posuny na lexikalni roviné

Pii pifekladu znémciny do ceStiny se neni mozné vyhnout konkretizaci c¢i
pfeformulovani zpodstatnélych piidavnych jmen. Posuny probéhly kromé mist
uvedenych v oddilu 2.3.1 v nasledujicich ptipadech: ,,die Sprache ist Ton geworden,
der nur Inneres ausdriickt” (O; 56/14), ,jazyk se stal tonem, ktery vyjadiuje vnitini
stav (P; 17/5-6), ,,ins Gesellschaftlich-Humane* (O; 56/15), ,,spolecenskou a
humanni rovinu* (P; 17/6-7), ,,etwas Poetisches ““ (O; 62/pozn.), ,, poeticky vyraz* (P;
22/pozn.), ,sie heterogene Assoziationen auslosen und etwas Gehemnisvoll-
Bedeutendes bekommen konnen* (O; 62/pozn.), ,,ony nam vyvolavaji heterogenni
asociace a nabyvaji tajemné vyznamuplnosti“ (P; 22/pozn.), ,, die Versammelten (O;
52/15), , lide* (P; 19/18), ,,selbst Naive (O; 53/21), ,,i tviirci naivniho umeéni* (P;
14/17). Konkrétnéjsi vyjadieni bylo nutné i u: ,,ist das hohe Abstraktion* (O; 59/7),
,,je tento projev vysoce abstraktni* (P; 19/11), , vielmehr auf ihr aufbauen* (O;

57/3), ,,spise na ni, jako na svém zdaklade, stavéji” (P; 17/16). Opakovani namisto
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ukazovaciho zajmena jsem se nevyhnula u: ,, dieser ist zundchst“ (O; 55/26), ,.zvuk je
nejprve” (P; 16/19), ,,des Ich. Dieses ist in“ (O; 57/11), ,,Ja. Ja je* (P; 17/24), ,,sie
beriihrt* (O; 53/19), ,, tato funkce oviiviiuje (P; 14/16).

Participii se tato zména tykala v nasledujicich ptipadech: ,,das Gesicht des
Sprechenden nicht mehr im Blick hat* (O; 56/pozn.), ,, prijemce nevidi mluvéimu do
obliceje” (P; 17/pozn.), , anteilnehmend Zuhorende* (O; 58/pozn.), , ucastny
posluchac* (P; 18/pozn.), ,, langsam sich steigernden* (O; 59/16), ,, trvale vzestupny *
(P; 19/19), ,,artenhaltenden Wert [...] haben* (O; 57/pozn.), , slouzit k zachovani
druhu* (P; 18/pozn.).

Konkrétngjsi vyraz jsem zvolila u: ,,in seine Sprache* (O; 49/31), ,,do své
materstiny“ (P; 11/2), ,,die durch Schmidts — ohnehin temporeiche — kalkuliert
ruppige Fiigungen zum Weiterlesen treiben* (O; 54/27-28), , ktera Schmidtovymi
beztak sviznymi a promyslené jednoduchymi zvraty popohanéji ctenare na dal$i
stranku * (P; 15/21-22). Slivko ,,rein“ jsem nékde prekladala jako ,, cisty“ (P; 15/1),
n¢kde jako ,,ciry“ (P; 15/17), nékde ,, holy “ (P; 12/23), podle kontextu. ,, Wortfolge
jsem podle kontextu ptekladala jako ,,souslovi®, , vyrok*, , slovni spojeni (P; 20—
23). Obecnéjsi vyraz jsem vybrala u: ,, drittklassiger Dichter vom Range eines Tieck
liest” (O; 50/26), ,,autor niZsi tiidy na urovni takového Tiecka* (P; 11/27) ,, US-
amerikanischer* (O; 58/10), ,,americky* (P; 18/15).

Vhodny jednoslovny vyraz jsem nasla u: ,,gldnzen prdchtig* (O; 50/15), ,,se
skveji“ (P; 11/16), ,,unbekannt war* (O; 53/12), ,,neexistoval “ (P; 14/9), ,,zogen im
Gleichschritt” (O; 58/11), ,,pochodovaly* (P; 18/16), ,,neu zu ordnen* (58/13-14),
., prehodnotili* (P; 18/18), einschrinkend festlegen* (O; 61/27), ,, vymezuji* (P;
21/22). V nasledujicich mistech bylo naopak nutno plivodni jednoslovny vyraz
rozepsat: ,, einen artenhaltenden Wert [...] haben* (O; 57/pozn.), ,,slouzit k zachovani
druhu* (P; 18/pozn.), ,,innerartlichen Kdimpfen* (O; 57/pozn.), ,,soubojich v ramci
jednoho druhu* (P; 17/pozn.), ,, Entindividualisierung® (O; 58/21), , ztrdta
individuality (P; 18/24), ,,aus dem Vorsichhinplappern* (O; 56/pozn.), ,,ze zvatlani
pro sebe (P; 17/pozn.).

Jiny obraz jsem volila u nésledujiciho: ,, depravierter (O; 62/10), ,,zredénad
(P; 22/3), , kalkuliert” (O; 54/27), , promyslene¢* (P; 15/21), ,, Spielsituation* (O;
61/4 aj.), ,, hravy moment (P; 21/5 aj.), ,, der anteilnehmend Zuhorende wird zu einer
Person mit Heimvalenz“ (O; 58/pozn.), ,ucastny posluchac¢ navozuje pocit

soundalezitosti“ (P; 18/pozn.).
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Intenzitu vyrazu bylo nutno zohlednit u: ,, verliert es sein Leben (O; 51/5-6),
., ztraci zivotnost “ (P; 12/10), ,,wo nicht braucht* (O; 52/24), ,, ne-li primo potiebuje *
(P; 13/23), ,,unbekannt war* (O; 53/12), ,,neexistoval “ (P; 14/9), ,, etwas Bleibendes “
(O; 53/21), ,,néco trvaléeho* (P; 14/17), , besagt kaum etwas* (O; 52/14), , nic

neznamena‘* (P; 13/15).

2.4.2 Posuny na morfologické roviné

Verbonominalni spojeni jsem do CeStiny pfevadéla za pomoci slovesa: ,,zu
ihrem Sklaven machen* (O; 57/13), ,, zotrocuji si ho* (P; 17/25), ,,das Gesicht des
Sprechenden nicht mehr im Blick hat* (O; 56/pozn.), ,, nevidi mluvcimu do obliceje
(P; 17/pozn.), ,,seinen Felsbrocken auf der Bergspitze zum Balancieren zu bringen *
(O; 51/2), ,,ze sviij kus skaly usadi na vrcholku hory* (P; 7/12).

Ke zméné slovniho druhu bylo vhodné ptikrocit v nasledujicich ptipadech: ,,Texte
in der Art der Villon-Verschnitte Paul Zechs* (O; 51/31-32), , pancované
villonovskeé texty a la Paul Zech® (P; 12/3-4), , die Sprachmittel werden auf die
Vertiefung eines bewertenden Gefiihls beim Zuschauer versammelt™ (O; 54/12—14),
,.jazykové prostredky se soustiedi na to, aby prohloubily divikovu vnimavost* (P;
15/7-8), ,,miserable Zustinde kausal zu erkidren (O; 52/20), , hledat divody pro
neblahé stavy“ (P; 13/19-20), ,, hat nur selten mit der vom Original hervorgerufenen
Ahnlichkeit” (0; 49/27-28), ,,se jen ziidkakdy podobd emoci vyvolané origindalem
(P; 10/25-26), ,,und erzieht es, damit seine Freiheit méglicher werde “ (O; 49/19), ,,a
vychovava kvét§i mozZnosti svobody (P; 10/17-18), , leichtere oder schwerere
Ubersetzbarkeit*“ (O; 54/7), ,, zda je origindl preloZitelny snaze ¢i hiire* (P; 15/3).

Modalita musela byt pfevedena do ceStiny v nasledujicich ptipadech: ,, wie
Isolationisten und Provinz-Poeten immer dagegen heulen mogen* (O; 53/7) ,,at uz
izolacionisté ¢i provincni poetikové jakkoli knouraji” (P; 14/4-5), , einen
artenhaltenden Wert diirfte dabei [...] haben* (O; 57/pozn.), , muze pritom slouZit
k zachovani druhu* (P; 18/pozn.), ,,Schreie mogen folgen* (O; 59/18), ,,snad
nasleduji skieky “ (P; 19/21).

2.4.3 Posuny na syntaktické roviné
Jednim z Casto se opakujicich jevl bylo pfevadéni nominalnich konstrukei:
,in Arno Schmidts von Jargon, Dialekt, deutsch-englischen Wortwitzen und

expressiven Metaphern durchsetzten Texten® (O; 54/24-25), ,v textech Arna
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Schmidta prospikovanych zargonem, dialektem, némecko-anglickymi jazykovymi vtipy
a expresivnimi metaforami® (P; 15/17-19), ,,vom Grofhirn nicht gesteuerte
Teilreaktionen* (O; 57/pozn.), ,,dilci reakce na podnét, mozkem nerizené” (P,
17/pozn.), , Auperer, durch Schreiten, Stampfen, ,Tanz‘ erzeugter Rhythmus* (O;
58/17), ,,vnejsi rytmus, vyvolany chiizi, dupotem, ,tancem‘* (P; 18/20-21), , das
durch den Rhythmus erregte und auf einen kollektiven Grundbestand reduzierte Ich
(O; 58/21-22), ,,Ja vzrusené rytmem a redukované na soucast kolektivu* (P; 18/24,
19/1)), ,,durch ihre Bedeutung gerichtete und in Grenzen gehaltene, doch individuell
strahlende Phantasie* (O; 59/8-10), ,,fantazii sice rizenou a udrzovanou v mezich, a
presto individudalné rozsvicenou® (P; 19/13—14), ,,in den erregten, der Trance
zutreibenden Jigern* (O; 59/21), ,,v rozdivocelych lovcich, uz uz unasenym transem *
(P; 19/23-24), ,,der durch die Energiezufuhr des Rhythmus angeregte psychische
Strom “ (O; 59/30-31), ,, psychické proudeéni vyvolané rytmickou energii* (P; 19/31).

Pasivni konstrukce jsem ptevedla do aktiva zde: , Waffen geschleudert
wurden* (O; 59/1-2), ,,vrhali zbrané* (P; 19/6), ,, durch syntaktische Mittel erzeugt
wird“ (O; 61/32, 62/1), , syntaktické prostiedky rytmus tvoii“ (P; 21/26), ,,von
Lauten zundchst nur begleitet waren* (O; 56/pozn.), ,,zvuky tvo¥ily zprvu pouze
doprovod“ (P; 16/pozn.). Konstrukce s lassen bylo nutno nahradit u: ,,Lust oder
Schmerz macht oder erwarten lisst“ (O; 55/27), ,,vyvolava chut’ ¢i bolest nebo jejich
ofekavani“ (P; 16/20), , dafiir lassen sich gute Griinde sammeln* (O; 49/30),
., existuji k tomu dobré ditvody “ (P; 11/1), ,,Kurz, Romane und Stiicke lassen sich in
der Regel iibersetzen.” (O; 55/1), ,Zkrdatka romany a divadelni hry se zpravidla
prekladat daji. * (P; 15/23).

Slovosled, ptipadné vétosled, jsem predevsim s ohledem na téma a na réma,
na informace znam¢ a na informace nové¢, ménila naptiklad v nasledujicich tsecich:
,Bienen zeigen sich durch ,Tdnze‘ die Richtung einer Nahrungsquelle.” (O;
56/pozn.), ,, Vcely si vzajemné ukazuji smer zdroje potravy svymi ,tanecky . (P;
16/pozn.) ,, Ubersetzung heute ist an diesen Begriff gebunden, der mit dem Biirgertum
aufkam und dem ideologisch das sich emanzipierende Invididuum, okonomisch das
Kunstwerk entsprechen.” (O; 53/12-14), ,,S timto pojmem, ktery se vynoril
s mestanstvem a jemuz z ideologického hlediska odpovida emancipujici se jedinec,
z ekonomického pak dilo jako zbozi, je dnes preklad svazan. (P; 14/9-11), ,, Malerei,
Skulptur, Pantomime nehmen hier ihren Ausgang® (O; 59/4), , tady se zrodilo

malirstvi, socharstvi, pantomima* (P; 19/8).
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2.4.4 Posuny na pragmatické roviné

Bylo nezbytné substituovat zejména uryvky basni ¢i pisni, které musely byt
Ctenafi notoricky zndmé, aby bylo dosazeno autorem zamysSlené¢ho efektu. Namisto
Goethova ,kann [...] Gottes ist der Orient, Gottes ist der Okzident in einer
theologischen Abhandlung stehen.” (O; 63/9—10) jsem zvolila Bridelovo ,,by mohlo
stat [... ] Co Bah? Clovék? v teologickém pojednani* (P; 22/28).

U citovanych textl jiz ptfelozenych jsem se fidila ptivodnimi pieklady: u
zvolani Mirandy u Shakespeara ,,O schone neue Welt™ (O; 54/pozn.) a u uryvku
z Kupce benatského ,,Wie siifp das Mondlicht auf dem Hiigel schldft” Ceskym
pfekladem Martina Hilského (P; 15/pozn.; P; 22/15), u Rilkova ,, Du musst dein Leben
dndern” (0; 62/2-3) ceskym pirekladem Jindficha Pokorného (P; 21/28), u
Hegelovych pojmii ¢eskym pirekladem Milana Sobotky. Dosud neptelozené texty

jsem pielozila sama. Tykalo se to tituld knih a uryvku z védské poezie z Curta Sachse.

Zavér

Cilem predkladané bakalatské prace byl pieklad textu Rainera Kirsche Das Wort und
seine Strahlung. Vzhledem ke komplikované syntaxi, bohatému lexiku vcetné
terminologie zrtznych védnich obori, pestrému stylovému rejstitku 1 kulturni
zakotvenosti to byl text na pifeklad velice naro¢ny. Snazila jsem se o zachovani
funkce vychoziho textu, o srozumitelnost pro ¢eského ¢tenare. K dosazeni svého cile
jsem musela provést velké mnozstvi posuntl, volila jsem feSeni, ktera jsem pokladala
za vhodna vzhledem k textu jako celku.

Piekladatelska analyza mi pomohla objasnit si kontext celého textu i mozné
prekladatelské prekazky, néaslednd obhajoba jednotlivych strategii a vyjmenovani
konkrétnich posunii mé nutila k pfehodnocovani a upevilovani zvolenych feSeni.
Vysledny pieklad tak mél s komentafem moznost nabyt podstatné vyssi kvality.

Piinosem textu je v neposledni fad¢ i to, Ze spada do oboru teorie piekladu, a
mohla jsem se proto chvilemi nachazet na jakési vysSi metaroving, piekladatelské

analyze podrobovat pteklad textu o prekladu.
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Das Wort und seine Strahlung. Uber Poesie und ihre Ubersetzung

Rainer Kirsch

Gedichte sind Fenster. Wir sehen durch sie hindurch. Wohin? Auf die Welt, gespiegelt
in einem Ich, das sich zum Sprecher aller gemacht hat,wer immer ,,alle diesem Ich
sind. Gedichte sind Spiegel der Seele. Was wird gespiegelt? Unser Ich, das unsichtbar
ist und sich sichtbar macht, indem es die Welt in einem ernsten Spiel verzerrt. Die
Verzerrungen der Welt in den Bildern und Ténen der Kunst sind die Zeichen, die uns
das Ich erkennen lassen — in grofser Poesie als Zentrum einer Welt und als Vor-Bild
menschlicher Selbstverwirklichung, welche Finsternisse immer geschildert werden.
Gedichte sind Gegenstinde aus Sprache. Sprache bildet nicht nur Welt ab, sondern
auch Beziehung des Menschen zur Welt, die ein assoziierter Kampf um seine Freiheit
ist. In diesem Kampf versichert dich das Subjekt nicht nur mit Hilfe der Wissenschaft
arbeitend der Dinge, sondern auch mit Hilfe der Kunst tditig anschauend seiner selbst.
Poesie verzerrt Welt in der Sprache, indem sie durch die rhythmische Organisation
des Verses die Worter aufldidt, so dafs diese mehr bedeuten als die Dinge, die sie
benennen: das Ich, seine Affekte, Strebungen, Wiinsche werden arbeitend anwesend
im Benannten. So spiegelt das Gedicht in der Sprache das Ich, setzt es in

Schwingungen und erzieht es, damit seine Freiheit méglicher werde.

Von den sieben Kennzeichen der Poesie, die Christopher Caudwell in einem 1937
postum verdffentlichen Essay® aufzihlt, lautet der erste Poesie ist rhythmisch, das
zweite Poesie ist schwer zu iibersetzen. Caudwell erldutert: ,,Wenn Ubersetzungen
gute Poesie sind, ... sind es eigentlich Neuschopfungen. Die von ihnen neu
geschaffene poetische Emotion hat nur selten mit der vom Original hervorgerufenen
Ahnlichkeit.* Statt ,,schwer” stiinde also genauer ,schwerlich®, die These meint:
Poesie ist nicht {ibersetzbar.

Dafiir lassen sich gute Griinde sammeln. Wir stellen uns einen Nachdichter vor, der

Matthias Claudius’ ,,Abendlied* in seine Sprache bringen soll:

“ Deutsch: ,Illusion und Wirklichkeit“, Dresden 1966. Caudwells Arbeit ist fiir die
Literaturwissenschaft der DDR kaum wirksam geworden.
* DaB Caudwell zur Poesie auch Versdramen rechnet, lassen wir unberiicksichtigt.
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Der Mond ist aufgegangen,

Die goldnen Sternlein prangen

Am Himmel hell und klar;

Der Wald steht schwarz und schweiget,
Und aus den Wiesen steiget

Der weil3e Nebel wunderbar.

Der Nachdichter, nehmen wir an, beherrscht das Deutsche so weit, daf} er den Sinn
jeder Zeile versteht, oder ihm liegt neben Angaben zu Versmall und Reim eine
wortliche Ubersetzung (Rohiibersetzung, Interlinearversion) vor. Diese wiirde,

zuriickiibersetzt, etwa lauten:

Der Mond ging auf,

goldene Sternchen gldnzen prachtig

hell und klar am Himmel;

wihrend der Wald schwarz dasteht und schweigt,
erhebt sich aus den Wiesen

weiller Nebel wie ein Wunder.

Resignation muB3 ihn befallen: aus oft gebrauchten Floskeln, die eine Art
Wetterbericht ergeben, soll er gute Poesie machen! Was kann der Nachdichter tun?
Wir sehen drei Moglichkeiten, oder vier.

Erstens. Er lehnt die Arbeit ab. Zweitens. Er stellt, weil ihm Geld, Gewissen oder
tiefere Einsicht fehlen, ein drmliches Surrogat her. (Das widerfuhr Puschkin, der sich
nun deutsch wie ein beliebiger drittklassiger Dichter vom Range eines Tieck liest.)
Drittens. Er macht das Original zum Anla3 fiir ein eigenes Werk, das mit jenem
gewisse Wendungen, das Reimschema, die Situation o. & gemeinsam hat. Man nennt
das oft freie Nachdichtung; der Ausdruck ist, je nachdem wie wir ,.frei* definieren,
leer, logisch widerspriichlich oder sinnlos. Ergebnis des Verfahrens konnen
bedeutende Adaptionen sein, wie in Goethes ,,West-0stlichem Divan®, oder Texte in
der Art der Villon-Verschnitte Paul Zechs, deren Gewissenlosigkeit jeden schiitteln
mul, der ein Villon-Gedicht wenigstens in der Rohiibersetzung gelesen hat. Die vierte

Moglichkeit — der Nachdichter findet eine Fassung, deren neu geschaffene poetische
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Mitteilung der des Originals dhnlich ist — gliche im Sinne Caudwells ungeféhr der
Chance des Sisyphos, seinen Felsbrocken auf der Bergspitze zum Balancieren zu
bringen: Caudwell hilt sie fiir theorethisch. Dies auch, weil, wie unser Beispiel zeigt,
ein Gedicht selbst in der Originalsprache nicht umschrieben werden kann: mit
anderen oder den gleichen, nur anders geordneten Wortern wiedergegeben, verliert es
sein Leben. Wir alle muflten in der Schule Gedichte nacherzidhlen, kennen also den
Vorgang.* Sitze der gewdhnlichen Rede dagegen sind immer umschreibbar? Ihr Sinn
ist mit anderen Worten exakt auszudriicken. Auch Mirchen, wissenschaftliche
Abhandlungen und die meisten Romane verlieren, verstindig nacherzdhlt, kaum an
Substanz und {iiberstehen darum eine Ubersetzung meist ohne gréBeren Schaden.
Wieso aber gleicht ein Gedicht einem hochempfindlichen Organismus, dessen Teile
weder untereinander noch gegen fremde auszutauschen sind, ein Roman dagegen
mehr einer robusten Pflanze, der man allerhand herausschneiden kann, ohne dal3 sie
eingeht? (Man bedenke, welche Amputationen Defoes ,,Robinson Crusoe® in den
Fassungen fiir Kinder aushalten muflte und ausgehalten hat.) Weshalb sind Auswahl
und Anordnung der Worter im Gedicht so endgiiltig und bleiben, bei Strafe der
Zerstorung, die einzig moglichen?

Caudwells weitere fiinf Merkmale heiflen: Poesie ist irrational (ihre Sétze geniigen
nicht dem Wahrheitskriterium der Wissenschaft und erheben darauf keinen
Anspruch); Poesie ist aus Wortern zusammengesetzt (statt wie gewohnliche Rede und
Prosa aus Sitzen); Poesie ist nicht symbolisch (ihre Worter sind nicht reine Zeichen
wie die Symbole der Mathematik, die nur fiir Klassen, Beziechungen von Klassen usw.
stehen, als Zeichen aber keinerlei eigenen, ,,personlichen* Wert haben und deshalb
restlos iibersetzbar sind); Poesie ist konkret (die poetischen Aussagen ,,Meine
Geliebte ist eine rote Rose* und ,,Meine Geliebte ist eine weille Lilie* enthalten keine
Verallgemeinerung, konnen also gleichzeitig im gleichen Zusammenhang gelten, das
Gesetz vom ausgeschlossenen Dritten ist auf sie nicht anwendbar); Poesie wird durch

konzentrierte Affekte gekennzeichnet (die kollektive, nicht private Affekte sind).

* Das heifit nicht, wir hielten erlduternde Analyse von Gedichten fiir nicht moglich oder nicht
wiinschenswert. Vielmehr kann sie das Verstindnis fiir Poesie vertiefen. So sollte in der Schule
Krylows ,,Grille und Ameise* (Lesebuch der 3. Klasse) zusammen mit Brechts ,,Die Vogel warten im
Winter vor dem Fenster” (im Lesebuch nicht enthalten) besprochen werden, um zu zeigen, wie anders
— né@mlich positiv — Brecht &sthetische Aktivitdt wertet als Krylow. Analyse unterscheidet von
Umschreibung, daB3 jene ein Gedicht erhellen, diese es ersetzen will, womit sie es nicht blof
verdunkelt, sondern aus der Welt schafft.
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Caudwell selbst meint, sein Merkmal Poesie ist aus Wértern zusammengesetzt gehe
aus dem zweiten Poesie ist nicht iibersetztbar hervor; tatsiachlich diirfte es sich eher
umgekehrt verhalten. Auch die Merkmale drei, fiinf und sechs betreffen das gleiche
Problem. Andererseits gehoren die Merkmale Poesie ist rhythmisch und Poesie wird
durch konzentrierte Affekte gekennzeichnet offenbar zusammen. Wir konnten so
formulieren: (1) Poesie vermittelt, weil sie rhythmisch ist, konzentrierte Affekte, (2)
Poesie ist aus Wortern zusammengesetzt, folglich irrational, nicht symbolisch und
konkret, folglich nicht iibersetzbar. Und, indem wir vermuten, daBl (1) und (2) nicht
ohne Zusammenhang existieren, sondern einander bedingen: Poesie besteht aus

rhythmisch angeordneten Wortern®®, darum 148t sie sich nicht iibersetzen.

II

Dennoch wird Poesie seit Jahrhunderten iibersetzt. Das besagt freilich kaum etwas;
allgemeine Zustimmung ist kein Kriterium flir Wahrheit. Ebensowenig garantieren
beliebige Gepflogenheiten, da3 das, was sie wollen, durch sie auch befordert wiirde.
Allerdings deuten sie auf ein — wirkliches oder von Machtgruppen kiinstlich
erzeugtes — gesellschaftliches Bediirfnis, andernfalls wiirden sie aus Griinden der
Okonomie verschwinden. Selbst der Teufel ist so eine geschichtserhellende Figur: er
1aBt auf den Wunsch schlieen, miserable Zustinde kausal zu erkldaren, und auf
politisches Interesse, den Wunsch durch eine tiefen- und massenwirksame Hypostase
zu stillen, also abzuleiten. Dall Poesie seit Jahrhunderten iibersetzt wird, beweist
somit nicht ihre Ubersetzbarkeit, wohl aber, daB die Gesellschaft iibersetzte Poesie
verlangt, wo nicht braucht.

Das riihrt aus der Entwicklung der Kommunikation in geschichtlich neuerer Zeit. Die
Bourgeoisie hat durch ihre Exploitation des Weltmarkts die Produktion und
Konsumtion aller Ldnder kosmopolitisch gestaltet. ... An die Stelle der alten lokalen

und nationalen Selbstgeniigsamkeit und Abgeschlossenheit tritt ein allseitiger

467, Tynjanow bestimmt in seinem Aufsatz ,Das literarische Faktum® &hnlich: ,Literatur ist Rede-
Konstruktion, die als Konstruktion empfunden wird, d. h. dynamische Rede-Konstruktion.” — ,,Im Vers
ist der Rhythmus der vorwaltende Konstruktionsfaktor, die semantischen Gruppen sind das Material. In
der Prosa bildet die semantische Gruppierung (das Sujet) den Konstruktionsfaktor, wahrend die
rhythmischen Elemente des Wortes das Material liefern. Durch Einsetzen wiirden wir erhalten: Poesie
ist dynamische Rede-Konstruktion mit dem Rhythmus als vorwaltendem Konstruktionsfaktor. Doch
geht Caudwell, wo Tynjanow nur linguistisch und literaturhistorisch argumentiert, auch
anthropologisch vor und kann so umfassender sein.
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Verkehr, eine allseitige Abhdngigkeit voneinander. Und wie in der materiellen, so
auch in der geistigen Produktion. ... Die nationale Einseitigkeit und Beschrdnktheit
wird mehr und mehr unméglich, und aus den vielen nationalen und lokalen
Literaturen bildet sich eine Weltliteratur, schreiben Marx und Engels 1847.

Heute ist Literatur Weltliteratur'’, und alles in Kunstabsicht Geschriebene hat an
threm, im Gang der Geschichte jeweils anders leuchtenden Kosmos sich zu messen,
wie Isolationisten und Provinz-Poeten immer dagegen heulen mogen — es gibt
Prozesse, die sich nicht zuriicknehmen lassen. (Deutsche Literatur beginnt groBenteils
mit Ubersetztem, und das lange vor Luther: Heinrich von Veldeke, Hartmann von
Aue, Wolfram von Eschenbach iibertrugen franzosische und lateinische Vorlagen.
Freilich war kiinstlerisches Ubersetzen damals gleichzeitig Bearbeitung, da unser
Begriff des geistigen Eigentums unbekannt war. Ubersetzung heute ist an diesen
Begriff gebunden, der mit dem Biirgertum aufkam und dem ideologisch das sich
emanzipierende Individuum, okonomisch das Kunstwerk als Ware entsprechen.)
Inzwischen ermoéglicht eine Schar von Berufsiibersetzern in jedem entwickelteren
Land die Zirkulation, die Literatur als Weltliteratur wirklich macht. Betrachten wir
dsthetische Aktivitdt, damit auch Kunst als fiir die Menschheit lebensnotwendig und
berticksichtigen die Schliisselstellung der Literatur im System der Kiinste, folgt
daraus die gesellschaftliche Funktion der Ubersetzung heute. Sie beriihrt auch die
Produktion von Literatur — ohne Weltkenntnis und Kenntnis von Weltliteratur wird
kaum ein Schriftsteller mehr Bleibendes leisten, selbst Naive sind heute belesen.
Bedeutende Schriftsteller haben in den letzten zwei Jahrhunderten immer wieder
selbst iibersetzt, manche ihr Bestes gerade darin geleistet — wenn gesagt wird, die
eigentlich bleibende Leistung der deutschen Romantik seien die Shakespeare-
Ubersetzungen, konnte das stimmen, gébe es nicht E. T. A. Hoffmann und Heinrich
von Kleist —; nur gelegentlich war AnlaB der Ubertragung soziale Not.

Und die Poesie? Denn daB3, auch in Versen verfafite, epische und dramatische Werke
meist ohne Verlust ihrer Identitdt iibersetzbar sind, gilt als sicher. Gewill kennen wir
Thomas Manns gefallte Resignation, als er die Perioden seines ,,Doktor Faustus® in
der englischen Fassung zerlegt sah — geschachtelte Sidtze werden im Englischen, da
die Substantive dort nur ein Geschlecht haben, bei groBerer Lange unversténdlich.

Bekannt ist, wie schwer Dialektismen, oder Wortspiele — die mit dem Kontrast von

*" Der Begriff hat in seiner Anwendung freilich oft etwas Europazentristisches — fiir viele ist Europa,
oder nur ein Stiick davon, die Welt.
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Klangdhnlichkeit und Bedeutungsunterschied arbeiten — in fremden wie in der
eigenen Sprache sich wiedergeben lassen. In allen drei Fillen dienen Syntax oder
Worter nicht nur zum Ausdruck eines Sachverhalts (symbolisch im Sinne Caudwells),
sondern enthalten Mitteilungen, die dariiber hinausgehen. Damit wiren wir ungeféhr
bei der Frage des Anfangs. Die Genres der Literatur existieren ja selten rein —
Romane, Theaterstiicke enthalten poetische Elemente oder Passagen, Gedichte
erzihlende. Leichtere oder schwerere Ubersetzbarkeit hingen so auch vom ,, Typ* des
Originals ab; ein Roman, der viel duBleres Geschehen schlicht berichtet, wird leichter
zu lUbersetzen sein als einer, bei dem der Stil wichtige Funktionen des Sujets
ibernimmt, es stark ,,einfdrbt”. Shakespeares Stiicke enthalten ganze Passagen, die
nicht nur poetisch, sondern Poesie sind. Die Handlung ruht dann gewissermal3en aus,
die Sprachmittel werden auf die Vertiefung eines bewertenden Gefiihls beim
Zuschauer versammelt.*®

Doch wird auch inadiquate Ubersetzung solcher Stellen das Drama nicht zerstoren, da
dieses anderen Gesetzen folgt: Das Zusammenprallen der Figuren, der Weg des
Helden zu Triumph oder Untergang, die Handlung bildet sein, vergleichsweise
robustes vorwaltendes Konstruktionselement. Umgekehrt braucht ein Gedicht,
iiberschreitet es eine gewisse Lénge, zusdtzliche Transportmittel, die unser Interesse
wachhalten: es bekommt, nach einem Hinweis Tynjanows, ein Sujet und geht in die
Epik iiber, was dann auch fiir die Ubersetzbarkeit Folgen hiitte. So wire Dantes
,,Gottliche Komddie“, entbehrte sie der epischen Fabel und des ausgebreiteten Stoffs,
auf die Dauer nicht lesbar — kein Mensch kann 14 000 Verse lang konzentrierte
Affekte aufnehmen. Teile der ,,Gottlichen Komddie* dagegen konnen wir als reine
Poesie lesen. Andererseits finden wir in Arno Schmidts von Jargon, Dialekt, deutsch-
englischen Wortwitzen und expressiven Metaphern durchsetzten Texten, die extrem
schwer iibersetzbar scheinen, nicht zufillig oft iiberschaubare, der Trivialliteratur
entlichene Sujetklischees, die durch Schmidts — ohnehin temporeiche — kalkuliert

ruppige Fligungen zum Weiterlesen treiben.

* Das gilt fiir die literarische Seite des Textes. In der Darstellung auf der Bithne kénnen solche Stellen
durch Aktionen gebrochen, bloBgestellt, kommentiert werden. Doch betrifft das nicht nur poetische
Stellen. Mirandas Worte ,,0 schone neue Welt™ beim Anblick der Schiffsbesatzung (Shakespeare, ,,.Der
Sturm* V/I) sind von ihr ganz ernst gemeint, in Wirklichkeit steht sie Halunken und potentiellen
Mordern gegeniiber. Undurchdachte Auffithrungen verschmieren die grof3e Metapher gern zur Idylle.
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Kurz, Romane und Stiicke lassen sich in der Regel iibersetzen. Und Poesie?*’ Kénnen
Gedichte nur im Original gelesen, d. h.: miissen Sprachen gelernt werden? Welche?
Die verbreitetsten: Chinesisch, Englisch, Russisch, Spanisch, Franzosisch? Wer
einmal den Ergebnissen achtjdhrigen Russischunterrichts an unseren Schulen
begegnet ist, mu} die gewill schone Forderung fiir illusionir und snobistisch halten.
Poesie kleinerer Nationen wire auch dann auBlerhalb des Verkehrs. So bliebe, auf die
Gedichte der eigenen Sprache sich zu beschrianken: der Ausschluf3 der Poesie aus dem
System der Weltliteratur.

Nun ist aber deutsche Poesie der letzten zweihundert Jahre nicht denkbar ohne den
EinfluB altgriechischer, englischer, franzosischer Dichtung.’® Politisch gesprochen,
sind wir iiberzeugt, das Nationale konne nur blithen als vermittelter Teil des
Weltprozesses. Nationalismus ist ohnehin eines der grofen Ubel gegenwirtiger
Geschichte; sollen wir noch glauben miissen, Poesie, die wir lieben, sei nur von
wenigen, dazu aussterbenden Kennern international kommunizierbar? Wir mochten es
nicht und fliichteten uns lieber in die Hoffnung, Poesie sei doch zu iibersetzen. Um
diese Hoffnung moglicherweise zu begriinden, miissen wir Fragen aufnehmen, die im
Gang unserer Erorterung bisher liegengeblieben sind. Sie lauten:

Wie fungiert Sprache in der menschlichen Gesellschaft? Was bedeutet Rhythmus fiir
den Menschen? Welchen Ursprung und gesellschaftlichen Sinn hat Poesie? Was
wollen wir unter iibersetzten verstehen? Was hat es mit Caudwells These, Poesie
bestehe aus Wortern, auf sich? Welche Schichten der Mitteilung lassen sich in einem

Kunstwerk unterscheiden?
I
Sprache kommt aus dem Laut. Dieser ist zundchst instinktiv: Reaktion auf einen Reiz,

der Lust oder Schmerz macht oder erwarten 1d6t. Da das Lebewesen nicht allein,

sondern mit Artgenossen (zumindest im Paar) lebt, wird der Laut fiir die anderen zur

* Die Losung, Poesie miisse statt iibersetzt eben iibertragen oder nachgedichtet werden, lassen wir
auller Betracht. Sie verschiebt das Problem nur auf die Definition dieser Worter. Caudwells iibersetzen
meint genau das, was andere mit nachdichten oder iibertragen sagen wollen. Wir gebrauchen die drei
Ausdriicke synonym.

° Man konnte hier sagen, die nationalen Poesien begegneten sich eben in den Dichtern, die womdglich
Zeit haben, Sprachen zu lernen. Doch hat nicht {iberall Poesie einen so schiitteren Leserkreis wie im
deutschen Sprachraum, wo, wie ein melancholischer Autor meint, fast nur die Dichter Gedichte lesen.
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Information: er zeigt etwas an.’' Und zwar einmal den inneren Zustand dessen, der
den Laut ausstoBt, zweitem das; was diesen Zustand verursacht hat: etwas AuBeres,
ein Ding, eine Bewegung. So wird der Laut zum ,Namen® fiir dieses AuBere und
bekommt eine Bedeutung: das und das ist da. Gleichzeitig bewegt er den, der den
Laut hort, sein Verhalten zu dndern: er reagiert, als hétte er das, was der Laut anzeigt,
selbst wahrgenommen.

Das Modell, das wir bei Vogeln und Sdugetieren finden, gilt auch fiir menschliche
Sprache.”® Worter (Sitze) zeigen einen inneren Zustand des Sprechenden, beschreiben
dullere Gegenstinde (Sachverhalte) und sind an jemand gerichtet, d. h. bewirken oder
ermdglichen eine Anpassung seines Verhaltens an die mitgeteilten Umstinde.>
Sprechen wir oder schreiben, treten die drei Funktionen ,,gemischt* auf. Jede kann
aber die anderen zuriickdridngen, bis sie verschwinden. Bei hochster innerer Erregtheit
wird Sprache zum Stéhnen oder Schrei aus Lust oder Schmerz: die erste Funktion
herrscht allein, die Sprache ist Ton geworden, der nur Inneres ausdriickt. Musik
stilisiert diesen duBersten Zustand™* und hebt ihn auf ins Gesellschaftlich-Humane;
wie zur Korrektur ihres aus Stohnen und sprachlosem Rufen gewonnenen Materials
zwingt sie sich beim Auswéhlen und Ordnen der Tone zu hochster Strenge. In den
Formeln der Mathematik hat die zweite, symbolische Funktion die anderen verdriangt
(obwohl den Eingeweihten auch Formeln anregen mogen, nach Brecht ist Erkennen
iiberhaupt ein Vergniigen, hat also noch seine Affektseite). Beispiel flir das
Vorherrschen der dritten Funktion wire eine Rede, in der der Redner alle Tatsachen
der AuBlenwelt als zu vernachlissigende GroBen behandelt, um seine Zuhdrer zu

bewegen, in eine Schlacht zu ziehen und freudig zu sterben. (Wie die drei Funktionen

>l Es gibt unter Lebewesen andere Mitteilungsmedien. Bienen zeigen sich durch ,,Tinze” die Richtung
einer Nahrungsquelle. Doch ist bei den meisten hdheren Tieren neben den Geruchs- der Gesichtssinn
fir das Erfassen der Umwelt am wichtigsten geworden: er allein informiert iiber grofere
Raumausschnitte und macht so sichere Bewegung moglich. Das Gehor wurde so frei fiir die Aufnahme
von Lautmitteilungen, deren Vorteil ist, dafl sie auch bei optisch ungiinstigen Bedingungen (die weit
héufiger sind als akustisch ungiinstige) ausgetauscht werden konnen.

> Nach einer Hypothese von Tembrock ist menschliche Sprache aus Geste und Grimasse entstanden,
die von Lauten zunéchst nur begleitet waren, Dafiir wiirde sprechen, da3 Schimpansen bis einhundert
optische Wortzeichen verstehen und benutzen lernen kdnnen, u. a. solche fiir abstrakte Beziehungen
wie ,,wenn — so“ und ,,ist Zeichen fiir, aber kein einziges akustisches, und daf3 bei primitiven Stimmen
(Buschménnern) die Verstindigung zusammenbricht, wenn der Zuhorende das Gesicht des
Sprechenden nicht mehr im Blick hat.

53 Georg Klaus (,,Die Macht des Wortes“, Berlin 1964) bezeichnet diese Grundfunktionen der Sprache
mit Biihler als Symptom-, Symbol- und Signalfunktion.

5% Curt Sachs (deutsch: ,,Die Musik der alten Welt“, Berlin 1968) nimmt zwei Quellen der Musik an:
die pathogene, aus dem ekstatischen Schrei, und die logogene, aus dem Vorsichhinplappern,
,,Litaneien®.
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in Poesie ,,gemischt sind, versuchen wir spiter zu bestimmen. Vorldufig scheint uns,
dal die erste und dritte die symbolische zuriickdringen, doch nicht ausschalten,
vielmehr auf ihr aufbauen.)

Sprache ist ein Mittel zur Verdnderung der Umwelt. Der Mensch der altsteinzeitlichen
Horde erlebte das unmittelbar praktisch. War ein Ding benannt und wurde die
Benennung verstanden, stieg die Arbeitsproduktivitit: das Benannte konnte
gemeinsam bearbeitet werden. Aneignung — Benennung — leichtere Aneignung waren
Schritte zur Beherrschung der Welt, d. i. zu groBerer Freiheit. Daher spiter die
Vorstellung, der Name — als verfligbarer Teil der Sache — verlethe Macht tiber das
Benannte, die noch heute, nicht nur in der Politik und im Mérchen, lebt.

Doch ist Sprache auch: ein Mittel zur Verdnderung des Ich. Dieses ist in der Friihzeit
wenig mehr als ein Biindel von Trieben und Affekten,” die den Menschen steuern
und zu ihrem Sklaven machen: sie wollen gestillt sein und lassen ihm keine Wahl.
Moglichkeit zur Wahl ist aber Voraussetzung fiir geplantes Handeln, das Arbeit ist.
So muBite das Ich den Erfordernissen gemeinsamer Produktion angepal3t, die Triebe
multen zivilisiert werden. Dies ist Vermenschlichung, ein gesellschaftlicher ProzeS.
Offenbar geniigte gemeinsame Arbeit dafiir nicht. So gab es schon in der Steinzeit
rituelle Ténze zur psychologischen Arbeitsvorbereitung: waren die Waffen zur Jagd,
die Werkzeuge zur Ernte gerichtet mufBite auch das Ich fiir die lebenswichtige
Unternehmung  geriistet, Angst  zuriickgedringt,  Selbstsicherheit,  damit

zweckdienliches Zusammenspiel der Korperfunktionen geweckt werden. Als spéter

> Wir folgen hier Caudwells Argumentation, setzen aber fiir ,jinstincts Triebe und Affekte. Trotz
verwirrender Terminologie scheint sich folgender Sprachgebrauch einzubiirgern: Reflexe sind
stereotype vom GroBhirn nicht gesteuerte Teilreaktionen auf einen Reiz (LidschluBreflex, wenn ein
Fremdkorper sich dem Auge néhert); /nstinkte sind neurophysiologisch vorprogrammierte stereotype
Verhaltensabldufe (Balzverhalten bei Tieren, Tétungshemmung bei innerartlichen Kémpfen), zu deren
Auslosung es einer inneren Bereitschaft und duflerer Schliisselreize bedarf; Triebe sind innere Drénge,
die durch Instinkthandlungen, beim Menschen auch durch bewufBites Verhalten zeitweilig befriedigt
werden konnen (Hunger, Sexualtrieb, Erkundungstrieb, Spieltrieb); Affekte sind subjektive
Begleitzustinde von Verhaltensabldufen oder -bereitschaften (Lust, Unlust, Angst, Freude, Wut, Ekel
usw.). Manche Autoren lehnen den Ausdruck ,,Trieb” ab, weil er nur etwas bezeichne, statt es zu
erkldren; doch rechnen auch die Physiker mit der Gravitation, ohne sie erkldren zu konnen. — Die
Instinktausriistung ist beim Menschen weitgehend verlorengegangen, d. h. es gibt nur wenige
vorprogrammierte Verhaltensabfolgen und Schliisselreize. Die inneren Faktoren der einstigen Instinkte
wirken jedoch weiter. So muf3 der Mensch, will er nicht die gesamte Skala moglicher Verhaltensweise
jedesmal durchspielen, vorteilhafte Verhaltensweisen aussondern, intellektuell und affektiv bewerten
und weitergeben, d. h. eine Moral (System gesellschaftlich relevanter Verhaltensregeln) entwickeln.
Einen artenhaltenden Wert diirfte dabei einmal die Umrichtung von Triebenergien auf ein produktives
oder doch nicht schddliches Ziel haben, die sich schon bei Tieren findet, zum anderen die
Differenzierung der begleitenden Affekte, d. h. die Herstellung einer verfeinerten inneren Wertskala,
die entsprechend abgestuftes Verhalten moglich macht. Eben das nennt man Erziehung der Gefiihle.
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zum arbeitsvorbereitenden rhythmischen Tanz das Wort kam, war das der Ursprung
der Poesie.

,Beeinflussung® des eigenen inneren Zustands finden wir, als Instinkthandlungen
ritualisiert, schon bei Tieren. In Horden lebende Affen trommeln vor einem Kampf
mit den Fausten auf ihren Brustkorb und stoen dazu Schreie aus. Ostinater Rhythmus
und Gebriill schiitten ein Gemisch innerer Sekrete, darunter Adrenalin, ins Blut, was
bei positiver Ausgangsstimmung Euphorie erzeugt, die Korperkréfte steigert, Kot-
und Harnabsonderung stoppt und das Nervensystem gegen ablenkende Reize, wie
Wundsehmerz oder Nachdenken iiber den Sinn des Kampfes, abstumpft. *°
Kampfgebriill gehort noch heute zur Ausbildung US-amerikanischer Ranger; bis ins
20. Jahrhundert zogen europdische Armeen im Gleichschritt und unter
Trommelwirbel in die Schlachten. Die Notwendigkeiten gemeinsamer Produktion
zwangen die Steinzeitmenschen, derartige Abldufe fiir ihren Kampf mit der Natur neu
zu ordnen.

Das Erlebnis des Rhythmus im eigenen Korper, in Herzschlag, Atem, sexueller
Vereinigung, gehdrt sicher zu den ersten Erfahrungen des Menschen {iiber sich selbst.
AuBerer, durch Schreiten, Stampfen, ,, Tanz* erzeugter Rhythmus #nderte den inneren,
trieb das Herz schneller. Er stellte Wohlgefithl her und brachte die tanzenden
Individuen der Horde auf eine Frequenz. Indem der Tanz vom Individuellen und
Intellektuellen wegkonzentrierte, schuf er eine Art kollektives Ich. Die
Entindividualisierung mag ein Riickfall scheinen. Doch fungierte sie als Mittel: das
durch den Rhythmus erregte und auf einen kollektiven Grundbestand reduzierte Ich
wurde empfanglich fiir ,,aufmodulierte” Regulierungen — fiir die Erziehung
(Zivilisierung) der Triebe und Affekte.

Solche Wirkung hat nicht nur der zeitliche Abstand zwischen Ritus und Arbeit, der
dem Tanz erste Elemente eines, wenngleich ernsten, Spieles gibt. Wer spielt, hat auch

hochbeteiligt eine Spur von Distanz.”’ Vielmehr hatten die Tanzenden gemalte oder

*% Schreien bei starkem Schmerz zeigt so nicht nur Schmerz an, sondern lindert ihn auch. Daf Leid
ertriglicher wird, wenn man es anderen mitteilt, ist eine parallele Erscheinung, beruht aber auf anderen
Mechanismen: der anteilnehmend Zuhorende wird zu einer Person mit Heimvalenz. Die Verkniipfung
dieser (positiven) Valenz mit der negativen des Mitteilungsinhalts kann dann friihere Assoziationen
16schen und den endokrinen Spiegel ausgleichen.

" Das gilt auch, wenn, wie Volkerkundler feststellen, rituelle Handlungen oder Worter , fiir die Sache
selbst” gehalten werden. Die Formulierung scheint ungenau. Selbst Steinzeitmenschen diirften kaum
versucht haben, eine Hohlenmalerei oder ein Wort an Stelle des Jagdtieres zu braten und zu essen. Dies
allein aber wére Identifikation; alles andere enthélt ein ,,als ob* und etwas Regelhaftes, wie es dem
Spiel eigen ist.
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modellierte Abbilder der Jagdtiere vor sich, nach denen, wie Funde zeigen, Waffen
geschleudert wurden. Die Bilder und Titigkeiten wurden so Modulatoren des
empfinglich gemachten Ich — sie richteten Triebe und Affekte auf ein produktives
Ziel. Malerei, Skulptur, Pantomime nehmen hier ihren Ausgang. Spéter diirften zum
Tanz rhythmisch gerufene Worter gekommen sein. Wir nehmen an, daf es sich um
einfachste Sitze handelte, wie , Hirsch — treffen!*, ,Hirsch — toten!®, ,,Totet den
Hirsch!“. Verglichen mit den Bildern ist das hohe Abstraktion, die Vorstellungskraft
verlangt und erzeugt. Ungleich stérker als Bild und Skulptur setzen die Worter durch
ihre Bedeutung gerichtete und in Grenzen gehaltene, doch individuell strahlende
Phantasie in Gang, ,,.bauen* also das reduzierte Ich als vergesellschaftetes individuell
wieder ,,auf™.

Wir koénnen nun deutlicher machen, was Poesie ist aus Wortern zusammengesetzt
heifit. Eine Horde von Steinzeitmenschen sei in einer Hohle um ein Feuer versammelt.
Es sei ,drauBen” dunkel, Abend. Primitive Instrumente, Rasseln, Klappern,
Stampfrohren, oder die Versammelten selbst mit Fiilen und Hénden erzeugen einen
ostinaten, langsam sich steigernden Rhythmus. Die Médnner umstehen in Waffen das
Feuer, umschreiten es dann. Thre Kérper nehmen den Rhythmus auf, die Bewegung
wird Tanz. Schreie mdgen folgen, darauf, wechselnd zwischen Versprecher und
Gruppe, der rhythmisierte Ruf Totet den Hirsch!, der, durch Rasseln, Stampfen,
Schldge neu vorbereitet, sich steigernd wiederholt wird. Welche Fiille von
Assoziationen wird in den erregten, der Trance zutreibenden Jagern geweckt werden!
Totet! — das ist der Vorgang des Totens —; die Kraft, die der geschwungene Arm dem
Speer aus dem Korper mitteilt —; die eigene Macht, die todbringend unwiderstehlich
in die Ferne wirkt. Hirsch — das Tier, mit groBem Geweih, diinnen Beinen —; das
schnellfiiBig flieht — das getroffen zusammenbricht, aus dem Blut stromt —;
Lebenskraft, die in den Jéger iibergeht —; Hunger, der gestillt wird. Dazu die
Umsténde der Jagd, hoher Wald oder Steppe, Nacht oder Morgengrauen, Lauern,
Verfolgung, Sieg. Dadurch, daf} die rhythmisierten Worter Biindel von Assoziationen
auslosen, die ihrerseits mit Affekten besetzt sind, erhilt der Satz einen intensiven
Gefiihlston, den er sonst nicht hat. Der durch die Energiezufuhr des Rhythmus
angeregte psychische Strom l4dt gleichsam die Worter auf, bringt sie zum ,,Strahlen®,
so daB diese wiederum das Ich in Schwingungen setzen, Bilder, Vorstellungen,
Gefiihle und Gestimmtheiten heraufrufen. Ruft dagegen ein Jéger tagsiiber die

gleichen Worte anderen zu, die einen Hirsch nicht bemerken, heiflt der Satz nichts als
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,Da ist ein Hirsch — schieBt ihn!": er ist rein informativ (symbolisch) und
auffordernd; wiirde er Assoziationen und Gefiihle auslosen, wire das storend — die
Lage verlangt kaltbliitiges Handeln. Vergleichen wir die beiden gleichlautenden
Wortfolgen, haben wir im Prinzip den Unterschied zwischen Poesie und gewdhnlicher
Rede.

Natiirlich sind rhythmisierte Worter noch keine Poesie, die Hohlenmalereien von
Lascaux strenggenommen vielleicht noch keine Kunst. (Auch das rhythmische,
mitunter gereimte Gebriill bei heutigen FuBballkdmpfen, das sicher ausreichend
Adrenalin in die Blutbahn gieBt, wiirden wir nicht Poesie nennen. Ob und wie
poetische Wortfolgen heute auch iiber innersekretorische Mechanismen wirken,
miifite die Medizin ergriinden, falls dafiir Mefmethoden moglich sind. Allerdings
scheint iiber die physiologischen Substrate emotionaler Vorgidnge noch wenig
bekannt.) Doch wenn die Wortfolge ,,Totet den Hirsch!“ auferhalb der rituellen

Situation — wahrscheinlich verbunden mit anderen Wortern, etwa

Totet den Hirsch! Den Geweihtragenden,
Schnellfiiigen! Der Fleisch ist!>®

re-zitiert, d. h. zitierend rhythmisch vorgetragen wird, wird sie dhnliche Assoziationen

59 . .
7. sie 1st Poesie

hervorrufen und einen dhnlichen Gefiihlston erhalten wie ,,einst
geworden. Die Wirkung wird freilich gemildert und — wir liberspringen eine lange
historische Periode — je nach dem Entwicklungsstand der Zuhdrer kultiviert sein, so
dal3 diese etwa zusétzlich die Kunst des Vortragenden bewundern, zum Ergriffensein
also Interesse und Genuf} treten.

AuBer der rhythmischen Organisation der Worter und der gesellschaftlichen Relevanz

der erregten Affekte, wie sie Caudwell fordert, gehort zur Poesie also eine Art

> Um unser erfundenes Beispiel durch ein echtes zu erginzen, zitieren wir ein Stiick — freilich
ibersetzt — Weda-Poesie (Curt Sachs, ,,Die Musik der alten Welt”, S. 30):
Wo der Talagoya gebraten und gegessen wurde,
dort blies ein Wind.
Wo der Meminna gebraten und gegessen wurde,
dort blies ein Wind.
Wo der Hirsch gebraten und gegessen wurde,
dort blies ein Wind.
39 Zusitzlich kann die Wortfolge noch dieses ,einst” assoziieren, was mitunter die Richtung des
ausgelosten Gefiihls bestimmt. Reifere Menschen, die gesellig versammelt heute ,,Das Wandern ist des
Miillers Lust* anstimmen und dabei lirmend sentimental werden, assoziieren dabei weniger das
Wandern oder die Lust eines Miillers als die Gelegenheit, bei denen sie dieses Lied einstmals sangen:
bei Unternehmungen ihrer Jugend, die unwiederbringlich schén war.

AN



10

15

20

25

30

Spielsituation. Diese ist, wenn wir Gedichte lesen oder horen, stillschweigend
gegeben — niemand wird auf den Vers ,,Durchwat das Weltmeer, Freund, erklimm die
Sterne!* zum Waten oder Klimmen sich riisten. In einer Situation, die reine
Information verlangt, bleiben poetische AuBerungen dagegen unverstindlich, weil der
Empfénger statt auf den poetischen Code auf den gewohnlicher Rede eingestellt ist.
Ein Spiel aber impliziert Regeln, eine poetische Spielsituation Hor- und
Erwartungshaltungen, die auf eine Tradition sich beziehen.®® Die Geschichte der
Poesie ist so ein dauerndes Aufnehmen von Traditionen und, insofern Poesie ein
gesellschaftliches, also geschichtliches Produkt ist, dauerndes teilweises Ausbrechen
aus diesen; Juri Tynjanow hat das technisch als Tendenz zur Kanonisierung der
Verfahren und Tendenz zum Ausbruch aus dem Kanon formuliert. Dariiber wird in
Hinblick auf Ubersetzung noch zu sprechen sein.

Zuvor wollen wir jedoch Caudwells These nochmals betrachten. Wie wir sahen,
bilden die Worter ,,Totet den Hirsch!“, die ein Jager anderen zuruft, einen Satz; dieser
ist symbolisch, auffordernd und eindeutig. Bilden sie aber, beim rituellen Tanz oder
spiter als Poesie rhythmisch gesprochen, keinen Satz? Das heildit: sind sie nicht
syntaktisch verbunden, sondern rufen jedes fiir sich ein Assoziationsfeld hervor, das
mit den anderen sich {iberlagert und die ,,affektive Glut*“ (Caudwell) der Wortfolge
erzeugt? Schon unser Beispiel zeigt, da das nicht der Fall ist. Der
vereinheitlichenden Kraft des Rhythmus wiirde eine bloBe Reihung isolierter Worter
widerstreben — die rhythmische Energie wiirde sozusagen fiir die Uberwindung der
syntaktisch-semantischen Kliifte zwischen den Wortern aufgebraucht und
verschwinde in den Lochern. Ohne syntaktischen Bezug aufeinander wéren die
Worter ,.totet”, ,,den* und ,,Hirsch* {iberhaupt nicht in der Lage, auch nur einen Teil
der von uns genannten gerichteten Assoziationen zu erzeugen, mithin Triebe und
Affekte zu zivilisieren. Erst indem sie einander bestimmen, d. h. ihren
Geltungsbereich einschrinkend festlegen, bilden sie eine Sinn-Einheit, aus der heraus
sie — rhythmisiert, in einer Spielsituation und auf Traditionen bezogen — den
poetischen Effekt zuwege bringen. Wenn gesagt wird, dal Poesie die Syntax der
gewohnlichen Rede, ja einzelne Worter deformiert, kommt das tatsdchlich 6fter vor —
weil im Vers der Rhythmus vorwaltendes Konstruktionselement ist und Rhythmus

gerade durch die Anordnung der Worter, d. h. vornehmlich durch syntaktische Mittel

% Schon die Ablosung der Poesie vom Ritus setzt hundert- oder tausendfache Wiederholung
bestimmter Wortfolgen, mithin auch eine Auslese wahrend der rituellen Akte voraus.
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erzeugt wird. Doch enthélt Poesie durchaus Sitze, die in gewohnlicher Rede nicht
anders lauten wiirden. Die beriihmte SchluBwendung ,,Du mufit dein Leben &ndern*
aus Rilkes ,,Archaischem Torso Apollos* ist dafiir nur ein Beispiel. Auflerdem bleibt
auch eine deformierte Syntax innerhalb gewisser Grenzen — auBlerhalb deren die
Kommunikation zerbricht — noch Syntax. Besteht nun aber Poesie aus, wie immer
besonderen, Sédtzen, ist zumindest eine theoretische Voraussetzung fiir ihre
Ubersetzbarkeit gegeben.

Wir miissen so Caudwells Formel Poesie ist aus Wortern zusammengesetzt als zu
allgemein verabschieden. Worter sind im Gedicht weder reiner Klang (sonst wire,
wie Jakobson bemerkt, Poesie eine Art depravierter Musik, natiirlich miifite sie dann
nicht iibersetzt werden) noch ein Lexikon (in dem eine Reihung isolierter Worter
nichts bedeutet als eben diese Reihung), sondern Sprachzeichen, die etwas mitteilen.
Die kleinste Einheit sprachlicher Mitteilung ist der Satz, nicht das Wort; sinnvolle
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Ein-Wort-AuBerungen sind entweder Sitze (,,Komm!*) oder werden aus Kontext und
Situation zu Sétzen erginzt (,,Heute* zu: ,,Sie kommt heute.©). Caudwell setzt seine
Formel gegen die Auffassung, Poesie bestehe ,,aus Ideen* — Ideen lassen sich immer
so oder so, durch diese oder jene Anordnung der oder jener Worter addquat
ausdriicken, folglich auch iibersetzen. Die Schwierigkeit liegt hier nur im Reifegrad
der Sprache, in die iibersetzt wird (der letztlich abhéngt von der geschichtlichen
Entwicklung der Produktivkrifte im betreffenden Sprachraum; so 14Bt sich Hegel
sicher einfacher ins Franzosische als in einen Eskimodialekt iibertragen, weil in
letzterem ein riesiger Begriffsapparat neu zu erfinden wire, was vielleicht
undkonomisch, doch grundsitzlich méglich ist,’' auch wir behelfen uns ja oft mit
Fremdwdrtern). Andererseits macht Caudwell gegen Mallarmés Apergu, ein Gedicht
werde ,,mit Wortern geschrieben, nicht mit Ideen®, geltend, Gedichte enthielten sehr
wohl Ideen, seien aber nicht darauf zu reduzieren. Was immer ,,Idee* hier heif3t —

sobald wir zugeben, dal3 die Bedeutung der Worter, ihre Semantik, im Gedicht eine

Rolle spielt, konnen wir von der Syntax nicht absehen.

%! Allerdings verwendet Philosophie oft quasi-poetische Methoden: sie fiihrt Metaphern ein, die sie erst
im Gang der Darstellung zu Kategorien arbeitet (Hegels ,,Vermittelung”), oder nutzt die Polysemie
(,,autheben” bedeutet bei Hegel gleichzeitig ,,bewahren”, ,,emporheben® und ,,auler Kraft setzen®).
Dariiber hinaus haben viele philosophische Kategorien — wie Sein, Wesen, Erscheinung — insofern
etwas Poetisches, als sie Seiten des Weltprozesses, also Unendlichkeiten, die wir auf Grund unserer
biologischen Organisation nicht zu iiberschauen vermdgen, in eins raffen und, derart prall gefiillt, bald
in diesem, bald in jenem Licht leuchten, heterogene Assoziationen ausldsen und etwas Geheimnisvoll-
Bedeutendes bekommen kénnen. Doch bietet das weniger Schwierigkeiten fiir die Ubersetzung als fiir
das Verstdndnis.
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Unser Problem ist also nicht, da3 Poesie nicht aus Sitzen bestiinde, sondern dal} die
Sdatze im Gedicht anders funktionieren als in gewohnlicher Rede, Kunstprosa oder
wissenschaftlichen Abhandlungen. Nun verfligen wir aber iiber keinerlei Kriterien,
die einen isolierten Satz bzw. ein Syntagma als Poesie zu erkennen erlauben. Kommt
ein Vogel geflogen kann die AuBerung eines Kindes, Du muft dein Leben dndern in
einer Parteiversammlung oder einem Ehestreit gesprochen sein, Wie siifs das
Mondlicht auf dem Hiigel schlift in einem sentimentalen Roman (etwa mit der
Fortsetzung ,,sagte Melanie und tupfte mit einem Batisttiichlein ihre Nasenfliigel),
Gottes ist der Orient, Gottes ist der Okzident in einer theologischen Abhandlung
stehen. Bei expressiver Sprache, ungewdhnlichen, d. h. nicht erstarrten, Metaphern
(Verriicktes Altweib, Sonne, du Glanzkréte) und bestimmten Inversionen konnen wir
zwar Poesie mutmaBen, doch kann es sich ebensogut um zur Tduschung erfundene
Beispiele oder um irres Reden handeln. Expressivitit, Gebrauch von Metaphern und
Inversionen, selbst regelméfBiger Wechsel von Hebung und Senkung (Hau ab, du
Hund, ich sag dirs nicht noch mal!) kommen auch in auBlerpoetischer Rede vor und
sind fiir manche Arten von Poesie, nicht aber fiir Poesie iiberhaupt charakteristisch.
Uber die ,,Poetizitit* eines kiirzeren Satzes bzw. Syntagmas liBt sich somit nur im
Kontext entscheiden. Das heiflt: der Leser oder Horer braucht ein Signal, das die
Wortfolge als poetisch gemeint ankiindigt und ihn entsprechend einstellt. Solche
Signale konnen sein: die Aufschrift Gedichte auf einem Bucheinband; die Gliederung
des Textes in Verszeilen (hier sind zusitzliche Signale notwendig, die ausschliefen,
dal} es sich um dramatische Rede oder ein Versepos handelt), die Ankiindigung einer
Rezitation o. &. So roh es klingt — das Signal, das die poetische Spielsituation schafft,
liegt zundchst weder in den Wortern des Gedichts noch in deren besonderer
Anordnung, sondern ,,auBBerhalb®“. Erst das Gedicht als Ganzes oder im geniigend
groflen Ausschnitt liefert, bei korrekter Wiedergabe im Druck, dieses Signal in der
Regel automatisch mit. Dall ,echte* Poesie, als Prosa gesetzt, noch als Poesie
erkennbar bleiben miisse, ist eine falsche Verallgemeinerung: der Effekt tritt nur auf
bei Gedichten, die uns so bekannt sind, da3 wir sie auch in Prosa versteckt sogleich
auffinden und infolgedessen richtig lesen, sowie bei Gedichten, in denen die
syntaktischen Einschnitte mit den Versenden zusammenfallen (die sehr stark auf die
Versenden hin rhythmisch instrumentiert sind); auch dann lesen wir gewissermal3en
von selbst Verse. Umgekehrt zerstoren Rezitatoren, die ,,auf Sinn“ vortragen, d. h.

iiber die Versenden weglesen, oft genug ein Gedicht, das dann als unbefriedigende
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Mischung von Poesie und Prosa erscheint. Mithin: Wortfolgen erweisen sich als
poetisch erst in einem Kontext, der sie als poetisch zu lesende annonciert: es gibt
keine besondere Sprache der Poesie, sondern nur poetisch verwendete Sprache. Da
nun alle menschlichen Sprachen einen Grundvorrat struktureller Gemeinsamkeiten
haben (sie beruhen auf dem, bei allem Unterschied gesellschaftlicher Ordnung,
Gemeinsamen kollektiver Auseinandersetzung mit der Natur und dem gleichen
Aufbau der Sinneswerkzeuge und des Gehirns), da es ferner offenbar in allen
natiirlichen Sprachen Gedichte gibt, konnen wir die Ubersetzung von Poesie
zumindest fiir moglich halten.

Um fiir unsere Uberlegungen praktische Gesichtspunkte zu gewinnen, geben wir im
folgenden ein Gedicht in der Originalsprache, einer Interlinearversion und in vier

deutschen Ubertragungen.
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