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Abstrakt

Prace se zabyva divadelnim kostymem, konkrétné jeho vytvarnymi a informa¢nimi
moznosti. Predstavuje zplisob, jakym divékovi predava informace o postavé, predevsim
o jejim charakteru a postaveni v ramci dramatickych vztaht. Za timto Gcelem popisuje ve
ttech hlavnich castech prace tii zakladni moznosti vytvarného vyjadieni divadelniho
kostymu, a to presnéji tvar, barvu a materidl. K tomu vyuziva tii souc¢asnych inscenaci,
jmenovité Soudné sestry z Divadla v Dlouhé, Faidru z téhoz divadla a Evzena Onégina
z Divadla Petra Bezruce. Na ptipadovych studiich vybranych postav z téchto divadelnich

her jsou piedloZené teorie prezentovany.

English abstract:

This thesis is concerned on the theatre costume, especially on its visual and
informative options. How the costume can demonstrate the personality of the theatre
character and the relationships between characters will be shown. Three basic possibilities
of creative expression — shape of the costume, colour and materiel will be each described
in one chapter. These possibilities are illustrated on the characters from three different
plays - Wyrd Sisters of Divadlo v Dlouhé, Phaedra from the same theatre and Eugene
Onegin of the Petr Bezruc Theatre.
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I. Uvod

Béhem poslednich let se zacal vyrazné stupiovat zdjem o vizudlni stranku divadla.
Prvni se ke slovu dostala scénografie (jako prostor ,,pro hru”), jako druhd se zaina
prosazovat kostymni slozka (jako ,,definice postavy*). Tou se zabyva i ma prace, kterd se
ovSem nezaméfuje na historicky vyvoj, nebo piipadné hodnoceni vytvarniki, ale soustiedi
se pfimo na zakladni moznosti vytvarného vyjadieni kostymem pomoci barvy, tvaru
a materialu.

Predmétem mého zkoumani budou vybrané postavy z konkrétnich soucasnych
inscenaci, na kterych bude mozno ndzorn¢ ukézat a objasnit mlj vyzkum v této sfére. Ke
kazdému vyse uvedenému zpiisobu vyjadieni uvedu dva inscenacéni piiklady, doprovazené
fotografickou dokumentaci, abych ziskala moznost 1épe objasnit své stanoviska.

Mimo rozbor vytvarnych moznosti zpracovani kostymu, je cilem prace definovat
jeho roli a moznosti v inscenaci - zejména pojmenovat zpisoby, jakymi je piedavana
divaklim informace o charakteru postavy a postaveni v rdmci dramatickych vztaht.
Kostym je také spjat s hercem a jeho osobnosti, s jeho fyzickymi moznostmi a pohybem,
pokusim se tedy postihnout také tyto vazby. Nezanedbatelné je také spojeni s vytvofenym
prostorem.

Toto téma, tedy téma kostymniho vytvarnictvi, je velmi téZce uchopitelné uz jen
proto, ze m& mnohem krat§i Zivotnost nez scénografie. Moznd pravé pro jistou

nezataditelnost jsou u nés zatim kostymy komentovany spise popisn¢.



II. Vizualni stranka divadla

Tato kapitola by méla pfiblizit chapani vytvarné slozky divadla a pfipravit nas
teoreticky na nasledujici praktické ukazky. Pokusim se stru¢né vymezit, co vSe se tyka
vizuality na jevisti, co toto uméni ovlivituje, a samoziejmé piihlédnout i k vyvoji divadla.
Klicové v celé praci potom budou pojmy jako: vizualita, dramati¢nost, dramatické dilo,
interpretace, scénicky prostor, scénicky obraz, pohyb, herec a postava. Domnivam se, Ze je
velmi dalezité nevnimat divadelni slozky pouze jednotlive, ale zkoumat je ve vzajemnych
souvislostech.

Vtéto praci se budu primarn€é veénovat zkoumani konkrétniho ztvarnéni
dramatického dila. K tomu bych rada vyuzila Zichovy teorie, ve které za dramatické dilo
nepovazuje samotny dramaticky text, ale az divadelni pfedstaveni jako konkrétni ztvarnéni.
Ve své Estetice dramatického umeni rozliSuje Ctyii slozky dramatického dila — textovou,
hudebni, scénickou a hereckou. Za vizualni se tedy takto d4 povazovat celd polovina
dramatického dila. Pfitom bereme v potaz, ze optické vjemy jsou pevné vazany ke
konkrétnimu pfedstaveni a jsou vystavény s uritym uméleckym a estetickym tmyslem.
., Dramatické dilo miize subjektivné existovati jako vjem, jejz mame z néjakého skutecného,
redalného provozovani, kde tedy obé slozky, viditelna i slysitelnd, maji smyslovou
ndzornost. "

Divadelni tvorba, zvlasté jeji vizudlni slozka, je neoddélitelné spjata s vytvarnym
uménim. Od vynélezu fotografie je toto uméni osvobozeno od pouhého napodobovani
reality a umélec 1 divak dostava ¢im dal vétsi prostor pro fantazii a osobni interpretaci.

V ramci dvacatého stoleti je mozné dobfe ilustrovat, Ze vizudlni strana divadelni tvorby

! ZICH, Otakar. Estetika dramatického uméni. Praha: Melantrich, 1931, s.18
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neni vedena jen promitanim rychle se vyvijejicich vytvarnych styld, ale vyrazné¢ se méni
1 vnimani divadla jako takového.

Proména je patrnd i v chapani herce. Pozornost se na n¢j za¢ind upirat uz
v osvicenstvi s prvnimi modernimi teoriemi herectvi a kon¢i 20. stoletim objevem
télesnosti. Divadelni vytvarnici ptfekracuji pivodné vymezenou ilustrujici funkci a do
poptedi se dostava fenomén lidského téla a pohyb, ktery dominuje a ovliviluje divaky
a tviirce po celém svéte. S postupem doby se ptirozené rozsifovaly moznosti vytvarného
vyjadfeni, coz bylo déno rychlej§im vyvojem, medialni publicitou, novymi technikami
1 vétsi volnosti projevu.

V dalsi ¢asti této kapitoly se budu zabyvat tim, co vSe tvofi ¢i miize tvorit vizualitu
divadelni. Jde o celkovy scénicky obraz a tedy vse, co je vtomto prostoru zasazeno.
V praxi se jedna klasicky o scénickou stavbu, rekvizity, masku herce a kostym. Casteéné
do této skupiny mizeme zahrnout i hercovo télo a gesta, protoze je divdk muze spravné
vnimat jako soucast obrazu. Cilem této prace neni rozebirat podrobné scénografii, je vSak
dilezit¢ definovat jeji vztah skostymnim vytvarnictvim. Scénografie ani kostymni
vytvarnictvi by nemélo prosazovat své napady na Ukor celistvosti, a vétSinou plati, Ze
vytvarné dominujici mize byt jen jedna ze slozek, aby prostor nebyl prehlcen. Veskeré
vizualni slozky spolu musi vzajemné korespondovat a podporovat se, pomahat spole¢né
vyjadrit myslenku tvlircti a v neposledni fadé pomoci ve vyjadieni i herci.

Moderni divadlo posouva, popiipad¢ boii mnohé z ¢etnych ustalenych tradic, jako
je predpokladana pasivita predmétl nebo aktivita herce. Rekvizity ani scénicky prostor
nemusi vytvaret realisticky obraz, nemusi dokonce ani existovat. Herec mize definovat
prostor kolem sebe pouze svou hereckou akci (jako napt. v ¢inském divadle), nebo mutze
zdéanlivé neutralnimu predmétu davat svym vystupem riizné vyznamy. Tato divadelni iluze
a maximalni stylizace mize samoziejmé fungovat u vieho kromé hercova téla’.

Libovolna scéna s hereckou akci nam tedy vytvaii jisty obraz. Divadelni kostym je
pro nas nedilnou soucésti tohoto obrazu a proSel za svou historii dlouhym vyvojem.
Zpocatku m¢l jen ulohu charakterizacni a zakryval hercovo télo, nyni je jeho druhou kiizi.
Jeho pfitomnost i absence velmi ovliviluji nd$ ndzor na charakter postavy, vyznéni celého

dila a jeho pochopeni. A to samoziejmé jak v pozitivnim sméru, tak v negativnim. Ve

® Vice rozebird Jindiich Honzl ve svém pojednani o Pohybu divadelniho znaku.

(URL: <http://sas.ujc.cas.cz/archiv.php?art=353>)



dvacatém stoleti se naptiklad zacalo opét vyuzivat télesnosti a tabu nahoty, které nas ve
stoleti jedenadvacatém jiz piestava Sokovat’.

Kostym mize herci i inscenaci velmi pomoci. Dokresluje verbalné obtizné
definovatelnou charakterizaci postavy, videalnim nastaveni by mél herci pomoci
s uchopenim postavy, pohybem po jevisti, a souc¢asné také celkové zapadat do vizudlniho
konceptu tviircti. Miize nam postavu piiblizit nebo také zcizit, mtize ji zaclenit mezi ostatni
figury nebo naopak vymezit proti spole¢nosti. Casto se fikava, Ze Saty délaji ¢lovéka. Na
scéné plati jesté mnohem vice, Ze kostym stylizuje a zvyraziuje zdkladni znaky toho, jak si
podvédomé automaticky predstavujeme nékteré charaktery, profese atd.

Vzhledem k novym divadelnim formam a vyjadfovani, které nemusi mit nutné
zaklad pouze v textu, se dostdva i kostymu novych moznosti, které jsou pomérné
individudlni a vazané k danému typu zobrazeni. Rozhodné ovSem vytvarnictvi piekrocilo

stin ilustratorstvi a pokousi se o svébytnost vedle jiz zminéné scénografie.

’ Této problematice se vice vénuje Erika Fischer-Lichte ve své Estetice performativity (FISCHER-

LICHTE, Erika.Estetika performativy. MniSek pod Brdy: Na konari 2011, 334 s)
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ITII. MoZnosti kostymu

V minul¢ kapitole jsme se vénovali urceni toho, co je mozno povazovat za vizualni
stranku divadla. Nyni se zminime o tom, co zajiStuje funkénost vizualni stranky divadla
v rdmci inscenace. Je samoziejmé, Ze pfedpokladem prace na kostymni sloZce inscenace je
konkrétni dramaturgicka koncepce.

V té jsou obsaZeny vSechny vnitini vazby ptibéhu, sméfuje divdka k urcitému
vyznéni a pochopeni dila. Da se fici, Ze dramaturgie vytvaii predobraz, ze kterého
vytvarnici vytvaii obraz redlny a podnétny pro divaka. Jinak vnimame prazdny prostor a
v ném jednu postavu, jinak ptehlceni prostoru a jinak situaci, v niz ¢ast scény bude zcela
prazdna a cast preplnénd s mnozstvim postav. Timto zplisobem se daji jednoduse navodit
pocity stisnénosti, prazdnoty, cizosti atd. Pfitom je ziejmé, Ze kostym a prostor maji jiné
vyrazové moznosti. Scéna je obrazem svéta, ve kterém se drama odehrdva. Zobrazuje
atmosféru prostredi a odrazi spolecenskou situaci, pokud je pro to prostor. Kostym naproti
tomu patii kazdé postavé zvlast. Bez postavy se kostym stdva pouhou rekvizitou nebo
nanejvys znakem, ktery miiZze k postavé odkazovat. Kazda postava by tedy méla mit
v rdmci inscenace své specifické vytvarné vyjadieni.

Tato ¢ast prace se jiz bude vénovat konkrétnim moznostem zpracovani kostymu na
zaklad¢ analyzy dramatické osoby i herecké postavy. V ramci toho budou popsany tfi
zakladni vyrazové prostfedky — tvar, barva a material. Tyto zédkladni vyrazové prostredky
budou pro ilustraci demonstrovany na konkrétnich postavach ve vybranych inscenacich.
Fakt, ze jsou prostfedky predstavovany jednotlivé, ovSem neznamend, Ze ve skuteCnosti
nepracuji spolecné. Naopak jsou tyto prostiedky Casto vzajemné provazané, i kdyz ma
vétSinou dominantni ulohu jen jeden. Pro vét§i ptehlednost se bude kazda kapitola

zamé&fovat jen na jednu ze zminénych oblasti.



IV. Tvar divadelniho kostymu

Protoze divadlo disponuje jinymi prostiedky nez napiiklad filmova tvorba, musime
kromé estetickych kvalit vzit v potaz i divdkovu vzdalenost od herecké akce. Divak si také
sdm vybira, na kterou cast prostoru se soustfedi, a tim mu samoziejm¢ unikaji urcité
detaily.

Nepostradatelnou ¢asti vytvarného sdéleni je proto silueta. Sd€luje naptiklad, zda
se jedna o muze, ¢i Zenu nebo o velkou, ¢i malou postavu. Pfi bliz§i pozornosti miizeme
desifrovat i jiné detaily, které nam mohou pomoci pii zatfazeni postavy v ramci celku. Také
historicky kostym pozname pievazné podle siluety, a nékteré symboly, jako napiiklad
koruna, ndm zase pomahaji urcit spole¢enské postaveni hrdiny.

Kostymni tvar je ovlivnén i fyzickymi dispozicemi herce. To, Ze je herecka postava
nahrbend, télnata atp., ¢asto vypovida o jejim charakteru a zivoté. V pfipadé kostymu
stavime na lidském téle, které ma urcité parametry a tvary, které ale mizeme dolad’ovat
podle aktualnich potieb.

Tvar také pracuje s pocity, jeZ v nds podvédomé vyvolava ostrost a oblost, pfipadné
naddimenzovanost. Lidské télo je pfevazné oblé, a tyto kiivky nam davaji pocit plnosti,
mekkosti atd. Jakmile pouzijeme Spicaté tvary, vzbuzuje to v nds zcela jiné emoce, spise
zaporné.

Nezanedbatelné je také uvedeni divaka do prostfedi a doby. V prvni fadé nas asi
zaujme odkaz ke konkrétnimu obdobi a také mira realismu. V divadelnim vytvarnictvi
Casto o dobovém zatazeni vypovida tieba jen jeden dominantni vyrazovy prvek. V kazdém

ptipadé je tvar siluety kostymu nositelem informace o prostiedi a Case.



A. Divadlo v Dlouhé, Soudné sestry: lady Felmet

1. Prvni setkani s postavou

V této kapitole vyuziji analyzu postavy jako pfipadovou studii pouziti kostymu
v inscenaci. Postavu Lady Felmet z inscenace Soudné sestry® poprvé zahlédneme ve chvili
vrazdy. Diky rudé barvé svého kostymu je natolik vyraznd, Ze nds upouta, prestoze stoji
v pozadi. Mnohem dtlezitéjsi je ovSem prvni skutecné setkani s ni, kdy stoji v centru
jevisté. Dojmy z této postavy bychom ale méli rozdé€lit do dvou kategorii. Prvni se tykaji

toho, co kostym realné vypovida nebo by vypovidat mohl, druhé potom toho, co evokuje.

Obrazek 1

4 Premiéra: 27.4.2001, rezie: Hana Buresova, kostymy: Samiha Malehova, scéna: Karel Glogr
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Pfedné vnimame, ze postava lady Felmet dominuje jevisti. Dokaze za pomoci
kostymu zaplnit velkou ¢ast prostoru, svym cepcem pievySuje mnohé ostatni postavy
a rudd barva nas nuti ji sledovat a vnimat jako dravy a nebezpecny prvek. Pokud
nepiechazi do akce, ma jeji kostym konicky tvar, ktery narusuji jen nepfirozené vycpana
nadra, patrna zejména z profilu jako neptfehlédnutelny monument. Kralovsky majestat je
sd&lovan pomoci zlaté barvy, hermelinu, dlouhych pachi’ a zejména zvlastni pokryvkou
hlavy vzdalen¢ pfipominajici kralovnu Nefertiti. Kostym je jako celek fantaskni, ale jeho
jednotlivé ¢asti vychéazeji z historickych zakladd. Vytvarnice zfejmé vyuzila pfevazné
prvka pozdni gotiky, ale piidala dalsi prvky jako limec®, vlec¢kové vrstveni na zadech’
nebo zdobené rukavice. Celkovy dojem piekvapivé nevyznivd vramci inscenace
nepatfic¢né.

Osobni divakova evokace pracuje na zédkladé naseho obecného kulturniho odkazu.
Lady Felmet spiSe nez zivou bytost Casto pfipominad Sachovou figurku, nebo jeste 1épe
postavu srdcové kralovny z Alenky v fisi divll. Tato podobnost je zietelna zejména tehdy,
zustava-li postava v ne€innosti, kdyz je statickd. Obru¢ v koncové ¢asti kostymu udrzuje
konicky tvar od prsou az na zem a napomaha navodit pocit podstavce. Pohyb postavy je az
karikaturni, ¢imz je do inscenace vnesena pratchettovska nadsazka. Trhany ostry pohyb ve
spojitosti s kostymem puisobi loutkovité, coz Ize povazovat za dalsi odlidst'ujici element,
ktery neptidava postaveé sympatii.

Dalsi vlastnosti kostymu a pohybu postavy je animalnost. V lady Felmet vidime
prakticky zhmotnéni predatora, které je viditelné v Casté temperamentni akci, a je
demonstrovano rozpohybovanim pachil a expresivnim pouzitim rukou s drapy. Eliminaci
ptirozenych lidskych vizualnich ukazateli jako jsou vlasy, pas, nebo pfiznani nohou ovsem
vytvarnice ve svych néznacich zdaleka nekonéi. U lady Felmet vidime celou fadu znaki

evokujicich animalnost. Pfi natoceni zad mizZeme kupftikladu ,,zahlédnout* kiidla nebo

> Pachy jsou soudasti stedovékého odévu. Jedna se o volng visici rukavy &i spise faleiné rukavy,
pfisité v ramenni nebo loketni ¢asti odév. Casto sahaly az k zemi. Obecné platilo, Ze ¢im bohatsi byl nositel,
tim delsi pachy na svych Satech mél. (KYBALOVA, Ludmila. Déjiny odivani — Stiedovék. Praha: Lidové

noviny 2001. S. 95)

% inspirace otevienym renesanénim limcem

7 inspirované francouzskou rokokovou médou — ,,Contouche* cca 30 1éta 18 stoleti
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krovky, ruce nam pfipominaji pafaty a rudd barva naznaCuje krev. Spravné pouziti

materidlu miZe byt ve spojeni s pohybem taky ndpomocné nasi fantazii.

Obrazek 2 Obrazek 3

2.  Definice postavy

Kym tedy je lady Felmet? Cim vice se nofime do inscenace, tim vice si v§imame
dalSich detaild, které ndm na prvni pohled mohly uniknout. Ve verbalnim projevu
pocitujeme takika hmatatelnou ostrost charakteru, kterd ma také vizualni zrcadleni:
dominujici nadra maji Spicaty tvar, a vysledné spiSe pfipominaji ucelnou policku nez
mékké Zenské vnady. Vyjadiuji tak, ze tzv. ,,zenské zbrané“ patii spiSe do kategorie
uzitého uméni. Nové provedeni nam také poklada skrytou otazku, nakolik je u této postavy

mozno vnimat fiadra jako lidské télo a znak zenstvi, a nakolik jako pouhy Gcelovy néstroj.
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Obrazek 4

Ostrost se objevuje 1 ve zdobeni Cernych rukavic, které sice v prvni chvili davaji
zpravu o bohatstvi, ale hned v druhé chvili upozornuji na skryté nebezpec¢i. Na klasické
cerné rukavice nechala vytvarnice aplikovat zlaté zdobeni po celé délce prstii zakoncené
dlouhymi kovovymi nehty. Zdobeni se tdhne i pies hibety rukou. Drapy vychazeji ze
zdobeni natolik kultivované, Ze si jich v prvni chvili ani nemusime vSimnout. Zlaté
akcentované jsou jen urcité kusy ruky, ¢imz se podafilo tvarové naznacit paraty, Citelné
pfevazné diky svému zakonceni.

KdyZ mluvime o tom, Ze v kazdém ¢loveku diima zvite, méli bychom sestoupit az
ke kofenlim nasi kultury a k primitivismu. Tim v tomto konkrétnim ptipadé zasahujeme do
problematiky masky, ktera ale s otdzkou kostymu souvisi. Lady Felmet totiz vlastni
anomalii, kterd mize mit mnoho riznych vykladi. Kdyz se podivime pozorné, spatiime
mohutné uSni boltce, jest¢ zvyraznéné tézkymi ndusSnicemi. MiZeme je pfipsat
karikaturnimu ztvarnéni pratchettovského svéta, Casto nadsazujicimu urcité prvky do
nelidskych rozmérti. Dal se ndm muzou vybavit primitivni kultury, nebo miizeme usi spojit
se sluchem, a tedy ptibéhem, kde hraji hlavni roli slova a pomluvy. Nakonec bychom

mohli opét vyuzit k interpretaci animdlnost, kterd je vtomto misté spiSe pohadkova.
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Vzpomenme si na vI¢i ¢i vlkodlaci podstatu, ke které se vaze slavna véta ,,babicko, proc¢
mas tak velké usi?“. At byl zamér jakykoli, tato pfedimenzovanost dopliiuje fantaskni
vzhled - a navic je velmi ironické, ze postava stakovym sluchovym vybavenim se
neobtézuje poslouchat druhé.

Maska ndm pomaha i svym li¢enim: ostrym vystinovanim obliceje, které je zvlastni
hlavné svou ptevahou cCerné. Dokonce i rty jsou kontrastné ordmovany cernou tuzkou.
Nejvétsi pozornosti se ale dostava Stétinatému, vzhledem ke kultivovanosti kostymu
neumérné velkému obo¢i — postava v rdmci inscenace piejala muzskou ulohu, ale také
divokost a zminénou primitivnost ¢i zvifeci podstatu. Nejzajimavejsi je ale vytvoreny
protiklad podstata/télo x obal/obleceni. Podstata osobnosti je totiz viditelna i pfes iluzi,

kterou kolem sebe lady Felmet Sifi.

Obrazek 5
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3.  Pohyb postavy

Pohyb lady Felmet je promysleny, i kdyz zpocatku mize pusobit chaoticky. Jak
jsem se zminila dfive, je podminén kvalitami kostymu a vyuziva veskerych jeho moZznosti.
Na jevisti se projevuje v zasadé Ctyfmi zpisoby: staticky, rychlou akei (at’ uz kiecovitou
nebo uto¢nou), béznym pohybem a nakonec specidlnim vabivym pohybem.

M¢li bychom zacit stavem klidu lady Felmet. Tim, Ze obcas klidné stoji a vyckava,
je mnohdy efektnéjsi, nez kdyz se pohybuje. I tak ovSem vzbuzuje neklid tim, Ze lehce trha
hlavou, nebo se takika nadouva ve svém kostymu jako holub. Necinnosti t€la na sebe ale
upozoriiuje, protoze se ji vymezuje vici svému aktivnimu okoli. Kdyz se za¢ne pohybovat,
je v ni snad nejvice vidét vztaZeni k loutce, srdcové kralovné ¢i podstaté dravce. Vyuziva
zejména trhanych rychlych pohybt pazi. Pouziti rukou pisobi dojmem patatl, rozhozenim
pachii rozsifuje svou siluetu, a obecné¢ muzeme fict, Ze spodni polovinu téla nevyuziva,
leda k pfesunu a rychlym oto¢kdm. Tento pohyb muze evokovat figurky, které maji
pohyblivé soucastky jen v horni poloving, daji se otacet jeste v pase, a ve spodni ¢asti maji
kolecka.

Tim, Ze nevidime aktivitu spodni ¢asti téla, strhdva na sebe jesté vice pozornosti
horni polovina téla. V podstaté by se dalo fici, Ze paklize vyuziva zejména kieCe pazi,
pohyb vyzniva loutkovité, a paklize vyuziva plynuleji a vice pohybu celého téla, prevlada
sepéti pohybu se zvifeci podstatou této postavy. Vyuzivd pomyslného zvétSeni téla
k nahnéani strachu, nakréeni k pfipravé utoku atd. Pohyb potom ptfechdzi do pohybu
bézného vSem postavam. Pohybové nejzajimavéjsi se nam ale mize zdat vyuziti prsou jako
vabnicky ¢i utoné zbrané. Pfipomind v tu chvili bitevni lod’, kterd pluje na vlnach vstiic

neptateltim.
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Obrazek 6

Obrazek 7
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4.  Vztah k ostatnim postavam

Vzhledem k spole¢enskému postaveni i charakteru lady Felmet zamérné mezi
ostatni postavy nezapada, i kdyz je nutno zminit, zZe je postavou parovou, protoze je od
prvniho okamziku ziejmé, ze s postavou manzela funguje vylucné spolecné. Nejde jen o to,
ze se jedna o kralovsky par a shakespearovské téma. Z dialogli vime, Ze jsou v kralovstvi
cizi a Ze narusili fad. Ostatni postavy miZeme vnimat jednotn¢ jako spolecnost, kterd
vystupuje v opozici barevnostni i tvarové.

Postavy krale a kralovny spojuji spole¢né barvy, pouziti hermelinu, vyuziti pacht i
celkovy tvarovy piiklon ke gotickému stylu. Na druhé strané, i pfestoze oba kostymy maji
zaklad ve stfedovéku, pfedobraz lady Felmet zasahuje do pozdéjsi éry a ma i pfesah do
renesance ¢i rokoka. Muzeme fici, Zze lady Felmet pouzivd nové¢jsi, modernéjsi verzi
dobového kostymu. Piesto je patrné, ze k sobé kral s kralovnou patii, a ackoli je Felmet
vys$si nez jeho zena, plisobi Casto diky svému nahrbeni a celkovému pokrouceni mensim
dojmem. Jeji nadiazenost je zfejma i diky pasu cudnosti, ktery Felmet nosi, a barevné tvary
na hrudni ¢asti jeho kostymu pak evokuji kostru. Felmetovi zlistava vice lidskych ryst nez
lady Felmet, ale plisobi tak proti ni az jednodusSe. Na scén¢ vyhledava vzdy spodni plan a
sluzebnou roli nezméni ani obléknutim hermelinového plasté po vrazdé starého krale,
protoze lady Felmet nosi hermelin od prvni chvile, kdy ji spatfime. Uz tehdy vidime jeji
umysl ptevzit vladu. Své role si vyméni pouze jednou, a to velmi jednoznacné. Felmet
nakratko opusti svou podtizenou roli, narovna se a vyuzije svou lady jako kus nabytku,
kdyz ji polozi pohar na nadra. Tato degradace nejvétSich kralovninych zbrani ma

samoziejmé komicky rozmeér.
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5. Zasazeni do prostoru

Tento problém je v rdmci pratchettovského svéta komplikovany. Jde o fantaskni
prostor, kde muzete potkat prakticky uUpln€ vSechno vcetné¢ bludného kamene. Motivy
scény vychazeji z ilustrovanych piebalt Zeméplochy, které nemaji daleko ke ky¢i. Pokud
tedy postavy zlstavaji vizualné bizarni, do prostoru se hodi a nijak se z n¢j nevyclenuji.

Kralovsky péar do Lancerského kralovstvi nepatii, coz je sdélovano pievazné
verbalné. Lady Felmet se vyskytuje prakticky jen v prostfedi palace, a i kdyz plsobi
cizokrajnéji nez jeji muz (a ptipadné zbytek postav), mizeme s definitivni platnosti fict, Ze

na jeviste zcela zapada.

B. Divadlo Petra Bezruce, Evien Onégin: Tat’ana

Stejné schéma zkusime v kratkosti uplatnit na postavé Tat’any v inscenaci Evzena
Onéginag. Na bilém pozadi vyrazn¢ vynika vystfednost kostyml a pohybu, a Casto zde
tvlirci pracuji se svétlem a stinem. Tatdna, stejn¢ jako vSichni ostatni, do tohoto prostoru
nepatii. Postavy plsobi v prostoru cize, protoze jde o unikatni pojeti zivych postav
vumélém svété. Historizujici prvky kostymu jsou zachovany jen u muZzskych postav
hlasicich se k Puskinovu odkazu, zeny potom nemaji jednotny styl a ptsobi spiSe jako
panenky ve svém vlastnim svété, coz dava stylizovanému prostoru dal$i vyznamovou
rovinu nad¢asovosti tématu. Pfitom stoji za povSimnuti, Ze Zeny nosi velké paruky a muzi
jsou vyrazné naliceni. Usiluje se moznad o zesmé$néni, nebo je kladena otazka, kdo kym

vlastné ve skutecnosti je.

% Premiéra: 5.10.2007, rezie: Jan Mikulasek, vyprava: Marek Cpin
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Obrazek 10

Ackoli ptedloha hodné vyuziva zrcadlovych postav, tato inscenace redukuje zajem
na vztah Onégina a Tat’any. Zrcadleni se tedy omezuje na polohu vesnice-mésto a zeny-
muzi. Tat'’dna zastupuje vesnici-zeny a Onégin mésto-muze. PfisluSnost k vesnici a k méstu
se odrazi 1 na kostymech. Kazdopadné je zifejmé, Ze se Onégin s Tanou mijeji,
a v zavérecném obrazu si vyménuji role.

Kdyz poprvé vidime Tat’anu, je ndm ziejmé, ze jde o naivni az infantilni bytost —
mozna proto, ze prindsi rekvizitu papirového létajiciho draka. Siluetou nemé daleko
k porceldnové panence pastyiky, coz je dano jak velkou parukou, tak zvlastnim tvarem
sukné nad kolena. Na sukni je nejpodivnéjsi cast pfimo pod pasovou linii, jelikoz vytvarnik
nevyuziva klasické siluety krinoliny, ale vytvari diky vnitini konstrukci siluetu hranatou.
Tat’ana ma pfimo pod pasem vyztuzeny kruh ¢i oval, coz ji pomdha drzet od téla nejen
latku sukné, ale i1 ostatni postavy inscenace. Piedpokladala bych pouziti téz$iho materiélu,
ale v zasad¢ to neni potieba. Dolni lem sukné sice byva v pohybu a rusi tak iluzi porcelanu,
ale nedotyka se nohou diky krinolinovému odsazeni. Jelikoz ji pfirozené¢ nekopiruje, dava
pocit, Ze neni soucasti Tatdny — podobné, jako kdyz oblecete panenku ¢i figurinu. Pres
veSkerou materidlovou lehkost piisobi vSak tézkopadné, stejné jako kostymy ostatnich
dam, coz je zfejmé odkaz na obhroublé prostfedi venkova.

Stylem svého obleceni ov§em zdmérn€ vyc€niva ze spolecnosti. V prostiedi ostrych
kontrastlh ma Tatdna svétle rizové Saty doplnéné zlutym lemem a s nabiranymi détsky
pusobicimi rukévy. Ackoli Zenské kostymy nemaji v této inscenaci jednotny historicky

muzeme sledovat v projmuti pasové linie, korzetového zakonceni zivitku, v pouziti
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stojacku, nabiranych rukavi, i v pouziti transparentniho materidlu v dekoltu. Inspirace

secesni modou ovsem vrcholi zejména v zavérecné silueté¢ Tat'dninych Satil.

Obrazek 11

Obrazek 12 Obrazek 13
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Dalsi vizualni zvlaStnosti jsou cerné puncochife a boty k pastelovym barvam
obleceni dam, coz je krom¢ paruk jediny pojici prvek zenskych postav. Mozna jde
o kontrast vii¢i bilé scénografii, moznd paradox ke stylu domku pro panenky, a mozna jde
jen o pojici barvu k muzskym kostymim. Ve vesnici mély vSechny ddmy sukné nad kolena
a zminény Cerny zaklad, ktery mohl evokovat mimo pfislusnosti v domé i vétsi nachylnost
k manipulaci a hfe. To se méni ve mésté, kdy tento pocit jiz nemame. Damy oblékaji
dlouhé vecerni Saty, kde jiz nohy nejsou viditelné. Tatdana meéni s barvou Satl i svou
siluetu. Stadle mame pocit, ze vidime panenku, kterd ovSem nyni dospéla. Po venkovské
tézkopadnosti neni najednou ani stopa, vystupuji jen zenské tvary a zminénd secesni

elegance.

Obrazek 14

S kostymem souvisi i pohyb po jevisti. Tatana je plachd, a kdyz uz se pohybuje,
jedna se o melancholické dlouhé a tdhlé pohyby. To podporuje i kostym, zpocatku naivni,
ale s velkym kontrastem nohou, na konci inscenace s velmi zenskou siluetou.

Zaveér odehravajici se ve mésté fascinuje hrou s kontrastem cerné a bilé: postavy
v ¢erné jsou samy sob¢ siluetou a stinem z minulosti. MoZna i to je ¢ast vypovéedi, kterou
chtél vytvarnik predat. Je mozné ztratit se ve svém stinu a jediné, co potom zbyva, je

kontrast a potfeba svétla. Hra v umélém svété zstava, jen ma jina pravidla.
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V. Barva v divadelnim kostymu

Druhym tématem, kterym se prace bude zabyvat, je védomé pouziti barev
v inscenacnim tvaru. S nim jsou c¢asto spojeny dalsi aspekty divadelni inscenace, jako
napiiklad maska, kde méa barva vyjime¢ny vyznam. Barevnost neni, nebo by alespon
neméla byt volena ndhodné. I v bézném zivoté svétlo a barva kolem nés Casto urcuji nasi
naladu, a stejné tak svétlo a barva na jevisti vytvareji prvni pocity z prostoru a postav.
Vykresluji atmosféru, kterou by divaci méli citit, a evokuji urcité asociace. Nekteré barvy
jsou Cast€ji nez jiné pouzivany symbolicky, jiné funguji jen v souvislosti s prostorem nebo
ostatnimi postavami. Barva mize mit v celkovém vizualu roli hlavni, nebo pouze roli
dokreslujici. Proména charakteru postavy, nebo pfiprava na budouci uddlosti se Casto
zobrazuje pravé zménou barvy.

Zacnéme u typovych postav s ustdlenym charakterem a fixnim zobrazenim, jako
napi. v komedii dell’arte. Do tohoto okruhu spadaji také pracovni kroje nebo uniformy,
napiiklad bily Iékaisky plast nebo modra namoini uniforma. Stejny princip mizZeme
aplikovat i1 na pohadky (postavy Kasparka, princezny, kréle, ¢erta, ¢arodé&jnice, vodnika,
Cervené Karkulky atd.). Co se vyjadieni charakteru a jeho &innosti tyka, je barva
nejsdélngjsi: bila carodéjka je vniména jako kladna postava a ztélesnéni dobra, ¢ernd jako
zaporna postava/ztélesnéni zla atd.

Zavislost vykladu barvy na kulturnim kontextu je dilezita, a to zejména v piipade
symbolického pouziti barev. N&kde je totiz bila barvou smutku (napfiklad v Indii, Cing,
nebo dfive u starych Slovanil), ¢ervend zivot a vé¢nost (taoismus) atd. V nasi kultuie je
napiiklad bilda vnimand jako barva nevinnosti, Cernd smutku/zla, Cervend barva
vasné/krve/nebezpeci atd. Pastelové barvy jsou pfirozené vnimény jako barvy lyrické,

romantické ¢i barvy mladi, stejné tak ostré kontrasty vnimame jako ptiznak zavazného

22



sdéleni, vystiizlivéni a dospélosti. Tak jsme schopni dekddovat jazyk barev z naseho
kulturniho sektoru pomérné jednoduse, coz je zfejma vyhoda, se kterou inscendtofi pracuyji.
Barvy vytvoii podvédomy zdklad sdéleni, z n€éhoz mohou vychédzet a védomé mysleni

divaka zaméstnavat dal§imi informacemi.

A. Divadlo Petra Bezruce, Evien Onégin: Tatana

1. Prvni setkani s postavou

KdyZ poprvé spatifime postavu Tatany, sledujeme, jak doslova vplouva na jevisté.
V tomto okamziku piisobi zcela jinak neZ ostatni postavy a také svému okoli dominuje, coz
je umocnéno papirovym drakem, kterého si piindsi sebou a ktery opticky zvétSuje jeji
osobni prostor. Drak je symbolem volnosti, naivity i touhy a je proto dllezita
charakterizujici rekvizita. Na jeviSti se objevi diiv nez Tatdna, ktera se za n¢&j posléze
schovava.

Do bilé¢ho stylizovaného pokoje, kde mé 1 vétSina rekvizit bilou barvu, vstupuji
ostatni postavy v kontrastnich sytych barvach. Pfevazné Cerobily svét se vstupem Tat’any
hrouti, protoze do té chvile se pastelové tony na scéné neobjevily. Ukazuje se tak od
zacatku rozdilnost v mySleni postav a jejich vnimani svéta. Tat’dna ve svych pastelovych

Satech plisobi vii¢i ostatnim nepatiicné.
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Obrazek 15

Plisobi také jednoznacné jako romanticka postava. Mozna zosobnuje nadéje
a idedly vSech zen na scéné, prestoze stoji jaksi stranou, vidime mezi ni a zbytkem
zenskych postav pojici prvky (stejnd délka Satl, ¢erné puncochy, paruky atd.). Kratka
krinolina jejich satli, ktera az nepatficné odhaluje cerné puncochy, vyznivéa takika
bezmocné. Pfipomina tak uvéznénou baletku z hraci skfinky, ktera se musi otacet v presné
vymezeném prostoru. Ziistava jen otazka, kdo je hybatelem, jestli spolecenska konvence,

nebo sila lidské touhy.

2.  Definice postavy

Nejdiiv bychom ale méli pochopit, ze Tat’dna je zobrazena jako zastupkyné Zen
i vesnice. V Tatané se zrcadli jeji matka i sestra. Jsou si vizudlné velmi blizko, a to nejen
nezafaditelnym stylem kostymu. Nohy, které je v tomto uméelém svété vedou jako loutky,
jsou v cerné barvé u vSech zenskych postav. To mlze spolu s kratSimi délkami sukné
pfipominat venkov, zatimco barevnost naznacuje, ze stoji pevn¢ nohama na zemi. Tak od
zacatku inscenace vidime, jak jsou tyto postavy ve svém zdkladu zdménné. Také ucesy
maji zeny velmi podobné, a kazda ptrevlékne jednou za hru kostym. Olga je Cernobild,
presnéji ma bilou paruku a Saty. Matka potom je celd v tmavém, a to i kdyz nosi Saty
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v modro-zelené kombinaci. Tat’dna stoji ve své barevnosti mezi nimi. Oblékd cernou
paruku, ale jeji Saty maji svétlou barvu.

Je ovSem nutné si uvédomit, ze Tat'dna reprezentuje vesnici pouze v prvni Casti
inscenace. Kdyz se po letech setkavéa s Onéginem, vymeéni si pozice a zosobnénim mésta se
stava ona. Onégin ztraci své vyrazné liceni a Tat'dna se prevléka.

Uz jsme tedy pfisli na to, ze Tat'dna je naivni divka, coZ je znat zejména ve scéné
psani dopisu, ktera je zdmérné zaranzovana do kycovité podoby. Inscenatofi chtéli zachytit
prvni lasku ve vsi kiehkosti i romantické piepjatosti. Kazdopadné ve chvilich velkého
vyznani se Tatana svéfuje své piedstavé Onégina. Rytifi, vysvoboditeli a princi, ktery
v bézovém obleku vypada stejné Cisté jako ona. Kdyz scéna jejiho vyznani vrcholi, objevi
se v zrcadle na zdi pfimo proti ndm cervena barva a srdce. Tento moment nepracuje pouze
s vizudlnim ky€em nebo vyjadfenim romantické piedstavy, Cervend barva upozoriiuje i na

blizici se akcei, na diilezity moment ¢i zlom v déji.

Obrazek 16

Ten pfichazi s Onéginovym odmitnutim, které ovlivni zejména podobu Tat’aniny
masky. Béhem jeho monologu si Tatdna sama nakresli na tvafe slzy, snadno pochopitelny
symbol. Zajimavé je, ze slzy si kresli sama, nedéld to Onégin. Scéna se ocitd na hranici
klaunského vystupu. Nazorné tak vidime, jak se ob& postavy mijeji: sice se potkaji, ale
nevstupuji si vzajemne do osobniho prostoru. Nejednaji jen za sebe, ale opét znazoriuji

dva odli$né svéty. Opét — svét Zen vedle svéta muzi a svet vesnice vedle mésta.
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Obrazek 17 Obrazek 18

Tat’dninym vyznanim se tedy vlastné fakticky nic neméni, a proto se neméni ani jeji
kostym, moznd jen jeho plsobeni na publikum. To, co diive plsobilo détsky a snové,
zacina diky hereckému ztvarnéni vyznivat pouze vesnicky a neohrabang. Sukné, ktera diiv
jen poukazovala na panenkovitost, ted’ pfedstavuje ochranu pted okolim. Po zklamani,
kterym prochazi, ptsobi najednou pastelové tony nepatficné a pro zralou Zenu az trapné.
Pfitom ale neni pravda, Ze by jeji vnitini stav nepronikl do vizudlni podoby, i kdyz se
zrcadli v ostatnich Zenskych postavach. V ocekavani rozhodnuti pfed smrti Lenského
vyméni kostym Olga, mozna jako znak nadéje na zménu, ale po jeho smrti (a po
Onéginove odmitnuti Tatdny) se opét vraci do své puvodni Sachové kombinace. V té chvili
se zase prevléka do vecernich Satli matka a ukazuje tak Tan€ jeji budouci osud a st€éhovani

do mésta.

Obrazek 19
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Samotna Tat'dna piechézi od pastelového ladéni kostymu na konci inscenace piimo
k Cerné, a vyménuje nemotorny tvar za zenskou siluetu. Jde o jeji jedinou zménu
v kostymu a ponechéva si z byvalych barev jen temné rizovou saténovou stuhu pod prsy.
V kontrastu k této vizualni podobé ovSem stoji sd€lend informace, ze ma na sob¢ Saty
karminové barvy. Tato inkongruence samoziejmé neni nahodna. Cervena barva poukazuje
na osudovost, akci a upoutdva divaktv pohled. Protoze se feceny fakt miji s realitou, je
divak nucen pfemyslet a klast si dal§i otazky. Vytvarnik nemusi zndzornovat Tatdnino
postaveni ve spolecnosti a naopak se miZze pokusit vyjadfit smutek, ktery je ukryty
hluboko uvnitt jeji bytosti. Vynikd i proto, Ze tanecni sal plny lidi je pouze naznacen

zavéSenymi raminky s bilymi koSilemi. V tomto momentu vidi Onégin poprvé po letech

Tat’anu.

—T o e 1

Obrazek 20 Obrazek 21
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3.  Pohyb

Scéna si vystaci s malem. Neni nutné zabyvat se detailné scénografii, ale je dobr¢ si
uvédomit, ze v prazdném nebo viceméné prazdném prostoru se postavy pohybuji jinak nez
v prostoru plném. Napiiklad pomoci piesouvani zidli na oslavé je elegantné naznacen

zajem spolecnosti o ustfedni dvojici a zobrazeno prondsledovani mladého paru.

Obrazek 22

Barva tedy s pohybem pftili§ nesouvisi, rozhodné ne ptimo. Pohyb podporuje

pfedevsim tvar a material kostymu.

4.  Vztah k ostatnim postavam

Otazka vztahl s okolim je jednou z nejzajimavéjSich, pravé pro zrcadleni ostatnich
postav v Tan¢ a Onéginovi. Tento nosny prvek hybe veskerym dénim. Jak jsem diive
zminovala, Tat'’dna je obecnym archetypem zeny, stejné jako Onégin muze.

Onégin neméni kostym po celou dobu inscenace a na konci jen upousti od
vyrazného li¢eni. Jeho Cernobilost, mozna i odkaz na Onéginovo pocatecni zjednodusené
vnimani reality, je nejpatrnéjsi v zacatecni scéné. Sluha, ktery podava zpravy a ptipravuje
Onégina na odjezd, je také obleCen Cernobile. Krom¢ cerného klobouku a bot ovSem
v bilém stejnokroji prakticky splyva s bilou scénografii. Zdiraziiuje se tim jeho déjova
nedilezitost, a vice si tak uvédomime Onégina, jehoz Cerny oblek a bila kosile je

kombinace natolik klasicka, ze si bychom ji jinak snad ani nezaznamenali.
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Obrazek 23

Lensky je Onéginovym odrazem jeho mladSi nehotové naivni venkovské ja.
Nevyzralost je vidét pfedné na kostymu. Lenského oblek nemé rukavy, a nema finalné
zpracované ani klopy, na kterych vidime vyztuzné platno a stehy. Tim, Ze ho Onégin

zabiji, zabiji své mladi.

Obrazek 24
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Posledni dulezitou postavou je general a manzel Tatdny, ktery k ni ovSem vibec
neladi. Prestoze je také prevazné v Cerné, jeho Serpa ma zlatou barvu. Tim se vizudlné
priblizuje mnohem vice jeji matce, a tedy star$i a unavené generaci. Kdyz se objevuje

Onégin, general po chvili odchazi ze scény a nechdva prostor hlavnim postavam.

Obrazek 25

Onéginova postava sice kostym neméni, ale pfesto se herec prevléka do jiného
kostymu, aby byl postavou z Tatdnina snu — tehdy ho Tatdna vidi ve svém svété a pokousi
se mu piiblizit. V¢lettuje ho v té chvili do vesnice a pfijimad ho mezi Zeny. Diky stylu
i barvdm vnimame v této chvili Onégina ne jako realnou postavu, ale jako vysnénou

projekci Tatany.

Obrazek 26 Obrazek 27
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O Tataninych odrazech uZ jsem se zmifovala diive. Usmévné je, Ze Onéginovi se
nejvice podobd jednoducha Olga. Je nejblize jeho svétu pristupem i ¢ernobilou kombinaci,
kterou v inscenaci vnimame spi§ u muzského svéta. K barevné vesnici se vaze jen licenim.
Jako jedind z zen je nali¢ena podobné silné jako muzi. Je na ni také nejvice patrna
bezduchost loutek, a proto chovanim pfipomind panenku asi nejvice ze vSech. Jde

o zosobnéni dobové zeny vymodelované k manzelstvi.

Obrazek 28

Jeji vzhled se ale velmi zméni na Tat’aniné ‘barevné‘ oslavé. Nejenze vyméni
kostym a oblece se do zlato—modré kombinace barev, ¢imz opét odkazuje k matce. Je to
navic jedind postava, kterd se vzda Cerné barvy a svlékne Cerné puncochy i boty. Olga
prestava poslouchat konvence a ta4d domu. Davé se vSanc fyzicky tak, jako se Tatana
dusevné odkryva v dopise. Tato podobnost je patrnd i v Onéginovych reakcich. Odmita
slovem Tatanino vyznani stejné, jako vyuziva nabizejici se Olgy na vecirku. Olga je

symbolem nad¢je, svobody a viry v budoucnost bez predsudkd.
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Obrazek 29 Obrazek 30

Nejblize se k sob¢ tustfedni dvojice pfiblizi az v zavérecném vyznani. Tatdna se
ocitd diky své cerné robé v muzské dominantni roli a Onégin se svym chovanim a bez

liceni stava pouzitou hrackou podobnou panenkam ze zacatku hry.

Obrazek 31
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5.  Zasazeni do prostoru

Jak jiz bylo zminéno, scénografie je minimalistickd a podporuje kostymni vyznéni.
K upozornéni na zrcadleni postav visi uprostfed zadniho planu velké ovalné zrcadlo, které
odrazi vSechny postavy béhem inscenace.

Spojeni kostymu a prostoru sledujeme i u znazornéni bezvyznamného davu na
plese. K zaplnéni prostoru tviirci jen rozmistili do prostoru na raminkach bilé Saty. I tento

moment zapadd do kompozice domku pro panenky.

Obrazek 32

B. Divadlo v Dlouhé, Faidra: Faidra

Poznatky pouziti barvy kratce shrneme na druhém piikladu, ke kterému pouziji
inscenaci Faidry’ v Divadle v Dlouhé. Tato inscenace bude podrobné rozebrana v dalsi
kapitole zaméfené na materidl, ale je vhodnym ptikladem i pro zavér této Casti. Inscenace
Faidry je také velmi stylizovand a neni zasazena do konkrétniho prostoru nebo casu,
protoze Cas zde mozna plyne cyklicky a tak se ptib&h piehrava stale znovu. Mohl by se stat
kdekoli a mozna i kdykoli, pfesto se v této konkrétni inscenaci kostymy drzi jakéhosi

dobového vykladu. Jednoducha scéna dava prostor pohybu a zadni panel transparentnosti a

® Premiéra: 17.3.2007, rezie: Hana BureSové, kostymy: Hana Fischerov4, scéna: David Marek
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zménou barev poméha komentovat situace a navodit atmosféru. Jde ovSem o hru tii postav
a osudu.

Hned v prvnich minutich se nam predstavi prakticky vSechny osoby, protoze
prichdzeji na scénu spole¢né. Jediné dvé postavy, které se vymykaji z celku, jsou
Hippolytus a Faidra. Kazdy z nich se vymezuje vytvarné jinak, ale je tak zifejmé, Ze jde

o dv¢ ustfedni postavy dramatu.

Obrazek 33

Zbytek postav na scéné¢ kromé¢ chivy nemlzeme povazovat za bézné déjotvorné
charaktery. Jsou vykresleny pomoci Cervené a cerné, coz jsou samy o sobé velmi
symbolické barvy krve, vasné a smutku. Sbor ptichdzi s ¢ernymi Satky pifehozenymi pres
ramena, které¢ sundava uz ve chvili prvniho monologu Hippolyta. PouZiti téchto barev ndm
rovnou prozrazuje, ze jde o tragédii. Tento ptibch se jiz stal a my mizeme jen sledovat
jeho opakovani. Vie bylo a je jasné dané. Ceka nas vaseti, destrukce a krev. Na to jsme

upozoriovani, kdykoli na jevisti pfevladne rudé barva.

Obrazek 34
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V prvnim momentu, kdy ji vidime, nas Faidra oslni svym zlatym rouchem. Zlata
barva piedstavuje nejen bohatstvi &i vzneienost, ale Rekové ji povazovali za symbol
nesmrtelnosti. Faidra je kralovna a jeji rod pochazi z Kréty. Nepochazi z Recka, a proto je
vnimana jako barbarka. Doviddme se i o prokleti jeji rodiny, takze nejde jen o Faidru

samotnou. V té chvili mizeme brat okolni rudou jako krev jen Cekajici na své naplnéni.

Kdyz vidime Hippolyta v bilé barveé, chapeme, Ze jde o Cloveka Ccistého a
nepoznamenaného. Je nejblize piedstavé antického idealu, protoze antické Recko mame
diky Winckelmanovi ¢asto stereotypné spojené s bilou barvou. Je pro nas v tomto spojeni
i barvou dustojnosti, zdsad a filosofie. Pfitom ve chvili, kdy se Faidra zbavuje svého
barbarského odéni, vidime, ze odkryva stejn¢ barevnou podstatu. Vizualni parovost oviem

nestaci. Tento fakt ale vime od prvni scény.
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Obrazek 36

Kdyz pfichazi Theseus, je vidét propastny rozdil mezi jim a jeho Zenou. Vypada
mnohem vic jako barbar nez ona, coz je patrn¢ dano tim, ze se vraci z podsvéti a divoCiny.
Na sobé ma sat hnédo-Sedé barvy, kterd nekoresponduje s zaddnou jinou postavou a muze
evokovat spiSe prach z cest a mrtvolnost. Faidra v té chvili opét méni kostym a pftes
odhalenou bilou nevinnost ptehodi ¢erny priihledny zupan. Cernd tady miize znamenat
smutek, pézu i poSpinénou ctnost. Faidra se tak méni pfed o¢ima divaklt dvakrat, aby

nakonec naplnila osud tragické hrdinky.

Obrazek 37
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VI. Material divadelniho kostymu

Problematika pouziti materidlu bude rozebrana jako posledni, jednak proto, Ze je
nejhtie uchopitelnd, jednak piimo navazuje na piedchozi kapitoly. Material pfitom ze
vSech zminénych vytvarnych prostredkli nikdy nevnimame védomé, ale spiSe jen
podvédomé. Obecnéji miizeme fici, ze material dava Casto divakovi informace o dobovém
ukotveni inscenace a dopliiuje tak i informace naznacené tvarem. Historickd obdobi mayji
své typické materialy, nebo je alespon v dnesni dobé takto vyhodnocujeme. Igelit bychom
primarn¢ nehledali v archaické dobé stejné, jako je brokat netypicky pro soucasnost.
Pracuje také s vlastnostmi materialu, naptiklad s jeho strukturou, tihou, transparentnosti,
vrstvenim atd. Dale muze byt materidl ndpomocny k pochopeni socidlniho zatazeni
postavy, piipadné mize vypovidat i o jejim charakteru ¢i proménach béhem inscenace.

Zvlastnim piipadem je potom prace s lidskou nahotou, ptipadn€ i kontrast holé
lidské ktize oproti kostymu. To vSe ukdzeme na ptikladu Faidry z Divadla v Dlouhé, kde

se tyto principy objevuji.

A. Divadlo v Dlouhé, Faidra: Faidra

1. Prvni setkani s postavou

Prvni scéna této inscenace je velmi obrazova. Piedstavuje ndm v ndznaku zacatek
tragického vztahu Faidry s Hippolytem a ukazuje prostor, kde se bude odehravat. Od prvni
chvile je zfejmé, Ze jsou si tvirci antické tradice sice pln¢ védomi, ale budou se ji pouze
inspirovat. Tim vytvofili historicky nezafaditelny vizualni obraz, ktery ale obsahuje

mnozstvi skrytych odkazi.
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V prvnim momentu nés Faidra doslova oslni. Tento efekt je dan slozitym rouchem,
jehoz mackany povrch jen podporuje pocit pravého zlata. Vytvaii tak mnozstvi plosek,
které odrazi svétlo, a tak si az po né¢jaké chvili uvédomime, ze vnimame vic kostym nez
Faidru. Zlato pfitom pfirozené pieklddame jako ukazatel bohatstvi a moci. Tak na nas
Faidra plisobi vice jako ikona nez jako realny ¢lovek.

Faidra je slozita postava. Hned z zpoc¢atku je predstavena ve své zZivotni roli, kterou
je nucena hrat pro vetejnost. Je tim, ¢im ji ostatni chtéji mit. Je sice z kralovského rodu, ale
mnozstvi zlata vypovida i o tom, ze je cizinkou. Vyrazné se odchyluje od prvkl antického
kanonu krasy, ktery vnimame u Hippolyta (viz dale). Nejenze nemd jednoduchou fizu, ale
také je ovéSend Sperky a na hlavé ma slozity uces. Z tohoto diivodu absence Cistych linii

v jeji silueté ji vnimame jako barbarku.

Obrazek 38
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Obrazek 39

2.  Definice postavy

Jak jiz bylo naznaceno, Faidra se béhem svého pribéhu vizudlné velmi proménuje.
Tato proména je zavisld na pokusu o naplnéni jeji touhy, kdyZz se pokousi ptiblizit
Hippolytovi. Ten ndm v rdmci inscenace ztélesiiuje fecky ideal prostoty. Celkové promény
kostymu mame pfitom piesné dve.

Prvni zac¢ina s Hippolytovym odchodem ze scény na lov. Unika tak Faidfe, ktera se
pokousi uniknout sobé samé a svému ud¢lu. Proto prichdzi jeji rozhodnuti nastoupit novou
cestu, ve které vstupuje do Hippolytova svéta a tim i do jeho piibéhu. Jeji postaveni
prestava byt dilezité a touzi stejné jako Hippolytos po svobodé. Prakticky se Faidra necha
vysvléct pfed zraky divaki ze zlatého roucha do spodnich $atti. Zbavuje se Sperktl a jinych
ozdob, takZe najednou muzeme vidét skuteCnou Faidru i to, kym se snazi byt. To je
princip, ktery nachazime v antickém dramatu pomérné Casto. Stava se tak vizudlni soucasti

feckého svéta. Uz nejde o to, co predstavuje, ale o to, kym je.
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Obrazek 40

Obrazek 41

KdyZz se podivame na jeji novy kostym podrobngji, vidime, Ze od plasti¢nosti
pfechazi k jednoduchosti. Pfitom zac¢ind Faidra ¢im dal vice pfipominat antickou sochu.
Nejen holymi pazemi, ale také bilou barvou, ¢imz napliuje stereotypni piedstavu o antice.
Jak pise Winckelmann: ,, Barva neni krasou samou, ale prispiva ke krase, zvyraziuje ji i
jeji formy. Protoze bila barva odradzi nejvic svételnych paprskii, a je tudiz nejvyraznéjsi,
bude i krasnéjsi, bude i krdsné télo tim krdsnéjsi, cim je bélejsi, ... '

Faidfino roucho sice nenavozuje dojem ,,mokré drapérie” klasické doby, zato svou
siluetou pfipomind diivéj§i archaickou koré. Horni dil kostymu konéi v pase a tésné
obepind télo, spodni je volngjsi, ale prfesto zachovava uzsi ptirozenou siluetu. Pouzity
transparentni material je evidentné¢ moderni, doddva kostymu matny lesk a zajimavy
povrch. Prisvitnost pracuje s divakovou ptedstavou.

Ve chvili, kdy se Faidra v ptibéhu nemize odhalit vic, nez to jiz déla, svléka si
horni dil Sati a pti odkryvani znakl zenstvi se jest¢ vice priblizuje Hippolytovi v kdnonu

antické krasy. Pokousi se pfiblizit, osvobodit a odevzdat. Bezprostfedné poté je ovSem

W WINCKELMANN, Johann Joachim, Déjiny umeént starovéku stati, Praha: Odeon, 1986, str. 125-
126
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Hippolytem odmitnuta a v podstaté z jeho svéta vykdzana.

Pred dalsi proménou mame jest¢ kratky vstup chivy, kterd Faidru utéSuje
a pripomind ji jeji postaveni ze zaCatku inscenace. Zahaluje ji (stejné jako se bali jiz
zminéné sochy nebo déti) do ndm znamého zlatého materidlu ze zacatku inscenace. Tim
dava Faidie opét ,,masku”, za kterou je mozné se schovat. Pfipomind jeji hrdost, moc i

postaveni.

Obrazek 42

Tim se dostdvame k poslednimu ptevleku. Faidra pfijimé ptes svij bily kostym
jesté Cernou transparentni vrstvu. Nechavéd tak stile zietelny bily zaklad, coz mize
podn&covat mnohé otazky. Cerna s bilou tvoii Sedou, coz vzhledem k pomalovanym
tvafim miZe plsobit pfimo mrtvolng. Cernd ndm také navozuje smutek, nebo v tomto
ptipadé€ spiS$ ztratu nevinnosti, poptipadé ¢erné svédomi. Transparentnost materialu ovSem
naznacuje, ze jde o ,,nanos na povrchu®. Proto bych se zde ptiklanéla k vykladu, ze Faidra

je nyni poSpinéna.
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Obrazek 43

3.  Pohyb

Materidl ovliviiuje divacky dojem z pohybu nejvice schopnosti kopirovat télesny
pohyb. Jde tedy zejména o rozdilnost chovani pfi statickém kopirovani postavy a postavy
v pohybu. Pfitom vysledny dojem nejvice ovliviiuje tiha materidlu, jeho mnozstvi, nebo
ptipadné vrstvy, ze kterych je hotovy kostym tvoien.

Faidra projde v zasad¢ tfemi pfevleky. Prvni, tedy zlaté roucho, je zvlastni v tom,
ze se nepoddava pohybu. Nemd k tomu tihu ani lehkost, o to vic plsobi jeho mackany
povrch kralovsky a majestatné. V pohybu mizeme jen vice sledovat lesk zlata a pohyb
Sperki. Moznost uvolnéni je az v dalSim ptevleku, protoze pravé lehky material dotvari
celkovy dojem promény. Faidra také uziva ¢im dal prudsi expresivni pohyby, v nichz se
muze uplatnit nejen lehkost zdkladniho materidlu, ale hlavné svételné i transparentni vrchni
cast. Kvality této prisvitné tkaniny nevnimam pouze v jeji zjevné lehkosti. Latka je také
tuzsi, nez by se na prvni pohled zdélo, a i kdyz se pohybuje vice nez zlatad tkanina, nevlaje
Siroce kolem Faidfina téla. Naopak zachovavéa spravnou siluetu, jakou ma od zacatku
inscenace. S druhym prevlekem vidime také stale vice lidské pokozky, a je dilezité, Ze Sat
se pohybuje vlastné jen od pasu dolii. Jak jsme pozorovali vysSe, jde opét pravé o fecky

kanon (viz korai).
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Obrazek 44

V posledni zméné Faidra obléka jiz zminénou Cernou prihlednou vrstvu. Tim opét
zakryvéa holé paze a také méni svoji siluetu. Piestoze ji pod cernym volnym Satem stale
vnimame, novy tvar ji pfikryva a narusuje nam té€sné linie horni poloviny téla. O to vice ale

funguji svételné efekty a pohyb materidlu.
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Obrazek 46

Obrazek 47



4.  Vztahy k ostatnim postavam

Toto téma piinasi co do uziti materidlu patrné nejprikaznéjsi a nejkonkrétnéjsi
informace, protoze materidl naznaCuje piipadné vztahy. Ackoli mame béhem celé
inscenace pocit, Ze je scéna plna postav, prakticky se na ni vyskytuji pouze tfi hlavni
tragické postavy. Faidru provazi v prvni casti jeji posedlost Hippolytem, ve druhé se
navraci domti Theseus.

Prvni dilezitou postavou piibéhu je Hippolytos, ktery v inscenaci nejlépe napliiuje
winckelmannovskou pfedstavu o antické krase. Po Faidiiné proméné je ji i vizudlné
nejblizsi postavou. Je tak ziejmé, ze zdkladni zapletkou piibehu je praveé vztah téchto dvou

postav.

Obrazek 48

Kdyz se na Hippolyta podivame blize vidime, Ze krom jiz zminéného bilého odévu,

je od pasu nahoru nahy. Mladé muzské télo bylo v archaickém a klasickém Recku
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zobrazované castéji nez zenské. Hippolytos je tedy symbolem tohoto kultu krasy
a harmonie. Navic se do jeho kostymu promitd i dfive zminovana Diana. Mimo jejich
atributi (luku a toulce), je patrnd i v jeho prepasané hrudi, ¢elence, nebo v suknici. Ackoli
je Hippolytos oble¢en do kalhot, vytvarnice zvolila pro jeho kostym dalsi vrstveni. To
pomaha opét piipomenout draperii chitonu''. Material je velmi blizky, ne-li stejny jako
u Faidfina druhého kostymu. To dava namét k pfemysleni o Faidfiné proméné. Z jejiho
projevu je patrné, Ze touzi po svobodé, lovu a lesich. Je tedy pravdépodobné, Ze se marné
touZzi stat soucasti Dianiny druZiny, aby se dostala blize Hippolytovi.

To samoziejm¢ neni mozné. Faidra neni panenskou lovkyni, a pfestoze je nyni
Hippolytovi blize nez kdy piedtim, ve svych touhach se zcela mijeji. Jak jsme zminili vyse,
pokousi se pfiblizit i obnazenim hrudi ve snaze osvobodit své télo. Na této Grovni se mu

ale Faidra nemutze nikdy rovnat.

/ i /
Obrazek 49

Za povsimnuti také stoji, ze v mnoha piipadech Hippolytos na scén¢ vyhledava
vyvysenou pozici. ZvySeny sklenény objekt uprostied tak miize pilisobit jako piedestal,
zejména diky tomu, Zze Hippolytos se na jevisti aranzuje do statickych pozic. Pii
konfrontaci s Faidrou vyuziji objekt oba aktéfti, pfitom je ale Hippolytos vzdy vys nez ona.

Po této konfrontaci Hippolytos utik4 a na scénu se jiz nevrati.

" Starotecky spodni odév
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Obrazek 50

Faidra po tomto odmitnuti prochazi posledni proménou, ve které ji zastihne
Theseus, navracejici se z podsvéti. I to je zfejmé divodem, ze vypadéd zcela jinak nez
ostatni postavy. I u néj vytvarnice pracuje s nahotou, ale protoze se uz nejedna o télo
mladého muZze v luxusnim materidlu, vyzniva zcela jinak. UZ nepracujeme s feckym
idedlem. Stary muz ve spojeni s hrubou tkaninou, ktera je nezacisténa a v zemitych
barvach, nam pfipomind néco archaického a syrového. Ptichdzi z podsvéti, mozné prosel
barbarskym tzemim, ale moznd jen pfichdzi do nové epochy. Theseus také piichazi
v masce, coz je dalsi dilezity symbol.

S jeho prichodem se proménuje i atmosféra na scéné. Je ziejmé, ze se hra blizi
k tragickému zavéru. Bila barva i lehkost se ztraci. Faidra uz je pfipravend a vi, co sdéli
svétu. Obléka Cernou, rve si vlasy a Spini si oblicej. Ptiblizuje se mu tak vizuadlné¢ mnohem
vice, prestoze je zcela jasné, jak jsou si vzdaleni. Podobnost je patrnd vlastn€¢ pouze
v barevnosti, kterd potemnéla spolu s ptibéhem. Materidlové nemohou byt vzdalené;si.
Faidra ziistava u lehkych, luxusnich a hlavné modernich materialti. Theseus naproti tomu
uz nemiize byt ve svém plasti a kizi hrub¢jsi a tézkopadnéjsi. Podvédome je nam tedy

ithned jasné, jak jsou protikladni.
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Pti vstupu na scénu Theseus odklada svou masku. Miizeme ji vnimat jako masku
posmrtnou a symbol navratu na zem, ale i jako odkaz k prvku divadelniho pfedstaveni. Ve
chvili, kdy se ocistén (bez masky) vraci do mésta, je Faidfinou manipulaci nucen se znovu
zapojit do dé€je a pfijmout roli, kterou mu pfitkla. Theseus se poté zacind mstit, ¢imzZ nas

dovede az k tragickému konci.

Obrazek 54

5. Zasazeni do prostoru

Scénografie je v této inscenaci skutené Cistd a tim necha vyniknout kostymim.
V zadnim zadni ¢asti scény je obdélnikova, ziejmé sklenénd, sténa. Ta vytvafi prostor,
ktery je vyuzitelny jako vychod ze scény nebo napiiklad zvyraziuje siluetu postav
a dotvaii atmosféru. Méni podle potieby barvy a intenzitu svétla. Jediny dalsi objekt je
prithledny sklenény krystal uprostied scény, ktery se da vykladat podle pouziti mnoha
zpusoby, a ktery nelze jednoznaéné zatadit. Vaze se ke vSem epocham, kterymi se piib¢h
prolind. Vzhledem k vnitinimu osvétleni je pouzivan pro atmosferick¢é a dramatické

momenty v ptibéhu.
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Obrazek 57



Jednoduchost a nad€asovost scény dava kostymiim vétsi mnohoznacnost. Napiiklad
zminénd bila transparentni tkanina je ve skute¢nosti velmi podobné krystalovému objektu.
Tento prostor tak podtrhuje podobnost pfi interakci Hippolyta s Faidrou, ale také nechava
vyniknout zlaté roucho v prvni scéné stejné jako hrubost kostymu Thesea.

Samotny krystal méd mnoho vykladovych moZznosti. Faidra ho vyuziva pfedné jako

jakysi odpocinkovy divan, Hippolytos potom jako jiz zmifiovany piedestal.

7 EM w— \~ i,d! *.l‘

Obrazek 58

Dalsi vyznam ziskavé situa¢né. Kdyz Hippolytos Faidru odmitne a chce potrestat
jeji hiisnost smrti, ziskava krystal podobu obétniho kamene “6 mocna Diano, tviij oltar

[z 2 b T4z ~ . A * W 7 r 4
!? Faidra ale smrt vita, coZ je zfejmé rozhodujici moment, ktery

jeste nepil lepsi krev...
obraci Hippolytiv zdmér. Utika a stdva se tak obéti sdm. Dochdzi tedy i k proméné roli.
Dalsi podobna situace nastava na samotném konci, kdyz Theseus spojuje dohromady télo
Hippolyta, svého mrtvého syna. V té chvili je krystal pohfebnim mistem a nejvice se

podobd oltafi. Pracuje se tu tedy s proménlivym prostorem.

12 SENECA, Lucius Anneus. Faidra. Pielozila Eva Stehlikova. Divadelni revue 20, 2009, &. 2, s. 94
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Obrazek 59

B. Divadlo v Dlouhé , Soudné sestry: lady Felmet

Nyni se pokusime aplikovat stejné postupy z rozboru Faidry na postavu lady

Felmet se Soudnych sester, kde ma material také vyznamotvornou funkci.

Kostym lady Felmet se stejné jako jeji charakter neméni, a proto musi byt jeho
podoba detailn¢ propracovand a vicevrstva. Divak ma od prvni chvile k dispozici veskeré
indicie, ale na jejich vyznam (nebo mozné vyznamy) ptichazi az plynule s déjem. Volba
tézkych materialt pro jeji kostym je velice tcelova —v jemnégjSich materidlech by bylo
naopak dramati¢nost a dominanci. Kostym pln¢ vyuziva vahy pouzitého sametu a brokatu
na dokresleni jejich pohybd. Pouziti pravého sametu, diky jeho velké tize a hutnosti,
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plsobi honosné a nepfistupné. Je zajimavé, ze Felmetiv kostym je oproti jejimu usit ze
sametu umélého, ktery je mnohem meékci a ptsobi celkové lacingji a poddajnéji. Vzhledem

k zalozeni charaktert postav je ovSem tento zdmeér zcela pochopitelny.

Obrazek 60

Tim ovSem rozdilnost mezi postavami panovnikl nekon¢i. Felmettiv kostym ma jen
n¢kolik malo ozdobnych lemt, opasek, pas cudnosti a az v pribéhu hry pftibude
hermelinovy pléast, ktery je ovSem zd&dén spolecné s kralovskou korunou. Oproti tomu
celkova podoba kostymu lady Felmet jesté zesiluje honosné pilisobeni sametu. Napiiklad
dolni obru¢ poméha popfit zdkladni rys sametu, protoze mu nedovoli vytvafet pfirozenou
meékkou drapérii a tim podporuje celkoveé ostré vyznéni tvaru kostymu. Dal§im ptikladem
mohou byt uz tak dost tézké pachy, které jsou vyloZeny hermelinem, diky kterému udrzuji
monumentalni siluetu. Navic je v pfedni ¢asti kostymu pouzit jako dal$i rozmafilost
kralovsky zlaty material. Neméli bychom zapominat ani na brokat, ktery se na zddné jiné
postaveé inscenace nevyskytuje. Tento luxusni material najdeme mimo kostymu i na ¢epci

a jeho matné odlesky vzoru upoutdvaji divakovu pozornost.
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Obrazek 61

Celkova tiha kostymu ledy Felmet je jesté vyraznéjsi v kontrastu s kostymem ducha
krale Verence, ktery naopak doslova “vlaje” a na jehoz kostymu je hojné pouzito
transparentniho materidlu ke zdlraznéni jiz rozebirané lehkosti. Lady Felmet je oproti

nému svym tézkym rouchem skute¢né velmi hmotna.

4

Obrazek 62



Diky hybnosti, kterou kostym diky pouzitym materidlim ziskdva, mizeme také
fici, ze lady Felmet vizudlné zapliuje uz tak dost pieplnény prostor. VSechny prvky

vypravy jsou naddimenzované a podobnym zptisobem je navrstven i kostym lady Felmet.

Obrazek 63

Praci s nahotou ptrekvapivé nachdzime i na kostymu lady Felmet. Tato postava je
velmi dimysIn¢€ zahalena tak, aby kazda ¢ast jejiho kostymu odkazoval k luxusu a nadhete,
kromé& odhalenych pazi. Tento prvek je moderni a poukazuje na nehistoricnost, ale mize
mit 1 jiné vyznamy. Na tomto misté ovSem opét nejvice sedi vyklad primitivismu
(viz kapitola IV., str. 12), které je jinak umné schované v honosném kostymu. Tomu

nasveédCuje i jeji chovani a pfedchozi vyklad.

V zavérecné scéné lady Felmet je vypoveéd materidlu nejvétsi. Diky mnozstvi
postav na jevisti vystupuje jeji kostym do popiedi jesté vice nez diiv. Také mame ptimé

srovnani se zbytkem postav a vidime tak propastny rozdil mezi luxusem a obycejnosti.
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Ve své praci jsem postupné prozkoumala tfi zakladni moznosti zpracovani
kostymu, tvar, barvu a material. U vétSiny inscenaci byva dominujici pouze jeden z téchto
prvka a ostatni ho pouze dokresluji. Pfitom se vzajemné mohou v celkovém vyznéni
podporovat, nebo naopak podavaji protichlidné informace. Naptiklad kostym Felmeta
v Soudnych sestrach ma sice tvar honosného kostymu, ale material je zcela neadekvéatni,
coz podporuje celkové karikaturni vyznéni (viz kapitola VI. str. 54). Naproti tomu
v piipadé zlatého kostymu Faidry se vzdjemné podporuji tvar, barva i material. Volba
zpiisobu sdéleni je zcela individudlni a zavisi mimo dramaturgie vytvarné také na
scénografii.
prvotni vyklad divadelniho kostymu. Na piikladu lady Felmet z Divadla v Dlouhé
(v kapitolach IV. a VI.) jsme méli moznost sledovat kostym, ve kterém vyrazn¢ dominoval
tvar. To samoziejm¢ neznamend, Ze byly ostatni pouzité vytvarné prostiedky nevyrazné.
V tomto konkrétnim piipadé by potlaceni zbylych vytvarnych prostfedkli dokonce ani
nebylo mozné, protoze inscenace vyuziva pravé karikaturni vizualni premrSténost. Pro
celkovou stylizovanost do fantasmagorického vyjevu byl kostym lady Felmet jesté
podpofen vyraznou barevnosti a materidlem, aby i v tomto prostfedi vynikla. Pfesto je
zajimavé, Ze tvar kostymu nejvice vypovidd o charakteru postavy a byl také snadno
zapamatovatelny. Dominujici tvar v tomto naro¢ném vytvarném chaosu tak dokazuje
teorii, Ze tvar divadelniho kostymu byvé pro divadelni inscenaci zdkladnim stavebnim
kamenem. Pro divadelni prezentaci, kde pracujeme s celkovym obrazem scény, je potieba
vyuzivat prave vytvarnych prostfedki viditelnych ze vSech koutti hledisté. Tvar kostymu je

v tomto bodé¢ prakticky nenahraditelny. Nejlépe vystihuje polohu, do které je inscenace
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stylizovana. VétSinou plati, Ze ¢im monumentalnéjs$i kostymni tvar, tim stfizlivéjsi scéna.
To jsme méli moznost sledovat na piikladu Tat’any, kde scénografie v barevnosti ustoupila,
aby postavy mély vétsi prostor.

Zatimco jiz zminény tvar vychazi z tvaru lidské postavy, kterou podporuje nebo
naopak deformuje (napt. lady Felmet), vyklad symboliky barev zdaleka neni tak
univerzalni a je zavisly na kulturnim zékladu. Tim se dostdvame k dalsi Casti prace
vénované¢ barvé. Ta je také dobie viditelnd, ale jak uz jsme zminili, pracuje vice
s podvédomim divédka. Na ptikladu Tatdny z Divadla Petra Bezruce (kapitola V.) mizeme
sledovat vztah kostymu a scénografie pfi praci s barvou. Scéna je v této inscenaci
neménnd a jednobarevnd, pfitom zastupuje vice interiéri. Je dilezité zminit, Ze neni
upozadéna na ukor kostymu. V ¢em se ji nedostdva v barevném zpracovani, to plné
nahrazuje tvarova rozmanitost. Oproti realistickému prostoru ma stylizace vyhodu
moznosti osobni interpretace a tim dodava piibéhu mozny pifesah. Svym jedineCnym
pojetim evokuje umély prostor, ktery neni nepodobny domecklim pro panenky. Na bilé
holoscéné tak mizou vyniknout vSechny postavy a jejich charakter. Vidime kazdou kiivku
postav a také veskeré barevnostni rozdily. Kdyz z vytvarnych prostfedkl uptfednostitujeme
barvu, potlacujeme tim Casto ostatni vytvarné moznosti. Materialu si miizeme povSimnout
spiSe v detailu, neni zde natolik vyrazny, aby byl viditelny i1 ze zadnich fad. Tvar kostymu
plné podporuje barevny koncept. Ve Faidfin¢ piipadu vidime podobny princip, kdy je
scénografie jest¢ minimalisti¢téjsi. To je mimo jiné dano i tim, Ze v ohnisku z4jmu mame
vlastné jen tfi tragické charaktery, od kterych se timto neodvadi pozornost.

Materidl kostymil byva €asto v pojednanich opomijen. Je to dano jeho podiizenosti
k ostatnim moznostem vytvarného zpracovani, protoze je pievazné¢ dopliiuje. Detaily
struktury mohou divdkovi s rostouci vzdalenosti od jevisté unikat. Zato se vice vyuziva
chovani materialu v pohybu postavy a miizeme na ném velmi dobfe sledovat historické
zatazeni kostymu, prestoze o ném nemusi nutné vypovidat tvar. VSem inscenacim v této
praci byla spolecnd tendence k historismu, ktery ale nebyl pojat zplsobem dobové
vérnosti. To je ddno moznostmi, které skyta divadelni prostor. Na ptipadu Faidry mizeme
napiiklad sledovat (kapitola VI.) soucasné i historizujici materidly v jedné inscenaci.
Déavaji ndm pocit nezafaditelnosti a mozna i1 bezc¢asi, které vyzdvihuje odehravajici se
pfibch a charaktery postav. Faidra je pojici figurou, prochdzi ptibéhem a pfiblizuje se
pfevleky zbylym dvéma tragickym postavam. Materidl se potom vyrazné méni béhem

celého procesu jeji promény. Zpocatku dava textura zlaté latky informaci o jejim
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postaveni, v bilém transparentnim materialu se kostymové piiblizuje Hippolytové stylizaci
antick¢ho kénonu. V zavéru ji miZeme diky cerné pruhledné tkaniné vnimat jako
pospinénou. DileZitou roli materidlu vidime potom v choru, ktery je sice vyrazné barevné
odlisen, ale materidlem je svou texturou nevyrazny. Svou ¢ervenou barvou pii vstupu na
scénu sice upozornuji na blizici se neStésti, ale vedle ostatnich materidlové vyraznych
postav je nevnimame jako zasadni charaktery. U lady Felmet mizeme v pouziti materialu
vidét zejména jeji rozdilnost viici zbytku postav. Historismus jejiho kostymu je predstaven
pravé pouzitym materidlem a vyraznou siluetou.

Kostymni vytvarnictvi je odkdzdno na spolupraci. Neni mozné, aby fungovalo bez
pfihlédnuti k dramaturgickym potfebam. Zaroveii tzce spolupracuje se scénografii, se
kterou tvofi vizudlni celek. Je potieba se zminit o tom, Ze vytvarné je vzdy
upfednostiiovana bud’ scéna, nebo kostymy. Tyto dva vytvarné prvky funguji ve vzdjemné
harmonii, pouze pokud vzijemné respektuji své hranice. Tato piipadova studie méla
predlozit jeden (nikoli jediny) mozny pohled, jak na kostym nahlizet, ptipadné jakym

zpusobem je mozné ho ¢ist a hodnotit.
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