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Eliska Jilkova ve své bakalafské praci usiluje o charakteristiku dramaturgické
koncepce Baletu Narodniho divadla (dale jen BND) pod vedenim Petra Zusky, ktery
do pozice Séfa BND nastoupil zahdjenim sezéony 2002/2003, kdy v této funkci
nahradil Vlastimila Harapese.

Prace je Clenéna do Ctyf kapitol. Prvni je vénovana jednotlivym scénam, jejichz
moznostmi je dramaturgie BND podminéna. Ve druhé kapitole autorka vztahuje
dramaturgii BND studovaného obdobi k pfedchazejicim [étim, kdy se BND vyvijel
pod vedenim Vlastimila Harapese. Treti kapitolu vénuje praci nejvyraznéjSich
choreografll, ktefi se na tvorbé BND v letech 2002-2011 podileli. V ramci posledni
kapitoly se potom zabyva zahraniéni tvorbou a hostovanim na pidé BND
studovaného obdobi.

Autorka prokazala preciznost pfi shromazdovani a tfidéni rozsahlého materialu,
vytvareni bibliografickych odkazu a citaci. NejvétSim pfinosem prace je autor€ina
schopnost velmi nazorné popsat technicko-provozni stranku v8ech uvaZovanych
jevu, a to jak z hlediska jevistni techniky &i architektury, tak z hlediska technickych
stranek tance. Tento aspekt se pfiznivé promita do uchopeni a zpracovani
problematiky druhé a treti kapitoly.

Obsah ctvrté kapitoly je v8ak strukturovan ponékud nesStastné. Autorka zde
studovanou problematiku déli do tfi podkapitol, z nichz prvni vénuje nejvyraznéjSim
domacim choreografim BND vymezeného obdobi, druhou zahraniénim tvarcim a ve
treti shrnuje vSehochut hostovani, ktera se na pudé BND v letech 2002-2011
uskutecnila.

Snaha o kategorizaci bezmala jakékoli sou€asné profesionalni tanecni tvorby z ryze
narodnostniho hlediska se vzpira jejimu hlubSimu uchopeni. Kosmopolitni sméfovani
tance, uméleckého druhu, jehoz zakladni vyjadfovaci jednotkou je pohyb, nikoli
slovo, je patrné napfi¢ celym jeho znamym vyvojem. V obdobi poslednich sta let je
v8ak tato tendence na poli profesionalniho tance jednim z jeho urlujicich rysa. Ve
vyCtu SpiCkovych tanecnikll a choreografli, ktefi formovali vyvoj tohoto uméni
poslednich desetileti, stézi nalezneme osobnosti &i tvarci celky, jejichz tvorbu by bylo
mozné ohranicit narodnosti ¢i statni pfislusnosti. VétSina Spickovych souborl
soucCasnosti a nedavné minulosti je multikulturni a tento rys se do podoby a vyvoje
tanecniho uméni souCasnosti zfetelné promita.

Nejinak je tomu v pfipadé BND. Bylo by samozfejmé mozné podlozit vySe uvedené
Clenéni prace napf. transparentnim vymezenim pojmu jako tvorba ,Ceska“, ,ruska“
.,danska“, ,britska“ atd. Toto vymezeni by vSak strukturu Ctvrté kapitoly rozvratilo



rovnou, nebot’ pod pojem ,Ceska tvorba“ by pravdépodobné patfila veSkera tvorba
vznikla v Cechach pod hlavitkou BND a ztohoto hlediska by potom prace
zahrani¢nich choreografi na pudé BND spadala mezi tvorbu ,Ceskou®. Toto déleni
proto povaZzuji za kontraproduktivni.

Autorka v8ak praci zahrani¢nich choreografli v ramci BND ¢leni dle zemi, z nichz
jednotlivi tvarci pavodné pochazeji. Jejich tvorba se pfitom v praxi Casto vzajemné
prolina jak na pudé BND studovaného obdobi, tak z hlediska vyvojového kontextu
jejich tvorby. Podle tohoto kliCe je velmi sporné zaradit napf. Johna Cranca, v Africe
narozeného Brita, ktery sbiral zkuSenosti béhem studii v Evropé, Americe a Velké
Britanii, aby po vétSinu Zivota vedl némecky Stuttgartsky balet, v jehoz ramci se,
mimo jiné, vyprofiloval ,Eesky“ choreograf Jifi Kilian. Podobné je tomu napf. s
inscenaci Labutiho jezera, kterou Balet Narodniho divadla uvadi od premiéry v unoru
2009. Autorem hudby je rusky skladatel P. I. Cajkovskij, autory ptivodniho libreta
Rusové V. P. Begitev a V. F. Gelcer, choreografem ptvodni verze Cech Vaclav
Reisinger, choreografem a reZisérem aktualni verze je pak dansky choreograf (a
souCasné Séf Finského narodniho baletu) Kenneth Greve, autorkou kostyml a
vypravy rovnéz Danka Karin Betz, v hlavnich rolich tanéi vedle Ceskych taneéniku
také Rusové Alexander Katsapov a Alexej Afanassiev ¢i Ameri¢anka Rebecca King.
Zvoleny pfistup autorce zabraruje v reflexi tohoto prolinani, jeho vyvojovych pfesahu
a v hlubsim zhodnoceni pfinosu dramaturgie BND pod vedenim Petra Zusky.

Doporucila bych proto rezignovat na usili o klasifikaci obsahu d&tvrté kapitoly
z narodnostniho hlediska a soustfedit se spiSe na tvorbu jednotlivych osobnosti na
pudé BND. Na pozadi hlubsi charakteristiky jejich tvorby by potom zietelnéji vyplynul
stéZejni rys Zuskova dramaturgického sméfovani v ¢ele BND. Tim je jeho pozvolné,
nicméné vytrvalé, usili o to, vytvofit z BND otevieny tvirCi organismus, ktery je
schopen vyrovnat se s naroky Spickového tanec¢niho uméni soucasnosti. A pravé
multikulturalismus ¢i kosmopolitni charakter jsou dnes jeho urcujicimi rysy.

Pominu-li nékolik jazykovych neobratnosti, nepfesnosti ¢i odchylek od normy, je
prace EliSky Jilkové jazykové kultivovana a témér bez pravopisnych chyb.

K naznaenym nepfesnostem patfi napf. uziti tvaru ,Balet ND Praha“v nazvu prace
— zde by bylo vhodné uziti celistvého tvaru Balet Narodniho divadla Praha a
nasledné vymezeni uzivani tvaru se zkratkou v dalSim textu (napf. odkazem pod
¢arou). Nevhodné je rovnéz uzivani takrka familiarniho oznaceni ,Balet”, které se
rovnéz vztahuje k Baletu Narodniho divadla Praha a které se vtextu vyskytuje
nezfidka (napf. str. 4, 8, 25, 53 aj.). Zde by bylo vhodné uziti zkraceného tvaru
vymezeného poznamkou napf. Baletu ND ¢i BND, pfipadné celého nazvu.

Praci by rovnéz prospélo prehledné vymezeni zakladnich pojm0 vztahujicich se ke
studované problematice jako napf. balet, klasicky tanec, klasicka tanecni technika,
moderna, moderni tanec, sou€asny tanec apod., které by nepochybné takeé pfispélo k
seviengjSi a nasledné i hlubsi struktufe studovaného tématu nejenom v ramci Ctvrté
kapitoly.



Na zakladé shrnuti vySe uvedenych poznatkd navrhuji hodnoceni této prace Elisky
Jilkové slovy velmi dobfe.

Julie Koéi



