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Anotace

Tato prace se zabyva nckolika romany, které ve 30.letech dvacatého stoleti
publikovali spisovatelé JoSija Nobuko a Saidzé Jaso. Nejprve prezentuji kratké
Zivotopisy obou autoril a obecny popis jejich dila v dobovém kontextu. V dalsi Casti
uvadim metodologickd vychodiska, ktera budou pouzita pro rozbor a vzajemné
srovnani &tyf romant, puvodné vydavanych na pokradovani v &asopise Sodzo

Kurabu.
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Annotation

This thesis is concerned with several novels published in the 1930s by the
authors Yoshiya Nobuko and Saijo Yaso. First, I introduce short summaries of the
authors' lives and general overview of their work in historical context. In the next
part, I present the methodological base which will be used for study and comparison

of four novels, originally published serially in the Shojo Kurabu magazine.
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UVOD
1.1 Uvod do problematiky

Hlavnim tématem prace je srovnani tvorby dvou spisovatelli japonské div¢i literatury v
tticatych letech, tedy v dobé¢, kdy dochézelo k jejimu nejvétsSimu rozkvetu v predvaleéném obdobi.
Prvni z nich je spisovatelka Josija Nobuko ( & /& 13 F)', ktera svou sbirkou povidek Hana
monogatari (Ptibéhy kvétin)* ustanovila zakladni podobu velké ¢asti predvaleéné japonské divei
literatury®. Druhym je Saidz6 Jaso ( % 1% ~\ 1), dnes sice zndmy hlavné jako textai popularnich
pisni, ktery ale od roku 1918 az do konce Sedesatych let napsal velké mnozstvi poezie a prozy pro
déti a mladez.

Ackoliv je dilo Josiji Nobuko vyznamné nejen pro zanr div¢i literatury, bylo jak japonskou,
tak zahrani¢ni kritikou ignorovano jako Cetba pro zeny a déti (onna kodomo). (Suzuki 2009: 35-36)
Je ale tfeba poznamenat, ze hlub$i zkoumdani populdrni literatury pro déti a mladez obecné, a
specificky div¢i literatury, ma své pocatky az v 70. letech 20. stoleti, kdy byla naptiklad ve Velké
Britanii vydana kniha You're a Brick Angela (1976) jako prvni uceleny pohled na britskou div¢i
literaturu. V Kanad¢ v té dob¢ zacal pozvolny proces rehabilitace Lucy Maud Montgomery, autorky
téSici se mezi lety 1908-1928 obrovské popularité mezi détskymi i dospelymi Ctenati obou pohlavi,
ktera vSak byla ve tficatych letech modernistickou kritikou odsunuta do fad spisovatelli nevalné
hodnoty, ¢tenych pouze mladymi ctenatkami se Spatnym literarnim vkusem. (Rubio 2008: 2-4) Ve
svétovém kontextu tedy skute¢nost, ze prvni monografie Cist¢ o Josiji Nobuko - Njonin Josija
Nobuko (Zena Jogija Nobuko) - vysla v roce 1982, neni ni¢im pfili§ zvlastnim. To, Ze tuto
monografii nasledovaly dvé dalsi: Josija Nobuko kakure feminisuto (JoSija Nobuko - skryta
feministka) autorky Komasaku Kimi v roce 1994 a Jume Haruka Josija Nobuko (JoSija Nobuko,
vzdaleny sen) spisovatelky Tanabe Seiko v roce 1999, spolu s novymi vydanimi Josijinych romant i
v 21. stoleti, svédci o setrvalém, byt rozsahoveé malém, z4jmu o JoSijinu tvorbu.

Publikace o Josiji v zahranici se stale omezuji pouze na ¢lanky v odbornych casopisech a dil¢i
stati v rozsahlejSich publikacich. Ty se ale omezuji hlavné€ na jeji pfedvale¢nou tvorbu a u té na
feministickou, ptipadné lesbickou interpretaci téchto dél. Hlavnim pfirtistkem v této oblasti je kniha

Passionate Friendships: The Aesthetics of Girls' Culture in Japan autorky Deborah Shamoon z roku

1 Japonska jména jsou uvadéna v japonském poradi, tedy piijmeni, jméno. Veskera japonskd jména a terminy jsou
uvadény v Ceské transkripci japonstiny.

2 Pokud neni uvedeno jinak, jsou vSechny citace a nazvy dél v praci v prekladu autora této diplomové prace.

3 Sbirka Hana monogatari je podrobnéji rozebirana v bakalarské praci J.Havelka: Rana povidkova tvorba
spisovatelky Josiji Nobuko z roku 2011.



2012. Tato kniha je pfinosem nejen proto, Ze se na japonskou div¢i kulturu zobrazenou v literatute,
komiksu a filmu diva jako na souvisly celek, ktery nedéli na zcela samostatné predvalecné a
povalecné obdobi, ale i1 proto, Zze v Casti vénované JoSiji se stavi proti automatické tendenci

vyhledavat v Josijiné dile lesbické a feministické motivy a na zaklad¢ téchto motivi toto dilo také
interpretovat. Tato praxe sice nachdzi oporu v JoS$ijiné soukromém Zivoté, ale vede k zvelicovani
vyznamu romanu Janeura no nisodzo (Dvé panny z podkrovi, 1920) oproti ostatnim dilim, pro
sexuality a feminismu 21. stoleti na prostfedi, které ji neni vlastni a které tato terminologie
nedokéaze adekvatné popsat. Déle vede také k ignorovani SirSiho kontextu soudobé japonské divei
kultury. (Shamoon 2012: 70-74) Toto upozornéni na nedostatky soucasnych interpretaci Josijina
dila jak v Japonsku, tak v cizin€, je nesporn€ hodnotné a je tfeba ho mit na zieteli pti jakémkoliv
pokusu o interpretaci JoSijina dila, v roviné dokazani nelegitimnosti lesbické interpretace romanu
Janeura no nisodzo Shamoon selhdva. Poukazuje na podobnost s romany Ofome no minato (Ptistav
divek, 1939) (viz. ¢ast 6.5 této prace) a Wasurenagusa (Pomnénka, 1933), ale lesbicka interpretace
dila stoji pravé na rozdilech oproti podobnym romantim. Jak Otome no minato, tak Wasurenagusa,
sice kon¢i vyznanim vécné lasky mezi hrdinkami ptibéhu, Janeura no nisodzo vsak jde dal a
ukazuje jejich odhodlani vyjit ven do svéta, Zit spoleénym Zivotem a najit svou vlastni cestu. Také
odtrzenim honorifika -san od jména jedné z postav ukazuje konec vertikalni hierarchie v jejich
vztahu. (Jo$ija 2003 (1920): 317-318. Stejné tak argument, Ze slovo SodZo (4& %) v nazvu dila se
nema piekladat jako panna v sexudlnim smyslu, jak to tvrdi Suzuki Michio (Suzuki 2010:53), ale
jako synonymum ke slovu §édo (" %) tedy divka, protoze v dob& vzniku knihy nebyla tato slova
dostatecné vyznamové odliSena (Shamoon 2012: 149), neni zcela pfesvecivy. V rdmcei zanru
div¢iho romanu byl vyznam slova §6dZo () %) uz pevné ukotven: oznaeni div¢iho romanu jako
§odzo Sosecu (*V % »3) bylo bézné a soustavné uzivano uz deset let* a z Josijinych dél je patrné,
Ze ona sama si byla rozdilu mezi ob&éma slovy védoma’.

Tvorba pro déti a mladez Saidzo Jasoa, druhého z autort rozebiranych v této praci, se dnes

v

té$1 menSimu zdjmu. V poslednich letech bylo vSak vydano sedmnact svazkt jeho sebranych spist,

4 Nekteré divei romany z té doby jsou oznacovany jako katei $6dzo Sosecu (REED 2L /Ngi, divei roman z rodiny)
nebo hiai $6dzo sésecu (FRR V2 /NER, divei romén o nestésti), ale i v téchto oznadenich je spojeni §6dZo Sosecu
stalé a jedna se spiSe o oznaceni podzanri. Online katalog Knihovny japonského parlamentu eviduje 41 titult
vydanych mezi léty 1909-1920, jejichz podtitul obsahuje slovni spojeni sodzo §osecu, a je pravdépodobné, ze
takovych tituldl existuje vice. Ob&as bylo jako synonymum slova $§édZo pouZzivano slovo otome (Z. 2%, témto znakim
bylo né€kdy pfifazeno ¢teni Sodzo.)

5 Josija ale neni vZdy dusledna ve své volbé slov. V romanu Ano mici kono mici bez zjevného duvodu pouziva pro

autobus jak dnes b&zné slovo basu (#3A) psané fonetickou abecedou, tak znakovou slozeninu 34 H B 5, ke které
je ¢teni basu ptifazeno.



Saidz6 Jaso zensu (1991-2007) a v roce 2003 nakladatelstvi Jumani $obd® nové vydalo jeho div¢i
roman Hito kui bara (Lidozrava rize). Jaso svou tvorbou pokryl oblast basnictvi, tvorby textl k
pisnim, novinarstvi, piekladi a literatury pro déti a mladez, jak umélecké, tak populérni. Prave ta
posledni z téchto oblasti je zaroven tou, kterd byla v posledni dobé nejméné prozkouména a je
pfedmétem hlavné sbératelského zajmu. Touto Casti jeho dila se podrobnéji zabyva pouze kniha
Bisédz0 no gjakusii autora Karasawy Sun'i¢iho z roku 1995, ktera piiblizuje divéi romany, jez
napsali spisovatelé¢ umélecké literatury jako Jasunari Kawabata, Kiku¢i Kan ¢i pravé Saidzo Jaso.
Obecné zivotopisnych spisit o Jasoovi ale existuje vice, poCinaje autobiografii Uta no dzidZoden
(Autobiografie v pisni). Saidzé sam se ale své prozaické tvorbé pfili§ nevénuje. Dal§imi zdroji jsou
Saidzo Jaso to sono Suhen (Saidzo6 Jaso a jeho okoli) od Uemury Naokiho a vyCerpavajici zivotopis
Cucui Kijotady nazvany pouze SaidZé Jaso, ktery bohaté cituje i ze Saidzéovych deniki’. Kromé
téchto zdroji o Saidzoovi a jeho tvorbé existuje i nékolik dalSich publikaci, ty se vSak také hlavné
zamé&fuji na jeho ¢innost jako basnika a textare. Donald Keene, ktery ve svych d&jinach moderni
japonské literatury nalezl misto pouze pro dvé pohrdavé véty o JoSijinych valecnych aktivitach
(Keene 1984: 910), se o Saidzovi nezminiuje vibec, ani jako o basnikovi, ani jako o prozaikovi ¢i
prekladateli.

Pro vypracovani prace byla pouzita moderni vydani JoSijinych d¢l, kterd sice prosla
jazykovou upravou, ale pouze v podobé modernizace pouziti slabi¢nych abeced a podoby ¢inskych
znaki, aby vyhovovaly soucasné podob¢ japonského pravopisu. Dila Saidzo Jasoa byla pouzita v
elektronické podobé dostupné na internetovych strankdch Knihovny japonského parlamentu

(Kokuricu kokkai tosokan).
1.2 Kiritéria vybéru srovnavanych dél

Zakladnim kritériem pro vybér d€l pro interpretaci a srovnani v této praci musela byt,
bohuzel, jejich dostupnost. JoSija Nobuko je v soucasnosti jedinou z tvlrci predvaleéné divci
literatury, jejiz dila jsou bézné k dispozici. SkuteCnost, Ze néktera dila Saidz6 Jasoa uvolnila
Knihovna japonského parlamentu na svych internetovych strankach, ho ucinila jasnym kandidatem
pro srovnani s JoSijou.

Oba autoii patii ke stejné generaci: JoSija se narodila roku 1896 a Saidz6 v roce 1892. Oba

autofi také zacCali svou profesiondlni literarni kariéru zhruba ve stejné dobé&: JoSija roku 1916 a

6 Toto nakladatelstvi ve stejné dobé také vydalo nova vydani nékterych romani Josiji Nobuko.

7 'V praci bude citovano pouze z Cucuiovy knihy, protoze Cucui ¢erpa jak z Uemurovy knihy, tak ze Saidzovy
autobiografie. Cucuiova kniha je jako biografie také nejlepsim zdrojem pro vytvoreni kratkého Saidzoova
zivotopisu, protoze jak Uemura tak Saidz6 sleduji jiné nez Zivotopisné cile.
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Saidz6 roku 1918. Oba autoti byli také zkompromitovani spolupraci s vladou v obdobi valky s
Cinou a valky v Tichomofi, ale jejich povale¢na kariéra byla stale usp&sna. Jaso zemiel roku 1970 a
Josija roku 1973. 1 jejich smrt tedy spadéa do zhruba stejné doby.

Urcita podobnost hrubych obrysii jejich Zivotnich osudl se samoziejmé nemohla sama o sobé
stat zdkladem pro srovnani d€l obou autord. Kromé skutecnosti, Ze oba psali v obdobi tficatych let
romany, které je mozné zaradit do zanru div¢i literatury, je dilezité i to, Ze psali pro zcela stejny
okruh ctenarek. VSechny romény rozebirané v této praci byly pivodné vydavany na pokracovani v
Sasopise S6dzo kurabu (Divéi klub). Tato skuteénost bude podrobnéji popsana v kapitole 5 této
préace, Japonska div¢i literatura ve 30. letech.

Poslednim hlediskem byla snaha vyhnout se piekryvu s mou bakalarskou praci "Rana
povidkova tvorba spisovatelky Josiji Nobuko" z roku 2011, kde jsem se zabyval nejen JoSijinou
stézejni praci Hana monogatari, ale 1 romany Janeura no nisodzo, Wasurenagusa a Ban-sensei
(Pani ucitelka Ban, 1940). Tyto roméany tedy nebudou v této praci blize zkoumany a také Josijinu
zivotopisu bude vénovana mensi pozornost.

Kromé romanti Josiji Nobuko a Saidz6 Jasoa, bude v této praci kratce vénovana pozornost i
diive zminénému romanu Ofome no minato vydavaného na pokracovani v letech 1937-1938, knizn¢
roku 1939, ktery je jednim z mala d&l pfevalecné literatury, jeZ byla nové vydana v 21. stoleti a
jejichz autorem zaroven Josija Nobuko. Jeho nomindlnim autorem je prvni japonsky nositel
Nobelovy ceny za literaturu Jasunari Kawabata, ale skute¢nou autorkou je Kawabatova Zacka
Nakazato Cuneko (Shamoon 2012: 38), prvni Zenskd nositelka prestizni Akutagawovy ceny. Podle
dochovaného rukopisu je ziejmé, ze Kawabata sdm do textu siln¢ zasahoval a vysledné dilo je
kombinaci schopnosti obou autorti (Uc¢ida 2011: 323). Hlavni podil na uspéchu romanu mél ale
dojem autenti¢nosti, ktery do textu vnesla Nakazato Cuneko. Roman Ofome no minato byl vydavan
v Gasopise S6dZo no tomo (Divéina kamaradka) a tedy uréen jiné skupiné ¢tenafe. S jeho pomoci je
ale mozné vysvétlit, pro¢ se nékteré ¢asti tradice japonské divéi literatury neobjevuji v dilech

vydavanych v ¢asopise Sédzo kurabu.
1.3 Cile prace

Cilem této prace je prostfednictvim interpretace a vzajemného srovnani vybranych romant
odhalit rozdily mezi muZzskymi a Zenskymi autory div¢i literatury v Japonsku 30. let dvacatého
stoleti. Obecné se zamé&ii na roli vypravéce a postav v kazdém romanu, z konkrétnéjSich motivi se

zaméti na motiv rodiny, jak pokrevni, tak adoptivni, a dale na motiv vztahu Japonska a ciziny,



respektive japonského a ciziho.

Celkovym zamérem prace je dokazat, ze rozdily mezi tvorbou muzskych a zenskych autorti
spoc¢ivaji v individudlnich rysech autorii a jejich dél, protoze vSichni tito autoii bud’ pracovali v
ramci sice mladé, ale jiz ukotvené tradice japonské divéi literatury, nebo se proti tomuto rdmci
snazili vymezit. Rozdily v jejich tvorbé jsou tedy disledkem stfetnuti individualniho piistupu
autori s pevnym zanrovym ramcem. Konkrétni dila jsou pak vysledkem téchto stetnuti.
Charakteristické rysy této tradice budou popsadny v kapitole 4 této prace. Metodologicka
vychodiska, ktera budou pouzita pro interpretaci dél a dosazeni zdméru prace, budou uvedena v

nasledujici kapitole.
2 Metodologicka vychodiska

Mym prvnim, zcela obecnym rozhodnutim, jak budu postupovat pfi interpretaci a srovnavani
dél v této praci bylo, ze se nejprve pokusim dila interpretovat samostatné a teprvé poté se je
pokusim vzajemné srovnat. Diivodem pro toto rozhodnuti byla potieba prostfednictvim interpretace
jednotlivych textl pfipravit pole pro pozdéjsi srovnani.

Hlavnimi zdroji, které jsem pouzil pro vybér metodologickych vychodisek této prace byla
rozséahla kniha Daniely Hodrové ...na pokraji chaosu..., Poetika literarniho dila 20. stoleti a obecna
ptirucka Kennetha M. Newtona Jak interpretovat text. V ramci této prace a z hlediska cild, které
jsem si v této praci vytycCil se ale musim vi¢i knize Daniely Hodrové do urcité miry vymezit,
prestoze kapitola o predmluveé (Hodrova 2001: 280-293) pro mé byla inspiraci, kterda mi umoznila
uvédomit si vyznam predmluvy v japonské divci literatufe popsany v ¢asti 4.2.

Prvnim bodem ,ve kterém se hodlam vi¢i Hodrové vymezit, je uziti slov text a dilo. Hodrova
se ve své praci vétSinou priklani ke slovu text, nejen z toho divodu, Ze text miize obsdhnout vétsi
mnozstvi literarnich forem, ale i proto, Ze slovo dilo je poznamenano kulturni, spolecenskou a
historickou vyznamovou zatézi (Hodrova 2001: 26). V této praci doposud bylo a i nadale bude
pouzivano slovo dilo. U knih rozebiranych v této praci neni pochyb o tom, Ze se na né€ slovo dilo
muze vztahovat a pouziti slova dilo je také symbolickym zavazkem pokusit se tyto knihy
interpretovat v jejich kulturnim, spolecenském a historickém kontextu. Slovo text je v kontextu této
prace obvykle pouzito ve smyslu "text dila".

Tvrzeni Hodrové, ze "Zcela opacnou tendenci se totiz vyznacuje dilo a la thése, poplatné
urciteé ideologii, a stejné tak i dila literatury lidove, ¢i lépe populdarni. Konformnost je dobovym

ideologickym a zZanrovym normdm totiz tim, co "usnadnuje" cteni. Jakékoli napéti mezi dilem a



dobovymi normami, kanony a ndzory, dobovym diskurzem a jeho kodem vyjadrovani stavi mezi dilo
a ctendre - "naivniho" ctenare - bariéru, je "prekazkou" v procesu cteni jako snadného rozuméni.
Jako prekazka jsou vnimany veskeré rafinovanejsi postupy, jimiz se dilo vzdaluje od bézné
predstavy takového cCtenare o realite jejim vnimani a také o dile, at’ uz jde napriklad o ruseni
linearniho casu ve vypraveni, citéené jako "prohresek" proti "prirozenému" béhu casu, o
hypotetizaci, vicehlediskovost, mnohoznacnost, tedy postupy vyvadéjici ctendre z iluze o jediné
pravdé a smyslu.” (Hodrova 2001: 49) je mozna pouzitelné na zanry piresnéji definované nez zanr
div¢i literatury nebo literatury pro Zeny, ale jen v ramci této prace budou zminéna dila, ktera patii
do Zanrové popularni literatury, a pfesto se vymykaji konvencim své doby a Zanru, aniz by jejich
obliba utrpéla: kniha Onna no judzo se stavéla proti dobovému diskurzu o Zenském prtatelstvi a
tvorba Kitagawy Cijo se zcela programové stavéla proti konvencim divéi literatury. Toto tvrzeni
tedy v rdmci této prace neni mozné piijmout, ovSem myslenka, ze napéti mezi dilem a kodem
vyjadfovani tvofi mezi dilem a ¢tenafem bariéru, je podnétna. Je tak mozné tvrdit, Ze v ramci
japonské divei literatury tvorily Ctenarky, znalé jejiho kodu vyjadfovani privilegovanou vrstvu
"zasvécenych" &tenafek. Mozna proto kritika Zanru ze strany Kitagawy Cijo, kterd do fad
"zasvécenych" patiila, méla na zanr vétsi ucinek nez kritika zvenci ze strany kritika. Ti sice méli
povédomi o umélecké literatuie a literatufe se spolecenskym poslanim, ale chybély jim znalosti
zanru, které by jejich kritice v o¢ich "zasvécenych" dodaly na divéryhodnosti.

Konecné, tvrzeni, ze popularni romén je méné individualisticky nez roman umélecky
(Hodrova 2001: 52-53), je mozné piijmout v obecné roving, ptipadné jako obecnou tendenci. AvSak
v této praci, kterd si za jeden z cili klade dokazat, Ze rozdily mezi tvorbou Zenskych a muzskych
autorl v japonské div¢i literatuie spocivaji v individudlnich rysech autorti a jejich d€l, je o takovém
tvrzeni mozno pochybovat. Na prvni pohled je sice mozné dojit k ndzoru, Ze konformnost viici
tradici a konvencim Zanru musi vést k potlaceni individuality autord, ale znalost téchto konvenci
umoznuje zfetelnéji rozeznat individualitu autort tam, kde se od konvenci odchyluji.

Jesté nez piejdu k prevazné literarné teoretickym vychodiskiim prace, chtél bych se zamétit
na spiSe "ideologickd" vychodiska, z nichZ budu pii interpretaci dél vychazet. Pro ilustraci téchto
vychodisek pouziji dila dvou autort populérni literatury.

"Jindro, myslis to vazne? Ty vitbec veris v néjaky uspech? Hled - podivej se tomu venci na
kloub." Rozhrnul vonici listy, protrhl obal vénce a usmdl se jako satyr.

Pod zelenym papirem se objevila - slama - duse vaviinu.

"Vidis - Jindro - to je ta moje slava - obdiv davii. Dnes mné tleskaji - divaji se na mé jako na
boha. Zitra z pouhého rozmaru skaci oltar, kam si me postavili a az vitr rozmeta muj prach do

vSech koutit svéta - Feknou: "Psal jen limonddy!"



Zapomenou, Ze pokud jsem Zil, prizpuisoboval jsem se jejich vkusu. Dal jsem jim svou dusi,
ktera tihla ke hvézdam. Rozdal jsem jim sebe celého, nastavoval jsem den noci, omamoval jsem se
cigaretami pro jejich zabavu a klesal jsem unavou nad psacim stolem, abych vyhovél jejich volani:
"Panem - et circenses!" - "Chléb - a hry!" Neznal jsem radosti - stal jsem se otrokem pera. Pouhym
automatem své fantasie.

A vis, Jindro, pro¢ mné dnes pochlebuji? Protoze ze mne vydélavaji. Az miij vehlas oprcha,
plijdou kolem mne nevsimave.

A co mé nejvice boli - Ze jednou reknou: "Psal - limonady"!

V tom je Jindro tragika mého osudu. Tragika stredovekého Saska, ktery pred svym kralem
zabaloval krasnou pravdu v nejapné vtipy - a umiral nechapan - protoze byl pouhym Saskem k
ukraceni dlouhé chvile.

Hanko - to mné rekl hoch, jenz ma krasnou dusi.

()

Tvé piivabnosti se kori pochlebnici, kteri cekaji na odménu. Az ona povadne, odejdou i oni a
ziistane pouze ten, kdo miloval tvoji dusi. Pravé tak jako budou ctiti mého pritele literata oni vérni,
kdoz mezi radky jeho limonadd dovedli nalezti dusi jeho.” (Neubauer 1928: 141-142)

Cesky popularni spisovatel Vilém Neubauer (1892-1965) sice zvolil pon&kud
melodramatickou formulaci, ale jeho myslenka je pro tuto praci hodnotnd, zejména vztahne-li se k
dilu Saidz6 Jasoa. Po piecteni Saidz6ovych divodi pro¢ pokracoval v popularni tvorbé, je mozné si
polozit otazku, zdali ma vibec smysl zdbyvat se tvorbou, ktera byla prvoplanové psana pro
pobaveni ¢tenafii. Neubauerova odpovéd’ by byla "ano". Je ale potfeba mit ochotu hledat "dusi"
autora v dile, které se miize na prvni pohled zdat jen plytkou limonadou, a byt pfipraven na to, ze
takové hledani ne vzdy skonci uspésné.

Druhé¢ "ideologické" vychodisko je inspirovano kanadskou autorkou Lucy Maud Montgomery
(1875-1942), jejiz knihy byly od pocatku dvacatych let v disledku zmény vkusu vefejnosti po
svétové valce a nastupu moderismu stale siln€ji kritizovany kvuli sentimentalit¢ a udajnému
zavirani o¢i pfed spolecenskymi problémy. I ptes odliSnosti v motivaci je tato kritika velmi podobna
té, které byla vystavena JoSija Nobuko®. Josija se k této kritice nevyjadtila ptimo, i kdyz zménu
charakteru jejich knih napsanych po roméanu Micu no hana je mozné chéapat jako odpoveéd. Ani
Montgomery na kritiku neodpovédéla piimo, ale ve svych rozsahlych denicich zaznamenala své
nazory na knihy a autory oslavované kanadskou literarni kritikou:

Nedele 30.prosince, 1928

8 Josijina tvorba ale nikdy nebyla oznadena za to nejhorsi v japonské literatute.
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Zda se ze Callaghan’® si "Literaturu" predstavuje jako dokonalou fotografii latriny nebo
praseciho chlivku a niceho jiného. Nejenom, Ze latriny a chlivky pdchnou, ale jsou také velmi
nezajimavé. Na dvore mame latrinu. Vidim ji, kdyz se tam podivam a také vidim barevnou, vonici
zahradu, nad ni modrou oblohu a za ni borovici hladici kiistalove cisty vzduch, stribritou reku a
jeste dale krasné kopce zahalené mlhou. To vSechno je stejné "skutecné" jako ta latrina a stejné
viditelné. Callaghan kromé té latriny nevidi nic a mermomoci chce, aby to nevidél ani nikdo jiny.
Kdo i presto vidi oblohu a Feku a borovici je "sentimentalni" a pravda mu unika. (Henley;
Waterston 2003 (1992): 386-387)

Montgomery je jednoznacné toho ndzoru, ze autofi, ktefi se nezaméfuji na stinné stranky
Zivota a nesnazi se analyzovat spolecenské problémy, nejsou automaticky méné hodnotni a jejich
dilo méné pravdivé. Tohoto nazoru se hodlam drzZet 1 v této praci.

Zakladnim literarné teoretickym vychodiskem, které pouziji v této praci, je mysSlenka
Kennetha Burka, ze "Nejvyssi idedl literarni vedy, jak ji chapu, spociva v tom, pouZit vSechno, co se
pouzit da." (Newton 2008: 53-54) Jsem tedy ochoten pouzit pfi rozboru jakoukoliv metodu nebo
mimotextové informace, které by mohly obohatit konecnou interpretaci. Rozhodujici slovo ma ale
vzdy text.

Vzhledem k tomu, ze div¢i literatura obecné a dilo Josiji Nobuko zvlasté, jsou obvykle
vykladany z feministického hlediska, hodlam v této praci mit na zfeteli pfinejmensim perspektivu
feministické literarni teorie, kdyz uz ne jeji metody.

Literarni teorie, kterd ptistup této prace ovlivnila nejvice, je ale recepcni teorie v pojeti Hanse
Roberta Jausse. Nesdilim sice jeho presvéd&eni o rovném vyznamu autora a tenafe pro text'’, ale
jeho pojem "horizontu ocekavani" je uzite¢ny koncept pro interpretaci jak umélecké, tak popularni a
zanrové literatury. Cést 5.1 naznadi konvence japonské divéi literatury jako Zanru. Tyto konvence
tvoti v kontextu této prace horizont ocekavani, se kterym budou konfrontovany romany rozebirané
v kapitole 6. Konfrontace dél s horizontem ocekavani a "autorskym zdmérem"" by méla odhalit

individualni rysy autort a tak prokazat predpoklady casti 1.3.

9 Montgomery zde mluvi o knize Strange Fugutive (Podivny uprchlik), literarnim debutu Morleyho Callaghana.

10 Ditvodem proc€ toto piesvédceni nesdilim je skutecnost, ze autor vzdy piedchazi ctenare, kterému pouze existence
dila vytvofeného autorem umoziuje, aby se ¢tenaiem stal.

11 Protoze neni k dispozici zadny ptivodni zdroj, kde by autofi zamér téchto knih alespon naznacili, je zde jakykoli
autorsky zamér nutné hypotézou, vytvorenou na zakladé zivota a ostatnich dél autorti.
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ZIVOT A DILO JOSIJI NOBUKO A SAIDZO JASOA

3.1 Zivot Josiji Nobuko

Literarni talent Jo$iji Nobuko, narozené 12. ledna 1896 do ufednické rodiny samurajského
puvodu, se projevil uz v raném mladi, kdy byla od véku dvanécti let aktivni amatérskou
prispévatelkou do tehdejsich div&ich Gasopisii, hlavné Sodzo sekai (Divéi svét), kam prispivala i jeji
budouci konkurentka Kitagawa Cijo. (Dollase 2011: 82)

Zacatek Josijiny spisovatelské Cinnosti vSak spadd do pozdé¢jsi doby. V roce 1915 se
prestéhovala do Tokia, kde ptisp€la do poslednich dvou ¢isel feministického ¢asopisu Seité (Modré
puncochy). Skuteénym pocatkem je ale rok 1916, kdy byla v ¢asopise SédZo gahé (Obrazkovy
casopis pro divky) otisknuta povidka Suzuran (Konvalinka), prvni z povidek pozd¢jsi sbirky Hana
monogatari’’. Psani téchto povidek se Josija vénovala aZz do roku 1924, prakticky celé prvni obdobi
své tvorby.

Dilezitou udalosti, ktera je velmi Casto piipominana v zivotopisnych vykladech Josijina dila,
je jeji prvni setkani s ucitelkou matematiky jménem Monma Cijo v roce 1923. Monma Cijo se stala
JoSijinou celozivotni partnerkou. Od roku 1926 zily spoleéné nejprve v Tokiu a pozdéji v
Kamakute. Pfestoze je JoSijin osobni zivot zdkladem pro zivotopisny vyklad jejiho dila, je tieba
poznamenat, ze zhruba od roku 1925 a konce vydavani Josijina Gasopisu Kurosébi (Cerna rize), z
JoSijina dila autobiografické prvky mizi.

Komer¢ni Gspéch Josijiny tvorby ji umoznil v letech 1928-1929 podniknout cestu po Evropé,
pfedev§sim po Francii a Sovétském svazu, a Spojenych statech. Jennifer Robertson zminuje, ze
"Josija, na kterou 'ucinily dojem svobodné americké Zeny' prisahala 'Ze uz nikdy nebude psat o
Zenach, které casto placou a jen utrpné sndsi sviyj nestastnd Zivotni udel' (Robertson 2005: 205).
Posun Josijina postoje ale naznacuje uz predmluva k romanu Micu no hana (Tii kvétiny) z roku
1927.

Velkym problémem pro badatele, ktefi se snazi JoSiju vidét jako radikdlni feministickou
osobnost v predvaleéném Japonsku, je jeji ¢innost béhem valky s Cinou a pozdé&ji se Spojenymi
staty. (Shamoon 2012: 72-73) Interpretaci Josiji jako feministky, kterd se snazila skryté podvratit

patriarchalni fad predvalecného Japonska, je t€zké udrzet tvari v tvar se skuteCnosti, ze JoSija

12 Obvykle je akceptovano, ze sbirka obsahuje 52 povidek, ale nékteti badatelé k ni pocitaji i dal§i dvé povidky z
&asopisu Sodzo kurabu z let 1925-1926. Josijiny sebrané spisy, Josija Nobuko zensii obsahuji povidek padesit.
(Suzuki 2010:167) Ze sebranych spist a i z n¢kterych dalsich vydani Hana monogatari po roce 1939 je vyfazena
povidka Sazanka (Kamélie sazanka), ktera se zabyva diskriminovanymi burakumin. (Dollase 2011: 91)
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spolupracovala s rezimem, kdyz ji jeji popularita vynesla misto v pen butai, jednotkach pera. Cesty
po Cing a jihovychodni Asii (vzdy daleko od skute¢ného bojists, jak piipomina Donald Keene
(Keene 1984: 910)) poté Josija zpracovala v riiznych esejich pro noviny a zenské Casopisy.

Pro Josiju muselo byt zadostiu€inénim, Ze uz nemohla byt nadale ignorovana jako pouha
autorka podfadnych romankt a povidek pro zeny a déti, pro badatele vSak vyvstava problém jak se
vyrovnat s Josijinou spolupraci s armadou a s imperialistickymi motivy, které je od zacatku valky s
reZzimem, ktery stal na patriarchalnim pojeti rodiny a statu, vSak neni tak velky, jak by se mohlo na
prvni pohled zdat. Moznost piispét k japonskému véaleénému usili byla pro JoSiju pfilezitosti
dokazat silu a schopnosti zen. (Dollase 2008: 331) Podobnym zptisobem, tedy podporou vale¢ného
usili a dokdzanim nezbytnosti Zen pro narod, si volebni pravo v roce 1918 vydobyly Zeny jak ve
Velké Britanii, tak v Kanad¢€. Neni tedy podivné, ze stejnou metodu zvolily nejen Josija, ale 1 jiné
japonské feministky té doby.

Josijinu popularitu jeji vale¢na Cinnost neposkodila. V roce 1946 byla v anketé spolec¢nosti
Maini¢i Sinbunsa zvolena jako viibec nejpopuldrnéjsi japonska zenska autorka a jako pata se
umistila v celkovém Zebficku oblibenosti (Frederick 2005: 66). V roce 1950 se v anketé stejné
Hajasi Fumiko (Yanagiwa 1953: 7), ale tuto ztratu oblibenosti u ¢tenditi nahradil uspéch u literarni
kritiky, kdyz byla v roce 1952 jeji povidka Onibi (Bludicka) ocenéna cenou DzZorju bungaku $o
(Cena Zenske literatury). (Jositake 1982: 290)

JoSijina povalecna tvorba se od div¢i literatury odklonila. Jeji starSi dila byla nové vydavana,
Josija sama se viak zadala vénovat hlavné historickym romantim jako Njonin Heike (Zeny z rodu
Taira) a Tokugawa no fudzin-taci (Tokugawské manzelky). Nadale se ji dostdvalo komercniho 1
kritického uspéchu a jeji vic jak pul stoleti literarni ¢innosti bylo v roce 1967 ocenéno cenou Kikuci
Kan 56 (Cena Kikuciho Kana). (JoSitake 1982: 290)

Josija Nobuko zemiela dne 11. Cervence 1973 ve véku sedmdesati sedmi let na rakovinu

zaludku. (Jositake 1982: 314-315)
3.2 Dilo Josiji Nobuko

Tvorbu Josiji Nobuko je mozné zhruba rozdé€lit do tfi az ¢tyf hlavnich obdobi - v zavislosti na
tom, jestli je obdobi véale¢né tvorby brano jako samostatné ¢i nikoliv. Prvni spadd do obdobi let

1916-1927, tedy pocatku Josijiny kariéry jako spisovatelky. Nejdulezitéjsim dilem tohoto obdobi i
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Josijiny tvorby jako celku je nesporné Hana monogatari. Ptestoze div¢i literatura a dila oznacovana
jako div¢i romany existovala i pfed vydanim této sbirky, JosSija Nobuko je povazovana za
zakladatelku japonské divEi literatury (Shamoon 2012: 70). Neni ji vSak ve smyslu, Ze by Zanr
vytvofila, ale jako kodifikatorka jeho typické podoby. Druhym vyznamnym dilem tohoto obdobi je
roman Janeura no nisodzo. Je to roman pro JoSiju atypicky tim, Ze byl vydan pfimo knizné, bez
ptedchoziho vydavani na pokracovani v Casopise a v dobé vydani nevzbudil vétsi ohlas. (Shamoon
2012: 73) Diilezitost tohoto romanu lezi hlavné v pozdéjSich interpretacich, které jsou v této praci
zminovany v c¢asti 1.1.

Pielomovym dilem mezi prvnim a druhym obdobim je romén Micu no hana z roku 1927.
Roman Little Women (Malé Zeny) spisovatelky Louisy May Alcott z let 1868-1869 je jednim ze
zékladnich d€l div¢i literatury ve Spojenych Statech a jeho hrdinka Jo, nadana spisovatelka, kterd se
musi pfed nalezenim $tastného manzelstvi Zivit praci svého pera, se stala v Japonsku inspiraci ke
spisovatelské Cinnosti nejen pro JoSiju, ale i pro mnohé dal§i divky, které na pocatku stoleti
piispivaly do div¢ich asopisii”. (Kan 2008: 43)

Obrat, ktery kniha Micu no hana v Josijiné dile tvoii, ukazuje nejlépe piedmluva knihy'.

"V mych divcich letech pro mé byla idedlem Zeny autorka "Malého Lorda Fauntleroye" pani
Burnettova a slecna Alcottova, autorka "Malych manzelek™". Cela léta jsem stravila tim, Ze jsem u
okna malé divci Skoly na plani Kanto obdivovala tyto dvé skvélé zahranicni spisovatelky a snila o
nich.

Tento sen se nakonec splnil.

Od doby, co jsem ve svéem devatendctém lété zacal psat Hana monogatari, uz divci romany
pisu deset let. Zacala jsem si Fikat: 'Moje divci léta uz jsou pryc¢'. A do mych snui vstoupila George
Elliot, autorka Silase Marnera.

Chci zlomit pero divéich romanit a vénovat se psani pro dospélé. I kdyz jsem si to prala a
prisahala, zZe to udelam... Jak se na me valily prosby z divcich casopisii, napsala jsem od loniského
Jjara tuto knihu: Mitsu no hana.

Kdyz jsem zjistila, Ze i kolem mé jsou lidé, kteri maji z této knihy radost, ma nalada se
zlepsila.

Jedna ma draha pritelkyné si precetla Micu no hana a rekla mi: "Jsi vécna divka. Pis po cely

13 Jo nebyla inspirativnim vzorem jenom v Japonsku. Britska spisovatelka Elinor M. Brent-Dyer (1894-1969), autorka
monumentalni série S§kolnich romand Chalet School (57 dili, 1925-1970), podle ni pojmenovala svou hlavni hrdinku
Jo Bettany, ktera se také stane tispéSnou spisovatelkou.

14 Role predmluvy a vénovani v japonské div¢i literatuie je podrobnéji rozebrana v ¢asti 5.2.

15 Obvyklym ¢eskym piekladem titulu Little Women jsou Malé Zeny, ale JoSija v pfedmluvé pouziva jako nazev dila
Cisaki fudzin, variantu pivodniho japonského prekladu S6fudzin. Oba terminy doslovné znamenaji Malé manzelky.
Protoze pieklad S6fiudzin neni idealni vzhledem k d&ji roménu, ktery konéi tim, e se jedna z hrdinek manzelkou
stava, od roku 1934 se podle japonského nazvu filmové adaptace romanu pouziva nazev Wakakusa monogatari.
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rok a divéich romanii se nevzdavej!"

Na celé dny jsem se zaviela ve své pracovné a lamala si nad tim hlavu az jsem se nakonec
rozhodla. Chci se samoziejmé naucit psat pro dospélé, ale budu tvorit i tu nejlepsi cetbu pro divky!
Uvedomila jsem si, Ze tato kniha, Micu no hana, rozbiji podobu mych starsich divcich romanii a je
Jjina nez ony. Je to tak, pro mé tato kniha oznacuje konec jedné epochy divcich romanii.

Zkusim se zamyslet nad knihami pro dospélé a pro divky, které jsou obé dvé potreba v té
dulezité praci jménem literatura. Chci se odevzdat literature a psat oboji, ale bojim se toho, Ze kdyz
budu honit dva zajice, nechytim ani jednoho. Kdybych jednou rukou psala mizerné divéi romany,
byl by to viici vSem divkam neomluvitelny hvich. Na to si musim davat pozor. Pevné jsem se
rozhodla. At je to jakdkoliv kniha, at pro dospélé nebo pro divky, musim na ni, nez ji poslu do sveta,
pracovat ze vSech sil. Toto je reseni mého dilematu.

Divky, které mate rady mé knihy (i kdyz je vas madlo), toto vam slibuji. Kniham pro vas vénuji
své plné sily. Proto jich ale nebudu moci napsat mnoho. Mé slabé schopnosti tolik dusevnich sil
nevydaji. I kdyz jich od ted bude malo, chci vam dat pribéhy, se kterymi budu moci byt spokojena. A
abych mohla napsat knihy pro dospélé, které budete moci Cist az vyrostete a dospéjete, chci sama
vyrist a naucit se psat pro dospélé.

Modlim se, abyste tuto knihu milovaly, aby byla dobrou stravou pro vasi dusi a abyste ji
dlouho mély pri sobé.

Na shledanou. Znovu se shledame u dalsi knihy.

Srpen 1927, u Karuizawy. Nobuko" (JoSija 2003 (1927): 3-5)

Charakter Jos$ijinych knih se po knize Micu no hana opravdu zménil. Nejen, ze skutecné
zaCala psat knihy zaméfené na dospélé Ctenarky jako Otto no teiso (Manzelova ctnost) a Onna no
Judzé (Zenské pratelstvi), ale i jeji tvorba pro divky je jina a opousti sebestiedny, sentimentalni svét
v Hana monogatari zcela chybély. Jednim z diivodd je samoziejmée vétsi délka Josijinych dél od
konce dvacatych let oproti povidkam z Hana monogatari, ale tyto zmény jsou patrné i ve sbirce
Cisaki hanabana (Malé kvitky) z roku 1935. Zavéreéna povidka sbirky, Onna no ko (Dévée) na
konci zcela oteviené mluvi o tom, ze vypravécce povidky se dostalo prozieni a ponauceni o tom, ze
v zivoté¢ ma kazdy konat svou povinnost a nevyhybat se ji. (Josija 2010 (1936): 229)

Povidky z této sbirky byly psany zhruba ve stejnou dobu jako roman Mariko,'® ale v ramci

Josijina dila jsou spiSe pozdnimi pokraovatelkami sbirky Hana monogatari, 1 z hlediska stylu a

16 Povidky ze sbirky Cisaki hanabana vychézely v &asopise S6dZo no tomo od ledna do prosince 193 5 a knizné byly
vydany roku 1936. (Josija 2010 (1936): 238) Roman Mariko vychazel na pokra¢ovani v ¢asopise Sodzo kurabu od
ledna 1936 do unora 1937 a knizné byl vydan roku 1937. (Josija 2004 (1937): 258)
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sentimentdlni atmosféry. OdliSuji se hlavé SirSim okruhem témat, ktery odrdzi vétSi rozmanitost
ctendfek divci literatury ve tficatych letech, oproti létim dvacatym. Nesporné nejzajimavejsi
povidkou z celé sbirky je povidka Ningjo no ie (Domek pro panenky), ktera ptiblizuje JoSijinu
pfedstavu o divc¢i literatufe a ditvody, pro¢ byla Josija kritizovadna, Ze ve své tvorb¢é zneuziva
chudobu a jiné socialni problémy jako sentimentalni dekoraci pro své ptib&hy. (Dollase 2011: 86)

Josija hned na pocatku povidky v autorské vsuvce definuje divéi romany jako "Dila jejichz
hlavnim tématem jsou divky" (Josija 2010 (1936): 196). To je posun oproti obvyklé, demograficky
urcéené definici, tedy Ze divéi roméany a divEi literatura viibec, jsou dila urcend specificky pro divci
ctenaiky. Josijina definice je moZna ovlivnéna unikatnimi rysy piivodu japonského divéiho romanu.
Ten byl spoluvytvaien Ctenarkami, které byly zaroven autorkami, (Dollase 2011: 81). Hlavni
moznost, kterou otevira, je redefinice mnoha dé¢l jako div¢i literatury. Pravé v této povidce JoSija
tuto moznost pln¢ vyuziva.

Povidka Ningjo no ie je ptevypravénim povidky Doll's House novozélandské spisovatelky
Katherine Mansfield (1888-1923). V ptivodnim dile je hlavnim tématem domek pro panenky, ktery
déti Burnellovic rodiny dostaly od rodinné znamé. Timto skvostnym darkem se chtéji pochlubit ve
Skole a postupné piivést na navstévu témef vSechny déti ze tiidy. Dvé z déti Lil a jeji sestra Else,
které pochazeji z chudé rodiny, a o jejichZ otci se povida, Ze je ve vézeni, v§ak pozvani nedostanou.
Nejmladsi z Burrnelovic déti, Kezia, nechape, pro¢ nebyly Lil a Else pozvany a potaji je pfivede
domt, aby jim domek ukézala. Jsou pfistizeny a Lil a Else vyhnany. Else je presto §tastna, protoze
vidéla malou lampu, tu nejlepsi ¢ast z celého domku.

Josija ve svém prevypraveéni zcela vynechdva rovinu tfidnich rozdili ve vesnické Skole a
predsudkt rodi¢i, které se prenaseji i na jejich déti. Kezia pozve Lil a Else podivat se na domek ne
proto, ze nechéape, pro¢ by neméla, ale prosté proto, ze je laskavejsi nez jeji starsi sestry. Soustiedi
se pouze na prosty d¢j povidky, ve kterém klade dliraz hlavné na Else a skuteCnost, ze dokazala byt
na okamzik $tastnd i pfes vSechny neutéSené okolnosti. V zavéru povidky Josija vede ctenaiky k
tomu, aby byly dojaté tim okamzikem §tésti, ktery je jest€ umocnén tim, Ze ho proziva chuda divka,
ktera se nikdy predtim v zivoté neusmala'’.

Tento ptistup k chudobé je v celé Josijing tvorbé pro divky typicky. Chudoba neni tématem,
ale prostfedkem, ktery umoziuje postavam prokazat mordlni charakter. Bohati jsou dobfi nebo
Spatni podle toho, jak se chovaji k chudym. Chudi jsou dobii nebo S$patni podle toho, jak svou
chudobu snaseji. I v romanech jako je Ano mici, kono mici, kde hraji socialni rozdily vyznamnou

roli, je chudoba néc¢im, co je pfijimano bez vyhrad jako fakt Zivota, ktery neni tfeba zménit. Pravé

17 Josija v pfevypravéni zdiraznuje, ze Else se nikdy v zivoté neusmala, pfestoze z ptivodniho anglického textu
vyplyva, Ze se usmivala pouze malokdy.
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proto byla Josijina tvorba vystavena kritice ze strany soudobych japonskych socialistickych autort a
kritikt a 1 v pozdéjsi dobé ji byla ptifazovana nizka ideova hodnota. (Dollase 2011: 89)

Jak ale bylo zminéno uz v predmluvé romanu Micu no hana, JoSija se nevénovala pouze
tvorbé pro divky, ale rozsitila svlij okruh tvorby i na literaturu pro dospélé zeny. Roméan Onna no
judzo je svym zplusobem ztélesnénim té Casti predmluvy, kde JoSija zminuje, Ze jeji romany pro
dosp€lé budou psany pro zeny, které jako divky Cetly jeji div¢éi roméany.

Hlavni postavy romanu Jukiko, Ajano a Hacue svéd Skolni léta prozily v atmosféfe ne
nepodobné té v povidkach sbirky Hana monogatari a Ustfedni tématem romanu je zpodobnéni
pokracovani jejich skolniho pratelstvi v prostiedi sveéta dospélosti a manzelstvi.

Kan Saciko v pasazi knihy Onna ga kokka wo uragiru toki (Doby kdy zeny zradily stat)
vénované Josiji piSe, ze JoSija se touto knihou postavila nejen proti tehdejSimu japonskému
rodinnému systému, kde by se zena méla plné¢ oddat manzelovi a rodin€, ale i tehdy obecné
pfijimanému védomi, ze skutecné zenské pratelstvi je néco nemozného, co je jen rouskou pro
skrytou zavist a pomluvy, a Ze pfatelstvi je vyhradnim vlastnictvim muza'® (Kan 2011: 194-196). V
tom vidim hlavni podstatu JoSijina feminismu, ktery se nezaméfoval na revolu¢ni nebo politickou
aktivitu, ale na posilovani védomi sounalezitosti mezi Zenami a védomi o tom, Ze Zeny mohou vzit
sviyj osud do vlastnich rukou.

Vélecné obdobi Josijiny tvorby navazuje na obdobi tricatych let, hlavnim rozdilem je pouze
poplatnost tehdejsi militaristické a nacionalistické ideologii. VEétSi zména nastava az v povalecné
dobé. Josija se sice v obdobi okupace nadale vénovala psani div¢ich roménd, ale mozna kviili tomu,
Ze povale¢ny vkus Ctenafek se obratil smérem k dobrodruznym a detektivnim piib&htim'®, se Josija
zacala vénovat umélecké (také Cisté) literatute dzunbungaku. Roman Atakake no hitobito (Lidé z
rodu Ataka) z roku 1952 je nejen JoSijinym nejvice prekladanym dilem (6 jazykt), ale 1 tim, které se
nejdéle udrzelo v Sirokém povédomi vefejnosti také diky televiznimu zpracovani z roku 2008.
(Autobiograficke d¢jiny svéta zenske literatury, 1961-1962), Watasi no mita hito (Lide, ktere jsem
vidéla, 1963) a dalsi) a jiz dfive zminéné historické romany. Pravée historicky roméan Njonin Heike z
roku 1971 je jejim poslednim dokoncenym dilem. Nemoc a posléze smrt ji dovolily napsat z dalSiho

romanu uz jen nékolik fadek. (JoSitake 1982: 319)

18 Sharon Marcus v knize Between Women zminuje, ze podobny pfistup ve stejné dobé (tj. v prvnich desetiletich 20.
stoleti) ve Spojenych statech a Velké Britanii vedl k dlouhodobému zpodobiiovani Zen ve viktoridnské dobé jako
omezenych pouze na svou rodinu. Sharon Marcus také zminuje, Ze striktné feministické a lesbické interpretace
zenskych postav ve viktoridnské literatute zplost'uji jejich zivoty a jsou vztahovanim terminologie 21. stoleti na
dobu, kterou tato terminologie nedokaze pln¢ obsédhnout, coz je podobné piipominkam, které ma Deborah Shamoon
k dosavadnim interpretacim Josijina dila.

19 Dobrodruzné a detektivni pribchy existovaly v japonské div¢i literatute uz v predvalecném obdobi, ale nebyly v ni
prevladajicim proudem.
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4.1 Zivot SaidZ6 Jasoa

Otec Saidzo Jasoa, Dzibei, byl druhym synem obchodnické rodiny z dneSni prefektury
Kanagawa, ktery se do Tokia pfistéhoval za praci jako vedouci (bantd) v obchod¢ rodiny Saidzé. Po
smrti dédice rodiny Saidzé byl Dzubei adoptovan jako dédic a manzel nejstarsi dcery Toku.
Obchod, ktery se noveé namisto smisSené¢ho zbozi zaméfil na vyrobu mydla, vedl po cely zivot
uspésné a tak mohl jeho syn Jaso, narozeny 15. ledna 1892, vyristat bez finan¢nich potizi. (Cucui
2005: 7-8)

Po dokonceni zdkladni Skoly Saidz6 Jaso pokracoval ve studiu nejprve od roku 1904 na
tehdejsi Waseda cugaku a od roku 1909 jako student anglictiny pfimo na univerzit¢ Waseda. V této
dobé se jako Zdk také poprvé seznamil s basnikem a znalcem francouzské literatury JoSie
Takamacuem (také JoSie Kogan, 1880-1940), ktery se stal jeho dlouholetym mentorem, a ktery v
ném poprvé probudil zdjem vénovat se literature. (Cucui 2005: 11-12)

Jako dulezitou udalost, ktera méla vliv na Saidzoovu pozdé€jsi tvorbu pro divky, zminuje
Cucui jesté nesStastnou prvni lasku k sestienici, kterd se brzy poté vdala za vojenského dustojnika.
Saidz6 si v§iml, ze svatbou jeho sestfenice prestala byt divkou a jeho pozdé¢jsi vzpominky na tuto
udalost vedly k tomu, ze u zen vidé€l dospivani jako "smrt duse". (Cucui 2005: 13, 21-22)

Uz za studii se zaCal vénovat poezii a v roce 1914 se stal Clenem spolku Miraisa,
soustfedéného kolem casopisu Mirai (Budoucnost) a basnika Miki Rofua (1889-1964, vlastnim
jménem Miki Misao). Spojeni s Mikim vyneslo Saidzéovi nepiatelstvi Kitahary Hakusta, Mikiho
rivala a dal§tho z vyznamnych basniki pfedvalecné doby. Pravé vlivu Kitahary HakuSua na
japonskou kritiku ptikladda Cucui pozd¢jsi upadek Saidzoovy reputace jako basnika. (Cucui 2005:
46-50)

Rok 1914 byl pro Saidzéa vyznamny i z jinych divodd. Prvnim byla zasadni zména jeho
rodinné situace. Jasouv starsi bratr Eidzi se projevoval natolik nerozvazng, ze ho Dzlbei pred smrti
vydédil a dédicem jmenoval Jasoa. Protoze byl ale Jaso v dob¢€ otcovy smrti jesté nezletily, pfipadla
sprava majetku jeho matce a EidZi ji pfesvédcil, aby ji svéfila jemu. Eidzi podnik rychle ptivedl ke
krachu a se zbytkem penéz docasné spolecné s milenkou uprchl od rodiny. Saidzé byl tak znenadani
uvrzen do chudoby. (Cucui 2005: 51)

Dalsi dilezitou udalosti toho roku byla JoSieho zadost, aby Saidz6 ptelozil nékolik basni.
Kromé basné Raven od Edgara Allana Poa se jednalo jeSté o basné Sagesse Paula Verlaina a Le
Voyage Charlese Baudelaira. Saidzo, ktery francouzstinu nestudoval od doby svych stfedoSkolskych

studii, se chtél poradit o tomto problému s ptitelem. Na cesté se ale seznamil se svou budouci
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manzelkou Seiko, které okamzit¢ po ndvratu doml napsal dopis se zddosti o ruku. Svatba
nasledovala 1.¢ervna 1916, ve stejném roce, kdy Saidz6 dokoncil univerzitni studium. Tietiho
kvétna 1918 se narodila jeho nejstar§i dcera Futabako, pozdéji basnitka a editorka sbirek
Saidzéovych basni. (Cucui 2005: 55-58)

V roce 1919 byl Saidz6 diky nedavnym Uspechiim jiz natolik uznavany, ze mohl basnika
Noguci Udzoa predstavit vydavateli Saitd Sadzir6ovi a pomoci mu tak k tomu, aby zacal vydavat
détské basné v Casopise Kin no fune (Zlata lod’ka). Noguci se tak spolu se Saidzéem a Kitaharou
2005: 90-91)

Nasledujiciho roku se kone¢né vyrovnala Saidzoova financni situace, kdyz byl jmenovan
lektorem angliCtiny na univerzité Waseda, 1 kdyz uz roku 1921 byl pfesunut na vyuku francouzstiny.
(Cucui 2005: 110)

V dubnu roku 1924 vyrazil Saidz6, stale hluboce zasaZzeny smrti druhé dcery Keiko v fijnu
1923, do Patize, aby na Sorbonn¢ studoval francouzskou literaturu. Dojmy z Pafize, stale jeSté
poznamenané prvni svétovou valkou a z olympiady, ktera byla toho roku v Patizi pofaddna mély na
Saidzo6a dvoji vliv. Na jedné strané¢ se prohloubil jeho pacifismus, na druhou stranu se stal
zapalenym vyznavacem japonského naroda. (Cucui 2005: 148-152)

Po névratu do Japonska Saidz6 nadale pokraoval v akademické kariéfe na univerzité
Waseda. JoSie Takamacu chtél vyuzit Saidzoovy popularity ku prospéchu univerzity a praveé na jeho
doporuceni Saidzé nadale pokracoval v obou rozdilnych kariérach akademika a stale oblibenéjsiho
textate populdrnich pisni. KdyZ byl roku 1931 Saidz6 jmenovan profesorem francouzské literatury
na univerzité¢ Waseda, prohlasil, Ze zije dvoji Zivot Jekylla a Hyda. (Cucui 2005: 154-157, 207)

V roce 1936 plsobil Saidzé na berlinské olympiade jako novinaf pro noviny 70kjo mainici
Sinbun a Jomiuri Sinbun a &asteéné i proto byl po vypuknuti valky s Cinou povolan, aby slouzil jako
novinat v jizni Cing. (Cucui 2005: 259, 263)

Roku 1940 zemfel Saidzotv mentor JoSie Takamacu, coz vedlo k tomu, Ze Saidzo6 kratce pred
koncem valky odeSel z univerzity Waseda, kde ziskali pfevahu JoSieho odpirci. Brzy po skonceni
valky se objevily zvésti, ze Saidzo bude souzen jako valecny zloCinec, ze kterych ale nic nevzeselo.
(Cucui 2005: 376-377, 383-384)

Kdyz Saidz6 roku 1958 ziskal na Narodnim festivalu uméni hlavni cenu v kategorii nahravek,
jeho dcera Futabako mu navrhla, aby se vratil zpét k psani ¢isté, tj. umeélecké poezie, On ale odmitl.
"Vsichni lidé chteji pisne, které by je pohladily na dusi nebo povzbudily. ... Ja chci psat dobré pisné,
které budou lidé radi zpivat. ... Na svete je spousta lidi pysnych na svou chytrost, co si jen tak pro

sebe smoli volné verse. Ja myslim, Ze mnohem vétsi cenu maji pisné, které potési a povzbudi lidi po
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celé zemi." (Cucui 2005: 468)

Saidzouv zivot se ale v tu dobu uz pomalu blizil ke konci. Roku 1961 byla jeho celozivotni
prace ocenéna udelenim ceny NHK Hoso bunka so. Od té doby tvoiil postupné méné a méng¢, také
kvali zdravotnim obtizim. Pracovat ale nepiestal az témér do konce zivota. Posledni Cinnosti,
kterou se zabyval byl pieklad francouzské poezie 16. az 19. stoleti. Dne 12. srpna 1970 Saidz6 Jaso
zemiel na srdecni selhani. (Cucui 2005: 479-481, 497)

4.2 Dilo Saidzo Jasoa

Pocatky Saidzéovy tvorby sahaji k jeho studiu na univerzit¢ Waseda, kde v roce 1912
publikoval v ¢asopise Waseda bungaku basen Sekikai (Kamenné schody), kterd nesla zndmky vlivu
symbolismu, pfedevs§im dila Maurice Maeterlincka. (Cucui 2005: 45)

Rozhodujici moment ale nastal az v roce 1918, kdy Saidzoéa navstivil Suzuki Miekic¢i a
potadal ho, aby pfispél do jeho nové zaloZeného ¢asopisu Akai tori (Cerveny ptacek), ktery se mél
zamétit na umélecky hodnotnou tvorbu pro déti. "Détské pisné jsou v posledni dobé vetsinou
skladané pro penize a jsou to samé haibuny a bezvyznamnosti, Ze si nad tim clovek musi zoufat.
krasné deétske sny a cisté city nenicily, ale umoznily jim rozvijet se. Mam v umyslu ve svém casopise
takovym pisnim rikat détské pisné a ne détské rikanky.””” (Cucui 2005: 58-59)

Kanarija (Kanarek), druha basen kterou Saidz6 vydal v Akai tori, byla okamzité obrovskym
uspéchem. Zhudebnéna podoba skladatele Narity Tamezoa byla povazovana za "prvni uméleckou
detskou pisen v nasi zemi" a jeji anglicky pteklad byl ¢tenaii povazovan za dilo slavného détského
basnika Waltera de la Mare?'. (Cucui 2005: 62, 67-68)

Tento Gspéch Saidzéovi umoznil, aby v roce 1919 vydal basnickou sbirku Sakin (Zlaty prach),
kterd obsahovala 40 basni, 9 détskych basni a 3 basn¢ v proze. Basné opét nesly znamky
Maeterlinckova vlivu, ale piidal se k nému 1 vliv irského basnika W. B. Yeatse, jehoz tvorbu Saidzo
studoval. Sbirka byla pro SaidZ6a jak komer¢ni, tak kriticky Usp&ch. Akutagawa Rjunosuke ji
oznacil za jednu z nejvyrazngjSich sbirek toho roku. (Cucui 2005: 76, 80-84)

V roce 1920 Saidzé rozsitil svoji ptisobnost i na pole prekladi zahrani¢ni poezie vydanim
sbirky Sirokudzaku (Bily pav). Tato neobydejné rozsahla sbirka obsahovala pieklady mnoha

zahrani¢nich basnikli, v€etné nezvykle velkého poctu Zen, z nichz mnozi byli do japonstiny z

20 Mieki¢i postavil do protikladu slova dojé (7%, dnes détské pisné) a déwa (E7f,dnes pohadky).
21 Walter de la Mare byl jednim z pratel anglické hostitelky Ottoline Morrell, mezi jejiz pratele patfila i vySe zminéna
Katherine Mansfield.
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puvodniho jazyka ptelozeni poprvé:

Irsko: W. B. Yeats, John Millington Synge, A. E. (pseudonym bésnika George Williama
Russella), Dora Sigerson, William Allingham

Anglie: John Masefield, Harold Monro, Oscar Wilde, Christina Rosetti

USA: E. A. Poe, Amy Lowell, Sara Teasdale

Francie: Charles Baudelaire, Stéphane Mallarmé, Anna de Noailles

a mnoho dalSich. (Cucui 2005: 93-94)

Ve stejném roce, tedy 1919, vydal Saidz6 také lyrickou sbirku Sizukanaru maju (Ztichlé
pro mladé lidi a divky, coz se také odrazilo v kritickém ohlase, ktery sbirku oznacil za sentimentalni
a urcenou vkusu divek a Skolacek. V obdobi, kdy se prudce zvySoval pocet divek, kterym se
dostalo vyssiho vzdé€lani, byly takovéto sbirky ale velmi Zzadané a Saidzé v nasledujicich letech
vydal jesté né€kolik dalSich lyrickych sbirek: Roningjo (Voskova panenka, 1922), Umibe no haka
(Hrob na pobiezi, 1922), 4is6 (Zalozpévy, 1923), Akaki kariginu (Cerveny lovecky 3at, 1924), Pari
Sokjokusu (Malé patizské melodie, 1926) a Kanodzo (Ona, 1926). (Cucui 2005: 100, 107-108)

V roce 1922 sice Saidzo vydal svou druhou sbirku poezie Misiranu koibito (Nezndma
Kitahary Haku$ua kone¢né¢ vyustilo v Saidz6tv konec v Casopise Akai tori a ve spor o povaze
détskych pisni, ktery spolu Kitahara a Saidzo6 svedli v novinové diskuzi. (Cucui 2005: 112-114)

Tento spor vedl Saidzoa k tomu, ze v roce 1924 vydal praci Gendai dojoko hanasi (Povidani o
tvorb& soucasnych détskych pisni), kde rozdélil détské pisné do tii druhti. Prvnim byly pisné
napsané pro pobaveni nebo pouceni déti, kterym Saidzé pfipisuje malou uméleckou hodnotu.
Druhym druhem jsou pisné napsané za ucelem ptivolani a oZiveni vzpominek autora na jeho vlastni
détstvi, které jsou sice umélecky hodnotnéjsi, ale zajem déti nevzbuzuji. Poslednim druhem byly
pisné psané jako symbolistické basn¢, kde autor popisuje pocity, které v ném probudil prosty
kazdodenni zivot déti. City se stanou symbolem kazdodenniho détského zivota a spoji basnika s
détmi. Podle Saidzoa spadaly Kitaharovy détské pisné do prvni kategorie. (Cucui 2005: 115-116)

Prvni kroky ke kariéte textaie popularnich pisni, tedy té kariéfe, ktera ho nejvice proslavila,
ucinil Saidz6 roku 1927, kdy byl spolecnosti Nikkacu pozadddn o napsani uUstfedni pisné
neuspésného filmu Cubaki hime (Princezna kamélie). Skute¢nym hitem se vSak stala az pisen 70kjo
kosinkjoku (Tokijsky pochod) ke stejnojmennému filmu z roku 1929. V dobé, kdy bylo v Japonsku
odhadem 200 000 gramofonti, se pry prodalo 250 000 desek s touto pisni. Pisent se také témét
okamzité stala predmétem sporti, kdyz byla v Cervnu 1927 stazena z rozhlasu z diivodu ohrozeni

mravnosti a v listopadu téhoz roku podal feditel Tokijské hudebni Skoly stiznost proti této pisni na
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ministerstva Skolstvi a vnitra. (Cucui 2005: 171, 175-176)

Ve tricatych letech se objevuji problémy filmového a hudebniho primyslu s cenzurou, které
zacinaji byt od roku 1935 velmi vazné. Texty pisni, vCetné téch, které byly vydany uz diive, musely
byt upravovany, aby vyhovovaly statni ideologii. Hudebni primysl se ale cenzufe ptfizplsobil
obvykle tim zpilisobem, Ze na jedné stran¢ nov€é vydané desky byla zaznamendna pisen
nacionalistického a militaristického razu, zatimco na druhé strané byla pisent populdrni, kterd byla
hlavnim ldkadlem ke koupi. Saidz6 se z této techniky poucil a sam ji za valky aplikoval na svou
tvorbu. (Cucui 2005: 254-256)

Po vypuknuti valky s Cinou za¢ind Saidzo6ovo obdobi véle¢né tvorby. Prvni skutend
vale¢nou sbirkou byla v roce 1938 Senbi ni utau (Zpivam v ohni valky), rozmanita sbirka, ktera
obsahovala i basné uréené divkam a psané pro ¢asopis S6dzo kurabu. Saidzova tvorba byla v tuto
dobu kvuli cenzufe a zdkazim méné objemnd. Jeho posledni praci pfed zacitkem valky v
Tichomofi byly pisn¢ na motivy dél Nacume Sésekiho Wagahai wa neko de aru (Jsem kocour) a
Kusamakura (Polstar z travy). (Cucui 2005: 270-271, 343)

Pro Saidzovu vale€nou tvorbu je charakteristickd metoda, kterou pouzival k tomu, aby jeho
prace prosla cenzurou. Jeho pisné a basné z této doby jsou obvykle rozdélené do dvou ¢€asti: prvni
vyjadiuje Saidzoovy pocity, druhd militaristickou ideologii. Tyto dvé ¢asti jsou odd€leny spojenim
mukasi no jume jo (To je sen o minulosti), vztahujicim se k prvni ¢asti. Zdanliva negace prvni Casti
upokojila cenzuru, kterd tak mohla povolit vydani. (Cucui 2005: 364)

Asi nejkontroverznéjSim Saidzéovym valecnym dilem je pisen Hito kessen no uta (Piseit
rozhodujici bitvy u Filipin), kterd vyhrozuje, Ze americti velitelé Nimitz a MacArthur budou svrzeni
do pekel. Prave tato pisen byla diivodem zvésti o tom, Ze Saidz6 bude americkou okupacni spravou
popraven. Protoze vSak byla pisenn pfed vydanim armadnimi distojniky pfepséna, aby vyhovovala
valecné ideologii, z celého incidentu vySel Saidz6 nejen Ziv, ale i s netknutou povésti. (Cucui 2005:
372-375)

Aby pokryl néklady na névrat do Tokia odkud se za valky vyst¢hoval, zacal Saidz6 na zadost
manzelky od roku 1947 psat velké mnozstvi div€éich roméant. Saidz6 psal divéi romany 1 pied
valkou, od roku 1924, kdy pro &asopis S6dzo kurabu napsal roman Hakanaki cikai (Prazdna
pfisaha). Pro tento Casopis napsal i detektivni roman Mansu no himicu (Zdhada mésice), historické
romany Koédzo Siragiku (Dobra dcera Siragiku) a Sizuka Gozen, sérii Hana monogatari
inspirovanou puvodni sbirkou Jos$iji Nobuko. V roce 1938 napsal Koto no otome (Divka z Nary),
jednu z nejlepSich ukazek Zanru seberealizace v piedvalecné japonské div¢i literatute. Jak jiz bylo
zminéno, povalecna divci literatura se soustiedila hlavné na detektivni a dobrodruzné ptibchy.

Saidzo byl dlouhd 1éta naruzivym ctenafem detektivek a piibéhti o nadpfirozenu: Akutagawa
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Rjunosuke ho seznamil s piibéhy E.A. Poa a Ambrose Bierce. Saidz6 byl pravdépodobné také
jednim z prvnich ¢tendii dél Algernona Blackwooda v Japonsku. Proto mu nedé€lalo problémy
prizpisobit se vkusu ¢tenarek a v kratké dob¢ napsat velké mnozstvi div€éich roméant jako naptiklad
Jurei no to (V&z duchtt), Aoi koromo no kaidzin (Tajemny muz v modrém), Makjo no nisodzo (Dvée
divky ze svéta oblud), Hitokui bara a Nazo no benibaraso (Zdhadna zahrada rudych rtzi). (Cucui
2005: 406-407)

SaidZ6 po valce nadale pokracoval v basnické a textatské praci, 1 kdyZ jako autor podeziely z
militaristickych skloni mél 1 nadale problémy s cenzurou. V jeho povalecné sbirce Iciaku no hari
(Hrst kieminkti, 1947), kterd obsahovala Saidz6vy basné od roku 1928 byly sice vojenské pisné a
basn¢ ponechany, ale pouze ve zcenzurované podobé. (Cucui 2005: 400, 408)

Hlavnimi uspéchy Saidzéovy textaiské prace v povaleCném obdobi byly pisné Aoi sanmyaku
(Modré pohoii, 1949) a Osé (Kral, 1961). Prvni z nich obsadila v roce 1980 prvni misto v anketd
televize TBS "Tisic nejlepSich pisni, které Japonci miluji" a v roce 1989 prvni misto v anketé
televize NHK "Pisné nageho srdce z obdobi Sowa: 200 nejlepsich. Pisefi Os6 jako prvni v Japonsku
piekonala hranici tfi milioni prodanych desek. (Cucui 2005: 422, 475-476)

Saidzoovo posledni dokoncené dilo se vSak vraci k pocatkiim jeho kariéry. V roce 1968 vydal
své zivotni dilo, obsdhlou studii Aruchuuru Ranboo kenkju (Studie Arthura Rimbauda), na niz
pracoval uz od poloviny dvacatych let, kterou ale po valce ptepracoval kvili novym poznatkiim
uplné prepracoval. Tomuto dilu se ale nedostalo velkého uznani ¢i zajmu, protoze Saidz6 byl jiz
pevné zatazen jako textat popularnich pisni, ktery nema mnoho, ¢im by mohl pfispét k vazné
védecké ¢innosti. (Cucui 2005: 481, 491)

Cucui Kijotada hodnoti Saidzé Jasoa jako tvirce, ktery stal uprostied konfliktu mezi
dzunbungaku (Cistou/uméleckou literaturou) a faisubungaku (popularni/lidovou literaturou) a jako
hlavniho pfedstavitele toho, co nazyva popularnim romantismem. V obdobi Taisé (1912-1926) uz
vliv romantismu v japonskych literdrnich kruzich odeznél, zachytil ale z4jem vefejnosti, ktera
hledala unik od nartistajici urbanizace, industrializace a spotfebni spole¢nosti. Saidzé Jaso byl
basnik, ktery dokazal vycitit tento zajem a tvofit tak, aby vyjadfil jak naladu a z4jmy vetejnosti, tak

své vlastni pocity. (Cucui 2005: 510-517)
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5.1 Japonska div¢i literatura

Hlavnim impulsem pro vy¢lenéni div¢i literatury jako samostatného Zanru® byl zékon o
vysSich diveich Skolach (Kotddzogakkorei) z roku 1899, ktery natidil ziizeni jedné takové skoly v
kazdé prefektuie, coz vedlo k nartstu Zenské gramotnosti a vytvotilo vrstvu Ctenaiek, studentek
div¢ich stiednich skol, které mély dostatek volného Casu, aby se mohly ¢etbé vénovat (Shamoon
2012: 30). V tuto dobu vznikl vyznam slova $§odZo, divka, jako vyznamové specificky protéjsek
slova §onen, chlapec. (Dollase 2003: 727)

Kratce po zacatku 20. stoleti také zacaly vznikat ¢asopise uréené témto novym ¢tenarkam:
Dzogaku sekai”® (Svét studentek, 1901-1925), Sédzokai (Misto pro divky, 1902-1912), Sédzo sekai
(Divéi svét, 1906-1931), Sodzo gahé (Divéi obrazky, 1912-1942), Sédzo no tomo (Divéina
kamaradka, 1908-1955) a SodZo kurabu (Divéi klub, 1923-1962). V prvni fazi vyvoje divéi
literatury, ktera trvala zhruba az do poloviny dvacatych let, byly nejduleZitdjsimi ¢asopisy Sodzo
sekai a Sodzo gahé. V druhé fazi, ktera v predvaleéné podobé trvala pfiblizné do poloviny roku

wewr

V uplnych pocatcich je mozné ctendiky japonské divei literatury popsat jako uzavienou
komunitu ¢tenaiek®, které z v&tsi ¢asti pochazely nejméné z vyssi stiedni tiidy. S postupem Casu se
tato Ctenaiska komunita rozSifovala jak poctem, tak pestrosti spoleCenského zazemi cClenek.
Predstava zasnéné studentky div¢i stiedni Skoly, pokud mozno misijni, ptetrvala ovSem jako divci
ideal po celé predvalecné obdobi, i kdyz byl tento idedl vystaven kritice jak z vnéjsSku tak z vnitiku
predvalecné divci kultury.

Unikatni rysem japonské div¢i literatury je, ze podstatnou cast jeji podoby tvofily samy
¢tenatky. V prvni poloviné 20. stoleti bylo normou, ze podobu div¢i literatury z velké casti
ovlivitovali muzi: spisovatelé, Séfredaktofi Casopisii, vydavatelé, experti z oblasti vzdélavani.
Japonské div¢i Casopisy, a¢ stale fizené muzi, ponechavaly svym c¢tenaikdm Siroky prostor pro
publikovani dopisti a zasilani amatérskych ptispévkl. Védomi, ze Cas, ktery mohou jako divky a
¢lenky div¢iho spolecenstvi stravit, je omezeny vedlo k tomu, Ze se ¢tenatky plné oddavaly svym
zdobnym pseudonymiim a zdobnému, sentimentalnimu jazyku (bibun). (Dollase 2011: 81)

K postupné zméné charakteru divéi literatury doslo na zaklade ¢tyi skute¢nosti. Prvni z nich

22 V této praci je pouzita obvykla definice div¢i literatury jako literatury uréené diveim Ctenaikdm.

23 Je zajimavé, ze prvni ¢asopis pro divky nema v nazvu slovo §odzo, ale odkaz na studium, jako na novou soucast
zenské identity.

24 V anglickych textech je Casto pouzivan termin "imagined communites" (pfedstavovana spolecenstvi), ktery zavedl
Benedict Anderson roku 1983 ve stejnojmenné knize ptivodné za ti€elem popisu nacionalismu a naroda.
Predstavované spoleCenstvi je takové spolecenstvi, kde neni mozny bézny osobni kontakt mezi vSemi jeho ¢leny, ale
vSichni jeji ¢lenové se vnimaji jako ¢lenové daného spolecenstvi.
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byl prosty nariist poctu Ctenarek, které sice pfijaly dosavadni normy div¢i literatury a kultury, ale ta
timto pfilivem ztratila naddech intimity a exkluzivity. V roce 1900 studovalo na div¢ich stfednich
Skolach 12 000 studentek (Mackie 2003: 25-26), do roku 1913 pocet vzrostl na 68 637, do roku
1924 na 246 938 a i nadale stoupal (Cucui 2005: 108).

Druhym podnétem ke zméné byla sbirka Hana monogatari spisovatelky JosSiji Nobuko,
vydavana v letech 1916-1924. Tato sbirka bylo jak dovrSenim vzniku sentimentalni tradice div¢iho
romanu, tak novym impulsem pro dalSi vyvoj. JoSija touto sbirkou do dosavadni podoby
japonského div¢iho roméanu piidala exoticky nadech zapadni kultury a kiestantsvi®, které se staly
novou soucasti japonské diveéi kultury. (Dollase 2011: 83) Tyto nové prvky umoznily, aby se podoba
zanru mohla zménit.

Tretim podnétem ke zménam bylo zalozeni divadelni revue Takarazuka®® v roce 1913 a brzy
poté pocinajici vzestup filmového primyslu, coZ zplsobilo Ze se obzory divéi kultury rozsitily
nejen na literaturuy, ale i na filmové a divadelni hvézdy”.

Poslednim podnétem se stal rozkol ve spolecenstvi ¢tenarek. Ke konci desatych let 20.stoleti
se Josija Nobuko a Kitagawa Cijo (1894-1965) vyhranily jako vyznamné a oblibené autorky, které
mély na div¢i literaturu a divEi kulturu zeela odlisné nazory.

Kitagawa Cijo sice byla pivodné také jednou z amatérskych prispévatelek do divéich
Casopist, ale s postupem c¢asu zacala citit roz€arovani nad tim, co vnimala jako povrchnost a
sttedostavovsky nadech div¢i kultury. V pfedmluvé k roménu Kinu no zori (Hedvabné sandaly,
1931) Kitagawa své roz¢arovani popisuje takto: "Kdyz jsem byla divka jako vy, milovala jsem divci
romany. Ale v kazdém pribéhu byla hrdinka slaba a sentimentalni a jenom ronila slzy. Stereotypy mi
v divéich romdnech vidy vadily. Myslela jsem si "takové skutecné divky nejsou” ... "takové by divky
byt nemely" ... Tak jsem zacala psat knihy pro divky." (Dollase 2011: 83)

Zatimco JoSija méla v Hana monogatari za cil svym cCtendikdm umoznit Gték od reality
zivota, Kitagawa chtéla, aby jeji ¢tenarky oteviely oci a realitu svéta si uvédomily. Pro JoSiju byla
chudoba diivodem k litosti nad smutnym osudem. Pro Kitagawu, od roku 1921 ¢lenku socialistické
zenské organizace Sekirankai, byla chudoba podnétem k akci. (Dollase 2011: 83-84)

Prave tato vétsi spoleCenska uvédomelost a dliraz na realismus vynesly Kitagawée vétsi uznani

u kritiky nez se kdy dostalo JoSijinym divéim romantim. Sentimentalitu JoSijinych romdani

25 Kirestanstvi se ve svéte japonské divei literatury stalo normou do takové miry, Ze vyraznou pfitomnosti jiného
nabozenstvi, naptiklad buddhismu v romanu Ano mici kono mici, je tteba brat spiSe jako vyjimku.

26 V anglictine je na toto téma k dispozici kniha Jennifer Robertson, Takarazuka: Sexual Politics and Popular Culture
in Modern Japan z roku 1998. Deborah Shamoon se také Takarazukou zabyva, ale pouze v §ir§im kontextu japonské
divei kultury jako celku.

27 Josija Nobuko na tento posun zareagovala uz v dile Kaeranu hi (Dny, které se uz nevrati) z roku 1927, kdy byl

vydan i roman Micu no hana.
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kritizovali napf. basnitka Josano Akiko a spisovatel Cuboi Sake. V roce 1981 se kritik Hamano
Takuja vyjadiil, ze divéi litetura by méla byt obrozena duchem a nad$enim Kitagawy Cijo. (Dollase
2011: 88-89) Prestoze se JoSija pokousela zbavit se povesti spisovatelky sentimentalnich romani
(Frederick 2005: 75-76), nikdy se ji to Gpln€ nepodafilo.

Po tomto ¢aste¢ném pierodu divéiho romanu se do popiedi dostavaji Gasopisy Sédzo no tomo
a Sédzo kurabu, z nichz druhy mél sice vice odbératelek®, prvni pak vétsi kulturni dopad. Oba
Zasopisy se li§ily svou povahou: S6dZo kurabu byl vice konzervativni a svazany se §kolni vyukou®.
Naopak S6dZo no tomo, obzvlasté poté co se jeho $éfredaktorem stal roku 1931 Ucijama Motoi,
daval mnohem vétsi prostor sebevyjadieni Ctenarek a snaze o tvorbu Ctenaiského spolecenstvi v
navaznosti na ptredchozi tradici. U¢ijama Motoi byl inspirovan ¢asopisem Akai tori a snazil se, aby
Sédzo no tomo poskytoval Gtenaikam literarni dila s vétsi uméleckou hodnotou. Kvili tomu ptizval
k psani do ¢asopisu autory jako Kawabata Jasunari, Kiku¢i Kan, Nakahara Ctja nebo Saté Haruo.
(Shamoon 2012: 48-49) Vétsi navaznost &asopisu SodZo no tomo na piedchozi tradice ale
paradoxn¢ vedla k tomu, Ze mnoha dila vyddvana v tomto ¢asopise plsobi "konzervativnéji" nez ta,
vydavana v Sodzo kurabu, Easopise méné svazaném s piedchozi tradici a tedy s vét§im prostorem
pro zéanrové variace v div¢i literatuie.

Konec mezivalecného obdobi japonské divei literatury zacina v roce 1938 kdy bylo vydano
natizeni DZido jomimono dzunka hjotei (Standard pro ocistu détské Cetby), které vystavilo divEi
asopisy statni kontrole a cenzute. Definitivni konec nastavé s ¢ervencovym ¢&islem asopisu Sédzo
no tomo, kde jiz vytvarnik Nakahara Dzun'i¢i nevytvofil ilustraci na obalce. U¢ijama Motoi proti
odstranéni Nakahary protestoval, ale nakonec byl nucen je pfijmout a v casopise obhajovat:
"llustrace pana Nakahry byly krasné a jeho technika je skvéla, ale krasa predstavuje slabost. ...
Nyni, ale narod smeruje k jedinéemu cili ... svaté valce. Abychom naseho cile dosahli, lidé musi byt
zdravi.... Nastal cas, kdy musi Japonci vytrvat.” Od tohoto ¢isla se Casopis plni vale¢nou
propagandou a jakykoliv projev sentimentalismu nebo zipadniho vlivu je potlacovan. (Dollase
2008: 326-329)

Po valce se sice div¢i literatura zbavila statni kontroly, ale jiz nikdy znovu neziskala vysadni
postaveni v ramci divei kultury, ve kterém ji v padesatych a Sedesatych letech postupné nahradil
film a komiks. (Shamoon 2012: 81-83) Nakahara Dzun'i¢i se ale opét mohl vénovat tvorb¢ ilustraci

pro div¢i casopisy a jeho styl ovlivnil vytvarnou podobu povalecného divéiho komiksu.

28 To vSak neni zcela urcujici pro pocet Ctenafek. V roce 1938 si 42 procent divek ¢asopisy vzajemné pajcovalo.
(Shamoon 2012: 48)

29 Jednim z divodd spiiznénosti Sédzo kurabu a $kolského systému je vék étenarek Casopisu. Vezmeme-li se v potaz
skutecnost, ze hrdinové détske literatury jsou obvykle zhruba stejné stafi nebo starsi nez jeji ¢tenafi (viz. napfi. série
Harry Potter, ktera byla ptivodné pfitazliva i proto, ze hlavni hrdina "starnul" spolu se ¢tenafi.), pak byl ¢asopis
Sédzo kurabu cilen zhruba na vékovou kategorii 10-15 let a S6dZ0 no tomo na kategorii 14-19 let.
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5.2 Predmluvy v japonské divci literature

Oproti divei literatufe ve Velké Britanii nebo Spojenych statech maji v japonské divci
literatute ptedmluvy a vénovani*® jedine¢nou pozici. V této praci uz byly zminény predmluvy Josiji
Nobuko k roménu Micu no hana, kde popisuje novy smér, kterym se ma jeji tvorba ubirat a
predmluva Kitagawy Cijo k roméanu Kinu no zéri, kde vysvétluje nespokojenost s podobou
pfedmluvy, které dilo ptiblizuji z jiného nez ¢tenatfského thlu, nejsou v japonské divéi literatuie
osamocené. Né¢které knihy, které byly vydany nékolikrat, maji i vice pfedmluv nez jednu. Nova
predmluva k roménu Micu no hana z roku 1946 vysvétluje, pro¢ Josija Nobuko tento roman vybrala
pro nové, povale¢né vydani. Roman Otome no minato sice v plivodnim vydani pfedmluvu nemél,
ale nové vydani z roku 2011 tento nedostatek napravilo a pfidalo pfedmluvu ve které spisovatelka
Setou¢i Dzaku¢é mluvi o tom, jaky na ni mél v mladi vliv ¢asopis Sédzo no tomo, ve kterém byl
roman Otome no minato puvodné vydavan.

Ptedmluvy jsou tedy soucasti japonské div¢i literatury, kterd umoziuje hlubsi vhled do mysli
autorl a kontextu, ve kterém dila vznikala. To je sice obvyklou ulohou pfedmluvy, ale skute¢nost,
ze predmluva je v japonské divéi literatufe obvyklym jevem, umoziuje sestavit daleko bohatsi
obraz celého Zanru. Abych ukézal tyto moznosti a zaroven vice priblizil dvé hlavni obdobi japonské
pfedvale¢né divci literatury zminénd v predchozi Casti, prelozim zde dvé predmluvy, napsané s
casovym odstupem 28 let. Z nich je patrné, jak se charakter japonské div¢i literatury zménil a jaké
vlastnosti si naopak japonska div¢i literatura zachovala.

Prvni ptedmluva je z romanu Wakaresi tomo (Odlouceni ptatelé), ktery v roce 1913 vysel pod
zjevnym pseudonymem Kusa no hito (Clovék travin). Tuto pfedmluvu autorka napsala jeité jako
¢lenka spolecenstvi ¢tenarek, bez jakéhokoliv autoského odstupu.

"Vesele zpivat jako skrivan, vesele tancit jako motyl - to je vSe, co ma divka na praci. Bavit se.
radovat se, smat se - to je divcin cely Zivot. V tom spociva krasa divek.

Vskutku, krasny je snih, krasny je mésic, krasné jsou kvétiny a mezi lidmi je krdasna divka!

Ale ani divky nejsou bez slz. Divky polapené krutym osudem nemohou skryt bolestivy smutek
ve svém drobném srdci a namisto toho smaci své rukavy slzami. I divky nakonec patii do tohoto
prchavého svéta.

Ach, neni nic, co by hnulo lidskym srdcem tolik jako slzy na krasné tvari.

I samu spisovatelku divci slzy dojaly. Dojaly ji natolik, Ze sama ronila slzy soucitu nad

30 Unikatnim rysem vénovani v japonské divci literatufe je to, Ze dila nejsou vénovana jednotlivym osobam nebo malé
skuping, ale ¢tenarkam obecné.

24



smutnou divkou. Tato kniha pro divky pochazi z toho dojeti.

Divky, neskryjete na kratky cas své usmévy a nezaplacete spolu s autorkou pro nestastnou
divku?" (Kusa no hito 1913: 1-2)

Rozdil mezi touto pfedmluvou a ptfedmluvou SaidZz6 Jasoa k romanu 7ensi no cubasa je
vyrazny. Roman 7ensi no cubasa byl sice Casopisecky vydavan v letech 1938-1939, ale jeho knizni
podoba se opozdila a vysla az v poloviné roku 1941, tedy pro roce od konce obdobi ozna¢ovaného
jako konec predvalec¢né div¢i literatury v Japonsku.

"Chtel jsem v tomto pribéhu psat o divce cisté a krasné jako bila ruze, kterou uz jako poupé
Slehala nelitostna boure. Krutéemu osudu se ale nevzda, statecné se ubrani, prezije diky své ochoté
pracovat a nakonec se rozvine v kvet, ktery svou krasou a viini vsechny prekvapi. O takové divce
Jjsem chtél psat.

Od doby, kdy jsem tento pribéh pred néekolika lety psal se svet zcela zmenil. Sice citim, Ze v
dnesnim sveété by pevecka kariéra Kasiwy Majumi nebyla zcela vhodna, ale protoze jsem touzil dat
divkam celého svéta krasny a Cisty sen, nic jsem nezménil.

I kdyz je hrdinka pribéhu jeste slabouckym ptdcetem, jeji ucta k neznamé matce, vdécnost
uciteliim, dojemné odhodlani bojovat s neprizni osudu a laskava dobrota viici slabsim jsou vsechno
ctnosti, o kterych verim, Ze jsou v kazdé dobe, zvlast' v dnesni tézké dobe, potravou pro duse vas
Ctenarek." (Saidzo 1941: 1-3)

Kromé zteteln€ viditelného odstupu, ktery si Saidz6 udrzuje od Ctenarek, je v této predmluve
vidét i taktika, kterou Saidz6 pouzival, aby jeho dila prosla cenzurou bez uhony®': Romén pochazi z
spravné konfucianské ctnosti, predevsim uctu k rodi¢iim a ucitelim, proto mize byt vzorem pro
divky ve vojenském state.

Obé tyto predmluvy nesou zndmky doby svého vzniku, a proto mohou poslouzit jako jeden z

nastroju lepSiho porozuméni dobé€ a tim 1 literarnim dilim, kterd v této dobé vznikla.

ROZBOR JEDNOTLIVYCH DEL

6.1 Josija Nobuko: Ano mici kono mici

Roman Ano mici kono mici (Tamta cesta, tato cesta) je JoSijinym zpracovanim zapletky

zamény déti kratce po narozeni. Manzelka tokijského bohafe pana Daimaru zemie v jeho letnim

31 Pozdé¢jsi vydani knihy Tensi no cubasa cenzute podlehla. (viz. ¢ast 6.4)
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domé na biehu mote kratce po narozeni dcery. Ta je docasn¢ déna do péce OSizu, Zené z blizké
vesnice, které se ve stejny den také narodila dcera. K zdméné€ novorozenat dojde proto, Zze manzel
Osizu, Rjtsaku, chce zatajit, Ze v opilosti polil Daimaruové dcefi nohu horkou vodou.

Obé divky vyrustaji oddélené. V Tokiu si pan Daimaru najde novou manzelku, pani Noriko, o
které je mala Cizuko presvédena, Ze je jeji skute¢nou matkou. Cizuko se brzy naudi veikeré
vychovné snahy pani Noriko obchdzet pres otcovskou autoritu, protoze pan Daimaru je pevné
presvédéeny, e musi dcefi ztratu matky vynahradit. Poslednim ¢lenem rodiny je Cizu¢in mladsi
bratr Nobuo, slaby, stale nemocny chlapec, kterym Cizuko pro jeho nemuznou slabost pohrda,
se Ogizu musi poté, co se Rjusaku kone¢né upije k smrti, postarat nejen o dceru Sinobu, ale i o
jejtho mladsiho bratra Kjoki¢iho. Na rozdil od Cizuko je Sinobu piln4, krasna a chytra a Kjokiciho
ma opravdu rada.

Cesty obou divek se znovu protnou poté, co se Nobuo rozestiiné placem a roz¢ilenim poté, co
mu Cizuko neptijéi ke hrani své panenky a lékai doporuéi, aby stravil 1éto u mote. Do letniho domu,
kde poslednich dvanact let nikdo nebydlel, tak dorazi Noriko, Cizuko a Nobuo. Kjoki¢i a Nobuo se
rychle sptateli a diky tomu pani Noriko pozve na navitévu do letniho domu i Sinobu, aby méla
Cizuko pfes léto spole¢nost.

Nasledujici zimu se OSizu roznemuiiZze z piepracovani a v domnéni ze brzy zemfte, se mnichovi
z blizkého buddhistického chramu pfizna, Ze nedokazala manzelovi zabranit v vyméné Sinobu za
Cizuko. Mnich se rozhodne odjet do Tokia, aby tam v§echno povédél. Pani Noriko mu okamzZitd
uvéti, protoze Sinobu je pfili§ krasna na divku z venkova. Pan Daimaru si ale mysli, Ze si Osizu
véechno vymyslela, aby se ji nékdo postaral o dceru. Pani Noriko ale dokaZe prosadit, aby Sinobu
pfijela do Tokia a stala se spole¢nici pro Cizuko, coz Sinobu udéla, ackoliv je ji za t&zko opustit
matku a bratra.

Jakmile Sinobu piijede do Tokia, pan Daimaru podle staré fotografie své prvni manzelky
pozna, ze je skute¢nd jeho dcera. Nedlouho poté ho napadne, Ze by Cizuko, jejiz sobeckosta a
rozmazlenost si konecné piipustil, méla byt poslana k OSizu, protoZze uz nemd pravo byt v jeho
domé. Pani Noriko je timto napadem pochopitelné rozhoi¢ena a presvédéi ho, at’ prozatim nic
neiika. Sinobu se styska po domové, ale stydi se o povoleni odjet na vikend domti pozadat pana
Daimaru pred Cizuko. Proto ho navtivi vecer v jeho pracovng. Cizuko ze strachu, Ze si Sinobu $la
stézovat na jeji chovani, posloucha za dvefmi. Pan Daimaru Sinobu ned4 svoleni odjet, odhali ji
pravdu a fekne ji, at’ na OSizu a Kjoki¢iho zapomene. Jak Sinobu tak Cizuko jsou zd&§ené z toho co
slysi.

Cizuko té samé noci utece z domu a odjede za OSizu. Dorazi prave vcas, aby ji zastihla na
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smrtelné posteli. Brzy poté dorazi i Sinobu, pan Daimaru a pani Noriko. Poté, co Oizu zemfe, se
pan Daimaru rozhodne, ze vezme do svého domu i Kjokiciho a po zakonceni vedlejsi zapletky se
docasné rozdélené cesty Sinobu a Cizuko spojuji v jednu.

Hrdinou vedlejsi zapletky roméanu je chlapec Sintard, o rok starsi nez Sinobu, jehoZ otec je
posedly myslenkou objevit horky pramen, a prospé€t tim celé vesnici. Vyda na to vSechny své penize
a zemfe, aniZ by se mu podafilo pramen nalézt. Pied smrti ale Sintarda zapiisahd, aby jeho praci
dokon¢il. Sintaréovi se to nakonec podafi a roman konéi tim, Ze Cizuko, Sinobu a Sintaréa navstivi

hroby svych rodic¢ii a sdéli jim, Ze nyni je s jejich zivoty vSe v potadku.

Prestoze je tento roman soucasti zadnru divéi literatury a tudiz by jeho hlavnimi postavami
mély byt Cizuko a Sinobu, jejich adoptivni matky, Osizu a pani Noriko jsou hrdinkami piib&hu ve
stejné nebo vEtsi mife nez jejich deery. OSizu je na zacatku knihy jedinou postavou, kterd zna celou
pravdu a mnoho prostoru je vénovano jejimu pocitu viny na bezpravi, které bylo na Sinobu
spachano a jejimu odhodlani toto bezpravi Sinobu co nejvice vynahradit, a to i na ukor syna
Kjokiciho. Ve druhé polovin€ romdnu jeji tlohu pifevezme pani Noriko, kterd se stane ochrancem
Cizuko pied panem Daimaru a ochrancem Sinobu pied Cizuko.

Nez pfistoupim k dal§imu rozboru, je tfeba poukdzat na motiv duality, ktery je bézny v
Josijing dile ve tficatych letech a v roméanu Ano mici kono mici dosahuje té¢ nejkomplexnéjsi podoby.
Charakter JoSijiny tvorby se zménil po vydani knihy Micu no hana, pod vlivem kritiky jak ze strany
tradi¢ni literarni kritiky, tak z viad spoleCenstvi japonské div¢i kultury, ze strany spisovatelky
Kitagawy Cijo. Hiromi Tsuchiya Dollase tuto zménu charakterizuje jako posun od divéiho pohledu,
patrného v Hana monogatari a ostatnich ranych dilech, k pohledu dospélé spisovatelky v tricatych
letech. (Dollase 2008: 325)

V Josijiné dile je po této zméné vénovana veétSi pozornost socidlnim tématim, které jsou
ztélesnény dvéma hrdinkmai, jednou z bohaté a jednou z chudé rodiny. Hrdinka z bohaté rodiny ma
oba rodice a je rozmazlenym jedinackem, zatimco hrdinka z chudych pomért uz pln¢ zastava svou
roli Zeny v roding€, kde jeden z rodi¢li chybi. Konec romédnu provazi nalezeni smiru mezi obéma
extrémy, coZ napovida, Ze Josija pravdépodobné nebyla zcela presvédéena kritikou Kitagawy Cijo
vedenou ze socialistickych pozic. Ta by spiSe nez smir preferovala napravu systému, ktery extrémni

nerovnost umoznil. V romanech psanych pro ¢asopis Sodzo no tomo je toto schéma zkomplikovano

piidanim tfeti hrdinky, ktera stoji mezi obéma stranami a je skute¢nou hlavni postavou dila.*

32 V romanu Wasurenagusa jde o bohatou Joko a chudou Kazue. Mezi nimi stoji Makiko, kterd se musi rozhodnout
mezi pokuSenim zahalky, které predstavuje Joko a predvzeti rodinnych povinnosti po zemfelé matce, které
predstavuje Kazue. V romanu Ban sensei je hlavni postavou Micijo, mlada ucitelka na maloméstské Skole a extrémy
predstavuji dobra zacka Jumi a Spatna zacka Sajoko.
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Tato dualita je v roméanu Ano mici kono mici vztahnuta nejen na Cizuko a Sinobu, ale i na
jejich rodiny. OSizu a pani Noriko jsou Zeny ve stejné situaci: Ob¢ se musi postarat o nevlastni
dceru, kterd je ale povazuje za svou skutecnou matku. Situace obou matek komplikuji jejich
manzelé, ktefi oba svym dceram $kodi. Manzel OSizu pfipravi Sinobu o jeji pravoplatné misto,
zatimco pan Daimaru svym pfistupem k vychové, ¢i spiSe nevychové, piekazi pani Noriko ve snaze
pomoci Cizuko od jeji rozmazlenosti. Navic, slaby Nobuo je obéti Cizudinych ustrki, kdezto
Kjokici je plny sily a Sinobu se o ngj stara jak nejlépe miize.

Pro obecny vyklad tohoto romanu je nejlepsi pfijmout feministickou perspektivu. Moc otce
jako hlavy rodiny, je hlavni pfi¢inou vSech neStésti, kterd se v romanu odehraji. Manzel OSizu,
Rjusaku, je vlibec piivodcem celé zapletky romanu, ale v kone¢ném duasledku je vinen i tim, Ze se
Osizu upracuje k smrti ve snaze vynahradit Sinobu Zivot v bohatstvi o ktery byla pfipravena. Otec
Sintaréa rozhazi rodinny majetek v honbé za marnym snem a na smrtelné posteli donuti Sintaréa
pfisahat, Ze bude v otcové snaze pokracovat, byt tieba holyma rukama. Pan Daimaru, kterému je v
knize vénovano nejvice prostoru, ma také nejzhoubnéjsi vliv. Po vétSinu déje ignoruje své naprosté
rodi¢ovské selhani ve vychové Cizuko i to, e pravé diky jeho vlivu je Cizuko sobecka, rozmazlena,
lina a pohrda chudymi. Teprve po zjisténi, ze Cizuko neni jeho biologicka dcera pfestane jeji §patné
vlastnosti piehlizet a jeho prvni reakci je navrhnout poslat Cizuko k "té Osizu" a uznat Sinobu jako
svou skute¢nou dceru. (Josija 2005 (1934): 241-242) I kdyz k tomu diky pani Noriko nedojde, pan
Daimaru se od té chvile chova k Cizuko bez jakéhokoliv vysvétleni téméf jako k cizi osobé&. Poté co
tekne Sinobu pravdu, pfimo ji zdkaZe, aby jesté nékdy myslela na Ogizu a Kjoki¢iho. (Josija 2005
(1934): 256-257) Je tézké najit v textu romdnu ditvod, pro¢ nahle zméni své chovani a o necelych
Styficet stran dale od vyi¢eni onoho zikazu je ochoten piijmout do své rodiny nejen Cizuko, ale i
Kjoki¢iho a Sintar6a. Mimotextové vysvétleni je jednoduché, Josija potiebovala, aby jeji hrdinky
byly na konci romanu majetkové zaopatieny, proto je pan Daimaru ochoten v plné mife naslouchat
své manZzelce a plnit ulohu lidské penézenky. Nejpravdépodobnéjsim ditvodem, k némuz 1ze dospét
na zékladé informaci obsaZenych v textu je to, Ze si po odchodu Cizuko z domova uvédomil, jakou
Skodu zpisobil a jeste zpisobit mize. Otcové jsou v romanu nic¢ivou silou, protoze sobecky vnucuji
détem své nazory a ambice, aniZ by jim ponechavali mozZnost zvolit si svou vlastni cestu®.

Deborah Shamoon sice ve své praci nesouhlasi s interpretaci Jo$iji jako feministické
spisovatelky (Shamoon 2012: 72), sama se ale dopousti chyby, pfed kterou ve své knize varuje
(Shamon 2012: 81) a to anachronismu, kdyZ pouZiva definici feminismu platnou v kontextu
pfelomu 20. a 21. stoleti. Je pochopitelné, Ze Shamoon neni spokojena s feministickou interpretaci

Josijina dila které, jak bylo zminéno vySe, tihne spiSe ke spoleCenskému smiru nez spoleenské

33 O nutnosti nalézt rovnovahu mezi potfebami otce a potfebami jeho déti, pojednava Josija i v romanu Wasurenagusa.
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zméné, v popirdni jakychkoliv feministicky nazort v Jos$ijin€ dile vSak zachazi az ptili§ daleko.

Je jednoduché urcit, jak roman Ano mici kono mici zapada do kontextu Josijiny tvorby. V jeho
déji a struktufe je patrnéd dualita, kterd je v JoSijinych romanech v 30. let kdyz uz ne zcela typicka,
je od ostatnich dél v Zanru natolik odliSny, Ze nejlepsi zplsob, jak ho umistit do konvenci a tradice
japonské div¢i literatury, je na néj pohlizet jako na zamérné pievraceni norem.

Struktura divciho roménu, kde se vétsi ¢ast déje odehrava ve mésté, obvykle Tokiu, a mensi
Cast se odehrava v prostiedi letoviska®, je pfevracena. Pfijeti do vyssi divei skoly, obvykly sen
mladsich hrdinek divéi literatury, bere Cizuko jako samoziejmost, Sinobu kvili nému nechce
opustit rodinu a nazor OSizu je veskrze utilitarni: lepsi vzdélani umozni Sinobu stat se uéitelkou a
tak ziskat lepSi spoleCenské a materidlni postaveni, nez jaké by méla na vesnici. Nabozensky
podklad japonského divéiho roménu je kiestanstvi, v tomto romdnu je jim buddhismus. Poté, co se
Osizu vyzpovidad mnichovi z vesnického chramu, rozjede se mnich do Tokia, aby se pokusil chybu
od¢init. Zpovédni tajemstvi jako ryze kiestansky pojem nemd v buddhistickém rdmci romanu
misto. Idealizace Zapadu, typicka uz pro Hana monogatari, je nahrazena vyzdvihovanim Japonska.
dél, pfestoze byl vydan v roce 1934, dlouho piedtim, nez mySlenky nacionalismu a militarismu
zacCaly pronikat do japonské div¢i literatury. Kjokic¢iho nejvétsim snem je stat se vojakem a lituje
Nobua, ktery je na to piili§ slaby. Pro Nobua je ale utéchou, Ze své zemi stale mlze prospét tim, ze
se stane konstruktérem vojenskych letount. Bez ptecteni ptivodniho ¢asopisového vydani je mozné
se pouze domyslet, jaké byly reakce plvodnich Ctenarek, ale nic nesveéd¢i o tom, Ze by byl
neuspésny. Jiz v roce 1936 byl roman zfilmovan a v letech 1985 a 2005 se dockal televizniho

zpracovani. Je tedy mozné fici, ze z JoSijiny tvorby pro divky se roman Ano mici kono mici nejdéle

-----

6.2 JosSija Nobuko: Mariko

Piibéh divky Mariko ve stejnojmenném romanu je mozné chapat jako pokus Josiji Nobuko
vytvofit divéi roman, ktery by byl kompromisem mezi realismem spolecenskych konvenci a
japonskou div¢i literaturou. Z tohoto pohledu se jednd o uspésné dilo, které na cesté za timto cilem
zaSkobrtne az téméf na konci, jenz pusobi dojmem, Ze romdn cilovou paskou neprob¢hl, ale ze ji

proletél a tésné€ za ni tvrd€ dopadl na zem.

34 Vnitrozemskym letoviskem byva obvykle Karuizawa, poloha pfimotského letoviska nebyva piesné uréena.
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V Jokohamé stoji dim, kterému mistni fikaji "Dim cizinky". Zde Zije pani Elsa, dcera
francouzské diistojnika, ktery se usadil v Japonsku, a jeho japonské manzelky. Spolu s ni jesté v
domé 7iji kuchatka Osai, jeji dcera Okoto a mlad4 divka Mariko, ktera do domu pfisla poté, co ji
Osai a Okoto potkaly ve mésté ve zmatku, nastalém po ni¢ivém zemétieseni roku 1923. Protoze
matka Mariko béhem zemétieseni zemtela, pani Elsa ji vzala k sobé. Zména ale nastava ve chvili,
kdy pani Elsa dostane dopis z Francie. Z néj zjisti, Ze je nutné, aby se co nejdiive odstéhovala do
Patize.

Aby pani Elsa nalezla nékoho, kdo by se o Mariko postaral, poda inzerat do novin - hleda
dobrou rodinu, kterd by se Mariko ujala. Mezitim zatizuje prodej domu, ¢ést ziskanych penéz hodla
vénovat Osal na otevieni restaurace, ¢ast penéz budoucim rodi¢im Mariko, aby ji bylo mozné
poslat na vyssi div¢i skolu.

O Mariko se ptihlasi jakysi Fudzinami, bezdétny bohd¢ z Nagoje, ktery sice ptisobi
nediivéryhodné, ale pani Elsa, neznala svéta, mu Mariko svéfi. Brzy poté pani Elsa nastoupi na lod’
do Francie, Fudzinami si odvede Mariko a Osai s Okoto si oteviou malou restauraci.

Témeétr okamzité se ukaze, ze Fudzinami nebyl tim, za koho se vydaval. Zaveze Mariko do
jakési vesnice, kde ji prodad jako budouci gejSu. Jakmile se ji naskytne prvni pfileZitost, Mariko
utece. Zcela samotnou ji v noci najdou matka s dcerou, které spolu s otcem cestuji po Japonsku jako
potulni bavi¢i. Nabidnou Mariko, ze pokud nechce do sirotéince, mlize cestovat s nimi. Mifi do
Tokia, kde by poté mohli predat Mariko Osai a Okoto. Mariko souhlasi.

V Tokiu se restauraci Osai a Okoto pfili§ nedafi. Stravnikli je malo a jeden z nich vyuzije
ptilezitost a ute¢e bez placeni, zatimco je Okoto zaneprazdnénd psanim dopisu pro Mariko.
Caste¢ny obrat situace nastane, kdyz do restaurace ptijdou fidi¢ taxiku a syn, se kterymi se Osai,
Okoto a Mariko nédhodné potkaly o novém roce. Protoze venku zuii vanice, Osai nabidne, Ze
malého Kokic¢iho pohlidaji, aby nemusel byt s otcem ve studeném voze, a otec Masakici slibi, ze
bude na obéd chodit kazdy den.

Mariko se spolu s bavi¢i pomalu sméfuje smérem k Tokiu. Cestou se ji rodina bavicu
neuspesné snazi naucit néco, ¢im by mohla pfispét k predstaveni a pokryt tak vydaje, které kvili ni
rodina ma. Nakonec Mariko pouze vypomaha s kostymy.

Okoto dlouho ¢eka na odpovéd na dopis, ktery Mariko poslala a strachuje se, ze Mariko Zije v
bohaté rodiné, a proto na ni zapomnéla, ¢i jesté hiif, nechce s ni mit nic spole¢ného. KdyZ se dopis
vrati zpét jako nedorucitelny z diivodu neexistujici adresy, Okoto se zde€si a Masakici navrhne se
zeptat na policii.

V predtuse brzkého vydélku koupi rodina dobrodincti Mariko nové Saty, ale brzy na to otec
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onemocni a nezbyva dost penéz na zaplaceni 1écby v nemocnici. Mariko se pokusi vratit Saty do
obchodu, ale je odmitnuta. Na ulici ji zastavi jiny ko¢ovny bavi¢ a nabidne ji, aby pracovala pro
n¢ho. Jeho predstavitelka motské panny se provdala a on potiebuje atrakci nahradit. I pfes odpor
rodiny bavicl se Mariko rozhodne jit s nim a on vyménou za to zaplati otci doktorskou péci.

V tom samém case, se v Tokiu Osai zhrouti z pfepracovani a prestoze se Masaki¢i miiZe
postarat o Okoto, restaurace musi byt zaviena.

Mariko mezitim dorazila s koCovnou spolecnosti az do Tokia, kde dojde k zazratnému
shledéni, kdyz ji béhem ptedstaveni pozna jeji otec podle pisné€, kterou ji naucila matka. K shledani
vedla podivuhodna shoda okolnosti: V dobé zemétreseni byl otec Mariko studovat malifstvi v
Patizi, kam se také vratil, kdyz po zemétieseni nenalezl ani svou manzelku, ani svou dceru. Pani
Elsa, které se v Pafizi styskalo po Japonsku, navstivila vystavu jeho obrazii a na jednom z nich
poznala Mariko jak vypadala v dobé&, kdy se ji pani Elsa ujala. Diky tomu se otec Mariko dozvi, ze
Mariko je stale nazivu a vyrazi pro ni do Tokia. Na adrese, kterou zanechal FudZinami ji v Nagoji
nenajde, a proto se pokusi najit Osai a Okoto. Jejich restaurace je zaviena, ale najde Osai v
nemocnici a tam se dozvi, co se s Mariko stalo a Ze FudZinamiho zatkla policie. Bez dalSich
moznosti, jak by mohl Mariko hledat bloudi bezciln€ po Tokiu a ndhodou na ni narazi.

V uplném zavéru dila se Osai provda za Masaki¢iho a Mariko odjizdi s otcem do Patize, kde

se jeji otec ozeni s pani Elsou.

V romanu Mariko JoSija Nobuko oslabila nekteré individudlni rysy své tvorby a romén tim
nabyl zdani vétsiho realismu. Dualita JoSijiny tvorby z tficatych let je stile pfitomnd, ale v méné
vyrazné podob¢. Jsou zde sice dvé hrdinky, ale neni mezi nimi konflikt a jejich rozdily lezi v roviné
tfidni, ne majetkové. Mariko, osvojend piimo pani Elsou, je ur¢ena k tomu, aby po ukonceni
zakladniho vzdélani nastoupila na vyssi stfedni Skolu. Okoto je sice vzdélanéjsi neZ jeji matka, kterad
ma potize s ¢tenim a psanim, ale neni ani pomysleni na to, Ze by ve vzdélavani pokracovala, protoZe
musi matce pomahat s praci.

Paradoxné pravé konvenéni rysy romanu jsou tim, co jej €ini jedineCnym v ramci JoSijiny
tvorby. Kritika JoSijina dila jako nedostatecné feministického poukazuje na to, Ze JoSijina praxe
vytvafeni rodin bez bilogickych pout®™, ji umoziiuje vyhnout se konfrontaci se sexistickym
systémem, coz lze t€zko povazovat za "Cisty" feminismus (Shamoon 2012: 72, pouziti uvozovek
pfevzato od autorky). Roman Mariko, kde se na zaCatku rozpadne takovato ideédlni rodina, aby ji na

konci nahradily dvé rodiny zcela tradi¢ni, tedy musi byt jest¢ méné feministicky.

35 V ptedchozim zminovaném romanu Ano mici kono mici, je na konci romanu pani Noriko spojena pokrevni poutem
jen s jednim ze Ctyt déti.
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Tim ale JoS$ijina konformitu vii¢i konvencim nekonc¢i. V Josijiné rané tvorbé bylo socidlni
hledisko podfizeno sebestiednému pohledu hrdinky. (Hiromi Tsuchiya Dollase zmiiiuje objektiv
fotoaparatu jako nastroj, ktery hrdince umonuje sledovat chudobu a zaroven stat zcela stranou
(Dollase 2011: 87). Nalezeni smirného feSeni problému v Josijin€ pozd¢&jsi tvorbé je pro kritiku ze
socialnich pozic také nepfijatelné: nalezeni individudlniho feSeni nepomahé k odstranéni socidlné
nerovného systému. V romanu Mariko jsou chudoba a spolecenska nerovnost brany jako pfirozena
soucast bchu svéta, proti niZ neni tfeba protestovat. Pouze ¢insky potulny bavic, ktery je tyran
ostatnimi ¢inskymi komedianty, je v romanu zobrazen jako obét. (JoSija 2004 (1937): 190-193)
ProtoZe je ale obéti ¢insky mladik a vykofistovateli Ciiané, jedna se o néco, co se Japonska ze své
podstaty netyka.

Silnou strankou roménu je skute¢nost, ze v porovnani se vétSinou japonské div¢i literatury jde
roman udrzuje naddech skutecného Zivota bez toho, Ze by ztratil ve své podstaté optimisticky pohled
na svét. Kromé Fudzinamiho a vy$e zminénych Cifand jsou viechny postavy romanu dobii lidé,
ktefi chtéji pro Mariko jen to nejlepsi. Tato touha je ale v rozumné mife vyvazena hajenim vlastnich
zajmu. Rodina bavict, se kterou Mariko krétce cestuje, je ochotna Mariko pomoct a cestovat s ni az
do Tokia. Nehodla ale kviili ni svou cestu urychlit a pfipravit se tak o vydélek. Soucasné ocekava,
ze jim bude pomahat s jejich vystupy, aby si zaslouzila jidlo, odév a stfechu nad hlavou. Muz, ktery
Mariko ptredvadi jako motskou pannu, je ochoten ji pomoci, ale chce néco vyménou. Masakici rad
slibi, Ze bude pravidelné chodit na jidlo do restaurace, kterd patii Osai, protoze Osai a Okoto se
postaraji o jeho syna, aby ho jako ovdovély otec nemusel stale vozit ve svém taxiku.

V ramci Josijina dila tedy lze roman Mariko povazovat za experiment, kde se JoSija vzdava
Casti své autorské individuality a piiblizuje se tak ke spoleCenskym konvencim. Je to sice
experiment z vEtsi Casti Uspésny, ale nezda se, ze by mél vétsi vliv na dalsi podobu JoSijiny divci
literatury. I ptesto, ze se pfibliZil spolecenskym konvencim, roméan Mariko stdle vychéazi z tradic
japonské div¢i literatury. Prvnich téméf sto stran knihy zije Mariko v "Domé cizinky", ostriivku
Zéapadu, uprostted Japonska, kde je jako divka v bezpeci. V bohatém obrazovém doprovodu
ilustratora Sudo Sigerua (1898-1946) je Mariko vzdy zobrazena v zapadnich Satech a Okoto v
japonskych. Nejednad se pouze o esteticky ucinek tohoto kontrastu, ale i o grafické zobrazeni
tfidnich rozdili mezi Mariko a Okoto. Mariko je véfici kiestanka a ve vySe zminéném incidentu s
¢inskym chlapcem je situace vyfeSena tim, Ze ho Mariko obrati na kiestanstvi. Tim mu da do Zivota

novou nad¢ji, protoze existuje nékdo, komu na ném zaleZzi.
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6.3 Saidzo Jaso: Kohan no otome

Jak je patrné z jeho Zivota, SaidZ6 Jaso mél v prvé fad¢ za cil své ctenaiky pobavit a potésit.
Casopis S6d?o kurabu byl pro jeho tvorbu idedlni piisobisté. Piestoze konkurenéni SédZo no tomo
mél dlohodobé&jsi kulturni dopad, Sédzo kurabu mél ze viech japonskych divéich ¢asopisii nejvice
odbératelek (Shamoon 2012: 45), coz znamenalo, ze Saidzoova dila Cetl ten nejveétSi mozny pocet
ctenafek. VEtsi Zanrova svoboda v Casopise také Saidzoovi umoznila psat dila v Zanrech, které se v

div¢i literatufe doposud objevovaly ziidka a jez byly pfedzvésti povalecné doby.

Dobrodruzny/detektivni roman Kohan no otome (Divka od jezera) je ukazkou téchto novych
zénrd. Uz prvni kapitoly slibuji napéti, kdyZ jsou v dramatické scéné bouie na jezefe Mariko™,
hrdinka roménu, a jeji kamaradka Tomoko zachranény pied utonutim v rozboufenych vodach.
Jejich zachrankyné Sajuri se jim brzy poté svéfi, ze v hotelu na biehu jezera ¢eka na opatrovnika,
ktery se ji ma ujmout po smrti matky, a Ze se boji co to bude za ¢lovéka - prestoze byl ptitelem jeji
matky, nikdy ho nevidéla.

KdyZz Mariko navstivi Sajuri v hotelu, zda se Ze jeji obavy byly opravnéné. Akabane Heizo,
opatrovnik Sajuri je nejen hrubian, ale okamzité podeziely, protoze se snazi zabranit tomu, aby
spolu Sajuri a Mariko mohly mluvit o samoté. Chce pry Sajuri odvézt do svého letniho domu, kde
je Cist8i vzduch, coz prospé&je Sajurinu zdravi.

O nékolik dni pozd¢ji se Mariko vraci domil do Tokia v automobilu ptijceném od jednoho z
pratel jejiho otce, pravnika. Napadne ji zastavit se cestou u jezera Jamanaka, kam m¢l Heizé odvézt
Sajuri. Cesta je zablokovana spadlym stromem, a proto se Mariko rozhodne dél pokracovat pésky.
Az k domu ale nedojde, protoZe na cesté potka Sajuri, kterd se snazi utéct.

Heiz6 se k Sajuri choval jako ke sluzebné, ale nejpodezielejsi bylo, Ze se snazil zjistit, kam
Sajuri schovala $perky po matce. Poté co ho Sajuri pfistihla, jak prohledava jeji pokoj, rozhodla se
utéct a Sperky vzit sebou. Mariko se rozhodne, ze pojede zjistit, kdo vlastné¢ Heiz6é doopravdy je.
Pozada Sajuri, aby pro néj napsala dopis a dovoli ji, aby Sperky do€asné ulozila do otcova sejfu.

KdyzZ se Mariko vraci k Heizéovu domu, uvidi na cesté¢ Heizd jak mifi do lesa a rozhodne se
ho sledovat az k malé chatr¢i v lese, kde Heiz6 zmizi. Az kdyz se Mariko pokusi podivat, co uvnitf
chatrCe je, Heizo6 ji ptekvapi a kdyz se zeptd co tam dela, Mariko mu pfeda dopis od Sajuri. Heizé
tvrdi, Ze Sajuri se pomatla a Sperky ukradla.

Mariko chce zkusit nepozorované vniknout do Heizéova domu, a proto pocka az do vecera.

36 Shoda jmen s hrdinkou romanu od Josiji Nobuko je ¢isté ndhodna.
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Uvnitf se potvrdi, Ze Heiz6 opravdu neni tim, za koho se vydava. Oc¢ividné si bali kufry a viibec se
ptipravuje k odjezdu, ale Mariko si v§imne hlavné toho, Ze ptipravuje jidlo nejen pro sebe, ale i pro
nekoho jiného. Okamzité ji napadne vratit se do chatrée v lese, kde nalezne ve skryté podzemni
mistnosti spoutaného muze: skute¢ného Akabane Heizoa.

Ten ji vysvétli, jak ho zlo¢inec jménem Daigord uvéznil a prosi Mariko, aby pomohla Sajuri.
Mariko mu tekne, ze vSe je v poradku, ale proiekne se, kdyz zmini, kde se nachazi Sajuri a jeji
Sperky. Daigord, ktery ptiSel do chatrce aby se skute¢ného Heizbda zbavil, protoze uz ho nepotiebuje
k podepisovani dokladl pottebnych k prodeji majetku jak jeho, tak Sajuri, vSe usly$i a spouta
Mariko. Poté ji a Heiz6 neché v podzemni mistnosti aby zemieli hladem.

Dopusti se ale chyby, kdyz kli¢ od Heizéovych pout nechd v mistnosti tak, aby na né¢j jeho
zajatci nemohli dosahnout. Protoze Daigord spoutal Mariko pouze provazem a nevsadil ji do okovu
jako Heizoa, podaii se ji z pout uniknout a sebe 1 Heizéa osvobodit. Spéchaji k Heizoovu domu, ale
Daigoré uz je pry¢ a Heizd, vyCerpany po mnoha dnech strdvenych v poutech, se zhrouti
vyCerpanim. Zajistit dopadeni Daigorda a zachranit pro Sajuri jeji dédictvi, musi tedy Mariko
dokazat sama.

Z blizkého hotelu zavoléa na policii a 1ékafe pro Heizoa, sama vyrazi zlo¢ince pronasledovat.
Néhodou se setkd se svym otcem, jemuz po ndvratu do Tokia z pracovni cesty Sajuri vSe
vysvétlitla.a ktery okamzit€¢ vyrazil Mariko pomoci. Pfestoze vSe je nyni z vétsi Casti v rukou
policie, Mariko 1 nadale pronasleduje Daigor6a. Honic¢ka skon¢i, kdyz Daigord nezvladne na horské
silnici projet zatackou a sjede do hluboké rokle. Je té€Zce zranén a hrozi nebezpeci, ze se v jeho auté
vzniti benzin, ale Mariko 1 pfesto zachrani kufry s penézi, které Daigoré ziskal prodejem majetku
Akabane Heizoa a matky Sajuri. Na konci roménu se Sajuri setkava se skutecnym Heizoéem a jejimu

budoucimu Stésti uz diky Mariko nic nestoji v cesté.

Je velmi obtizné pokusit se o jakoukoliv hlubsi interpretaci romanu Kohan no otome, protoze
se toto dilo svou stavbou jakémukoliv podobnému pokusu vzpira. Cely roméan je pln¢ soustfedén na
rychly a napinavy spad d¢je, vSechny soucasti romanu déji pfimo slouzi a ani pro autora nezbyva v
textu mnoho mista. V textu nic nechybi, nic nepfebyva, vSe mé své jasné¢ misto a tlohu v jeho
celkové struktute. Ackoliv jsem se proti tomuto pfistupu v kapitole 5 této prace postavil, musim
pfiznat, Ze v tomto romanu zanr zcela potlacil jak individualitu autora, tak specifické rysy japonské
div¢i literatury. Tato skuteCnost je zvlasté patrna pii srovnani s druhym SaidZéovym romanem
popsanym Vv téro praci.

Snaha o interpretaci je v pifipad¢ tohoto romanu snahou marnou. O mnoho zajimavéjsi je

otazka okolnosti vydani tohoto dila. Roman Kohan no otome neni prvnim detektivnim roménem pro
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divky, ktery byl vydan v ¢asopise Sodzo kurabu. Saidz6 Jaso uZ pro tento Gasopis na prelomu let
1924 a 1925 napsal roman Mansu no himicu. Z zanrového hlediska se tedy nejedna o prevrat, ale je
tézké si predstavit, Ze tento roman, kde patnactileta hrdinka pronasleduje zlo¢ince v automobilu se
svolenim a plnou podporou svého otce, byl vydan v Casopise, ktery se jesté v ticatych letech drzel
meidziovského idedlu rjosai kenbo (Dobra manzelka a moudra matka) (Shamoon 2012: 48).
Nejpravdépodobnéjsim divodem, pro¢ byli vydavatelé¢ casopisu ochotni tento roman
publikovat se zda byt jeho zjevnad neredlnost. "...i nejpitomejsimu klukovi je jasno, Ze nemiiZe
strazniky na Vaclavskem namesti chytat do lasa, a Ze Femeslo pistolnikit uz davno nema zlaté dno."
(Jirotka 1948: 188) Svoboda Mariko je tak rozsdhla a zaroven stile zastiténa autoritou otce jako
hlavy rodiny, ze nemohla byt vykladana jako hrozba. Dilo tak bylo snadné zatadit mezi vSechny

ostatni knihy pro divky nevalné urovné.

6.4 Saidzo Jaso: TenSi no cubasa

Srovnani romanu 7ensi no cubasa (Andélska kiidla) s ostatnimi dily v této praci ukazuje na
mnozstvi podobnych ryst. Stejn€ jako roman Kohan no otome se jedna o dilo, které je v otevieném
rozporu s konzervativnim ¢asopisem, v némz bylo vydavano. Stejn¢ jako roman Otome no minato
se jedna o dilo vydané v poslednich letech predvalecné japonské div¢i literatury, které méa narok byt
zatazeno mezi klasiku Zanru. Jednoznacné se z hlediska délky i z hlediska tematického jednd o

nejambicioznéjsi dilo, které je v této praci rozebirano.

Hrdinka piib¢hu je patnactileta KaSiwa Majumi, hudebné nadana a bystra studentka. Doma je
ale jeji Zivot neutéSeny, jeji matka Rjoko po ni vyzaduje, aby zastala velkou ¢ast domdcich praci a
naléhd na manzela, aby pfinutil Majumi pfestat se Skolou na konci druhého ro¢niku vyssi divci
Skoly, protoze je ji vic potieba doma.

Kdyz se Majumi na konci Skolniho roku vrati domt, Rjoko ji okamzité piidéli praci a sama
vezme jeji mladsi sestru Sizuko za zdbavou do mésta, kde maji imyslu navstit predstaveni
divadelniho souboru Takarajama®’. Otec Kacuhiko se po ndvratu domii nad Majumi slituje a vezme
ji do kina, ale jejich pozdni navrat domi vyvola hadku, protoze Rjoko a Sizuko musely ¢ekat pied
zamcenym domem. Majumi nechténé vyslechne 1 ¢ast pozd¢€jsi hadky rodict, ze které se dozvi, ze
jeji "rodice" jsou ve skutecnosti jeji stryc a teta a ze Rjoko nevéii, Ze se jeji matka pro ni nckdy

vrati.

37 Jasny odkaz na Takarazuka kagekidan.

35



Majumi se rozhodne utéci z domu, aby tim ukoncila rozkol, ktery v rodin€ kvtli ni vznikl.
Chce se pokusit najit svou byvalou kojnou, kterd se odst¢hovala k ptfibuznym do prefektury
Fukus$ima. Ve vlaku do Fuku$imy se rozplaée pii psani dopisu pro Sizuko, ve kterém ji vysvétluje
své rozhodnuti. Tim vzbudi soucit dvou spolucestujicich, manzelského paru. Kdyz vysvétli, ze
nema rodice, d4 ji muz svou vizitku a fekne ji, at’ za nim v Tokiu pfiijde, pokud bude moci.

Jediné co Mariko po pfijezdu do cile zjisti je, Ze jeji kojnd se pred péti lety odstehovala
nezndmo kam. Vyc€erpana z marného hledani usne v nadrazni ¢ekarné. Tam ji rano objevi muz s
nékolika détmi. Probudi a koupi ji jizdenku do Tokia. Muz ve vlaku tvrdi, Ze si bere déti z chudych
venkovskych rodin do Tokia na vychovu a kdyzZ mu Majumi fekne, Ze utekla z domu, nabidne ji at’
jde k nému, aby se vyhnula policii, které urcité rodina jeji zmizeni oznamila.

Protoze Majumi ztratila vizitku, kterou dostala od manzelské dvojice, rozhodne se jeho
nabidku pfijmout. Jeji rozhodnuti se nezmeéni, ani kdyZ z toho co si déti povidaji vyrozumi, Ze onen
muz si déti od rodi¢t koupil. Naopak, rozhodne se k nim pfidat pravé proto, Ze jako star$i mize déti
ochranovat,

Jeji podezieni se potvrdi po ptfijezdu do Tokia. Muz, Sanzo, si s manzelkou kupuje déti z
venkova, aby pro n¢j pracovaly a Zivily ho. Nejmladsi déti musi prodavat kvétiny. Starsi chlapec
Sétard pracuje jako hlidka pro skupinku zlogincii a starsi dévée Kimiko se ma udit zpévu, aby
mohla vydélavat zpivanim po hospodach. KdyZ si svou situaci plné uvédomi, Sétard fekne Majumi,
at’ se vrati domti, ze Sanzé s manzelkou maji v planu ji prodat, aby se stala gejSou. Ani to Majumi
neodradi od pokusu zachranit Kimiko pied vypraskem poté, co se ji udéla Spatn¢ ten vecer, kdy
méla vyrazit zpivat. Majumi vyrazi do hospod a kavaren misto ni.

Majumi se diky svému nadéani stane velmi brzy znamou a vyd¢lava tolik, ze i Sanz6 se na jeji
zadost chova k détem mirnéji. Jednoho vecera skonci s praci dfive, a proto se rozhodne podivat k
domu kde vyristala, aby zjistila jak Ziji Sizuko a jeji stryc s tetou. Dim je opustény, ale Sizuko
zanechala u sousedd dopis, v némz vysvétluje, ze se rodina musela kvili otcové praci narychlo
nc¢kde v Americe.

Brzy poté se Majumi béhem zpivani sezndmi s muzem, ktery se pfedstavi jako Janagisawa
Harue, feditel hudebni koly Sirajuri. Nabidne ji moznost studovat a rozvijet svijj talent v jeho
Skole. Je to ldkava nabidka, ale Majumi se zdraha opustit déti ve sparech Sanzda a jeho manzelky. V
den, kdy koneéné dospéje k rozhodnuti utéci, Kimiko zmizi z domu a Sétaro se ji vyda hledat ze
strachu, Ze ji Sanz6 nékam prodal. Majumi dlouhé hodiny ¢eka, ale nakonec se rozhodne utéci bez
rozlougeni. Sanzé ji dopadne, ale Majumi je zachranéna Sétaréem, ktery nasel Kimiko a spolu s ni

zavolal na Sanzoa policii.
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Nic uz nebrani Majumi v tom, aby §la za Janagisawou, ktery se ji ujme a slibi ji, Ze az se stane
slavnou, bude moci slavu pouzit k tomu, aby nalezla svou matku. Majumi mu na oplatku slibi, ze se
ze vSech sil oddd uméni. Na zacatku koncertni sezony je Majumi pozvana do domu jedné ze svych
novych pfitelkyni z hudebni $koly, protoZe se pry podoba hvézdé Takarajamy, Cukijo Fukuko?®. Ta si
Majumi okamzité oblibi a brzy ji nabidne, at’ se pfidd k Takarajamé. Majumi nabidku z tcty k
Janagisawovi odmitne.

Nasledna nemoc a smrt Janagisawy je pro Majumi dal$i ranou osudu. Nema kam jit a kdyz
bloudi v zoufalstvi po ulicich Tokia, srazi ji auto. V nemocnicni se dozvi, Ze v tom aut¢ jela Zena,
jejiz manzel dal ve vlaku Majumi svou vizitku a kterd ted Majumi zaplatila pobyt v nemocnici.
Kdyz se Majumi manzelim svéfi, Ze nema kam jit, vezmou ji k sob&. Dokonce ji zafidi i hodiny
zpévu u italského operniho pévce, ale neZ k nim miiZze dojit, Majumi zjisti Ze ztratila hlas.

Z touhy po nezavislosti odejde Majumi od manzeli Konodovych a najde si praci v obchodé s
odévnimi dopliky. Tam se poznd s lkemi Fusako, mladou divkou, kterd v obchod¢ obstardva
pochiizky a Majumi pfipomind sestru Sizuko. KdyZ ji pani Konodova pozve na piedstaveni
Takarajamy, Majumi se zdraha jit ze strachu z mozného setkani s Fukuko, ale pozvani ptijme
protoze muze pozvat i Fusako. Obavy Majumi se skutecné naplni, kdyZ si ji Fukuko v hledisti
vSimne. Fukuko fekne Majumi, ze jeji nabidka stale jeSté plati, ale Majumi se nedokdze pfinutit
pfiznat, Ze ztratila hlas a vymluvi se 1zi.

Na vyleté zaméstnancti obchodu do Hakone ale dojde k zazracnému obratu. Setka se tam se
Sotaréem, ktery také pfijel na vylet zaméstnancti banky, kde si po Sanzéové zatéeni nasel préci.
Sotaré nevi, ze Majumi ztratila hlas, a proto ji vychvaluje jako skvélou zpévacku. Kdyz tlak okoli
Majumi ptinuti, aby zkusila zazpivat starou ukolébavku, kterou se naucila od kojné, jeji hlas zazni
opét v plné sile. Dokonce ji zastavi student Tokijské univerzity, ktery by chtél ukolébavku pouzit ve
své vlastni hudebni tvorbe¢.

Nez se sta¢i Majumi s touto zménou vyrovnat, otfese ji zprava, Ze Fusako se né€kolik dni
neukazala v praci a poté se pokusila o sebevrazdu. Jeji starsi bratr budizkni¢emu ji nutil k tomu, aby
pro jeho potieby zpronevéiovala penize, které ji obchod svéfil, aZ nakonec Castka dosahla vyse 200
jent, které Fusako nem¢éla jak vratit. Pokusem o sebevrazdu se snazi zachranit alesponi svého bratra.

Majumi ji slibi, Ze penize obstara. Jako dalSi ¢ast svého sebeobétovani se vzda oddanosti
umeéni, kterou slibila Janagisawovi a piijde za Fusako rozhodnutd pozadat ji o penize a vstoupit do
Takarajamy. Penize od Fukuko skute¢né Fusako a jeji rodinu zachrani, 1 jeji bratr se ze studu a

vdecnosti napravi.

.....

38 Tato postava byla patrng inspirovana skuteénou hvézdou Takarazuky, Sajo Fukuko. Srov. A #&#& 1~ a /MEH&E 1.
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na pozici hlavni hvézdy, protoze Fukuko® uvazuje o svatb&. PfileZitosti pro tuto vyménu ma byt
predstaveni nové operety, slozené studentem Tokijské univerzity na motivy pisn¢, kterou Majumi
naucila jeji chitva. Nez se ale Majumi dokaze s touto novou zpravou vyrovnat, narazi ve vlaku na
zubozenou divku, kterd ji opét pfipomina sestru Sizuko a podle pihy na nose zjisti, Ze to opravdu
Sizuko je. Nez ale stihne zareagovat, divka si ji v§imne a rychle vystoupi z vlaku.

Kdyz je nasledujiciho dne Majumi hostem na oslavé na pocest jeji hlavni role, opét se se
Sizuko setka a nedovoli ji utéci. Sizuko Majumi vysvétli, Ze po odjezdu do Mandzuska jeji otec
zemfel na nasledky mozkové mrtvice, vyvolané stresem z t€zké prace a neustale snahy nalézt
Majumi. Po jeho smrti nemély Rjoko a Sizuko jak splacet dluhy, za které se zaruéil a byly nuceny
se prestéhovat do Osaky, kde jim vypomahaji otcovi piatelé. Majumi slibi, Ze navitivi nemocnou
Rjoko.

Od Rjoko se Majumi dozvi adresu své matky v Los Angeles. Rjoko ji ale také fekne, Ze se jeji
matka z t¢ adresy uz odst€hovala. DalS§im Sokem pro Majumi je zjisténi, Zze se kvili splaceni
otcovych dluhti Sizuko rozhodla stit gej$ou se svolenim od Rjoko. Majumi se opét rozhodne
ob&tovat a stat se gejsou misto Sizuko. Je§té piedtim ma ale as zahrat hlavni roli v piedstavent,
diky ¢emuz se témeéz zazrakem znovu shleda s matkou.

Matka Majumi odjela do Ameriky na pozvani jedné ze svych ucitelek z kiestanské skoly, aby
unikla nasilnickému manzelovi. Kdyz nedavno tato ucitelka zemfela, odkazala matce Majumi
vSechne sviij majetek a ta se tedy rozhodla kone¢né vratit do Japonska, aby nasla svou dceru. Na
pfedstaveni pfisla kvili reklamnim plakatim, tim se vyplnilo Janagisawovo proroctvi o tom, ze

slava Majumi pomiZe znovu se shledat s matkou.

I ptes uspéchany konec je mozné roman 7ensi no cubasa brat za jeden z vrcholil pfedvalecné
japonské divéi literatury. Saidzé Jaso v ném dokézal propojit tradici japonské divéi literatury se
svym vlastnim pfistupem k literarni tvorbé do jedinecného celku.

Opét se nabizi otazka, jak je mozné, Ze tento roméan byl pivodné vydavan v &asopise Sodzo
kurabu, ktery nevénoval prostor frivolnim tématim jako Takarazuka a moda (Shamoon 2012: 48),
navic v dobé utuzujiciho se stdtniho dohledu nad div¢imi Casopisy. Stejné jako u romanu Kohan no
otome se nabizi jako moZnost nerealisticnost piibéhu, které je ale v tomto pfipadé méné
pfesvéd¢ivym argumentem, protoze neni tak vSepohlcujici a extrémni. Dal$i moznost je pouha
spekulace: je mozné, ze Saidzo, popularni basnik a textaf, byl pfili§ prestiznim autorem, nez aby

chtél ¢asopis riskovat jeho ztratu v piipade, Ze by doslo ke snaze omezovat jeho tvorbu. Skute¢nost,

39 Skutecna Sajo Fukuko se skute¢né provdala a ukoncila svou kariéru v Takarazuce roku 1940, nedlouho poté, co byl
roman Tensi no cubasa dokoncen.
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Ze roman bylo mozné bez zdsahu cenzury knizné vydat necelych Sest mésicii pied zac¢atkem valky v
Tichomofi jen za cenu ustupku v podobé predmluvy knihy, svéd¢i o tom, ze Saidzd byl bud
dostate¢né oblibeny, aby byl Castecné chranén pifed cenzurou, nebo Ze ho praxe v hudebnim
priamyslu naucila techniky jak cenzuru obejit®.

Romén samotny pevné stoji na zékladech vytvofenych tradici japonské divei literatury.
Idealizace Zapadu a jeho exotiky je pIn€ patrnd. Chvile, kdy je Majumi §t’astna jsou siln¢ spojeny se
zapadni kulturou: Majumi spolu s otcem shlédnou film se Shirley Temple v hlavni roli (Saidz6
1941: 30), Janagisawiv diim je cely zafizen v zdpadnim stylu a i kratky okamzik nadéje, kdy se
Majumi po nehodé domniva, Ze se bude moci opét vénovat zpévu, je spojen s osobou italského
ucitele. Kavarna, kde Fukoko Majumi ozndmi moZnost své svatby se jmenuje Bily pav, stejné jako
Saidzova sbirka piekladil evropské poezie*'. Pro Majumi je to sice pfilezitost ke smutku nad ztratou
Fukuko, pro Fukuko je to ale pfileZitost ke §tésti, ne kvili svatbé samotné, ale proto, Ze miize svou
pozici hvézdy predat Majumi. Bily pav je rozpornym symbolem: na jednu stranu symbolizuje
Zapad v jeho idealizované podob¢, na druhou stranu je spojen s uméleckou tvorbou a tim s
ustfednim ideovym konfliktem romanu.

Sentimentalni citovost, kterd byla pevnou soucésti jeponského divéiho romanu v jeho
pocatnicich a od které se JoSija Nobuko ve tficatych letech snaZila odpoutat, udava ton celého
romanu. Ackoliv se jedna o ptibeh o tom, jak Majumi doséhla péveckého uspéchu a zaroven nasla
znovu svou matku a rodinu, pro Majumi je kazdy vyznamny krok na této cesté plny sebeobétovani a
smutku. Odchodem z domu se obé€tuje pro blaho rodiny. Opét se obétuje, aby mohla chranit déti
pfed Sanzdéem. Myslenku na ut€k od Sanzoda provazi pocit viny, Ze déti opousti. Slavu a nezavislost,
kterou ji slibuje Fukuko, obétuje Majumi svému slibu Janagisawovi. Tento slib a nezavislost, kterou
si mezitim sama praci v obchod¢ vydobyla, Majumi obétuje zachran¢ Fusako. I jeji nejveétsi triumf v
hlavni roli je v jeji mysli zabarven védomim, Ze vSechen sviij uspéch, sebe samotnou a roztrhanim
listku s adresou i nad&ji znovu nalézt svou matku, ob&tuje zachrané Sizuko. Majumi je hrdinka-
mucednice, které jeji utrpeni dodava na krase. Saidz6 ale nezachazi do uplnych extrémi. Obét,
kterou chce Majumi podstoupit, aby zachranila Sizuko, je zpochybnéna slovy Fukuko, ktera
Majumi radi, aby ve chvili, kdy ma nadéji na Stastny zivot myslela, alespon jednou na sebe. (Saidzo

1941: 382-383)

40 Zésahu cenzury byl roman podroben az v dob¢ americké okupace. Hokkaidd nahradilo Mandzusko v uloze
vzdaleného mista kam se Kacuhiko, Rjoko a Sizuko prestéhuji, aby se mohla Majumi citit v Tokiu mimo nebezpeéi,
ze bude nalezena. Véta, ve které je zminéno, zZe oble€eni Majumi pfipomina nacistickou uniformu (Saidzé 1941:
352), byla tplné¢ vypusténa. Nejzasadnéjsi zmeénou je, ze z ptibchu byla uplné vypusténa role Ikemi Fusako,
pravdépodobné proto, Ze motiv sebevrazdy se zdal byt nevhodnym pro ¢tenarky v dobé okupace.

41 Asociace je pravdépodobné zamérna, protoze Majumi se po ztraté hlasu pfirovnava ke kanarkovi, ktery nemtize
zpivat, coz je hlavni motiv Saidzéovy basné Kanariya. (Saidz6 1941: 248)
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Ustiednim tématem romanu je také konflikt mezi uméleckym a popularnim. Nejlepsim
shrnutim celého konfliktu dava text samotny v pasazi, kde Fukuko vysvétluje své nazory na umeéni:
"Od té chvile jsem hodné premyslela. O tom, co vlastné znamend, Ze z tebe chce pan

Janagisawa udélat zpévacku nejvyssi tridy.

Nemyslim si ale, Ze by se v uméni rozlisovalo mezi bohatymi a chudymi. Majumi, hudba
kterou mohou poslouchat jen ti vyvoleni z vysoké spolecnosti, kteri se o ni ucili, je samozrejmé
dulezita, ale neni snad stejné nase umeni, které spoustu lidi pobavi a potesi a umozni jim
zapomenout na kazdodenni strasti?" (Saidz6 1941: 263)

Saidz6, ktery podobny nédzor vyjadiil pozdé€ji v ponckud ostiejsi formulaci (viz. ¢ast 4.1) se
nakonec pfikloni na stranu popularni, také proto, Ze se s postupem casu vice pfiblizil lidovému
smySleni. V romanu je nakonec prostd pisenl a jeji popularni zpracovani tim, co umozni kone¢né

setkani matky s dcerou.

6.5 Kawabata Jasunari: Otome no minato

Skutecnost, ze roman Otome no minato (Divéi piistav) se stal klasikou japonské divEi
literatury a roman Tensi no cubasa nikoliv, ukazuje jak velky vliv mél asopis SodZo no tomo a jeho
zaméteni na star$i ¢tenarky, predevsim studentky vyssich divéich skol, na budouci podobu japonské
div¢i kultury. Tento vliv ale neni jedinym divodem. Spolec¢né sily Nakazato Cuneko, kterd vytvorila
vétSinu romanu a dodala mu auteti¢nost, a Kawabaty Jasunariho, ktery text jazykové vybrousil a
proptjcil mu jméno jednoho z nejvazenéjSich japonskych spisovateli 20. stoleti, vytvotily roméan,
ktery definitivné zachytil jednu ze stranek div¢i kultury.

Kawabata se pokusil tento Gspéch zopakovat samostatné. Jeho dalsi divei romdn Hana nikki
(Kvétinovy denik), ktery byl uvefejnén hned v nésledujicim ¢&isle asopisu Séd%o no tomo po
skonceni Otome no minato, byl také tspésny, ale jeho roman z roku 1939, Ucukusii tabi (Krasna
pout)) se uz nedockal pfiznivého piijeti ctenarek. (Shamoon 2012: 38)

Deborah Shamoon se ve své knize Passionate Friendships zabyva i rozborem tohoto romanu,
ktery v této Casti prace kratce priblizim. Roman Otome no minato se vice blizi hlavnim tématim jeji
knihy nez rana tvorba Josiji Nobuko a proti jejimu piistupu k tomuto romanu neni tfeba mit vyhrad.

Na roman Otome no minato pohlizi jako na pfibeéh milostného trojihelniku situovaného v

ramci vztahu S (esu no kankei)*”. Tento vztah pfiblizuje jako blizky, az milostny, vztah mezi dvéma

42 Obvyklym vykladem je, Ze S odkazuje na anglické slovo sister, piipadné japonské Simai (sestry). (U¢ida 2005: 14)
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divkami, obvykle studentkami vy$Sich div&ich Skol, ktery nebyl spoleCensky patologizovan®,
protoze byl zaloZen na principu bezpohlavni stejnosti. (Shamoon 2012: 36-37)

Ustiedni zapletka, kde si Miciko, nova studenka na prestizni kiestanské skole v Jokohamg,
musi zvolit mezi starSimi studentkami Kacuko a Joko, ma tedy podobu milostného piibéhu, bez
negativnich dopadt, které by vyvolal jak lesbicky, tak heterosexudlni vztah. (Shamoon 2012: 43-
44)

Tato stranka divéi literatury a kultury v rozebiranych romanech z &asopisu SédZo kurabu
chybi. Pouze v romanu Tensi no cubasa je do tohoto ramce zasazen vztah Majumi a Fukuko, ale
tam tvofi pouze ¢ast celkového piibéhu. Divodem je jiz mnohokrat zminovanad skutecnost, Ze
asopis Sod?o kurabu byl zaméfen na mladsi Gtenatky, které se Casto teprve pripravovaly k
pfijimacim zkouSkam na vyssi stfedni Skoly. Deborah Shamoon zminuje praci Inagaki Kjoko, ktera
zjistila, ze vétSina nov¢ pfijatych studentek na vysSich div¢ich Skolach neméla o existenci vztahl S
7adné tuseni. (Shamoon 2012: 41) Vztahy S tedy byly mimo okruh zdjmu &tenafek asopisu Sodzo

kurabu, coz je divodem toho, proc€ je tato ¢ast tradice japonské div¢i literatury opomijena.

VZAJEMNE SROVNANI DEL
7.1 Vypravé¢ a postavy

Pozice vypravéce nebyla v japonské div¢i literatufe nikdy pevné ukotvena. Jen v rdmci
povidek Hana monogatari pouzila JoSija Nobuko rtizné druhy vypravéci: piimo se vyskytujici v
ptibéhu, pritomné prostiednictvim dopisi, vypravéce s odstupem od déje, i vypravéni v prvni
osob¢. S postupem casu si zaCala vytvaret vétsi odstup od déje, CasteCné jako snahu vyhnout se
dal$im nafenim ze sentimentalismu a také jako soucést jiz vySe zminéného piesunu v jejim dile z
pozice div¢i do pozice dospélé autorky. V romanu Ano mici kono mici i v romanu Mariko si Josija
tento postup zachovava, ale v obou romanech ho vyuziva jinak. Pohled autorky/vypravécky ma v
romanu Ano mici kono mici absolutni volnost. V rdmci jedné kapitoly, i v rdmci jedné scény, preléta
vypravéni mezi postavami, volné vniké do jejich myslenek a pfitom stdle ponechéva dostatek mista
pro autorské hodnoceni déje. V romanu Mariko se vypravéni drzi bud’ Mariko nebo Okoto, pouze s
nékolika malo vyjimkami: rozhovor pani Elsy a Fudzinamiho za G¢elem sdéleni informaci ctenaiim
a casti, kde je Mariko v roli moiské panny za ucelem posileni dramatického efektu. Podobny

pristup, pouze s riiznou mirou volnosti pohledu vypravéni, si JoSija zachovava ve vétsin€ svych del

43 Podobné vztahy existovaly i ve Velké Britanii a v britské div¢i literature, odkud vSak vymizely nasledkem soudniho
sporu ohledné kontroverzni knihy Radclyfte Hall, The Well of Loneliness (Studna osaméni). (viz. kapitola The
Crush v knize A World of Girls od Rosemary Auchmuty)
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ve tiicatych letech. Vyjimku tvoii sbirka Cisaki hanabana, kde se Joija vraci k riiznorodému
vypravéni z Hana monogatari.

Ptes obrovské rozdily mezi romany Kohan no otome a Tensi no cubasa si Saidzo Jaso
zachovava jednotny pfistup k vypravéni. Striktné€ se drzi hlavni postavy a jeji perspektivy, pouze
obcas si dovoli poodstoupit do vétsi vzdalenosti za ucelem uvedeni scény nebo nebo pro dramaticky
efekt.

V tradici div¢i literatury je jedingm pevnym pozadavkem, Ze hlavni postava musi byt divka.
VSse ostatni zavisi na liboviili autorti a ¢aste¢né na vkusu ctendiek. Hrdinky dél Jo$iji Nobuko patii
do vSech spoleCenskych vrstev, ale pievladaji hrdinky ze stfedni tfidy a spiSe pasivni nez aktivni.
Kitagawa Cijo si ¢isté programové volila postavy z chudych pomérii. Rozmanitost druhti hrdinek
ale nerostla umérné rozmanitosti ¢tenaiek. Japonska divc¢i literatura byla vzdy spokovana se sny a
sen o pohodIngj$im (byt’ ne nezbytné€ lepSim) zivoté je jeden z nejtrvalejSich.

Ve volbé hlavnich postav a jejich vykresleni si JoSija zachovava stfedostavovské predsudky. V
romanu Ano mici kono mici je dobrota povahy Sinobu spojovana se zesnulou manzelkou pana
Daimaru, kdeZto zkazenost Cizuko pochazi od jejiho biologického otce a pan Daimaru ji pouze

dovolil dostat se na povrch. Josijin diraz na zdédéné povahové vlastnosti navzdory tomu, Ze se

vvvvvv

vvvvvv

ptistupu vypravééky k Cizuko znaéné nevyrovnany a zobrazeni socialni tématiky v roméanu ztraci
na daveéryhodnosti.

Stejné predsudky se objevuji i v romanu Mariko, kde je vzdy jasné, Ze ve dvojici Mariko a
Okoto je Mariko vzdy ve spolecensky nadfazené pozici. Je to Okoto, kdo se boji, ze uz nadale
nebudou s Mariko pfitelkynémi, poté co bude Mariko zit v bohaté roding. Poté, co se na konci
romdnu Mariko setkd se svym otcem, boji se, ze ji nebude chtit, protoze vystupovala jako ¢lenka
skupiny potulnych bavict.

V romanu Kohan no otome je Mariko spiSe archetypem nez postavou. Jeji chovani neprozradi
vice nez to, ze je inteligentni a odvazna. Podobné¢ jsou na tom i ostatni postavy v romanu, které jsou
pouze narychle nacrtnutymi obrysy.
vice pohledli. Ochota Majumi obé&tovat se pro ostatni, neni vidéna jen pozitivne, ale i jako
sebedestruktivni impuls a Majumi sama si je vZdy dobfe védoma, jakou cenu s sebou jeji obet’
pfinese. Touha Majumi po nezévislosti neni také zcela pozitivni. Na jednu stranu ji vede k
rozhodnosti v jednéni, ale zptisobuje také to, ze rozhoduje sama o sob¢ jen proto, aby k tomu nemél

ptlezitost nékdo jiny, bez ohledu na to, o jaké rozhodnuti se jednd a jaké miize mit nasledky.
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Prestoze ostatnim postavam se zdaleka nedostava tolik prostoru, jsou zpodobnény dostate¢né

zru¢né, aby nepusobily jen jako pouhé stereotypy.
7.2 Rodina pokrevni a adoptivni

Pti zkoumdani zanru, pifimo urceného Ctenarkdm, které stale jeste¢ ziji v rodném rodinném
kruhu, si rodina samoziejmé zaslouZzi pozornost.

Jak jiz bylo zminéno, v romanu Ano mici kono mici je patrny nesoulad v pohledu na rodinu,
kdy pokrevni pouta jsou mén¢ dulezitd nez vztahy v rodin€ v niz vyrustalo, zaroven jsou ale Spatné
povahové rysy zpusobeny piedevSim pokrevnim dédictvim. Celkové ale Ano mici kono mici
popisuje rodinu z necekané mnoha hll, protoze diky Josijinu pfistupu k pozici vypravéce, dostane
kazda z postav svijj vlastni hlas, ktery ji umoziuje vztah k rodin€ vyjadfit. Z romanu je zietelny
Josijin obvykly pfistup k rodiné jako instituci: kriticky, ale smiflivy.

Pfestoze je mozné roman Mariko popsat jako preménu jedné alternativni rodiny ve dve
konven¢ni, text samotny se rodinou pfili§ nezabyva. Mariko neciti rodinné pouto ani k Okoto a jeji
matce, ani k pani Else a snaZzi se je najit ne proto, Ze se jedna o jeji rodinu, ale z prostého divodu, Ze
nikoho jiného na svét¢ nezna, protoze vétSinu zivota stravila izolovana v "Domé Cizinky."

Ani pohled romanu Kohan no otome nepiinasi nic nového, krom¢ absurdni miry svobody a
nezavislosti na rodinnych natfizenich a omezenich, které se hlavni hrdince dostava. Takova mira
volnosti by byla neptedstavitelna v Japonsku po celé 20. stoleti, jesté méné ale béhem jeho prvni
poloviny.

Snaha shledat se s matkou je v romanu 7Tensi no cubasa hlavni motivaci hrdinky, ale Majumi
je po dobu déje roménu z prostiedi rodiny vytrzena. NejzajimavéjSim detailem v prezentaci rodiny
je chvile, kdy se Majumi dozvi pravdu o svém pivodu a okamzit¢ zacne myslet na Kacuhika a
Rjoko jako na stryce a tetu, na Sizuko mysli ale stale jako na sestru. Dano do souvislosti s tématem
sebeobétovani, ty nejvétsi obéti, které Majumi vykona jsou vzdy bud’ pro Sizuko: odchod z domu a
zamyslena zavére¢na obét, nebo pro divku, kterdA Majumi Sizuko pfipomina: Kimiko a Fusako.
Majumi tedy hledd rodinu ve dvou smérech: tim prvnim je snaha nalézt svou matku, tim druhym je

hledani Sizuko.
7.3 Japonsko a cizina

Dva z rozebiranych romant vztah Japonska a ciziny potlacuji: Ano mici kono mici a Kohan no
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otome. V Ano mici kono mici se jedna o planovanou likvidaci co nejvétsiho mnozstvi obvyklych
rysi japonské divei literatury, kde zGstava jen Japonsko a cizina existuje pouze jako pomyslny
neptitel ve hrach na vojaky, kdezto v romanu Kohan no otome se jednd jenom o jeden z prvkl
prazdnoty, ktera holy svét romanu obklopuje a kde neexistuje ani cizina, ani Japonsko.

Rozdily mezi ptistupy romant Mariko a Tensi no cubasa ukazuji rozdily mezi ptistupy obou
autort. JoSija Nobuko pracuje s idedlem ciziny, romantickou piedstavou, kterd nema s realitou
mnoho spole¢ného. V romdnu Mariko jsou potulni bavici, ktefi Mariko pomohli, pozvani na
sveétovou vystavu do Patize, ktera ma zacinat ptisti rok, tedy v roce 1937. Druhym rokem, ktery je v
romdnu zminén je rok Velkého zemétieseni v Kantdé roku 1923, kdy Osai a Okoto nasly asi
Sestiletou Mariko, poté, co ztratila matku. Mariko by tedy mélo byt témét dvacet let, piestoze je v
romanu popisovand jako asi tfinactiletd. Na chybé v matematice ale nezélezi, ucelem zminky o
pafizské vystavé je priblizit svét romanu ke svétu Ctenaiek v roce 1937, kdy byl roman vydan
knizné. Zéapad je snovy idedl a ne skute¢né misto.

Oproti Josiji se Saidzo snazi pracovat se skute¢nou realitou Zapadu, sice stale idealizovanou,
jedna se nicméné o idedl s pevnymi zéklady a ne vybudovany jen a pouze z mlhy a sni. Zapad je
stdle mistem, kam mize matka Majumi utéct pied nasilnickym manzelem a pohadkové zbohatnout,
ale je také mistem, které si lze pfisvojit a vybudovat si soukromy kousek Zapadu uprostied
Japonska, jako to ud¢lal Janagisawa Harue.

Jedinym roménem, ktery se zabyva i jinou cizinou nez Evropou a Amerikou, je roman
Mariko. Kratky vstup s ¢inskym chlapcem v§ak mnoho neftika - kromé toho, Zze Cina stoji nejen pod

Zapadem, ale 1 pod Japonskem.
7.4 Individualni rysy romanu a autoru

V metodologickych vychodiscich této prace jsem se ohradil proti piedstave, Ze zanrova tvorba
vzdy potlacuje individualitu autorti a za jeden z cilli prace jsem si vytyCil dokazat, ze rozdily v
tvorbé autord jsou vysledkem stietnuti individuélnich pfistupt autorti s Zanrovym rdmcem a tradici
japonskeé div¢i literatury.

Jak Josija Nobuko, tak Saidzé Jaso ptistupovali k tvorbé odlisné a jejich dila se vydala dvéma
zcela opacnymi sméry. Nejveét§im cilem Saidzo Jasoa bylo potéSit Ctenafe, a proto jeho tvorba
smétovala od umélecké k popularni. Na uméleckou tvorbu nezaneviel, znovu pfipomenme, ze jeho
poslednim dilem byla studie o Arthuru Rimbaudovi, ale doSel k nazoru, ze popularni literatura je

nejlepsi prostredek jak potésit co nejveétsi okruh ctenairt. U Josiji Nobuko se touha potésit Ctenaie
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snoubila s ambicemi dosdhnout pozice uznavané spisovatelky, a proto jeji tvorba sméfovala od
popularni k umélecké. Skutecnost, ze jeji umeéleckd tvorba dnes ponékud zapadla, neni nutné
vykladat jako jeji netspéch, spi§ jen jako dalsi ptiklad toho, ze mnoho autori, zndmych a
uspésnych ve své dobé, je dnes vzpomindno hlavné kvili jedinému dilu. V ptipadé Josiji Nobuko je
tim dilem sbirka Hana monogatari.

Kam tedy patfi tficata 1éta v tvorbé Saidzé Jasoa a Josiji Nobuko? Oba jsou na vrcholu svych
sil. JoSija stale experimentuje s novymi variacemi na div¢i roman a povidka Ningjo no ie ve sbirce
Cisaki hanabana je ukazkou toho, jak daleko dosla. Pouhym posunutim perspektivy a zménou
ocekavani ctenarti presadila dilo, které jako div¢i literatura zamysleno nebylo, do prostoru divei
literatury. V romanu Ano mici kono mici dokazala vytvorit japonsky divéi romén, ktery se zbavil
znaki japonského divciho roménu. Jeji roman Wasurenagusa o vztazich S je téméf roven romanu
Otome no minato. Josija také prorazila do oblasti literatury pro dospélé zeny, odkud bude po valce
sméfovat jest¢ dale. Individualitou, kterd JoSiji Nobuko stavi vic¢i konvenci, je pravé ochota
experimentovat a vytvafet v zanrovém ramci nové postupy a nové podoby divéiho romanu.

Saidz6 Jaso vytvofil v tficatych letech nepfeberné mnoZstvi drobnych dél: pisni napsanych
nejen pro filmy, ale i Skoly, mésta, nemocnice. riznd sdruzeni a dal$i. Byl ale také 1 inovatorem na
poli div¢i literatury, kam zavedl prvky detektivniho pfib&hu uz ve dvacatych letech a v praci na
div¢ich romanech i nadale pokrac¢oval. Pokud je pravdivé zhodnoceni jeho romanu Koto no otome
jako jednoho z nejlepSich div¢ich romant seberealizace, pak Saidzo Jaso napsal ke konci tficatych
let hned dvé velkd dila japonského div€éiho romanu a své misto v jeho d&jinach si rozhodné
zaslouzi, 1 ptes slaba dila jako Kohan no otome. Z roménu Tensi no cubasa se zda, ze individualnim
rysem tvorby Saidz6 Jasoa je upifimna ochota a touha potésit ¢tenaiky, aniz by rezignoval na snahu
dat své tvorbé uméleckou hodnotu.

Z d¢l samotnych nejsou Mariko a Kohan no otome dila vyrazna. V Mariko sice Josija Nobuko
doséhla vétsiho realismu, ale tim se pouze vzdalila ostatnim japonskym divéim romanim, aniz by
do Zanru vnesla néco nového. Roman Kohan no otome je sice dobrodruznym detektivnim roménem
pro divky v dobé¢, kdy se stale jednalo o neobvykly, byt ne zcela novy tkaz, ale neni mozné fici, Ze
se jednd o japonsky dobrodruzny detektivni roman pro divky, protoZze krom& jmen mist a postav,
nelze poznat, Ze se d¢j odehrava v Japonsku, nebo Ze roman napsal japonsky autor, natoZ pak ktery
japonsky autor.

Ptrevraceni téméi vSech Zanrovych znakl japonského divéiho romanu je dostate¢nym
divodem k tomu, aby byl romén Ano mici kono mici vniman i nadéle jako individuélni dilo a 7ensi
no cubasa je uspéSnym pokusem o to, co by podle vzoru Suzuki Mieki¢iho mohlo byt oznaceno za

napsani divéiho romanu, ktery je bohatsi a umeélecté;si.
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JoSija Nobuko a Saidzo Jaso se tedy od sebe lisili svym pfistupem k tvorbé div¢i literatury a
vysledkem byla rozdilna dila. Saidz6 Jaso by nikdy nemohl vytvofit roman Ano mici kono mici,
ktery se téméf ndsilné stavi proti tradicim zénru. Tyto tradice sice omezovaly autory, ale byly také
tim, co pfitahovalo ctenarky. JoSija Nobuko si ve tficatych letech natolik pal¢ivé uvédomovala
kritiku, které se jejim dilim dostavalo, Ze by nikdy nemohla napsat ani Kohan no otome, dilo, které
se vibec nestydi za to, ze je pouze zdbavnym ¢tenim na jedno pouziti, ani Tensi no cubasa, dilo,

které by Josiju v o€ich kritiky jesté vice ocejchovalo sentimentalismem.
ZAVER

Naruast vzdélanosti Zen v Japonsku zplsobil, Ze v pribéhu dvacatych let 20. stoleti prudce
vzrostl pocet potencidlnich ctenafek divei literatury. To vedlo nejen k vétsi poptavee po divei
literature, ale i k vétsimu zajmu autorti se ji vénovat.

Oproti tomuto rusnému obdobi byla tficata 1éta dobou klidu pfed bouii, nejprvé vale¢nou, a
poté bouii néstupu filmu a komiksu, ktery navzdy zménil tvaf japonské diveéi kultury a odsunul
div¢i literaturu na vedlejsi kolej. Po obdobi dvacatych let, plném novych netuSenych moznosti,
které prinesly zmény v obdobi Taiso, byla tficata 1éta dobou bez pievratnych zmén na poli divci
literatury, ale také dobou plodnou, protoze jeji potencial nebyl dosud vycerpan.

Blizsi pohled na pouhé dva autory a pouze Ctyti dila ukézal jejich odliSné pfistupy a to, jak se
tyto pfistupy odrazily v jejich tvorbé. Je to sice pouze mala ¢ast z celkové rozséhlé produkce jak
téchto autord, tak celého zanru, ale povazuji to za dostatecny pocet pro potieby této prace. Oba
autofi skutecné méli ve tficatych letech k tvorbé divéi literatury odlisné, individualni pfistupy:
JoSija Nobuko se snazila odpovédét na kritiku, které se dostalo jeji rané tvorbé, zatimco Saidz6 Jaso
se snazil "pouze" své Ctendiky pobavit a potésit. Tyto piistupy také skutecné daly vzniknout
rozdilnym dilim. Ptes veskeré odlisnosti ale vSechna rozebirana dila, s vyjimkou romanu Kohan no
otome, zieteln¢ patii do tradice japonské divci literatury. Cile prace se tedy podatilo splnit a odhalit
jak rozdily v tvorbé Josiji Nobuko a Saidz6 Jasoa, tak piivod téchto rozdild.

Japonska div¢i literatura v predvalecné dobé je jeste stale pomérné malo znamé téma. VétSina
badatelti jak v Japonsku, tak i jinde ve svét¢ se ji vénuje hlavné z hlediska spoleCenského a
kulturniho a zapominaji se vice zam¢fit i na samotnou literaturu a ne pouze na to, co ji obklopuje.

Oblasti, kterou se doposud zabyval pouze maly pocet japonskych praci, je formativni obdobi
japonské divei literatury pred vydanim povidek Hana monogatari. Moznost online pfistupu k

relativné velkému poctu téchto dé€l v katalogu Knihovny japonského parlamentu navic umoznuje
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zabyvat se timto obdobim i badatelim mimo Japonsko.

Josijina tvorba pro dospélé také zlistava stale jeste z velké ¢asti nezpracovanou oblasti a mize
byt zajimavé pozorovat, jak se jeji pristup k tvorbé meénil dale. Prozaicka tvorba Saidz6 Jasoa pro
déti a mladez obséhla pfes ctyficet let hlubokych spolecenskych zmén a je pravdépodobné, Ze Jaso,
ktery zhruba stejné dlouho zistal i velmi uspéSnym textaiem, byl schopen se ve své tvorbe

ptizplisobit ménicimu a vyvijejicimu se détskému Ctenafi.
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