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ABSTRAKT

Tato diplomova prace se zabyvdeposemceskych jazykovych a kulturnich specifik
prostednictvim anglickych tituli. Na gikladu étyi soutasnych filmi nominovanyctCeskou
republikou do sowfe americké Akademie filmovych wm a wd Oscar se pokusi objasnit,
do jaké miry mohou titulky ovlivnit ide@vestetickou recepci dila v zahréniJedna se o
praci teoreticko-empirické povahy. Nejprve jsou g@ma specifika audiovizuélnihdefladu,
technické a jazykové charakteristiky titulkovangled jsou vymezeny kategorie kultgrn
vazanych jeu. V kratkosti je nastiéna problematika vnimani artefakteské (minoritni)
kultury na zapagl V empirickécéasti je provedena analyzadeposu kulturd vazanych jer
excerpovanych z filin Divoké vely, Horem pademMusime si pomaha Obsluhoval jsem
anglickeho krale Analyza je nasledn porovnana s vysledky ankety zkoumajici recepci

jednoho z analyzovanych filiwwzorkem rodilych mlugi anglictiny.

Kli éova slova:

audiovizualni peklad (AVT), titulkovani, ideo¥esteticka recepce, realie, kultéirmdzané
jevy, Oscargesky film



ABSTRACT

The thesis focuses on the transfer of Czech litiguand cultural characteristics through
English subtitles. Using four Oscar-nominated Czidahs, it endeavours to explain to what
extent English subtitles can influence and asdist uinderstanding and artistic values
of a Czech feature film when screened to a foreigdience. The paper is of a theoretical-
empirical nature. Firstly, the parameters of audioal translation are described, together with
the technical and linguistic features of subtitliigllowed by a definition of culture-bound
references categories. As part of the research,taMesinderstanding and appreciation
of Czech artistic heritage is summarised. The dogdipart presents an analysis of culture-
bound references transfer. Excerpts are taken fhenCzech filmsThe Wild BeegDivoké
vcely), Up and Down(Horem padem)Divided We Fall(Musime si pomahat) andServed
the King of EnglandObsluhoval jsem anglického krale). The resultstted analysis are
contrasted with a survey on the reception of ThddV®ees film conducted with native
speakers of English.

Keywords

audiovisual translation (AVT), subtitling, ideolegi and aesthetic reception, culture-bound

references, Oscar, Czech feature film
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Seznam pouzitych zkratek

AV — audiovizualni

AVT — audiovizualni peklad

CFTA —Ceska filmova a televizni akademie
CSFD —Cesko-Slovenska filmova databaze

DL — dialogova listina

KVJ — kulturre vazany jev

MM — multimedialni

RRTV — Rada pro rozhlasové a televizni vysilani

SDH — subtitles for the deaf and the hard-of-hegarin



1. CILE PRACE

Cilem této diplomové prace jeiblizit preklad ¢ceskych jazykovych a kulturnich specifik
obsaZzenych v s@asné filmové produkci. Na vzorkdétyt snimki vyslanych Ceskou
republikou do boje o cenu americké Akademie filnfavéureéni a wd Oscar budou
zkouméany meze titulkovéhorgkladu, které mohou ovlivnit ideestetickou recepci dila
v zahranti. Filmovy snimek je stefnjako literarni, hudebndi vytvarné dilo obrazem doby
a kultury, ze které vychazi. Kulturni artefaktygysdomacim a cizim publikem nétrnimany
rozdilré, neba kazdy kulturni prostor je zaloZzen na svébytnychlirtmdach a ideéalech.
Audiovizualni geklad je v sotasnosti nejptSim zprostedkovatelem mezikulturni vyny,
jez je ovSem do zaé miry limitovana technickymi parametry tohoteldadoveho modu.

Prace teoreticko-empirického charakteru se ve swéi pasti snazi iblizit viastnosti
AV textu a gehledr popsat vnini a vrEjSi mechanismy stojici za vznikem titalkDale
popisuje a kategorizuje kultufrvazané jevy a zamysli se nad vnimanim artéfaknoritni
kultury v zahranii.

V empirickécasti jsou pedstavenyttyii filmy (Divokeé vely, Horem padem, Musime
si pomahat a Obsluhoval jsem anglického Kralredstavena je i oscarova séuta jeji
specifika. Nasleduje analyzéyt filma soustedici se na formalni provedeni tittlk na miru
zachovani kulturd podmirgnych moment dila. Analyza je kontrastovana s vyzkumem
recepce filmuDivoké vely rodilymi mluwimi anglictiny. Prace se spiSe nez na kritiku

piekladu zarmdfuje na popis z#m a ztrat kulturs vazanych jewr v procesu titulkovani.



2. PREHLED STAVU ZKOUMANE PROBLEMATIKY

2.1. Audiovizualni preklad a zahrani¢ni vyzkum

Audiovizualni geklad (AVT) pati mezi mladé translatologické subdiscipliny. O jeho
vydéleni se z&alo uvazovat v 90. letech minulého stoleti (Gamt2008, s. 12) v souvislosti
s nebyvalym rozvojem digitalnich technologii a ¢gtkem masivniho &ni
multimedialnich obsah Dodnes nebyl pro disciplinu zaveden ustaleny nazewmglictiné se
uzivaji oznaeni: constrained translation, film translation, film @nrV translation, screen
translation, media translation, film communicatiomudiovisual translation (AVTXiI
(multimedia translation(Orero, 2004, s. VII).Ceska terminologie &Sinou uZiva nazev
audiovizualni peklad(Dratva, 2009; PoSta, 2011; diplomové a bailsii@ prace, internetové
vyhledavani), ojediéle se objevuje pojmenovamiultimedialni peklad

Prvni odborn&lanky zabyvajici se titulkovanim sechaaji objevovat na konci 50. let
minulého stoleti. Za prvni, i kdyz ofici@lmikdy nepublikovanou, studii daného zgemni
povaZzuje Diaz Cintas (2004, [online]) prdce sous-titrage des films. Sa technique. Son
esthétique.(Laks, 1957). Jako pelomové jsou vnimany prac®vercoming Language
Barriers in Television(Luyken, 1991) &Subtitling for the Media — A Handbook of an Art
(lvarsson, 1992)z pasatku 90. let, z obdobi povaZovanéhoztata léta AVT(Diaz Cintas,
2004, [online]). Prvni uvedend prace popisujekfadové mody v AVT sidazem na
titulkovani a dabing, podava statistick&elpledy o mnoZstvi ieloZzenych prograth
o divackych preferencich a nakladech nafizovani gekladi. Ve druhé jmenované
monografii fedstavuje Ivarsson pracitince titulki a uvadi historicky fehled titulkovacich
metod. Sémioticky proces titulkovani popsany naalimtgvalnich titulcich pro neslysici ve
své monografii The Semiotics of Subtitlingredstavili de Lindeovd a Kay (1999).
Karamitroglou (1997, [online]) formuluje soubor dwopceni pro tvorbu titullk v Evrog,
o rok pozdji piichadzi s podobnym soupisem Carrollova a Ivarss@ottlieb a Gambier
(2001) rediguji sborniKMulti)Media Translation: concepts, practices, aresearch ktery
piindsi gispivky z konferenci v Misanu (1997) a v Bedif1998). V této pokralé fazi

vyzkumu autéi stale hovei o nedostaém pdétu odbornych praci, malo rozvinuté

! Obsah prace Diaz Cintas ne#nje, v sodasnosti neni studie dostupna.

2 Rozsfena re-edice vysla pod nazv&ubtitlingv roce 1998 ve spolupréci s Carrollovou.

% Oboji dostupné online: Karamitroglou, & Proposed Set of Subtitling Standards in Eurd87, [online].
<http://www.bokorlang.com/journal/O4stndrd.htnCarrollova, M. a J. Ivarsson. Code of Good Subtitling
Practice,1998,[online]. <http://www.transedit.se/code.htm
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metodologii a pokladaji si otazku, zda lze multildéd preklad povaZzovat za svébytnou
védeckou disciplinu. SborniKopics in Audiovisual TranslatiofOrero, 2004) navazuje na
piedchozi prace a zaituje se na rozdilné aspekty titulkovani a dabingaz[Tintas v ramci
sborniku pedstavuje mozny teoreticky ramec audiovizualnicilistzahrnujici polysystémy
definované Even-Zoharem a normy postulované Touayiermansem. TituAudiovisual
Translation: Subtitling(Diaz Cintas, Remael, 2007) je nejaktéd@hprehledow-didaktickou
monografii ¥nujici se vyhradétitulkovani.

Vyzkumem AVT ve spojeni se sociokulturnimi aspelktyhumorem se zabyvaji
Nedergaard-Larsenova (1993) a Tomaskiewiczova (20@éré pedstavuji soubor strategii
piekladu kulturg vazanych je v titulcich, Pedersen (2005, [online]) do své sudavic
zahrnuje parametry oviiwjici vyker téchto pekladovych strategii, Ramierova (2006,
[online]) hodnoti metody foreignizace a domestikagaekladu kulturg vazanych specifik.
Brutiovd (2006, [online]) a Guillotovad (2010) zkoajh filmové titulky z mezikulturg
pragmatické perspektivy, Diaz Cintas rediguje dalSfadk sborniki — New Trends in
Audiovisual Translation2009) obsahuje deskriptivni studie z#temé na feklad humoru,
jazykovych variant a kulturnich aspéktiitomnych v AV dilech. Zojerova (2011) si ve své
studii poklada otazku, zda mnoZzstvi kulturnich aike titulcich mize slouzit k hodnoceni
miry globalizace. Pettitova (2011) zkoum& na scémécaroveho snimkulisotsi preneseni
jihoafrického gednestského slangu aiznych africkych dialeki do podoby anglickych

a francouzskych titulika dabingu.

2.2. Audiovizudlni preklad a domaci vyzkum

Na téma audiovizualnihorgkladu se u nas objevuji spiSe prace kratSiho kfeawa(odborné
¢i popularrg nané clanky, stak, rozhovory). Na vysokoSkolskych pracovistich jsom dal
castji reSeny diplomové pracenujici se tématice AVT.

Cesky psanych monografii o AVT, resp. titulkovangpdsud vyslo velmi malo.
Bélohradsky se v kapitoledazykova Gprava filfh zaazené doiicet let staré publikace
Filmové technické minimunfVitkovsky, 1982), kratce vyjddje k problematice titulk
a uvadi, Zedialogové podtitulky tlumei pivodni dialogy oklegn¢ a predstavuiji jen jejich zakladni smysl*
(Bélohradsky, 1982, s. 156, In ibid.). K problematiogerlingvalnich titulki ve filmovych
snimcich se okraja@vv publikaci Text a komunikace — Jazyk v literarnim dile a Vraui

(1991) vyjaduji Macurova a MareS. Teorii titulkovani se ve sdborré-populariz&ni praci
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zabyva Dratva (2009). Aktualni publikagd&ulkujeme profesionath(PosSta, 2011) poskytuje
souborny pehled popisujici tvorbu titutk v ceském progedi. Ostatni dostupnéripucky
pojednavaji o problematice dabiriglktery ma weském prosedi vysadujsi postaveni nez
titulkovani. Tuzemska prace soub®rpopisujici subdisciplinu AVT doposud chybi. Do
cestiny nebyl peloZen ani Zadny ze zahramich tituly tohoto zansieni.

Problematika fekladu filmovych titulki v sociokulturnim kontextu je fpdnmeétem
nemalého p&u diplomovych praci: Barnova (2010) sleduje kulfueispekty pekladu titulki
k filmam Kolja a Obecna SkolaHolasova (2011) zkoumd&gvod nekonvetnich jazykovych
prvki a francouzskych realii vramci amatérskych tiiulkkoleb&ova (2007) pracuje
s kulturné vazanymi jevy a porovnava strategie jejich prevodu ve filmech pro déti a pro
dospélé, Novakova (2011) se énuje problematice sociokulturnich jevv titulkovani
francouzskych filmh a Smekova (2012) se zabyva dabingovym i titulkovyneldadem
britského sitkomu Monty Python.

* Napr. Dabing, ano i néKautsky, 1970)
12



3. TEORETICKA CAST

3. 1. Multimedialni text a jeho preklad

Audiovizualni geklad je zaloZzen na praci s multimedialnim (MM) teaw, ktery se od
klasického textu odliSuje whkolika zasadnich bodech. Cattrysse (2001, s. Dgknuje jako
zpracovani a prezentaci informaci predhictvim dvouwii vice informa&nich kanal zarove.
Nezastupitelnym rysem této komunikace je interatitivuplatiujici se prosednictvim
obrazovky, monitoru¢i promitaciho platma Zabalbeascoa (2008, s. 24) uvadi, Ze
multimedialni text je utv@&n dwma kanaly — vizualnim a auditivnim, aédva druhy znak —
verbalnimi a nonverbalnimi. Kombinaci vznikdajiyti skupiny znak: auditivré-verbalni
(prondSena slova), auditiéamonverbalni (hudba a zvlastni efekty), vizéakerbalni (psané
slovo) a vizuéla-nonverbalni (obraz). Zabalbeascoa (ibid.) se de&nie idealni filmovy
MM text, ktery je pedmitem naSeho zkoumani, by ém byt vyvazenou
a komplementarni kombinaci vSech vySe zmych prvki, jeZz v izolované podabmaji
nevelkou, ne-li nulovou, sthou hodnotu. Macurova a Mares (1993, s. 65) v $étavislosti
obdobrt hovai o pstici koda, které jsou dznou nérou obsazeny ve vysledné struldtMM
textu: pohyblivé obrazy, hudba, realné a irealnékyy verbalni mluveny a verbalni psany
jazyk. Dophuji ovSem, Zze mnoZzstvi koduude byt v konéném disledku neohraené,
neba’ koresponduje s intelektudlni vybavou vnimateleatiza (2009), vychazejici z prace
F. ChaumehdCiné y traducci6h (2004), MM text a model jeho vzniku popisuje dietsi
a uvadi, ze

auditivni kanal je tvien kédy lingvistickymi, paralingvistickymi (n&psmich), hudebnimi a kédem

zvukovych efeki. Kédy, jez spolu tvii vizualni kanal, zahrnuji (mimo jiné) adleni, barvy,

vzdalenost postav od kamery, pohyb, psané sloviih ginavaznost scén),tzné symboly.
(Dratva, 20099%.

Diky sowinnosti vSech vySe uvedenych kbd#nima divak systém znak ktery se

T4

platne vlastnim Zivotem.

® Za obdobu MM textu povaZuje Zabalbeascoa (200875 mj. i divadelni fedstaveni (nap operu opaenou
nadtitulky).

® Chaume je feswdeen o nutnosti Gzké spolupréace translatologie adfilnwsdy. Ok discipliny jsou kiéové
pro vyklad AV &l a porozurngni jejich mnohadrofovym vyznanim (Chaume, 2004, s. 13).

13



Zvuk Obraz

.. | pronasena slova psané slovo
Verbalni
kod verbalni mluveny jazyk verbalni psany jazyk
lingvisticky kéd psané slovo
hudba a zvlastni efekty obraz
Nonverbaln( Q\ljl(jlsa; realné a irealné| pohyblivé obrazy

kéd y osWtleni, barvy, vzdalenost
paralingvisticky kéd, postav od kamery, pohyb, dtih
hudebni kod, kod (navaznost scén),uzné
zvukovych efekii symboly a dalSi

Tab. 1 — Komponenty MM textuzabalbeascoa(2008), v porovnani $/lacurova a Mares (1993),Dratva
(2009), tabulka fejata ze Zabalbeascoa, 2008, s. 24.

Multimedialni text Ize pevadt nekolika zpisoby — &€mi nejrozstergjSimi jsou
titulkovani, dabing a voice-over. Prgéaly této diplomové prace je kbivy preklad pomoci
titulka. Gottlieb (1994, s. 101-119) uvaZzuje o titulkovgakio o diagonalnimigkladu, nebt
dochazi k pevodu mluveného slova ve vychozim jazyce na psary \t jazyce cilovém.
Opakem je feklad linearni, kaniadime klasicky textovyigklad nebo simultanni tlunieni,
kde nedochazi ke zm¢ vysilaciho kédu.

Chuang (2006, s. 374-381) vnima proceekiadu MM textu pomoci titulk
komplexrgji. Prekladatel ma& za kol vytviv nag. titulky k filmu. Vysledkem jeho préace
nebude ,pouhy” text ve forantitulkd, ale titulky reagujici na celek audiovizualnihdadi
Prekladatel, ktery ¢eli spaciotemporalnim omezenim, ma moZznost rozlaZiztnam
mluveného slova doiftomnych vizualnich a auditivnich privkneni tedy nucenipvadt
vesSkeré mluvené komponenty AV dila. Snahasstmat do titulk veSkery obsah verbalnich
komponeni pieklddaného filmového dila bezilpédnuti k jeho ostatnim konstitutivnim
slozkam by vedla k frustraciigkladatele z neproveditelnosti takovéhoto ukollazDCintas
a Remaelova (2007, s. 50-51) v této souvislostingjhitermin F. Chaumehgémioticka
koheze jez vychazi z moznosti nahrazeri doplreéni chykgjici ¢asti textového
(titulkovaného) dialogu informaci, kterou divak kdAsa z obraz jasrgji nez zjiné
casti mluveného dialogu. V klasickém textuize byt vlastni jméno nahrazeno zajmenem,
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v MM textu pak niize pronesené ukazovaci zajmeno ¢mmat osoby nebo ipdméty na
obrazovce. Vyslednyipklad mé rozdilnou sémiotickou strukturu (viz Qbr= jisté vyznamy
se ztrati, jiné nabydou naildZitosti nebo budou interpretovany jinymuspbem. Vysledny
vyznam, funkce a vyklad nebudou naprosto shodnégmalni koncepci autora afifetim
dila cilovymi divaky @vodni kultury. Tato skutsost je a priory akceptovana, v épam
piipact by musel byt fijat ndzor o nemoZznosti (dokonaléhojekladU a zavladla by
piekladatelska skepse. dree titulki musi zvazit rozloZzeni a deneéni vSech vyznaii dila
tak, aby vytvdil vyrovnany a komplexni ekvivalent originalu, ekaient s obdobnymi

hodnotami a funkcemi jakaipodni MM text.

Mluvené slovo
Hudba

Mluvené slovo
Hudba

>
Zvukové efekty Zvukove efekty
Psané sloy Psané slovo
Zdrojovy MM text Cilovy MM text

Obr. 1 — Povaha MM textu a jeho multimodaliéynd, Chuang (2006, s. 375)

" Nazor formulovali Bmesti romantici J. G. Herder, W. von Humboldt a F. Birmacher a ve 20. stoleti jej
rozvinuli E. Sapir a B. L. Whorf. (Bakerova, Saltaonva, 2011, s. 301-302)
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3.2. Titulkovani

3.2.1. Titulky a podtitulky®

Titulky Ize definovat jako nediegetickytextovy fevod dialog a dje o ukité délce,
nejastji umis&né v dolni¢asti obrazovklf, promitané synchrogns originalnimi dialogy.
Gottlieb (2004, [online]) definuje titulky jako pdakt diasemiotického fgkladu v ramci
polysemiotického média, poukazujice na komplikowapovahu tohotoigkladového modu.

Titulky maji vicero vyuZiti: zfistupiuji audio obsah multimedialniho dila v rdmci
jednoho jazyka neslySicim a nedoslychavym diwdk slouzi cizindm, ktai nejsou
dostaténé¢ obeznameni s jazykem hostitelské #Zenmebo pevadi AV obsah mezi dwma
a vice jazyky zahra#émim divakim, ktai origindlnimu z&ni nerozumi. Titulky jsou
pouzivany i v pipadech, kdy rize byt porozurni ztizeno nedostateou hlasitosti zvukové
stopy, nesrozumitelnostfigvuku¢i nedbalou vyslovnosti mlgich.

Prvni titulky, které mohou byt povazovany z#egchidce soudobych titutk se na
filmovém platré objevily na pdéatku minulého stoleti a jsou znamy pod nazvem ntelkiy
(intertitles nebotitle cardg (Diaz Cintas, Remael, 2007, s. 26). Na promitagi@tnech
oznamovaly divakm némych filma dalezité djové pointy. Povazujeme je z@ulky faktové
(Vacek, Kratk4, 2006, [online]). S nastupem zvuket@py na konci 20. letech 20. stoleti se
od uziti mezititulki postup® upousti, pesto je tento zisob vypra¥ni v omezeném rozsahu
vyuzivan filmovymi tvirci dodnes (nap v Uvoduci zawru historickych snimk poskytuji
faktografické informace).

Prvni interlingvalni titulky kompleth pievadijici cizojazy¥nou zvukovou stopu se

objevily tsné poté, co byl k flmovému obrazurigan zvuk. Byly péizeny pro americky

8 v teské terminologii se pro anglicky vyrambtitiesv sowasnosti uzivaji dva vyrazy — tj. titulky a podtkyl
Casto byvaji tyto vyrazy synonyrazaneiovany, ovdem titulky vznikaji k fildim do kinodistribuce, podtitulky
naopak do distribuce televizni (Vlasakova, 2004life]). Praktické rozdily mezi titulky a podtitylljsou pouze
technického razu (n&pmaximalni pdet znaki zobrazenych za sekundu). Prielitéto prace budeme pouzivat
vyraz (filmoveé) titulky.

° Vacek a Kratka (2006, [online]) pojmem nediegefidipsany) Utvar ozraiji text do AV dila speciath
piidany. Jedna se o text, ktery ndfivimtegralni sotidst pivodniho obsahu dila, na rozdil od hapovinovych
titulk, map, vy¥snich tabuli, ukazatil knih, denik, dopidi, pisemnych vzkaza dalSich, které spoluvytkeii
imaginarni filmovy s¥t. Tyto textové komponenty AV materiapovazujeme za diegetické, nalezici pouze do
iluzorniho s¥ta filmového vypraeni.

19 ve vyjimesnych gipadech se mohou titulky objevit v horédsti obrazovky, nagklad pokud se kiovy
dé¢jovy moment odehrava ve spodiésti obrazovky (Karamitroglou, 1997, [online]) nebopiipads
vicejazy¥nych titulki, kdy jedna jazykova verze&h nahde, druha dole. Ve zpravodajském vysilanigsté, ze
titulky ustupuji popisém a jinym textovym informacim a mohou tak zaujmgakékoliv volné misto na
obrazovce. V fipad jazyki s vertikalnim zapisem (japonstina) se titulky uhjs po svislych stranach
obrazovky, nejasgji vpravo (Diaz Cintas, Remael, 2007, s. 8-9).
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hrany film The Jazz Sing&, ktery se v roce 1929 promital vi## (Ivarsson, 2004, [online]).
Technické moznosti filmu se zlepSovaly d&ipovani titulki k filmam se stalo &nou praxi.

Z hlediska jazykovéhotpvodu rozdluji Diaz Cintas a Remaelova (2007, s. 13-19)
titulky do ti nasledujicich kategorii:
Pro neslySici (SDH)
Pro vyuku jazyk

v

1. Intralingvalni titulky Karaoke titulky

N&ec¢ni  varianty jednoho jazyka
Napisy a oznameni (diegetické tiyylk

2. Interlingvalni titulky \i Pro slysSici
Pro neslySici (SDH)

3. Bilingvalni titulky

(Mezi tremi jazyky)

Tato praxe je &n& napiklad v Belgii, kde se na obrazovce objevuji framské
a vlamskeé titulkygi v 1zraeli a Jordansku, kde se divak setkava zdrevtitulky v arabstia
a hebrejstin. (Diaz Cintas, Remael, 2007, s. 18)

Studie Evropské komise o vyuZiti titulki pro zvySovani jazykové kompetence

pridava kategorittvrtou:

4. Reverzni interlingvalni titulky

(Cizojazyne titulky k filmu v matéském jazyce wené ke studiu jazyka.)

1 Film Jazzovy zjvak mel premiéru v New Yorku Gijna 1927. (Vitkovsky, 1982, s. 130)

12 Media Consulting Groustudy on the use of subtitlinfhe potential of subtitling to encourage foreign
language learning and improve the mastery of fardaguages011, [online] <
http://www.mcu.es/cine/docs/Novedades/Study_on_suss#itling.pdf>
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3.2.2. Formy titulka

3.2.2.1. Interlingvalni filmové titulky

Interlingvalni filmové titulky jsou ¢isté¢ technicky pekladovym produktem fmlanym
k filmovému dilu. Pohledem Sokoliové (2009, s. B®)u to pra¥ cizojazyné titulky, které
predstavuji konstitutivni rozdil mezi zdrojovynsourcg a cilovym targe) MM textem,
a proto je naopak nelze povazovat za prveklem¥idany k originalnimu AV produktu, ale

za integrdini satast filmu promitaného divdéikn v zahranii. Uvadi se, Ze nejlepSi jsou

titulky, které divak pi sledovani filmu wibec nevnima, tj. jejichiteni nefisobi ruSi¢
(Georgakopoulou, 2009, s. 21).

V Ceské republice jsou interlingvalni titulky nejraestjsi formou audiovizualniho
prekladu pro kinodistribuci (83,5 % v roce 20%2)naopak titulkované televizni famly ve
srovnani s dabovanymi tiéiczlomek AVT produkce.

V roce 2011 zviejnila Evropska unie vysledky studstudy on the use of subtitling —
The potential of subtitling to encourage foreigmdaage learning and improve the mastery
of foreign languaged. Zawry studie hovéi o pozitivni roli titulki pii osvojovani si cizich
jazyki a motivaci ke zdokonalovani vlastnich jazykovyamipetenci. Bylo prokazano, Ze
mladi lidé, zvlagt po vstupu na vysokou Skolu, figainosiiuji sledovani audiovizualnich
programi v originalnim zgni s titulky.

Titulkovani je finagné vyhodrgjSi nez dabing, finalni cena jdilplizné jedenactkrat
niz&i (Posta, 2011, s. 29). Sanci dostavaji i ntzkoatové filmy a spektrum uvé&tych
titula je bohatSi. Titulkovani se diky vySe uvedenym argntim jevi jako progresiwjsi
metoda AV pekladu, v neposlednfac je finartn¢ i ¢aso¥ mére nara@né, zachovava
puvodni estetiku dila, zvySuje jazykovou gramotnastkii a sledovani i na filmovém
platrg se stava ménpasivni zabavou. Marketingova specialistka FrarecdRiggio ve své
studii Dubbing vs. Subtitling potvrzuje sotiasny trend AVT:

3/ roce 2012 bylo do kin uvedeno 182 cizojazych filmi, 152 bylo opatno titulky, 30 bylo dabovéno.
Obdobné situace nastala v roce 2011, uvedeno BB clzojaz¢nych filmi, 148 bylo uvedeno s titulky,
34 dabovéno. Data pochazi z internetovych stranek nie U filmovych distributod:

< http://www.ufd.cz/clanky/premiery-v-ceskych-kineod-roku-2006-.

“Studie popisuje distribuci metod AVT na Gzemi 3&sevropského kontinentu (tzn.denskych statech EU,
v zemich EHS: Island, Norsko a Lichten3tejnskogdalTurecku a Svycarsku), sleduje korelaci cizajagy
gramotnosti obyvatel s pamem uziti titulkovani jako metody AVT nebo hodndtdpad titulkovani na integraci
imigranti v hostitelskych zemich.

< http://eacea.ec.europa.eu/llp/studies/documents/sbn_the use_ of subtitling/rapport_final-en.pdf

*Riggio, F.Dubbing vs. Subtitlingshttp://www.1stoptr.com/admin/Upimage/Dubbing_vs_tlibg.pdf>
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Therefore, if we as audiovisual localization mark&perts are reading the “writing on the wall” or
better “on the video” correctly, we will soon conmethe realization that dubbing may become in the
future an obsolete and cost-consuming practice wheompared to  subtitling.
(Francesca Riggio, 2011, [oel)n
Je Zejmé, ze titulkovani nevyhovuje vSem skupinam obgiva dabuji se programy
primarre urcené @gtem a seniarm, dabing zpravidla gzuji i bohaté zem s velkym pétem
obyvatel. Pimérny ¢esky divak je konzervativni a stéle preferuje dghfiosta, 2011, s. 29).
Dle naSeho nézoru je jen otazkéasu, nez dojde k&tSimu prosazeni titutk v televiznim
vysilani. Prvni vliaStovkou bylo rozhodnuti TV Primaoku 2011 vysilat americky sertdbw
I Met Your Motherv originalnim zgni s¢eskymi titulky. Diky pozitivni odeay se nyni
s titulky vysilaji i serialyMisfits aThe Big Bang TheoryNastupujici generace jsou jazykov
|épe vybavené a jejich preference nazjiajediné — radji nez nepovedeny dabing chceme
titulky! *°

3.2.2.2. Surtitles
Surtitles takésupertitlesi supratitles(Dfaz Cintas, Remael, 2007, s. 25) nelaidtitulky’
jsou dalSi obdobou interlingvalnich titilla negastji se vyuzivaji v divadelnich a opernich
sédlech p Zivych predstavenich. Jsou promitany na elektronickéaecim zaizeni, které je
umiséno nad jevi&m mimo Urové kulis a jevisStni dekorace, aby co nejrdérusilo
umeélecky dojem z pedstaveni. Promitani nadtitilk negasgji provadi profesionakn
vySkoleny technik, tzvklikac, ktery podle aktualnihoédi na jevisti titulky pousti néteci
zaizeni.

Cesky divak se s nadtitulkyébné setkava nafklad v Narodnim divadle v Praze
a Brrg, v Narodnim divadle moravskoslezském nebo v psatsklivadlech Archa, Karlii

ve Svandow divadle na Smichav

' Nazoreasto uvadny na internetovych diskusnich férecthttp://avmania.e15.cz/ceske-titulky-nebo-dabing-
co-je-lepsi/?showforum=1& nebo<http://www.vitalia.cz/clanky/dabing-nebo-titulky/nary/

' Termin nadtitulky Weském jazyce jeStzcela nezdomaeh obecrs neni mezi pojmy titulky, podtitulky
a nadtitulky disledrg rozliSovano.
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3.2.2.3. Fansubs
Diaz-Cintas a Remaelova (2007, s. 26) uvadifabsubs neboli amatérskénterlingvalni)
titulky (amateur subtitlesBogucki 2009, s. 49) se poprve objevily v 80. lat@0. stoleti jako
reakce fanoudk japonskych animovanych sefidha nedostupnositi nedostatén¢ rychly
vznik oficialnich titulki k ttmto kultovnim seri@im. Komunitaanime ptiznivch bez naroku
na honorzaala vytv&et vlastni titulky, které poté zadarmo sdilela.

Zminéné painani stoji podleclanku 14 Bernské Umluvy o ochranliterarnich
a un¥leckych d mimo zakon, nehbd poruSuje autorska prava. Navzdory své ilegalit
fenomén amatérskych titulkneustale nabird na sile, zejména diky snadnéntensdgifes
internet. Fansubbing se v sodasnosti nevztahuje pouze na japonské kreslenélyseria
Amatérsti tvirci po celém sité parizuji titulky ke svym oblibenym seriin, filmam a jinym
poradim, vlastni peklad poté bezplatnsdili s ostatnimi uZivateli na internetdansubs
nepodléhaji ustalenym konvencim klasickych titiulksou ¢asto delSi, nehbjejich autdi
nevahaji vkladat vysilivky a komentée, které fanouskn Iépe pibliZzi kulturu a kontext
vzniku dila.

NejznangjSimi tuzemskymi portaly nabizejicimi bezplatné&etd titulki jsou portaly

sceskymi a slovenskymi titulkiitulky.com serialzone.czi mojetitulky.com

3.2.2.4. Titulky pro neslySici

Titulky pro neslySici, u nas zname jako skrytélkigu(closed captioning jsou velmi podobné
titulkam interlingvalnim. Kromi dialogh jsou doplgny o popis zvukovych vjetn
dokreslujicich AV dilo, neltb pro ucelené fedani dila je zohle@ni paralingvistickych
slozek v titulcich nepostradatelné. Repliky jedngth postav jsou bare¥rrozliSeny, aby se
divaci snadgji orientovali vtextu na obrazovce, ktery byva argvnani s klasickymi
interlingvalnimi titulky delsi alenitsjsi. V soasné dob narodni televiz€ opatuji vétsinu
své produkce titulky pro neslySici, ktesi skryté titulky mohou zapnout préstinictvim
teletextu na svych televiznictijimacgich (vCeské republice teletextové strany 888).

18 Nejwtsi ceské televize (dejnopravni i soukromé) vytwéji titulky pro neslysici, oviem dosud ani jedna
stanice nedokazala otitulkovat 100 % svych prodgraRRTV uvadi pesné statistické daje na svych webovych
strankachehttp://www.rrtv.cz/files/106/bur_2110 2012.pdf
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3.2.3. Normy a technické parametry titulli

Béhem uplynulych dvou desetileti byly formulovany riévobecnych dopoteni pro tvorbu
kvalitnich titulki. Opiraji se o praktické poznatkyefladatel, také pracuji s poznatky
z oblasti kognitivni psychologie (napvyzkum procesuteni, pohyli o¢i a vnimani AV
materiat) a v neposledniadé zahrnuji vyzkumy divackych preferenci. Skladajzsgoweni
technického, formakkjazykoveho a metodologického razu.

Autory nejznangjSich soubak doporuieni jsou Karamitroglou (1997), ktery se zabyva
normami pro titulky televizni. Jeho cilem bylo vgtit odrazovy nfistek pro sjednoceni
titulkovaci praxe v Evrop Carrollova a Ivarsson (1998) vtpdvaceti bodech stné
popisuji ekladatelské¢asove a obeénpraktické aspekty tvorby titulik v sedmi bodech se
vyjadiuji k parametim technickym-? Diaz Cintas a Remaelova (200%egkladaji detail&
zpracovana dopodeni v ramci didaktické pracAudiovisual Translastion: SubtitlingTti
vySe uvedené soubory pravidel byly publikovany glatiné. Z toho vyvozujeme, Ze postupy
jsou smérodatné pro tvorbu anglickych titulk kterym se ¥nuje tato prace. Pro dogimi
duleZitych informaci, jez zahramii prirucky nezmiiuji, je citovan Posta (2011).

Pro vyrobu titulk do kinodistribuce a pro DVD nas plati nasleduijici pravidia

» Formalni parametry prostorové a grafické

Titulky by mely byt umistné na sedu v dolnicasti obrazovky, kdeipkryvaji még dulezité
vizualni ¢asti filmu. Nad nimi se odehrava nejvicgjavych akci a zrak divaka tak bude
piekonavat nejkratSi cestu mezi textem a filmovygnich. Spodniradek je posazen v tzv.
bezpéné oblasti, tj. alespp10 % 3fky, resp. vysky platnai obrazovky od okrdi* (PoSta, 2011, s. 43).
Jeden titulek je tvi@n maximald 40 znaky ¢etrg mezer naadek, text je zarovnan nae.
Souasre se na platno promitaji maximéldvaiadky textu, v idealnimifpad je hornitddek
kratSi nebo stefhdlouhy jako ten spodni. Zarovnani vlevo se naopaisazuje v fipad

stidavych  dialogovych  promluv. fflady”®  vhodného  zarovnani tituik

¥ Toto dopordeni bylo jato a schvaleno na berlinském zasedani Europeanchation for Studies in Screen
Translation v roce 1998. Hlasi se dmu fada profesiondla organizaci. (Posta, 2011, s. 16)

20 Nasledujici strény prehled pravidel je kompilaci dopateni vySe citovanych autib(Carrollova a Ivarsson,
Diaz Cintas a Remaelova, Karamitroglou, Posta).ndmgutora je uvasho pouze za iffmou citaci, dale
u parafrazi, pokud je jejich autorem jiny nez vggsreny teoretik.

2L 7droj: Musime si pomah42000)
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-Give them to me. After arriving at the camp
-Listen. she was offered to be a Kapo

provided she’d be hard enough.

Prednost se zpravidla dava bezpatkovym proporciomafontim, neb@ se divakm

snazeaitou a Sai misto. Pro srovnani:

Tomorrow it might be you. (Arial, bezpatkové proporcionalni pismo)
Tonorrow it mght be you. (Courier New, patkové neproporcionalni pismo)

Tucné pismo se ze zasady nepouziva. Kurziva slouzn&eni promluv pronasenych
mimo obraz (nap hlas vypragte nebo osoba hovi@i na druhém konci telefonu),
k upozorgni na cizi slova vpromlwv a k rozliSeni rozdilnych jazyk uzivanych

v multilingvalnich filmech.

Barva pisma by #la byt v tltumeném odstinu bilé (p@padct zZluté), filis jasna barva
v kontrastu spSeaim promitaciho salu unavujecio Obrysy pismen jsou n&jstji
zvyrazréné cerrg, text je vkladan fimo na filmové platno, ¢kdy jsou titulky promitany na
prihledném Sedém pozadi (tayhost box— podbarven je pouze text titilkghost stripe—
paska je umigha po celé délce obrazovky) nebodeané pasce (tz\solid stripe téz black

boX prekryvajici celou délku platna.

» Technické parametry ¢asove

Titulek se zpravidla objevuje 0,25 Yitepo proneseni replik§, na obrazovce ,visi
maximalre 3-3,5 vtéiny v pripac jedndadkového titulku, 5-6 viev pripad
dvouradkového titulku. Pokud je titulek velmi kratky (itajednoslovny), bude zobrazen
1-1,5 vteiny. DelSi zobrazeni titutk se nedoportuje, nebd@ divak inklinuje k duplicitnimu
&teni titulkl a nevnuje pozornost &hi na plats. Casovy rozestup mezi jednotlivymi titulky
je stanoven na 0,08-0,16 fitetak, aby divak zaznamenal, Ze se na platjevil jiny titulek.
Titulky by me¢ly automaticky mizet zarowese stihy jednotlivych scén, tedy pokud dochazi
k zdsadnim govym zmenam, jinak nize dojit k naruseni dynamiky dila. V této souvisljes
vhodné nechat titulek zmizet cca 2 g po ukoreni promluvy za &elem dodrzeni

synchronnosti. Vy$e zména doporideni vychazi z tzvoptimalnicteci rychlost®, ktera byla

22\ praxi se bzns objevuji i jiné metody nasazovani titilktitulek se niZze objevit na obrazovce jédpied
zahajenim repliky nebo sotir¢ s ni. Karamitroglou (1997) se domniva, Zze ogoédhasazeni poskytne mozku
dostatekéasu pgipravit se nacetbu titulku. Jina argumentace uvadi, ze divak méicamoznost zjistit, ktera
Z postav repliku pronasi.

% Jedna se oijsozenou, komfortni rychlost, kterou jetpnérny dosgly jedinec schopetiist.
22



u praimérného dosplého divaka stanovena na hodnotu 15-18 @rek vitginu (cps, tzn.
characters per secopdCasovani a nasazovani titéilkanglicky cueing,spotting timing) je
jeden z kléovych moment titulkovaciho procesu. Expozice titilkby nengla prekrceit
hodnotu 20 cps a zvolena rychlost b§lanbyt pokud mozno konsistegtmachovavana.

» Formalné-jazykové, sémantické a paralingvistické parametry
Prekladatel pevadi mluvenou podobu jazy®a kterd se vyzraije spontannosti a niz&i
piipravenosti promluvy, nizSi sémantickou hustot@dundanci, uvoknou syntaxi, vyssi
mirou verbalnosti, hovorovym lexikemiasto také eliptickym vyjadvanim Cechova, 2000,
s. 381). Smr prekladu je diagonalni, nevznika mluvené slovo, gidedkem je text. Aby se
divak, jehoz pozornost je rodéna mezi filmovou akci a text titulk snadno orientoval
v pribéhu, je dilezité pracovat s jasnymi sémantickymi jednotkaBumarizované&i jinak
kondenzované informace musi byt koherentni, kaitdigk by nEl byt vyznamo¥ uceleny.
Jazyk titulki by mél odpovidat spisovné nogmn presto je dlezité, aby v titulcich &staly
zachovany roztiné rejstiky charakterizujici filmové postavy. Toho Ize didcimimo jiné
invenci na lexikalni drovni¢i zamérnym (a konsistenth uplatiovanym) poruSovanim
gramatickych konvenci.iBklad vulgarismi je znesnadin, nebd neslusné vyrazy v ti&é
podol# nejsou divaky vnimany pozitién Internacionalizmy (népsgji zengpisné nazvy,
vlastni jména aj.) by sy byt, pokud mozno, igneseny. Divak je v promlavidentifikuje,
pokud se objevi i na platn bude pekladu vice dvérovat. Rekladatel také musi dbat
zavedenych pravidel transkrip&etransliterace cizich slov.

Re¢ mluvena dokaze snaze vyjiidemocionalni¢i postojovy naboj sdeni, krons
stylistickych, syntaktickyche¢i lexikalnich prostedki, kterymi disponuje i forma psana,
vyuzivad parajazykovych prdsdki, jimiz jsou tempo, dynamika vypeédi (sila hlasu)
a intonace (Grepl a kol., 2003, s. 73Ret své mlugi zaazuje socialt, geograficky
a historicky — wtujicimi prvky jsou akcent (ve vyznamuaestandardni vyslovngst
uplatiovani idiolekfi, socioleki a dialekli nebo jinym zgsobem ozvlasemy zpisob
vyjadiovani (lexikalg, gramaticky, stylisticky, vyslovnosth Zahranini publikum jisg
vhim& tempo a dynamiku projevu, ovSem jemné irtohadchylky vyjadujici nap.

24V pripads filmovych dialodi se nejedna o spontanni mluveny projev v klasicktava smyslu, nebiorepliky
postav jsou dilem scénéfisktei se snazi napodobit autenticitu mluveného slostaukturovas vyprawt dgj
ptibéhu. Hlavnim gelem filmovych replik neni komunikace mezi postavama plat, tzv. sekundarni
komunikace(Macurova, Mares, 1993, s. 73), @emarni komunikacdMacurova a Mares, ibid.) mezitirci
(prostednictvim postav) a publikem, jez je povazovanalaminantni. Filmova komunikace podléha mnoha
zakonitostem, jejichZ popis je nad ramec této prace
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sarkasmus, ironii, odliSnyffzvuk nebo jinak ozvlastmy projev jsou jen obtiZnzachytitelné.
V piipack, kdy divak posloucha jazyk, kterémubec nerozumi, soustdi se pedevsSim na
sledovani dje a cetbu titulki. Tvirce titulki musi zohlednit itomnost parajazykovych
prostedki konstitutivnich pro vyznam dila a promitnout jepitekladu.

» Interpunkce, vyuZziti ¢isel, symboii a zkratek
Interpunkni znaménka jsou pouzivana v souladu s normativpiavidly gislusnych jazyk.
Véty jsou zakogeny t&kou, pogipad otaznikem nebo vykénikem. Pokud &ta pokr&uje
do dalsiho titulku, rize byt zakowtena trojtékou, kterd nazraije neukotienost vypoudi?®
anebo hezitaci mlwiho. Je vhodné vyvarovat se naduzivaniiMykika. Pri titulkovani nikdy
nedochazi k @eni slov pomoci poniky. Dialogy dvou a vice osob v jednom dyadkovém
titulku zatinaji spojovnikem, aby bylaejmé, Ze repliky prondSejizné postavy.
nasledovana #movou nebo vahovou jednotkou ve zkracené podolag. km, kg), v tomto
piipadt je preferovano uzitéislice. U velmi vysokychtisel se doporuje zaokrouhlovani
a zkracovani (ndp 10 537 451na 10,5 miliény, jez divakovi usnadnéetbu. Symboly se
objevuji v titulcich s nizkou frekvenci, gapgji se jedna o symboly procent aéswych
meén, prednost je vzdy davana plnému slovnimu tvaru. Vywktatek je bzné, jedna-li se
o zkratky vSeobe@znamé (nap akronymaEU, NATO, OSNatd.).

= Clenéni titulk &

Dulezitym momentem tvorby titutkje jejich spravna segmentace. Za idedlni je poxéazo
stav, kdy jedna &ta predstavuje jedemadek titulku. V pipack, kdy se ¥ta na jederfadek
nevejde, je nutné ji roztit do jednoho dvotadkového titulku tak, ab§ten& dokazal plynule
a rychle vnimat obsahéty a rozaleni nefisobilo ruSi¥. Tento postup je strategicky i z toho
duvodu, Zectend&, ktery spat dvariadky textu, podédome zrychli ¢etbu titulku. \&tu je
vhodné rozdlit na nejvysSim fecklu logického, tj. syntaktického celku, riéidad mezi
vétami jednoho souiti nebo mezi jmennou a slovesnou frazi. Karamibod1997) v této
souvislosti hovti o0 tzv. syntaktickych uzlechsyntactic node$, provadi analyzu aéty
roz&luje pomoci ,stromékovych” diagrani (syntactic treg Pokud je ¥ta rozdlena podle

syntaktického vzorce a ®bcasti Wty jsou stejd dlouhé, titulek nabyva z hlediska

% Tato praxe je &nsji v zahranii (nag. v anglofonnich zemich), ovSem anglické titulkyipené k nami
zkoumanymieskym filmim tototeSeni pod viivendeské konvence nezohlagi.
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ctendského komfortu a estetiky idealni podoby. V é@pam gipac musi esteticka stranka
ustoupit syntaktické logicesteni.

Angli¢tina m& na rozdil odéeStiny relative pevre dany slovosled, ktery je
prostedkem gramatické roviny jazyka a mé&npou souvislost s analytickym charakterem
anglické mluvnické stavby. Proto jsou pro adiytiu pravidla dleni zavazgji aplikovatelna
nez nap. pro flektivnicestinu, kde gramaticka role slovosledu hraje ahatnou roli a kde
se uplatiuje spiSe jako prostdek aktualnih@lenéni vétného (Duskova a kol., 1988, s. 518—
519). Autdi doporweni shodd uvadi, Zze u anglickych titutk by nengla byt oddlena
piidavna jména od podstatnych jmerijsfpvce od sloves¢leny od podstatnych jmen,
piedlozky od pedlozkovych frazi apod. Nevhodné je ré#dslovesné fraze (infinitivni,
gerundialni, sloZzen&asy aj.), kolokace, sloveso #epdnet. A opit by meglo byt respektovano
pravidlo ,co titulek, respradek titulku, to #ta“.

Priklad nevhodné segmentace titiulfloplnény o stromekovou analyzu:

The destruction of the
city was inevitable.

Sentence N1
Subject Predicate N2
\
Noun Phrase Verb Phrase N3
/\

Noun Phrase Prepositional Phrase Complemerti4

/m Phrase N5
I\
Article  Noun Preposition  Article Noun  Verb Adjective N6
The destruction of the city was inevle.

Obr. 2 — Stromigkova syntakticka analyza titulku (Karamitroglou9¥9 [online])
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= Doporu¢ené postupy prace

Prekladatel by vzdy & mit k dispozici kvalitni kopii filmu a dialogovolistinu (DL), nejlépe
s poznamkami a vystlivkami tykajicich se jak promluv, takém. Pokud zadavatel DL
neposkytne, fekladatel je nucen titulkyipkladat z odposlechu, coz je velmi naré acasto
zdlouhavé. Je vhodné, i kdyz fvibdi casové tisé ¢asto nemozné, abyigkladatel film
poprvé pouze shlédl a podrabse seznamil sgkem, gipadré ovetil spravnost udadj v DL
a pdizoval si poznamky. Bhem samotnéhorekladani je nutné @ovat realie, konzultovat
odbornou terminologii nebo obtizné pasaze se dpyia ujifovat se o faktické spravnosti
piekladu. Finélni feklad by mn&l byt zkontrolovan a upraven (dejstji pokracen)
dramaturgem. Zakladatitulka (spotte) poté titulky n&asuje a synchronizuje s obrazem.
OvsSem praxe je takova, Ze dramatuésinou zastava i praspotteraa vzhledem k vysokym
narokim kladenym trhem igkladatel¢éasto pracuje na vSech vySe uvedenych fazich tvorby
titulk sdm — poskytovani komplexnich sluzeb mu #Zaj& wtsi prisun zakazek. Poslednim
krokem je finélni kontrola jiz nesovanych titulik bézZicich spolu s filmem. Je nutné odstranit
vesSkeré peklepy, hrubky a opravit Spatmaasovaneé titulky. V nejlepSimtipact kontrolu
provadi profesional, ktery se néigraw titulka nepodilel, ma tak ,dostatey odstup” a snaze
detekuje chyby v titulcich.

Z videogiednasky a stejnojmennéhigénku Konec titullé v Cechach?® Frantiska
Fuky (2012; 2011, oboji [online]) fedniho¢eského tirce titulki, je Zejmé, Ze se podminky
pro praci pekladatel v disledku globalizace a strachu prodaoich spolénosti z ilegalniho
kopirovani a $eni filma meéni k horSimu a Ze vySe zngmé postupy mozna brzy budou
minulosti. Nejenze nemaji stasni pekladatelé k dispozici kvalitni kopie fiima ¢asto
nemaji tuseni, coipsré prekladaji, ale distributo je v extrémnich fipadech nuti pracovat
s predem naasovanymi Sablonami s pevrdanymi péty znaki pro kazdy titulek, které
pavodré obsahovaly titulky intralingvalni a do kterych seojazyné titulky mechanicky
vkladaji bez ohledu na typ jazyka a jeho charasti&si. Podle slov pana Fuky zahrami
distributory bohuzel nezajima horSi divacky zaziwmkiho publika, dlezit¢jSi je pro ®&

ochréanit dilo ped piraty a zabranit Uniku zigk

% Fuka, FKonec titulli v Cechach? http://www.muvi.cz/klip/4587-konec-titulku-v-cectia-frantisek-fuka-
nove-video (videogrednaska); Fuka, FKonec titull v Cechach?< http://www.fffilm.name/2011/05/konec-
titulku-v-cechach.htni

26



3.2.4. Rekladatelské metody uplaiované @i tvorb é titulk u

Jak stoji uvedeno vyse, titulkova¥dli spaciotemporalnim omezenim, cdgékpadatele nuti
k vypouseni a kondenzaci mluvenych replik, pro divaka jeingrorozungni psanému textu
filmovych titulkd byl dost&ujici samotny peklad dialogové listiny. Diaz Cintas (2001,
s. 124) odhaduje, Zetmérné je pri titulkovacim procesu vypu&to giblizné 40 % dialog,
de Lindovéa a Kay (1999, In Cavalierova, 2008, d)J¥edpokladaji, Zze redukci podlehne az
polovina mivodniho obsahu. Pokud séegladatel uchyli k vypou&ti, musi mu fedchazet
analyza komunik&niho zandru, posouzeni konstitutivnich slozek dila a standvejich
dulezitosti. Vypustit se mohou pouze paséaze redumdarbo pro dilo jako celek niddzité.
Nejcasgji jsou redukovany citoslovce, vycpavkové vyrazyasini jména a iezdivky,
pojmenovani osob aui z‘ejmych z kontextu, repetice a dalsi (Dratva, 2609,1).

Metoda kondenzace je oproti vypaoirst nar@ngjsi v tom, Ze pekladatel informaci
piedat musi a je nucen vyjdji co nejstréngji a nejvystizrgji. Na rozdil od klasického
piekladu se nefize spolehnout na parafraze, ynitvyswtlivky, zavorky ¢i poznamky pod
¢arou, divdk si nejasnosti nedokdZze znovuéiibva obtiznou pasdz si podruhé respe.
s. 151-161) vymeziltadu postup zestridnujicich finalni podobu sdeni. Na pikladech
anglickych titulki hovai nagiklad o zjednoduSovani slovesnych perifrazi, vyugiaZzené
slovesné formy, zeém¢ pasivniho slovesa na aktivni a naopak, univerbizaibé kratSiho
synonymacdi zastupného slova (zajmen osobnich, ukazovacitiklagthovacich), zminé
slovniho druhu, zené zaporné formulace na formulaci kladnou,émhnegimé otazky na
otdzku pimou, eliminaci znak mluvenosti a dalSich.

Teorie ekladu popisuje jevy, jez jsou az na vyjimky spake vSem pekladovym
textim, vznikaji v procesu igkladu a objevuji se bez ohledu na jazyky, meziykte je
jazykovy material pevadn. Tyto jevy jsou oznmvany jako prekladové univerzalie
(universals of translation(Bakerova, Saldanhaova, 2011, s. 288). Levy (12622, s. 132)
pri¢ita tuto skuténost na vrub fekladatelo¢ snaze dilo svynétendum pretlumait, vedle
piekladani text také vyklada, tj. zlogt'uje, dokresluje, intelektualizdje Pti tvorbe titulkt se nejvice
uplatiuji nasledujici univerzalie: simplifikace, normalce (generalizace) a explicitace
(Posta, 2011, s. 62).

Simplifikace, povazovan&&t8inow za projev negativni, ochuzujégklad o gvodni
naboj, v krajnosti mize slovy Popowie ,obsah dila zbavit jedigaych vlastnosti vyrazové struktury
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originald* a vede k nivelizaci (Popo¥j 1971, s. 162). #ekladatel uziva chudSi repertoar
vyrazovych prosedki, zjednoduSuje syntaktické vztahy — coii fworbé titulki naopak
piedstavuje vitany Zsob kondenzace. V &itych momentech igkladu je simplifikace
nevyhnutelnou strategii. Pokud je pouZigdems, maZe byt tento krok vykompenzovan
v jiném mis¢ a rovnovaha textovych vlastnosti a jejich deckého efektu istane
zachovana. Kompenzace jakiekladatelska strategie, jak ji definoval Levy (2082120), je
legitimni i v piipact vypoustni, prekladatel je vSak varovanigd naduzivanim tohoto
postupu.

Generalizace neboli redukce sémantickych slozekig@os zandrném zlogttovani
vztahu napti mezi mySlenkou a jejim vyj&enim, ¢asto vede ke ztratnezvyklé a srlé
predstavy nebo vyrazu (Levy, 2012, s. 132).

Explicitace je definovana jakovegtSi mnozstvi informaci vyslo¥nvyjad-enych
(Knittlova, 2010, s. 44)Casto souvisi s neexistendfipého protjdku (v rovirg lexikalni,
gramaticke, stylistické a pragmaticke) v cilovémayje. S timto jevem souvisi i rogdvani

piekladaného textu, jezZ je ¥ipmém protikladu se snahou o vyrazovou minimalizaci.
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3.2.5. Tvorba a vyroba titulki anebéesky film jde do zahranii

Proces vyroby tituli 1ze rozélit do nekolika etap, jejichz souhrnnyighled podavaji Diaz
Cintas a Remaelova (2007, s. 30-42). Proces vyttt zatina ve chvili, kdy klient
(produkeni, distribeni, televizni spolénost ¢i jiny subjekt) zada titulkovaci spaleosti
zakazku na vyrobu cizojagnych titulki. Modelovy postup prace je nasledovny. Pokud klient
spolu s filmovym materidlem poskytne dialogovoutitis (DL), prislusny pracovnik
piekontroluje kvalitu filmové kopie a DL, poté vyatigpasaze, které je, nebo naopak neni
nutné gekladat (ruchy na ulici, pignapod.). V pipact, kdy zadavatel DL neposkytne, je
nutné z odposlechurgvest dialogy do textové podoby. V dalSi étalpchazi k samotnému
piekladu, adaptaci (Upravprekladu do titullk) nebocasovani titulk (spotting). Tyto fi
kroky, jak uvadi Sanchezova (2004, s. 10), mohdwbgjemr zanenitelné v zavislosti na
potrebach klienta a objektivnich moznostech zhotovitéimiknouctyti kombinani rady:

a) pipravny geklad — adaptace (tzn. Uprav@idadu do titulk) — spotting

b) pripravny geklad — spotting — adaptace

c) adaptace — spotting ¥gklad

d) preklad + adaptace — spotting

Nejcastji realizovanou variantouipporizovani anglickych tituls k ¢eskym filmim
je variantad. Prekladatel se nejprve podiva na film, potélpZi dialogy a sam fy pievod
upravi do titulkové podoby, posléze dramaturg kijuhatasuje a pofipact upravi (zkrati,
roz&li ¢i preformuluje). V dalSi fazi titulky kontroluje jazykg korektor — hledé igklepy,
chyby a kontroluje nasovani titulk. Predposlednim krokem je simulovana projekce, kdy je
finalni produkt pedstaven klientovi, ktery j@Smuze zasahnout do jeho podoby. Pokud klient
souhlasi s navrhovanou verzi titlJje proveden jejichignos na filmové no&e. V piipact
kinodistribuce se titulky na filmovy pas #ileptaji, nebo vypaluji laserem.

Titulkovaci proces je praci sehraného tymues®ze je v dnesSni débsnahou
spole&nosti usdit, titulkovani se bez praceckolika profesional neobejde. Dochazelo by
k vysoké mie chybovosti zfisobené nakmosti prace, nemoznosti &pé kontroly kvality
a nulového odstupu od produktu.

Praxe se od idealniho modelu vyroby popsaného wygke v mnoha ohledech
odliSovat, nejvice v zavislosti gasovych a personalnich moznostech titulkovaci firmy

V Ceské republice se tvorbou titdlk filmam pro kino a DVD distribuci zabyvaji
témei vyluéné spole&nosti Filmprint a Linguafilm. Titulky ndmi analyzemych snimi
porizovala spolénost Filmprint. Podle slov pani Lenky Pospichalegépolénosti Filmprint
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vypada jejich model prace nasleds¥n Prekladatel dostane originalni DL, kteratibe
obsahovat poznamky od klienta, Filmprint DL nekohije. Velmi castocesti rezisé nebo
producenti komunikuji imo s gekladatelem a sami &uji, co je nutné fevést. Text je
pielozen pimo do titulki, poté pichazi nafadu dramaturg — ve spoleosti Filmprint
negastji Anna Kareninova, ktera titulky nasazuje na obaiazarové je upravuje. V dalsSi fazi
je provadna jazykova korektura — titulky se vytisknou naipagsou opravovany jako text.

Vyjimecné se stane, Zefgkladatel nema zkuSenost s tvorbou tituld tomto gipact
kompletrg pielozi DL a text do titulik upravi dramaturg. Tento pracovni postup je apkkov
také v pgipadech, kdy se film zaroiedabuje i titulkuje. Rekladatel vyhotovi feklad pro
dabing s veSkerymi podrobnostmietné zvukii, nadech apod. Dramaturg poslézéeglad
krati a vytvdi titulky.

Na otitulkovani ceskych filmi se zd&ina pracovat jiz &kolik mésiar pred jejich
premiérou. Automaticky se pita s tim, Ze se snimky budotastnit zahrarnich festival ¢i
soutzi. Negastji ma prekladatel k dispozici kopii bez Gvodnich a &&gnych titulka, bez
ruchi, bez hudby. Po dokdéani snimku je nutné zjistit, co bylo vii$tdno nebo naopak
piidano a titulky se upravuiji.

Zadavatelé &Sinou vyZzaduji kontrolu. Vdkterych gipadech je dostajici zaslani
textu v souboru Word, jindy je vytveno nahledové DVD. Pokud nejsou klientiésim
spokojeni, konzultuji probléemové pasazerekfadatelem. DalSi moznosti je, Ze se sejdou
spotter s fekladatelem, rezisérem a producentem, pusti sidititulky na pditaci a spoléné
je vylep3uiji.

Filmprint zadava zhotoveni anglickych tittlknegasgji americkému pekladatel
Johnu Brentovi. Ze sninik nominovanych na Oscara od roku 2000 viitvaitulky
k Divokym velam Horem pademKaramazovymMusime si pomahatObsluhoval jsem
anglického kraleSesti a kZelarim.

V osobnim rozhovoruigkladatel John Brent uvedl, Ze dle pokyradavatele je jeho
cilovym publikem vzdy vzélany rodily mluwi. Nemusi zohlebvat scéng kdy se film bude
Gcastnit nap. festivafli, na kterych divaci nejsou rodilymi mlgivni anglictiny. Dale uvedl, Ze
titulky vzdy preklada ,za pochodu®, aniz by se na film nejprve ipabtl(negastji z davodu

casove tis#).

%" Nasledujici informace pochazi z osobni emailowé@$mondence s pani Lenkou Pospichalovou z obddai. 5.
2012 - 28. 4. 2013.
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3.3. Realie a kulturné vazané jevy

Abychom dokazali pohovd o redliich a kulturéd vdzanych jevech, bude nejprve nutné
definovat vztah kultury a jazyka. Profesor kultuamtropologie Robert F. Murphy definuje
jazyk jako ,pejuspsadarjsi a nejsystematizovajsi casti kultury (Murphy, 2001, s. 38-39). Peoples
a Bailey (1988, s. 68) uvadi, Ze jazyk odrafisgh Zivota lidi, kt& jim hovai. Do sdileného
jazyka se sila promitaji dilezité momenty jejich kulturniho Zivota, kazdé sgehstvi dava
napiklad v lexikalni zasob diraz na jiné entity, jejich kvality, vztahy aigpbeni. Murphy
(2001, s. 38—-39) dodava, Ze spoles dalsSimi sokastmi kultury tvéi jazyky filtr, skrze &jz
pozorujeme sit. A Levy dophuje:

Pri tésné souvislosti jazyka s mySlenim odrazi jazykékterych svych vyjatbvacich prosedcich

piimo i psychické zaloZeni né&roda, jinymi presikky zase, aspo Vv cizinci, gredstavu jistych

psychickych ryé vyvolava. (Levy022, s. 110)

Sckleni a jeho kulturni chdpéani se neomezuji pouzgamgkovou podobu, zahrnuji v sbb

i mimiku, gestikulaci, postemiku, ton hlasu, pragikiaa dalSi. Peoples a Bailey (1988, s. 68)
dale uvazuji o tom, Ze jazyk vedle reflektovaniiskglturnich systérn narod: take tyto
systémy sam pomaha uteé Spolény jazyk miZze ovlivnit napiklad zpisob, jakym lidé
vhimaji realitu a formuje tak fpvladajici ndzor daného spd&dastvi na sit, jenZ jej
obklopuije.

Fakt, Ze jednotlivé skupiny lidi Ziji podle ditych konvenci, maji své zvyklosti,
kulturni specifika a witym zpisobem o nich how vede ke vzniku realii, tj. &domého
ozna&eni a popisu odliSnosti mezi jednotlivymi kulturathinarody. Akademicky slovnik
cizich slov (1995, s. 649) definuje redlie jak@cpé poznatky, Gdaje, informace charakteristické pro
obraz uéité doby, kulturni nebo ze¥pisné prosedi, Zivotni styl.

Filmové dilo je kulturnim vystupem, dodité miry reflektuje spokenské hodnoty,
muze vypovidat o daba mist svého vzniku. Casetti (2008, s. 302) jej z toholkediska
povaZzuje zasswdectvj dale také zaidalostve smyslu uzaeného jazykového aktu, jenz se
odehral v prostoru komunikace, kultury a mySlenimbvy material je na strandruhé
projekci fantazie a dilem invence aditdibid., s. 105), nebo se hnan vidinou kotméno
filmovém platre divakim ukazuji nové a exotické (mohougobit didakticky, podécovat
zdjem divak), nebo se stanou proéstkem schematického a stereotypniho zobrazeni

jednotlivych kulturnich realit tak, aby nebyly vzfmoru s ¢ekavanim divak (nag. predstava
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kulturné a sociali zaostalych Indiaih zobrazovanych v klasickych americkych westerfgch
zobrazovani Afroametan v roli druhdadych okiani s kriminalnimi sklon$” aj.).

Kulturné vazané jevy (KVJ) iedstavuiji Zi¥ diskutovanou translatologickou otaZku
a pomyslnou ieci plochu mezi originalem atgkladem. Kratky historicky iehled
problematiky KVJ v translatologii podava Nedergahadsenova (1993, s. 208-209): V 50.
letech minulého stoleti na problematiku KVJ nejzyxgi upozornili ameriti teoretici Sapir
a Whorf, kdyZz uvaZzovali o nemoznosti dokonaléltekfadu pré¢ s ohledem na kulturni
odliSnosti mezi narody. Ramierova (2006, [onlingiflpomind, Ze tuto teorii dale rozvijeli
Catford (1965), Cornu (1983) nebo Arson (1988). Ov fetech se G. Mounin (spiSe
neus@sn®) pokusil vyvratit vySe uvedenou teorii vypracovaniseznamu univerzain
platnych kulturg-jazykovych jew. V letech 90. Hatim a Mason (1997Ajige¢li pohledem na
roli piekladatele jako na roli kulturniho mediatora. &mny pistup k problematice
nemoznost fevodu nebere v potaz a je zaloZzen zejména na zkudustéategii pekladu
pohybujicich se na ose mezi édva protikladnymi poly fekladatelskych postup —
domestikaci a exotizaci (foreignizaci), jez budodrpbrEji piedstaveny v podkapitole 3.3.2.
V AV piekladu se KVJ realizuji, jakmile divak na obrazoweehyti kulturg odlisny prvek
(napr. test z matematiky oznamkovany pismenem F a na@kzmgdsto zklamani amerického
Z24ka, ale ve svém jazyceéte, pogipact slysi, vys¥tlujici komentd (propadl z testuresp.
dostal petku z testu z matematjkyktery mu do utité miry prvek piblizi (Chiaro, 2009,
s. 156). Taylor (2000, s. 301, [online]) v tomto ysta nabada igkladatele, aby dinil
maximum a pblizil divakam zazitek, ktery by proZili, kdyby znali originaljazyk

a rozungli vychozi kulture.

8 Blehovéa, BMyty a stereotypy v médiich — Film
<https://www.google.cz/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&saerweb&cd=1&ved=0CCOQFjAA&url=http%3A%2
F%2Fmedialnivychova.fsv.cuni.cz%2FMVP-58-version1-
Blehova_B_Myty_a_stereotypy.doc&ei=FxhHUeuEIJMSg78aGY Ag&usg=AFQjCNGch7IR3sY24nLgw7ik
-5pI3pBGFQ&bvm=bv.43828540,d.ZGU

% Horton, Y.; R. Price:Portrayal of Minorities in the Film, Media and Emtainment Industries
<http://www.stanford.edu/class/e297c/poverty_prejatinediarace/portrayal.htm

% To se mimo jiné odraZi v mnoketné anglické terminologii, ktera operuje pojmytural words(Newmark,
1988), “out-of-awarness” culture elementgHall, 1990, In Cavaliere, 2006)¢ulture-bound problems
(Nedergaard-Larsenova, 1993julture-bound referencegPedersen, 2005), culture-specific references
(Chiaro, 2009; Ramiére, 200@)lturemeqKatan, 2009)¢ultural reference¢Zojer, 2011).
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3.3.1. Druhy kulturnich realii

Prirucky eviduji # zakladni skupiny jazykovych realii. Nedergaarddemova (1993, s. 210)
definuje d¥ nasledujici kategorie, Chiarova (2009, s. 158)§va teti:

1) Jazykové redlie

Jazykoveé, tj. intralingvalni, realie prostinictvim jazyka a jeho pouziti reflektuji kulturni
specifika pislusné spoknosti. Tvdi je metafory, pfirovnani, ustdlena slovni spojeni,
prislovi, slovni Kic¢ky, jazykova tabu, zZisoby oslovovani a socialni interakce, sociolekt,
dialekt, slangovy jazyk a dalsi.

Uziti vySe zmignych vyrazovych prostdki Uzce souvisi se stylizaci mluveregi
postav. Levy (2012, s. 146) se vyiap ke stylizaci dramatické, ktera ma pong blizko ke
stylizaci filmovych dialog. Scén& AV textu steji jako scénd divadelni nejprve vznika

v psané podaba je obohacovan o prvek mluvenosti. Leila, Ze,replika nejen pojmenovava
predntty, vlastnosti a &e, o nichZ postava mluvi, ale s@sré charakterizuje postavu samu: podle toho, jak
vypovida o objektech, vypovida s@sré sama o sah” (ibid.)

Velmi obtizné je zachovat v titulcich dialekt, ikt ¢i fe¢ obsahujici jiné neobvyklé
prozodické prvky. Za nevhodni@&Seni je povazovan fonetickyepis, ktery je v rozporu
s pravopisnymi pravidly. Vysledny feklad mize divaky zmast natolik, Ze titulkn
neporozumi (Taylor, 2000, s. 315, [online]). ¥pac, Ze se fekladatel pesto rozhodne
vyuzit nestandardniho pravopisu k podtrhnuti rdzdilmluveé postav, reSeni musi byt

uplatiovano konsistentn

2) Tematické realie
Druhou skupinu tvid redlie tematické, tj. extralingvalni. Na rozdd skupiny prvni nejsou
zavislé na jazykovém obsahu, ale vztahuji se Kk t@iesém abstraktnim¢i hmotnym
jednotkam utvéejici danou kulturni oblast.
Podskupinu tematickych realii rozpracovava a kilkagé mnoZzstvi autdr (Chiarova,
Diaz Cintas, Newmark ad.). Na nasledujici str@uvedena podrobna kategorizace navrzena
Nedergaard-Larsenovou (1993, s. 211) démdno poznatky Chiarové (2009, s. 156-157).
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Extralingvistické kulturn & vazané jevy

Zemepisné

zenepis
meteorologie

biologie

feky, jezera, poh
pocasi, klima

fauna, flora

kulturni zengpis

regiony, nésta

Historické

silnice, ulice
budovy pamatky, hrady
udalosti valky, revoluce, statni svatky
lidé vyznamneé historické osobnosti

Spolenost

pramysl| (ekonomika)

prmysl a obchod, energetické zdroje

spole&enska #zeni

obrana, systém spravedInosti
policie, Wzeisky systém

mistni a ugedni sprava

politika

statni sprava, ministerstva
volebni systém, politické strany

politici, politické organizace

spol&enské podminky

skupiny, subkultury

Zivotni podminky, problémy

miry a vahy

meénove systémy

avoirdupois, metrické a imperialni jednotky

narodni a nadnarodni platidla

zpasob Zivota

zvyky a spoléenské konvence

A%

bydleni, doprava, pokrmy, napoje
obleteni, &ci kazdodenni poeby

rodinné vztahy

Kultura

cirkve, ritualy, etika

nabozenstvi cirkevni hodnosta
naboZenské svatky, &ei
- Skoly,
vzdklavani ] . 5
systém vzdlani, zkousky
média televize, radio, tisk

kulturni a voln@asové aktivity

muzea, urtlecka dila
literatura, spisovatelé
divadla, kina, herci

hudebnici, hezdy
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restaurace, hotely
Kultura nocni podniky, kavarny

sport, sportovci a dalsi

Tab. 2 — Tematické redliefggato z Nedergaard-Larsenové (1993, s. 211)

VySe uvedené realie mohou byt do AV textu zakompéng pouze
prostednictvim nonverbalniho obrazového koédu. V tomtfpguk je jejich gevod ténsi
nemozny, neldv titulcich se zpravidla neobjevu;ji vy&ivky ¢i dophiujici pozndmky.

3) KVJ mezi jazykem a kulturou
Treti skupinu tvé jevy vyskytujici se v oblasti nejasulefinovatelného itZeni jazykovych
a kulturnich realii. Chiarova (2009, s. 155) do téategorigtadi vtipy, piss, poezii,fikadla
a jiné artefakty lidové slovesnosti, kulturni odkagesta apod.

Preklad pisni je mnohdy opomijen, nicrdépisiovy text mize byt ugujici pro
komplexni porozurni filmovému dilu. Pestoze i zprose¢dkovani humorufedstavuje jedno
z uskali pekladu, jist jej prevadit Ize. Dokazuji to najiklad narodni sitkomy (americké,
latinskoamerické aj.), jez jsou velmi @Spé v zahradi (Diaz Cintas, Remael, 2007,
s. 212). Humor se podle Vandealeho (1999, In ilnel)izuje formou odchyleni od obecn
platnych jazykovych i spotenskych noremirikongruencg nebo projevenim naazenosti
jedné skupiny nad druhourdkladatel musi dokazat spra&videntifikovat humorné paséaze
v AV textu a moment vygradovani (pointu), pochgpita rozpoznat jazykové prostky,
které humor utvigji (inkongruence nadsazka, typické slovni obraty aj.)ii Bamotném

pievodu je nejtllezitéjSi odhadnout divackou reakci na vizualni sloZzkupekusit se

piekladem vyvolat obdobny efekt, tedy smich nebo peba
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3.3.2. Zpisob prekladu kulturn & vazanych jevi

AV text, jenz spadad do kontextu jedné kultury a athge specifické odkazy znamé
piijemaim z této kultury pochazejicim, se slovy Ramiéro@®06, [online]) v jistych
momentech doslovavzpira pekladd. Ramiérova (ibid.) uvadi, Zze AVipklad ma silny
spole&ensky dopad a figuruje jako nejrychlejSi a nejmagsi zprostedkovatel mezikulturni
vymeény, velkou nérou ovliviiuje reprezentaci afijeti cizich kultur v zahradi a samotnou
interakci mezi jednotlivymi kulturami. Kvalitni, fikéni preklad je pro usgh filmu za
hranicemi vlastniho kulturniho prostoru rozhodyjigioto je nezbytné &novat pozornost
mechanismtim prevodu s drazem nanista odporly které KVJ kladou.

Problematice fekladu KVJ se systematicky¥mnuje fada teoretik, ve svych studiich
se zamifuji predevdim na klasifikaci metod aplikovanych jejich prevodu®' Pro poteby
diplomové prace byl vybrdn komplexni model strdategavrzeny Pedersenem (2005,
[online]), vychazejici z Venutiho prindip domestikace domestication a foreignizace
(foreignization zavrSenych v monografithe Translator’s Invisibilitf1995). Tento koncept
rozpracovala ve své studii také Ramierova (2006)life]): na ose se dwma poly
reprezentujicimi protikladné igkladatelské postupy, tforeignizaci vs. domestikaci(do
schématwObr. 3 ptidané a zvyrazimé cervere) umig’uje dalSi pekladatelské metody podle
jejich povahové blizkosti k jednotlivym pgh. Jeji schéma ilustruje metodyepodu KVJ
v literature, jeZ mohou byt aplikovany také v AVT. Pojmenovidrgtod zvolenda Ramiérovou
piimo nekoresponduji s Pedersonovou taxonomii (vize)ni proto jsou ze schématu

vynechana. Dlezity je nicmég samotny koncept dvou pdznazorgny nize:

foreignizace domestikace
Exotismus/Exotizace Naturalizace/Asimilace
Cizilexotické vérné zname
Jiné agtni
Diiraz na vychozi kulturu i@z na cilovou kulturu
FOREIGNIZACE DOMESTIKCE
SOURCE LANGUAGE ORIENTED TARGET LANGUAGE ORIENTED

Obr. 3 — Hranice fekladatelskych strategii, upraveno (Ramiere, 2[i8ine])

Pedersen (2005, [online]) navrhuje¢dklicové strategie fgkladu KVJ, jez pla

koresponduji s polyoreignizacea domestikaceUZiva odliSna ozri@ni Source Language

31 prehled pekladatelskych strategii pradgvod KVJ v ramci AV text poskytuji Nedergaard-Larsenova (1993)
Tomaszkiewiczova (2001), Pederson (2005, 2008)
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oriented Target Language oriented tomto pdadi; doplgné do schémat®br. 3, ktera
podle jeho slov nejlépe vystihuji metodyekladu mezi angdtinou a minoritnimi jazyky,

mezi r€Z spada testina.

Prvni strategie klade diraz na _zachovani origindlniho &ehi a obsahuje fit

subkategorie:

a) Oficialni ekvivalent — Pedersen (ibid.) tento postup povazuje spiSe zekkaticky nez
lingvisticky a upozatuje na jeho silnou odliSnost od ostatnich praces skupig Source
Language orientedviz vydéleni strategie ve schémafibr. 4 nize). Pedstavuje konvemi,
oficialné uznavané&esSeni. KVJ protoip zapojeni tohoto prefabrikovaného ekvivalentu glov
Ramierové peklade pekladu odpdr. Jako giklad uvadi Pedersen (ibid.¥gklad jména
»Donald DucK do Svédstiny jako Kalle Ankd.

b) Zachovani vyrazu —Tento postup je nejsifji orientovany na cilovy jazyk. N&jstji je
dané slovo ozr@no kurzivou nebo uvozovkami, v #8fch textechc¢asto opaeno
vyswtlivkou. Pravopis slova e byt upraven (transkripce, transliterace), alpypijgemci
snaze pecetli. V souvislosti s uzitim této metody cituje Reskn (ibid.) Schleiermachera
aftikd: ,The impact of the strategy leaves the writer alamenuch as possible and moves the reader toward the
writer” (Al Taai, 2011, [online], s. 6). Metodaachovani vyrazumiZzeme povazovat za

nejsilngjSi stupa foreignizace.

c) Specifikace —Pavodni vyraz astava zachovan a nighozen, publiku je fiblizen pomoci

explicitace neboifdané informace.

c) 1. Explicitace —Spaiiva nagiklad v rozepsani neznamych zkratek iagmni
identity osob pidanim Kestniho jména, konkretizovanim Gél@pod. Nejedna se o svévolné
rozSrovani textu originalu, objasvani obsahu se omezuje pouze na rozvedeni jedjibtek
piitomnych v textu.

c) 2. Hidana informace — Do pavodniho negeloZzeného textu jsou vlozeny

upresiujici informace, které divaky uvedou do kontextwyplni nejasné momenty.

d) Piimy preklad — Je zaloZen na doslovnéniegladu KVJ, ktery vede ke vzniku kalk
Tato metoda zachovavaiyodni sémanticky naboj slova, nic tieldva, nic nevypousti.
NesnaZi se ignaset konotace, nicmemokresluje ,cizi“, exotickou atmosféru originalu.
V piekladu se transformuje syntakticka, gramatickd nedlovredruhova struktura
originalniho vyrazu motivovana objektivnimi rozdilg fungovani dvou jazykovych systém

Pouziti této metody fZe v disledku vést k obohacovani slovni zasoby.
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Druha strategieje orientovana na jazyk cilovy a také operigarti subkategoriemi:

e) Generalizace —Specificky KVJ je nahrazen obeg&im, vyznamow nadazenym
pojmenovanim — hyperonymem. Levy (2012, s. 126—h@vii obdobr o zobedovani (na
arovni vykEru slov), chape jej jako neSvar a neéciyt vysledek pekladatelskych

automatisn.

f) Substituce —Dochazi k uplné nahrakVJ originalu jeho parafrazi nebo jinym domacim
KVJ. Substituce je povazovana za Siftomestikujici metoduipvodu KVJ. Pedersen (2005,

[online]) rozliSuje mezi kulturni substituci a ptéei.

f) 1. Kulturni substituce — Tuto metodu pekladatelé nepstji uzivaji pri prevodu
nazva instituci, funkci, titul, také pedn®ta a jeva kazdodenni poeby apod. Jedna se
0 metodu, jeZ publikumiasto nezaznamena, tj. nédemi si, Ze v jiné kultite funguji odliSna
ozna&eni ¢i pojmenovani. B prevodu cizich jmen, ktera jsoualdZitd pro swj obecny
vyznam v dji, se hleda vhodna doméaci nebo obecna analogr kiyvola stejny &inek jako
jméno uzité v originalu (Levy, 2012, s. 121). D&at(2009, s. 12) fedklada nasleduijici
piiklad:

Mluvi-li se ve Spa#iském filmu o Israeli Rodriguezovi, nesmi setelpadu objevit ani ,mlady

atraktivni herec*, ani ,Vojich Kotek". Je nutné zminit herce, jenz vyvolavaaiakonotaci a je znamy

i v kultuie originalu, nagp Elijah Wood bratva, 2009, s. 12)

f) 2. Parafraze — Dochazi k peformulovani originalniho dialogu Bu snahou
0 zachovéani fwodniho smyslu (ne formy) vypesli, nebo nahrazenim KVJ odliSnou

parafrézi s jinym smyslem, ktera vheédrapada do kontextu (parafraze sitia

g) Vynechani —KVJ neni nahrazen. Pokudegkladatel zodpasdné vylou¢i vSechny vySe
uvedené metody a uzna je za nevhodiy@echanilze povazovat za platnyrgkladatelsky
postup. Pedersen (2008, s. 104) dodava, de/add casoprostorového omezeni je v AVT

vynechavanéasgjsi nez u jinych pekladovych mod.

h) Chyba — Chyba nepdt do Pedersenovy taxonomie strategii a &owg uzitou strategii
byt povazovana neiie. Nicmés, v prekladovych textech se vyskytujgoe, a proto ji do

Pedersonovaiphledu dopiujeme.

38



VySe gedstavené strategie jsou znazomv nasledujicim schématu:

A

Oficialni ekvivalent

Strategie prekladu KVJ [] chyba

A 4

Orientované na jazyk originalu
= Zachovani vyrazu
- PIné

ddazrené (kurziva,
uvozovky)
Neidhzrené
- Prizptisobené cilové kulte

=  Specifikace
- Explicitace

- P¥idani informace

=  P¥imy preklad

Orientované na jazyk prekladu

=  Generalizace
Hyperonymie

=  Substituce
Kulturni
Parafraze
Preneseni smyslu
Situani
= Vynechani

Obr. 4 — Taxonomieigkladovych strategii, podle Pedersena (Al Taail2(dnline], s. 8)
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3. 4. Mala kultura a jeji artefakty vnimané prismatem velké kultury

Zkoumani vztat kultur malych (minoritnich, podmanych, okrajovych) a kultur velkych
(majoritnich, dominantnich, vetretlu s¥tové pozornosti) se v zapadni translatologii i mimo
ni z velkécasti omezovalo na teorie vychazejici z postkolorddl studii (vztah ovladajiciho
a dive ovladaného). gsiorova (2010, s. 147-161) odkazuje narglmi nového zkoumani
mezikulturnich vztai v ramci Evropy, jeZz v minulosti odibvala Zelezna opona a jezZ je
i naddle vmyslich mnoha Evropan délena na tzv. kapitalisticky® Zapad
a ,postkomunisticky” Vychod. Tato tendence je patindnes, v dob evropské integrace.
Zems jako Ceska republika, Polsko, Slovenskd Madarsko, které v poslednich dvou
desetiletich proSly vyznamnou ekonomickou a pdddic transformaci, jsou stale hodnoceny
terminem J. Rupnika (1993) jako staty ,jiné Evroflyautre Europe, the other EuropeCo
se transatlantického pohled@ey Evropa je v myslich tamnich obyvatel reprezedmavstaty
jako Francie, Velka Britanig€i Némecko; stedomdské staty nasleduji v druhém sledu,
ovSem staty gedni a vychodni Evropy v obecném pdemi obyvatel amerického kontinentu
spise nefiguruji a nejsdazeny na rouve,klasickym* evropskym zemim.

Vytvareni obrazu naSic¢éské, dedoevropské) kultury je podmémo existenci
a vyvojem diskurzu vytw@ného Zapadem a je silovlivnén zazitymi ndzory aiedstavami
uvedenymi vySe. 8dni a vychodni Evropa je prot@zena mezi okrajové a minoritni
kulturni oblasti, pestoze ji od zapadu jiz davno Zelezna opona néhged

Z pohledu sociolofy se v 90. letech minulého stoleti na$ kulturni fmosocitl
v ideologickém prazdnu. Odklon od socialismu, olma@emokracie a nastup kapitalismu
vedly ktomu, Ze ve spalrosti zavladl obecny pocit dezorientace, bezradresttraty
hodnot (Reykowski, 1993, IngSior, 2010, s. 149). Toto prazdno bylo velmi ryciyglinéno
anglo-americkymi kulturnimi hodnotami a vzory. Gdilatedni a vychodni Evropy vzhlizela
k vydobytkim zapadni kultury, jez #Zaly byt napodobovany a masopiijimany. Dikazem
je mnohonéasokinnavyseny objem fekladovych tituh — predevsim z angitiny®, zvyseny
import americké filmové produkce nebo obohacovéeské slovni zasoby o vigky
z angletiny.

Dle Venutiho (1995, s. 15-25) se nerovrgony mocensky vliv mezi dima kulturami

nutre promitd i do pekladu. Peklad v kontextu nerovnosti hospdésiéé, kulturni ¢i

32 Obraceny trend popisuje ve své monogrBiie Translator’s Invisibility: A History of Trandian L. Venuti.
Tvrdi, Ze dominantni anglo-americka kulturd&ipoje p'eklady z cizich jazyk v nepatrné niie v porovnani
s vlastni knizni produkci (Venuti, 1996, s. 12).
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lingvistické ma za nasledek vznik minoritni, okrgokultury a diskurz majoritni kultury, jez
poSkozuje kulturu okrajovou. Venuti (ibid.) se tiepo dotyka vySe uvedeného tvrzeni
o pejimani anglo-americkych kulturnich viomu nas a uvadi, Ze americka politicko-
ekonomicka dominance da piimy dopad na celogtové Sfeni tohoto kulturniho vzorce.
Co se tg¢e americké a britské nakladatelskenosti, dokazaly zahratnim ¢ten&im vnutit
své kulturni hodnoty, aniz by byly ochotny atiéwse hodnotam cizim, coz lze konstatovat
i 0 stavu kinematografie. Dle Venutiho slov (ibidrglo-americké kulturni prasdi i nadale
zastava agresivhmonoligvalni.

Co se kinematografické interakcecey situace je velmi obdobna. lordanova
v monografiiCinema of the other Européhe industry and artistry of East Central European
film (2003, s. 7-19) uvadi, Ze v obdobi studené valkg kulturni vyména mezi vychodem
a zpadem velmi omezena, pronikariedbevropské tvorby strem na zapad bylo jest
omezegjSi acasto bylo vyuzito k podtrhnutifeviadajicich ideologickych stereofykteré si
zapadni Evropa a Spojené staty o komunistickém ubloktvaely (nag. maximalni
potlatovani individuality a turéi svobody). Zkreslena zapadni idea o kinematogsaftieliti
SSSR nila za nésledek utrzkovity obrdzek o esenci, fungbedorganizaci kultury u nés.
lordanova se domniva, Ze mstatky &chto kliSé jsou zakereny v zapadnim padomi
dodnes. Kultura a kinematografig¢extni Evropy astava na Zapad nadale neznama. DalSi
faktor prispivajici k uniformovani pohledu na filmovou tvartstedni Evropy se tyka
prottZzovani filmi s politickym podtextem. Na mezinarodnich festighleje témaim
poukazujicim na komplikovanougasto velmi krutou, politicko-historickou minulost
stredoevropského regionu automatickdnevana ¥tSi pozornost distributéra novindt, coz
ovliviiuje i vnimani tamnich divék Tento fakt v osobnich rozhovorech zminili a pbhltr
i ¢eSti odbornici — docent Ivan Klimes z Katedry filioh studii FF UK a docent Ivo Mathé,
uspech. Doktorka Tereza Czesany Bakova,reditelka sekce neaudiovizualnich sbirek NFA,
k tomuto tématu v osobnim rozhovoru podotkla, Znie z hlavnich @vodi, pra ceské
filmy v poslednich letech nedokazaly v zahtamrorazit, je nedostalra prace na vyvoji
scénée a latky filmu s ohledem na kulturni aspeky @ jejich recepci v zahratii Z&kina se
hovait o nutnosti Skolit scénaristy a dramaturgy projek mezinarodnimi ambicemi tak, aby
se nadili vytvaret latku pochopitelnou i v zahraii

Cesky film vysilany do zahra#ii startuje s phlédnutim k vySe uvedenym faikh
z obtiZzrjSi pozice. Obeahmusi vynaloZzit vice Usili, aby dokazal zaujmouwtséoupit do

povwdomi zahrariiniho obecenstva a kritik
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4. EMPIRICKA CAST

4.1. Predstaveni analyzovanych filni

V empirické ¢asti budeme zkoumattyii sowasné ceské filmy, které byly nominovany
Ceskou filmovou a televizni akadem@KTA) do soutZe o prestizni filmovou cenu Oscar
udélovanou americkou Akademii filmového ém a \wd v kategoriiNejlepSi cizojaziny film
(Best Foreign Language Filmnezi lety 2000-2010. Kritéria pro v§b byla nastavena
nasledujicim zf,sobem:

. Filmy byly vybrany odbornou porotou a reprezentugjlepSiceskou filmovou
produkci za p@islusny rok. Subjektivni volba moznych fitmk empirickému
zkoumani by nebyla nestranna, néboedisponujeme pibnymi znalostmi
filmové wdy, abychom objektivirozhodli, které filmy jsou vhodné pro peby
této diplomové préce.

. Titulky vznikaly za @elem &asti na nejprestiZjsi anglofonni filmoveé fehlidce.

Cilovym publikem jsou ve své ¢tsine rodili mluwti angliétiny nebo lidé

s

dlouhodols Zijici v anglofonnim prosedf.

Ceska filmova a televizni akademie, zaloZena v rb885, je obech prosgsnou
spole&nosti, jejimz cilem je zvySovat prestiZ &letke filmové a televizni tvorby, podcovat
spolupraci mezi tirci a producenty nebo podporovat mladé &regicimi tvarce. V sodasné
doke maCFTA 206iadnych a Festnychéleni z¥ad heré, reziséd, producent, scénarist,

kritiki, kameramain, hudebnich skladatelvytvarnili a dalSich.
Od roku 1995 navrhuje z p&ieni Ministerstva kulturyCeské republikyéesky film pro amerického
Oscara a row¥ udluje tuzemské vyrni filmové cenyCesky lev.CFTA je v Ceské republice jedinym
subjektem, ktery je opragn vybirat filmového dlouhometrazniho zastupce &ena pehlidky

a soutZe, kde to pravidla gadatel vyZaduiji. Tuto Gloh’FTA prevzala od ministerstva kultury.
Domovské strank&FTA [online**
ClenovéCFTA se @&astni nominéniho hlasovani na zakl&adiobrovolnosti. Akademie

od roku 2007 neorganizuje hromadné projekce, figmu velmi nakladné — akademici musi

monitorovat nové snimky sami. Jsou zvani producemy flmové premiéry nebo jim

% podle studie, kterou proved! denik Los AngeleséEinsidli 10 % hlasujicich akadefikiimo Spojené staty
americké. Neni vSak vyléené, Ze se nejedna o angloforitény Akademie. Hlasovani setastni nap
akademici z Velké Britanie, Irska, Kanady, Aus&dliNového Zélandu a dalSich anglofonnich zemi.
<http://latimesblogs.latimes.com/movies/2012/02/oseders-from-britain-to-brazil-academy-memberstspa
globe.htm$
% Ceska filmova a televizni akademibttp://www.cfta.cz/cz/vitejtef
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produlkéni spol€nosti zasilaji DVD s novymi filmy. Podle svého vkus svobodného usudku
rozhoduji o nominacich. Podle odliagrrezidenta a fedsedy dozai rady CFTA Iva
Mathého se jednokolového hlasovartiastni zhruba 40 % vSech akademilDle Udaf
poskytnutych pani Oftilii Semoradovou, prodnk a sekretkou CFTA, hlasovalo
béhem uplynulychétyi rocnika v praiméru 65 akademik, coZ gFedstavuje &co malo pes
30 % celkového pu moznych hlasujicich. Byvalfedite?™ CFTA Petr Vachler dopuje:
.Hlasovani je sloz¥Si v tom, Ze rezigé a producenti snimk které byly ve vybru, nemohou hlasovat®
Neni stanoveno Zadné minimalni kvérum pro platnéasdwani akademik Vysledna
nominace je uv&jnéna na konci z& v navaznosti na pravidla oscarové saat

Pro el diplomové prace byly vybrany nasledujétyti snimky. Selekce neprébla
nahodrt, zohlediovany byly napiklad scén& a motivy snimku, které se musely tykat
vyhradré domacich témat. Wezita byla také dostupnostiypdnich anglickych titull, které
doprovazely snimek na seéatdo Hollywoodu. RedevsSim z druhého jmenovanéhvadu

nebylo mozné zadit ostatni divacky usgneé filmy. Vyker snimki je nasledovny:

= Divoké wely / The Wild Bees (B. Slama, 2001)

Celoveterni filmovy debut reziséra Bohdana SlaBiyoké vely se odehravadhem rékolika
poSmournych podzimnich dni v zapadlé vesnici kaesiseverni Moray Izolovanost od
okolniho s¥ta, bezprizornost, odevzdanost, ale i svérazny hwmarakterizuji nelehky Zivot
tamnich obyvatel. Sldma do svérkasladké komedie obsadil mimo znamych hereckych
osobnosti také mistni obyvatele, a grépoluprace hetc s neherci dodava filmu na
autenténosti. Na divaka dychne n€gena atmosféra chudého, zapomenutého kraje¢dsle
jakoby neexistoval, kde se zakladni potraviny kuipajdluh a jedinym povzbuzenim vdige
vlekoucim Zivok je panék zelené. Na plétse rozvijeji pibchy mistnich mladych lidi, kie
mozna je&t neupadli do Uplné letargie, ovSem chybi jim odhadisvij osud nénit. Mlady,
nesmély lesni dInik Kaja je beznagné¢ zamilovany do BoZzky, prodasiay v kiosku se
smiSenym zboZim. BoZzka ale chodi s’ba, mistnim frajerem a velkym obdivovatelem
Michaela Jacksona, ktery je vybornou partii, nepmd bardk”. Inteligentni BoZka si neni
jista, jestli ji vztah s nevyzralym H@u naphuje. Kaja ani Bozka to doma nemaji
jednoduché. Oba Ziji v neuplné roélin Kaja s filosofujicim otcem, zneuznanym a zahyon

vyprakim, a rdznou babkou, kterd i pes navenek noblesni vystupovaniad zavitqd do

% Od¢ervna tohoto roku stoji &ele CFTA Ivo Mathé. Pedpoklada se, Ze dojde k velkymamam v systému
nominovéniégskych zastupicdo oscarové sotie.

% NominaceCFTA — detail tiskové zpravy http://www.kinobox.cz/tiskova_zprava/26/oscar-2@tdminace-
cfta>
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mistni hospody, aby zkusila¢sti v hracim automatu. BoZzka zase Zije s matkouaa$m
bratrem v zanedbaném dérbez tekouci vody, ktery z velk@sti obyvaji romské rodiny. Jeji
ovdowla matka se snazi c:til postarat, jak nejlépe e, a proto si doimza penize vodi
muze. Vesnické panoptikum postav dopi bodry hajny, ktery ma na starosti bandu
svehlavych lesnich &hic a celym filmem sefiti jako néizena stela, dale pak Jana,
starSi bratr Petr, nedostudovany inZenyr &akv z velkondsta. Veze s sebou i podivného
kolegu, ktery se zajmem zaznamenava detaily veShakivota na videokameru, plnymi
dousky vdechujeerstvy vzduch a k adivu mistnickha s kravami po okolnich kopcich. Ve
vesnici se tou dobou kona i tradi haséska zabava. Slama motivem ha&eho plesu coby
déjovym vrcholem filmu navazuje n&skoslovenskou filmovou tradiddfri, ma panenkdi
Cerny Petr Milose Formana). K tanci a poslechu hraje mistapeta, roznasi se uzené
Speké&ky, losuje se tombola a vSichni piji,¢spm sily sta&i. BoZzka pijala K4jovo pozvani
a Lad’'u okat ignoruje. Petr se sblizuje s Janou &irza mu dochazet, Ze &jto které se Jana
stara, je nejspis jeho. Poté, co Petr vyhrava hleenu, opousti dva rozgné pary zabavu.
Ok dvojice mladych lidi spolu stravi intimni chvilkzdjemného sblizovanijgstozZe jsou to
momenty velice ijemné, rano se dvojice rozejdou. Kaja s Petrenfzdgjj do Prahy vsic
novému osudu, Bozka se vraci ke svému ,Michaelawiana je aft za pultem kiosku. Zivot
se vraci do zajetych koleji... a nezda se, Ze by¢komu bylo na obtiz.
Slama si pro naténi svého filmu Rym@avsko a vesnici dikov nevybral nahodou.

Jeho rodina v této lokatitvlastni chatu, proto mohli#lladné poznat mistni prostdi a blize
proniknout k obyvatéim Jiikova. Slamova prvotina nechce zéant¢ upozonovat na palivé
socialni problémy regionu, rezisér &ilghu fika, Ze by se mohl odehravat viasidekoliv,
protoZe podstata séasného pocitu odcizeni se spwlesti je vSem spolaa.

Lidé maji pocit, ,ze to tlezité se odehrdva kdesi mimo nas. Lidi véstach touzi poifrodg, lidi na

vesnici se citi byt odsteni a vSichni se stejntouzeb® lepi k televiznim obrazovkédm, vzduch je

precpany letadly, knihovny intelektuaras literaturou zlatéhasku, mizeme si namlouvat cokoliv, ale

ty hodnoty, na kterych to vSechno naSe usilovémii,ste ¢im déal tim vic posouvaji mimeélovéka,

mimo ty opravdu dlezity véci. Ja jsem to vesnické préstli pouzil jen pro to, Ze mi je blizké a Zze mi

umoznilo s &mi vécmi plastttéji pracovat. Ten Lda, kterej chce byt jak sdm MajkldZzeksn, by zrovna

tak mohl bydlet na Jizdku a vSechno by to bylo &@tejny. Kaja by moh prodavat v Macdonaldu

a neznanilo by to vibec nic stavu té jeho kosmické odkopnutdsti.

$'Divoké wely — Rozhovor s reziséremhttp://www.ceskatelevize.cz/specialy/divokevcedyiser.php
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Odborny filmow-kriticky pohled na analyzované snimky poskytla ptely této prace
v osobnim rozhovoru doktorka Tereza CzesanyiBkava,ieditelka sekce neaudiovizualnich
shirek NFA aclenka Rady Statniho fondu kinematografie. Hned adiv nastiuje pozici
snimku v ramcteské kinematografie a uvadi, Ze ve srovnani seedoiumi zenimi (Polsko,
Némecko) nem& eské republika silnou tradici v tvartsocialré-kritickych filma. Mimo jiné
z tohoto divodu snimek weského publika vyvolal silné &sto proticidné reakce. Zobrazil
realitu, ktera na filmovych platnech od 80. let oiého stoleti nebyla té&nk vidéni. Snimek
Divoké vely povaZzuje doktorka Czesany riova za nejautor§si dilo Bohdana Slamy.
Nebylo ovlivreno produknimi spol€nostmi a komerci, rezisér se nemusel potykat ®hak
na obsazovani slavnych hér@avel LiSka byl v dobnat&eni relativk neznamym hercem).
Bohdan Slama d&noval snimkuDivoké vely nejmérkt dva roky prace, poctév obchazel
konzultanty a nechaval si scéndpakovag pripominkovat. Vysledkem je vysoce kvalitni
dramaturgickd koncepce dila. Film slavil velky &dp na zahrakhich festivalech (Riga,
Rotterdam, San Francisco,&advarSava), svym lashim a zpracovanim naopak nezapada do
.popového” prostedi Hollywoodu.

Titulky Kk filmu vytvoril John Brent.

Film je pro &el diplomové prace zajimavy hned &alika hledisek. Dialogy jsou
vedeny zZasti v mistnim ni&ci a zcasti v obecn&estire. Rymaovsko je oblasti iécné
raiznorodou. Od 13. stoleti zde Zilémecky hovaici obyvatelstvo a po druhé&ave valce
byla oblast osidlovdna smiSenymi skupinami obyvateVdzre z Moravy a Slovenska
(Méfinskd, 2006, [online]). Film pojedndva o kaZzdodemnizivo& mistnich obyvatel,
setkavame se také s pasazemi obsahujicimi fildgofizvahy,casto je slySet silna ironie
a nadsazka. Film je obohacen o lidové a pololidoisee, divak uslySi i soudobou hudebni
tvorbu. Tyto momenty dotw¥é neopakovatelny naboj filmu, ktery je mozné pomidilka
piedat velmi &Zko. Snimek zachycuje pestrou Skélu realii, kteeédmyslitelg patily
(a mozna doposud gt ke stereotypieského malowstskéhoc¢i venkovského zivota v 90.
letech minulého stoleti.fkladem niize byt sortiment zbozi prodavany v kiosku na navsi,
vzhlizeni k vydobytkm zapadni spotmosti (nap. napoj Pepsi), hasky bal s tombolou
a dalsi momenty, které v kazdém domacim divakowiolaji jisté (nostalgické, komické,
absurdni) pocity. Térce titulki celi nelehkému Ukolu, neBasnimekDivoké vely je velmi
Gzce vazan na specifické kulturni presli, dle naSeho mini negenositelné a v zahratii
obtiZzré pochopitelné.

Tento film bude promitan vzorku anglofonnich diakeba je z analyzovanych
filmu nejspecifttejSi a nejvazakjSi naceske redlie.
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» Horem padem / Up and Down (J. htebejk a P. Jarchovsky, 2004)

Tragikomedie dvojice Febejk—Jarchovsky vypravi fipeh odkryvajici problematiku
emigrace, imigrace a rasismueské republice. Hlavni hrdinové filmu Ziji v zerkigra byla
po dlouha léta izolovana Zeleznou oponou od gleheé a kulturni interakceé&né
v zapadnich zemich. Publikum sleduje ¥miiti vr¢jSi zapasceského ¢lovéka s touto
skute&nosti na pozaditit vzajemré se prolinajicich ftbéhi. Film otevira prosedi skalnich
fotbalovych fanousk, kriminalnich zivh, ale také vysSi spalenské itidy. Hned v Gvodu se
seznamime se dma grevadi¢i ukryvajicimi ve svém kamionu uprchliky. Kdyz vpéshu
béZence vysazuji,istane v nakladovém prostoru krabice s miminkeravétce nenapadne
nic lepSiho, nez ditnelegal@ prodat pes skupinku svych kamarngdkteri se zivi drobnymi
krddeZzemi. Tak se vytydspojnice s dalSimi dwna postavami. Kojence si na inzerat koupi
Mil ¢a, mlada Zena z Balkanu, ktera rige mit d@ti. Jeji manzel Franta, byvaly fotbalovy
hooligan si za vaSg pro tento sport vyslouZzil podmigrgy trest a manzelé si nemohou osvojit
dite. Mil¢a ovSem po diti neskutén¢ touzi, a proto détza naSéené penize koupi. Franta,
alias Bejk, je nejprve v Soku z toho, co jeho Zadé&ala. Zaskden je hlavi tim, Ze maly
FrantiSek m&okoladovou plé — to mu pozdi vytmavi i jeho spatansky soukmenovec
a rasista Plukovnik. Paralélrse rozviji pibeh rodiny Horeckych. VysokoSkolsky profesor
Oto Zije se svou druzkou Hankou a dospivajici decdrenkou v prvorepublikové vile na
Hradtanech. Jeho manzelkasMd, se kterou se nikdy nerozved|, Zije sama nad#&kve
svérazné&tvrti obyvané nefizpusobivymi olgany. Poté, co |ékaOtovy diagnostikuji nador
na mozku, rozhodne se kontaktovat svého syna Martiery ped dvaceti lety emigroval do
Australie a s rodinou iprusil kontakt. Postugnse z&ne rozmotavat rodinné tajemstvi.
Martin pred Utkem do zahradi chodil s Hankou, sa@asnou partnerkou svého otce. Rodina
se po letech setkdva u Oty doma na Kiaaéch. Je citit neskut@ nagti mezi povySenou
Hankou a bodrou &fou, ktera raz& odmitne Oiv neiekany navrh rozvést se. Zardve
exaltovar lici nedistojné podminky souziti s romskymi sousedyg¢iitak na Hanku, ktera
pracuje jako lidskopravni aktivistka a skryt vycita zivot v grepychu Otovy vily. Rodinné
setkani po letech kanhfiaskem.

D¢j filmu kulminuje o réco pozdiji, kdyZz Martinovi ukradnou dva zl@fcci
Vv restauraci v centru Prahy pggenku. Spolén¢ s Martinem je pronasleduje i Franta, ktery
shodou okolnosti v podniku pracuje jako ostrahaddé nedopadnou, ale rozhodnou se
krddeZ nahlésit a ocitnou se na mistni policejanist. Policisté fi rutinnim owfovani

informaci zjisti, Ze Franta je v podmince. PoSlawrku domi hlidku a ta objevi nelegéin
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osvojené di, které ihned rodi odejme. Martin se vraci do Australie za svou rodinOto
podstupuje nakmou operaci a Franta é&ppracuje jako ostraha, tentokrat v privatnim
erotickém z#&zeni. Osudy hrdiin se ve sledu z&wec¢nych scén ot schazeji a rozchazeji.
Nelepsici se po#ny a spoléenska nalada €eské republice kontrastuji s idylickymi zép
slunné a tolerantni Australie. Film zanechava \adigh smiSené pocity skepse, ale i jisté
nadtje vyvolané sebereflexitippiemysleni nad hodnotami, které by¢lennase zeghprijmout
za vlastni (nap odsouzeni rasismu, nasilizaslepeného nacionalistického vlastenectvi).
RezZisérsko-scénaristicka dvojicerddejk—Jarchovsky ipdstavujeceskému publiku
novy film co rok nebo dva. Jejich projekty nefaiituji velky rozpoet, slovy Terezy Czesany
Dvorakové se jedna o slusné filmy za relativnalé progedky. Vytka vici jejich tvorbe mii
doktorka Dvd@akovad na kvantitu produkce, jez nemd& Sanci uzratdd) Ze scérré
k Hiebejkovym filmim neprochéazi dostateym pdtem revizi a mnozi je povazuji za tzv.
ofychlokvasky“. Na druhou stranu tato skémest dodava jistym fébejkovym filmim
lehkost. S lehkosti souvisi improvizace, které gézirad vyuziva ndpve scénach s vice
lidmi sedicimi okolo stolu, jez vyznivaji viebejkovych filmech nejlépe. O snimkiorem
pademdalefiika, ze pestoze se jedna o film s velmi silnym tématem ¢rasis, xenofobie,
kriminalita), nevzbudil ¥tSi pozornost a spiSe zapadliebejk mohl tématem vyvolat
celonarodni diskuzi — kontroverzi, ovSem nic takavése nestalo. Silny motiv se obratil
v zert. Zaporné postavy jsou vtipné, z Ust vypoaBtibené hlasky, které jim zajigji piizei
publika. U tématu obdobné zavaznosti je obtiznéldivifeswdcit o pravosti citi a emoci
postav, pokud scéh&znikd ve velmi kratkéntasovém obdobi. Takovymto snifimk chybi
slovy doktorky Dv@akoveé zakladni dramaticky oblouk, cel§j d postavy ,plavou na vetl

Filmovy kritik Kamil Fila shodg tvrdi, Zeceskeé filmy poslednich let vykazuji ryggskavého
porozungni lidskym chybadm a (mozna i ne&ht) omlouvaji status quo. | to ke byt divodem, prd ceska

kinematografie na festivalech v poslednich dvouadékh nema moc $anci &sp® U filmu jsou navic
patrné ambice prosadit se v zahéarfviz scény téené v anglitiné nebo scéna s Vaclavem
Havlem), jez celé téma j&Stice banalizuji.

Dulezitou rovinu pibéhu tvai odkaz na komunistickou minulost z&ntoz je téma
velmi ¢asto zpracovavané nadimi filmovymiitei®®. Tato historickd zkuSenost je pro
zapadni, anglosaskou spiiest r¢im vzdalenym, proto jsou tyto momenty, spoke
s ostatnim kulturh a socialg specifickymi realiemi (romsk& otazkaesti ultrapravicovi

nacionalisté, ateismus a dalSi), zajimavym matm& analyze titulk. Problematika rasismu

¥ Fila, Kamil. Neuvidite ve vasich kinecRespekt. 2013, 1024,¢. 25, s. 53.
39 Ze sowdasné filmové tvorby napsnimky Pelisky, Pupendo, Gnsky ptikaz a dalsi.
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v ¢eské spolkénosti neni jevem novym ailec ne ojedilym, ovSemcesky film ani literatura
zmirgnému tématu doposud rovaly velkou pozornost. Filrilorem padenpiedstavuje
zajimavou exkurzi do této problematiky a vyvolavdivakovi nutnost klast si néjpemné
otazky s rasismem spojené. Sam rezisér Jambdik k tématu dodavg:Rasismus rive byt
vulgarni, skryty, pekvapivy, a o to pravdisi. Ale Horem padermeiika, zeCesi jsou rasisti, ukazuje ditou
uzawenost i naopakigkotné otvirani se jinym nazon.“*°

Jazyk postav je velmiiznorody. Dialogy utvld mluva deklasovanych jedificnizsi
socialni vrstvy obyvatel, ciziic hovaicich cesky, setkavame se seiesini a vysSi
spol&enskou itidou. Zachyceni vSechédhto jazykovych vrstev je pr@&asoprostoro¥
omezené titulky ukol velmi slozity, a proto budeolsp s ostatnimi faktory zajimavym
piednttem nasi analyzy.

Titulky Kk filmu vytvoril John Brent.

= Musime si pomahat / Divided We Fall (J. htebejk a P. Jarchovsky, 2000)

Tato divacky velmi usgnd’ tragikomedie vypravi ifbsh bezdtného penzionovaného
Ufednika Josef&’izka, ktery Zije se svou manzelkou Marii v blizeieném jihéeském
meéste. Dgj filmu inspirovany pravdivymi udalostmi, se &aa odvijet v roce 1939. dnci
zabavuji majetek zidovskych obyvatel a rodina toika Wienera, za#sstnavatele Josefa
Cizka, je nucena opustit honosnou vilu. Josef a &/lagiz vahani poskytnatyiclenné rodig
atociste ve svém skromném kit kde Wienerovi az do roku 1941 obyvaji jeden pokoj
Nakonec jsou vSichni deportovani do pracovniho f@be Terezid. Loweni probih&a
v neblahé pedz\&sti blizici se tragédie.

Dostavame se do roku 1943, liduprazdnymi ulicemipseuzi postava na kost
vyhublého mladika. Je to David, jediny syn tovéanWienera. Poddo se mu uprchnout
z pracovniho tébora, nyni se vratil do svého rodn@sta a doufa, Ze zde nalezne pomoc.
JosefCizek ot nevaha a Davidovi podruhé poskytuje difits. Tentokrat oviem v tajné
spizi, dimysIné ukryté za dviémi Satni sking.

Pro Josefa a Marii nastavaji velnizkeé casy, nebt se musi mit p@d na pozoruied
sousedy a zvlaStpak ged Horstem Prohaskou, byvalym kolegou Josefa, kodattem
a prosgch&em, ktery navic v Josefdwritomnosti nadbihatwabné Marii. Je to vnimavy

¢lovek a Josefovi s Marii je jasné, Ze utajit Davidoviigmnost nebude snadné.

0 Sp&ilova, Mirka. Heebejk: Horem padem tika, zeCesi jsou rasisti.
<http://www.ceskatelevize.cz/specialy/horempadenaiphp?load=ohlasydetail&id=33

“! Film dosahl v hodnocentSFD 85 %, cf. Divoké &ely 67 %, Horem padem 66 %, Obsluhoval jsem
anglického krale 61 %.
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Josef se proti svémurgswdceni necha naverbovat k praci pro okupantyredstira
loajalitu a bezuhonnostii novému rezimu. Zarovese stupuje Horstovo vlezlé dotirani.
Marie je v Gzkych, proto si vymysléhotenstvi, aby se neomaleného donchuana zbavi&a. Zd
vSak nastane kadmen Urazu. Marie a Jos#if mit nemohou, vi o tom vSichni sousedé,
Josefovi tuto skutaost dokonce potvrdil Iéka Aby trojice spiklené zistala i nadéale
neprozrazena, zosnuje Josef Sileny plafinul Marii a Davida, aby dit patali spolu
a zachranili celou situaci a potazmo i jejich Zywobiky Mariiné poZzehnanému stavu se
Cizkovi vyhnou povinnosti postarat se o nucenéhoemajka, nacistického iédnika
Albrechta Kepkeho, kterého k nim éhhasthovat doteny a ponizeny Prohaska. TuSi totiz,
ze Cizkovi doma ®#koho ukryvaji, a vi, Zze vifitomnosti nového najemnika by se tato
skute&nost jistojist prozradila. Nebez@géje daiasreé zazehnano.

Prichazi kwten roku 1945. Nisteekem se se rozléhajiisty a vybuchy z bdj mezi
ruskymi osvoboditeli a nacisty a Marie ¢h@a rodit. Zda se, Ze Josef kepratem
ochromeném ®stt nedokaze nalézt lékskou pomoc, ktera by se postarala o jeho rodici
Zenu. V bezradné snaze hleda doktora i v narychilberzém velitelstvi osvobozeneckych
vojsk. Shodou okolnosti narazi v improvizované celeHorsta. Res\wdci veliciho kapitana,
7e se jedna o rodinného lékaa Horst je povolan do domdiZzkovych, aby asistoval
prvorodice. Prohaska celou dobudél o pritomnosti kohosiietiho v domacnosti Josefa
a Marie, i fes své sympatie kdhcim ovSem patelim pomahal. Josef mu loajalitu oplaci
a svou IZi mu de facto zaclhitge Zivot. Prohaska jakozto zkuSeny porodnik (odlreek fi
déti) privede na s¥t za gitomnosti Josefa, dale pak ruského, slovenskétmslého vojaka
syna zidovského uprchlika Davida Wienera a M@iigkové. Je zachrén jeden Zivot a dalsi
Zivot se rodi.

Tento film gredstavuje mimiadny divacky zazitek diky skbym hereckym vykofim,
silnému pibéhu, relativié doke propracovanym postavam a sugestivni kamiderd dokaze
umocnit pocity strachu a nejistoty. Barevné ¢ladfilmu silné koresponduje s ponurou
kapitolou z narodnich &in, obraz misty fisobi tug, az rozosen® a kopiruje tak pocity
hlavnich protagonift Velmi zvlastni postavou je Horst Prohaska, mistky ztvargny
J. Duskem. Je t@echorgmec, ktery ma za Zenushiku, chodi v Bmeckém stejnokroji, nosi
knirek jako vidce, miluje a brani vSeimeckeé, ale za Zadnou cenu by neopustil své fodist
Cechy. Prohaska se sice &hv prchlivosti Marii pomstit za to, Ze odmitla jelsvadni,
zarove ale tusil, Ze drzi ochrannou ruku nad domacnogifateli, ktgi ve skrytu jednaji
protirezimré a rekoho doma ukryvaji. Paradoxrse tak i kolaborant podilel na zachran

Zidovského mladika a pomohl nassjeho ditti.
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O filmu Musime si pomahaplati obdobné poznatky jako o filmdorem Padem
(v rychlosti koncipovany scéhaimproviza&ni lehkost apod.) Jediny rozdil sfea v Zanru
snimki. RetrokomedieMusime si pomahanaze pekonava nekoncépi, misty nerealistické
jednani hrdid ¢i charakterni zvraty a neutralizuje je dobovymitgosy a kulisami. Divak se
shaze necha unasefeim a neklade si otazky o l@giosti chovani postav do takové miry jako
u snimku ze saiasnosti. | filmovy kritik Andrej Stankovwive své slavné recenZiva
zasmusila, oko such@000; 2008) nardzi na koncep nedostatky scéid jehoz logika na
nékolika mistech pokulhava. Jeho kritika vzbudilasx& dok velkou kontroverzi ndzorem,
Ze autéi snimku pro pobaveni naroda vyuZivajggstavu urputné snahy malébeského
cloveéka pezit, ,zachranit si krk“, i fes ztratu veSkeréudtojnosti, slovy Stankove jim
neini moralni problém ,zapomenout na minulost a nesigt na budoucnost.

D¢j filmu by se mohl odehrdvat kdekoliv ve valkou tamé Evrop. Jedinym
specifikem aceskou historickou redlii je souzitéského a &mecky hoveiciho sudetského
obyvatelstva. Poselstvitipéhu, vyzdvihujici hodnoty jakoiptelstvi a zodpasdnost, je na
prvni pohled srozumitelné divak vSude na €. Prekladatel ovSem nejednou narazi na
momenty, kdy fichazi nafadu scéna plna rychle sedidgjicich dialog, ¢asto obsahujici
dobovouwi kulturné specifickou naradzku, ktera je pro nasledujici yyilmu zasadni. Snimek
je vysta¥n na velmi napinavych scénach a pro autentickyctlivZazitek je nutné nap
vhodnou volbou slov zachovat. S tim souvisi daldfizo— a to plynulé i@chazeni mezi
¢eskymi a gmeckymi dialogy a jejich nasledné rozliSeni v atiglch titulcich.

Titulky Kk filmu vytvorili John Brent.

» Obsluhoval jsem anglického krale / | Served the Kig of Englad (J. Menzel, 2006)

Menzelova htkd komedie se odviji v obdobi 30. az 60. let mihalétoleti. Stej& jako
romanova pedloha |éi osudy Jana Dite, mladéhcaiSnika nevelkého vistu. | fes svj
vySkovy handicap stoupa Bitliky své pizpasobivosti v pomysiném kariérnim Zétku od
nadrazniho prodave parki, pres pikolika v hotelech Zlata Praha a Tichota, @&BSkikovi

v prazském hotelu Pid. Na vSech {sobistich se mu dostane nejlepSiho mozného vycviku,
nejvice se vSak ndupod vedenim nedostizného vrchnihofi®knka v proslulém hotelu
Paiz. Velkou motivaci, ktera ho Zene Kapu, je snaha vyrovnat se zamoznym a vlivnym
pamim, které obsluhuje. Je celkem pohlednytedevsim vSak v zalezitostech lasky
vynalézavy, a proto si ziskava naklonost nejedrésrié slény. S prestizi a péai roste

Janova chtipatit mezi milion&e a Zit jejich rozhazo¢aym Zivotem. Honba za timto snem
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ho zaslepi natolik, Ze si za Zenu veznienku Lisu, ¥rnou nasledovnici Hitlerovych ideal

Z hotelu P&z je propusin za protivlastenecké chovani a ocita s& eghotelu Tichota, ktery
némecti okupanti penenili na ,stanici uSlechtilého chovu lidi“. | v datd rezimnim #izeni
diky svym zndmostem Ritopst bezdhona proplouva Zivotem. Lisa odchazi na frontu, aby
naplnila své vlastenecké povinnosti. Za par letreei s kufrem plnym cennych poStovnich
znamek, které pozgl umozni Janovi uskutmit svij sen — otefit si vlastni hotel pro
milionaife. K moci se dostdva komunisticky rezim, ktery w¥gc milionde zavira
do kriminalu. Nakonec tam sk&in Jan, nesmimhspokojeny meziémi, ke kterym chtl vzdy
paftit. Déjem filmu prostupuji scény vypraéjyci o Jano¥ zivote po propusini z wzeni, kdy
byl odeslan do pohratiispravovat cesty. AZ zde procita a dosahujgesmise sebou samym,
kdyz o samat rekapituluje s\ij zivot.

Rezisér do filmové podobyipved! ténsi cely Hrabalv roman a obsadil do role
hlavniho hrdiny herce, ktery, stéjjako hrdina Hrabdl, vyvolava v divacich shovivavost
a rozpaky v situacich, kdy by bylo na miispiSe rozhi@eni. Kritici Menzelovi vytykaji
zkresleni celéhoifbé¢hu tendetnimi vynechavkami temnych pasazi a momerdasadnich
pro celkové pochopeni hrdinovy cesty. Filmova aaegtproto v porovnani s romanovou
predlohou zavani faleSnou idylou.

Doktorka Czesany Dwakova uvedla, Ze latka Hrabalova romddbsluhoval jsem
anglického kraleje povazovana za nejvice ,filmovou“ z celé autgrawvorby. O jeho
ztvarreni mela zajem cel&ada tvirca (Petr Jarchovsky a Janiébejk, Karel Kach§a, Jii
Menzel a Jan Svak)*>. Ne nahodou vznikl Menziel film v koprodukci s Maarskem,
Némeckem a Slovenskem. Rezisér v minulosti zaznameglkE Usgchy v Nemecku (m;.
vitézstvi z roku 1990 na Mezinarodnim filmovém festival Berlire s trezorovym snimkem
Skivanci na nit) a ndmi analyzovany film byl Sity na miru p&ddlatému medidu. Slovy
doktorky Czesany Dwdkové je pikladem klasického europudingtl. NejvétSi vytku na
Menzelovu hlavu vidi v eticky komplikovaném &imvani Hrabalovy latky, ktera pod jeho
rukama selankoviti a dava najevo spokojenost smnakyskym clovékem. Mnohy cesky
divak ve snimku jiz nedokaze identifikovat Hrabalgyoeténo. V exportu do zahratii by
doSlo k jasné ztratéeské kulturni zkuSenosti s Hrabalem, a proto v numeyvozu tohoto
filmu nedochazi k velké kultugrestetické ztr& Film ma paradoxhvétsSi Sanci usft venku
nez doma. Zde znovu vyvstava otazka producentskémiru a snd¢ovani filmu na gmecky

trh. Doktorka Czesany Dvakova tuto skutaost glosuje d@ika, Ze se jedna o film do ztreé

2 Redakce Tiscali.cSpory o zfilmovani Hrabalova "anglického krale¢aly v roce 1996.
< http://dokina.tiscali.cz/clanek/spory-o-zfilmovamiabalova-anglickeho-krale-zacaly-v-roce-1996-7402
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miry o Némcich. Problémcasténé spaiva v nadnarodnim formatu projektu, kde rezisér
muze celit tlakim ze strany zahratnich producerit a riskuje ztratu narodniho specifika dila.
Pfi zkoumani titulk se nam nabizi porovnani s anglickou verzi Hralzalmmanu,
ktery byl pelozen do mnoha stovych jazyki (do anglétiny roku 1989 Paulem Wilsonem).
Bude zajimavé zkoumat, zda jiz existujici knizriekbad rEjakym zpisobem ovlivnil
vznikajici anglické titulky pro tento film. ZvlaStvezmeme-li v Gvahu, Ze filmoveé dialogy
MenzelovaKréale se vyznauji kniznim jazykem, ktery ve své titulkované podoimize
divdkovuéteci kapacitu zahlcovat.
DalSi zajimavou rovinou Vv otazce analyzy titulkje pevod historickych
a kulin&skych realii vazanych naesky kulturni prostor.

Titulky Kk filmu vytvoril John Brent.

52



4.2. Soutz Oscar o nejlepSi cizojazyny film

Od roku 1929 jsou kazdome udileny ceny americké Akademie filmového amn

a wd znadmé jako Oscar. Slavnostni ceremonial se od&hma pelomu Unora a iezna

v komplexu Dolby Theatre v Los Angeles a od rokib@9e také oa®van nejlepsi
zahrantni snimek. RestoZze se oscarova séutsoustedi gredevsSim na americkou, potazmo
anglofonni produkci, fedstavuje nejprestigjsi udalost sezény pro cely kinematograficky
swt. Sosku si neodnaSi pouze herci a réZisselkem je hodnoceno dvacettkategorii
filmové tvorbyod scénge pres hudbu az po specialni efekty, dale jdaxbno Sest zvlastnich
oceréni — celkem se tedy za jedinydee rozda a? tricet legendarnich sosek. Nominovani
umglci a vittzové se mohoué$it z prestize a pozitivni reklamy, kterou s selmmeréni
piinasi. Automaticky se stavajleny Akademie a mohou se&astnit rozhodovani o udileni
cen. Uvadi se, e Akademie ma vice neZ 6@e8i*, jejichZ jmenny seznam nebyl nikdy
zvaejren. Ceska republika ma také své akademikyiiPaezi ¢ nagiklad Milos Forman,

Markéta Irglova, i Menzel, Miroslav Onidcek, Jan Pinkava, Theodor RISt Jan S¥rak.

4.2.1. Proces hlasovani v kategorii nejlepsi zahrami film

Kazdy rok jmenuji narodni filmové akademie jednatéstupce, ktery se v Americe utka
0 prestizni soSku Oscar za nejlepsi cizajagyfilm.

Proces hlasovani v této kategorii je gon¢ slozity. Pravidla podrokinpopisuje Steve
Pond (2010, [online]) na internetovém portaline Wraf°. V prvnim kole se &astni
promitani 250-300 akadeniikNa zaklad jejich hlasovani je vybrano Sest filinke kterym
specialni komisefi‘adi #i dalSi filmy —¢asto se jedna o terjdi nebo progresivijsi tvorbu,
jez unikla pozornosti akadeniik Celkem de#t filmt postupuje do druhého kola hlasovani.
Poté o jejich osudu rozhodujeicet poroté. Dvacet z nich tvd losangeleskou komisi
(polovina je tvéena porotci z prvniho kola, druhou polovinu jmenwjgkonny feditel
Akademie), zbylych deset pordttvori komisi newyorskou. O vysledku se rozhodujbdm
tiéi dni, kazdy den jsou promitanyi filmy, posledni den promitani se tajnym hlasowani

rozhodne o tici nejlepSich filmii a potazmo i 0 vézi soutze.

3 Ne v&echny kategorie jsou vyhlasovany kazdy rok.
4 Meet the Membershttp://www.oscars.org/academy/members/index.atml
“POND, S. Can Oscar's Foreign-Language ProblemsBa&ixed?
<http://www.thewrap.com/awards/column-post/lost-tlation-fixing-oscars-foreign-language-problems-
238307page=0;1
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Systém hlasovani, jak sami jehditei pripousti, neni dokonaly a je t&m mnohych
kritickych poznamek. #&&jmé¢ tou nejpadysSi kritikou je nevyrovnané sloZzeni obce
akademik. Ze studié® deniku Los Angeles Times vyplyva, Ze akademiailjge 77 % muZi,
Z 94 % kloSi a 64 % z nich nikdy nebylo nominovano na c&kademie. Dale se uvadi, Ze
pramérny vék skupiny je 62 let, coz je z#pinéno hlavré tim, Ze akademikem se dhac
stava dozivot& Pongrné alarmujici je, Ze mladSi padesati letiiyoouhych 14 % hlasujicich.
Mnozi se proto domnivaji, Ze rozhodovani akadénsikiidi konzervativnimi pravidly a je

omezené preferencemi jednoho velmi homogennihauldidsujicich.

4.2.2. Parametry titulka

Na oficidlnich strdnkdch americké Akademie filmové&mmeni a wd v sekci Pravidla se

doslovre uvadi:

The recording of the original dialogue track aslwaslthe completed picture must be predominantly in

a language or languages other than Enghiseurate English-language subtitles are required’

Z emailové korespondence s pani Lenkou Pospichalae spolénosti Filmprint
vyplynulo, Ze americka strana neklade Zzadné sp&éifpozadavky na parametry a formalni

Gpravu titulki.

“% Studie pracuiji s daty, ktera obsahuiji informa®® 66 vech akademiik Viz
<http://graphics.latimes.com/towergraphic-la-et-asag-tower? ,
<http://www.latimes.com/entertainment/news/movieatimy/la-et-unmasking-oscar-academy-project-
html,0,7473284.htmistory

*"Rule Thirteen: Special Rules for the Foreign LaguFilm Award, viz
<http://www.oscars.org/awards/academyawards/rulles/8.htmt>
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4.3. Analyza titulka

V této ¢asti prace bude provedena analyza anglickych titei zkoumanych filnh. Rozbor
se opird o AV material na DVD pro americk@gskou nebo britskou distribuci, dialogové
listiny (DL) a titulky v textové podah) které k tomuto &elu laska¥ poskytli grekladatel John

Brent a producent Viktor Schwarcz.

4.3.1. Stanoveni vyzkumnych kategorii

Analyza se soudi na i momenty AV ekladu, které jsou zasadni préegani ideov-
estetického vyznamu dila. Prvni kategorie hodresthiji ze slozéR vngj&iho procesu tvorby
titulka: formalni podobu a Upravu titulk(viz 3.2.3. Normy a technické parametry titiylk
s. 21). Nespravhtechnicky provedené titulky okam&idegraduji sebekvaligsi preklad
a maji gimy dopad na celkovou recepci filmu.

Druha vyzkumna kategorie se sdesli na vnitni proces fekladu, diraz je kladen na
momenty pevodu redlii a KVJ relevantnich pro idéesstetickou vystavbu dila. Rozbor se
opira o systém klasifikace KVJ popsany v podkapi®B.1. Druhy kulturnich reali(s. 33).

U kazdého snimku je obsah jednotlivych podkategafiiSny v zavislosti nagovém obsahu
AV dila.

Treti kategorie zkoumarevaZzujici metodu figkladu pohybujici se na ose meazi

domestikaci a exotizaci, kterd je napojend na itemrnoritnich a majoritnich kultur

a vypovida o nte mozného fgnosu vyznamu dila.

4.3.2. Stanoveni hypotéz a ffgob analyzy

Stanoveni pracovnich hypotéz se odviji od poZn&kmulovanych v teoretickéasti této
prace. Prvni hypotéza se tyka formalni podobykiiulze gedpokladat, Zze profesionalni
titulky doprovazejici snimky na zahr&ni soutZe budou vyhovovat platnym normam
a budou spiSe kvalitni. Druha hypotézadpoklada, Ze realie a KVJ vychazejici z minoritni
kultury budou zachovavany omezen casténé z divodu casoprostorového omezeni,
castén¢ kvuli absenci vhodnych ekvivalaint Treti hypotéza fimo souvisi s hypotézou

druhou. Reklad z minoritni do majoritni kultury bude vyuZivarevazi domestikani

“8 Zbylé slozky vijsiho procesu tvorby titutkbudou souhrnhzhodnoceny v zévu préce.
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metody pekladu a nebude se snazit zahtaimu publiku cileg priblizovat neznamé kulturni
jevy.

Cilem této prace neni provést kompletni rozbogykazych a kulturnich specifik
vyskytujicich se v analyzovaném materidlu (celke8® 4ninut AV zdznamu). Analyza je
provadna u kazdeého filmu zvldSneba kazdy snimek j@dstavuje autonomni dilo vlastniho
obsahu, Zanru, se specifickou poetikou a vyrazoynmstedky. Provedeni souhrnné analyzy
a hledani spotmych rysi vSech ¢tyiech snimi by bylo zavadjici. Prace se pomoci
reprezentativnich ffkladi pokusi ilustrovat tendence a moznostekbadu a ufit jejich
pravdépodobny dopad na recepci v zaht@niPlatnost naSich tvrzeni bude konzultovana
s rodilymi mluwimi angliétiny (muz a Zena starsi 50 let, VS ¥lethi Amertané).

Je Zejmé, Ze zvolend metoda ma sva omezeni, thabdokaze obsahnout a popsat
veskeré jevy vyskytujici se v analyzovanych filmeBealna divacka recepce budeti@na
v anket zkoumajici nazory a prozitky zahraniho publika po shlédnuti jednoho
z analyzovanych film. V zawru se na zaklad analyzy pokusime shrnoutigkladové

tendence a souhréizhodnotit moznosti a omezeni AYgikladu prosednictvim titulki.

4.3.3. Analyza filmovych titulki podle stanovenych kategorii

4.3.3.1. Divokeé vely
Analyza tohoto filmu je provedena za pou#@gké DL a anglickych titutkv textové podod
dale s pomoci DVD @eného pra@esky distribdni trh.

4.3.3.1.1. Formalni podoba titulki
Patet slov véeské DL je 3 433 slov, jedna seisty text dialog bez popisu ruah jmen
postav apod. Ret slov v anglickych titulcich je 3 631. Toto z§ist je v rozporu s odbornou
literaturou zabyvajici se redukci textu v procedtpgkekladu. V teoretickéasti této prace se
uvadi, Ze redukci podlehne 40-50 % didlogato ,anomalie” je &sti zgisobena pozvokh
plynoucim djem bez epickych zvraf absenci ¢otvornych dialog a strohym, az
minimalistickym vyjadovanim postav. Anglicky igklad, jenZ se snazigaat smysldchto
vypowedi, se uchyluje k explicitamim feSenim, text bobtna a jeho délk@lpnava original
05,5 %.

Mas to za paebi, Bozka? = Do you really have to do such things?

-A co? -Jak co? = -And? -What do you mean 'and'?

Mi zapal. = Light it for me.
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Prituhuje. RFituhuje. = It's gotten really cold outside.
Co ten tady? = What's he doing here?
S tim nic neni, Bozka. = Don't waste your time \ith.

Mackej zeleny. = Push the green button.

Pozn. Z dvodu Gspory mista jsou uvémy piiklady ve ¥tach, neni zachovanieréni anglickych titulk podle
originalniho formatovani.

PrestoZze pro feklad AV texfi obecr plati, Ze vysledny produkt bude kratSi, na
piikladu filmu Divoké vely pozorujeme pravy opak. Lze konstatovat, Ekladatel nemusel
¢elit spaciotemporalnim omezenim, coz jeho praciazgr usnadnilo. Revod hovorové
cestiny v kombinaci s moravskym dialektem gelfadu ,vzpira“. Substandardni jazyk je pod
tlakem konvenci fgvadn spiSe spisovnou formou, anglicky text seusledku prodluzuje.
Priznakova ¢eStina uzita vtomto snimku se vyzZop nap. elizi predikatuci objektu.
Angli¢tina nedisponuje obdobnym systémem substandardmicHosyntaktickych prvik
a odpovidajicim repertoarem hovorovych olpriteré uziva obecngestina. Pekladatekasto
nema jinou moznost, nez zvolit explicitd feSeni, nebxdby vysledny AV peklad kopirujici
eliptickou formuceského originalu divakn nemusel davat smysl.

Maximalni dopordena délka titull (tzn. 40 znak véetns mezer nadadek) byla vzdy
respektovana. Naopak minimalni délka expozice kiituhebyla vZzdy dodrZzena. Rychlost
zobrazeni titullk se pohybuje mezi 7-25 cps (characters per sechlaimalni doporgena
rychlost je 20 cps, iiemZ je kladen @raz na udrZzovani konsistentniho rytmu ulghu
celého filmu (Posta, 2011, s. 49-50).

De¢leni wt do dvodédkovych titulki nenifeSeno nejvhodiji u zanedbatelného 1 %
titulka. Nagiklad: Do you know what 'l

be like in a couple years?

Dvouradkové titulky jsou dle dopoéeni vzdy zarovnany natetl, hornifadek je
kratSi nez spodni. Tento postup je dodrZovan iauiadkovych titulki zobrazujicich dialogy
dvou a vice postav. Titulky jednotlivych replik jsgpravi uvozeny spojovnikem, avsak je
doporienoiadky zarovnavat k levému okraji.

Moment zobrazeni titulku nema pravidelny rytmutilkly se objevuji ped, s nebo po
promluw. Dle naSeho nadzorwbnému divékovi tento detail vysledny dojem z filmenarusi.

Uziti kurzivy za delem odliSeni pigvych texti ¢i radiového vysilani neni
konsistentni. Najklad v pili pisné uziti kurzivy mizi, pestoze textovy soubor formatuje jak

titulky pisiove, tak reklamni kurzivou.
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Jména postav jsourgpsana foneticky (népKéja — Kaya Bozka— Bozhka Jéia —
YenyalLada — Ladyd), prepis ale neni uplabvan konsistenth(nag. Jarka— Jarka, Jana—
Jang. Prekladatel John Brent své rozhodnuti komentoval tak, v p@atcich své
piekladatelské kariéry ckt aby anglofonni divaci bez probléma sprava precetli jména
hrdind. Od této domestikai metody postupemiasu upustil. Pravdou je, Ze takttepsana
jména mohou byt zavéfci (Kaya — Zenské jméno), fonetickyigpis také mze vizuali
svadt k zangnovani se jmény transliterovanymi z azbukBeienuss — Yevgeniya viz

podobnost ¥enya a v pod¢domi divaki meénit geopolitické umighni filmového produktu.

4.3.3.1.2. Typografické a vyznamoveé chyby v titulch

Text titulki obsahuje &kolik typografickych chyb aieklepi — nefastji v ramci stazenych
tvan slovesabyt Lze se domnivat, Ze finalni kontrole produktu ylelvénovana dostatma

pozornost. Snaha u$iétpenize nebotas se nevyplatila, nebatitulky s typografickymi

chybami gisobi neprofesionaéna negatival se odrazi na hodnoceni celkové kvality filmu.
So your not going?
What's the hell's wrong with you?
What wrong?

...questionsoncentinga deeper understanding of the internal meaningxidtence.
Pozn. V souboru MS Word s@lozenymi titulky je sprawhuvedeno sloveoncerning ve filmu se

titulek ovSem zobrazuje s chybou.

Cely text titulki obsahuje pouze ¢kolik nepatrnych vyznamovych chyb.
V néasledujicim dialogu doslo k z&ng jmen postav. Zagma vyvolava dojem neloghosti,
replika ovSem neni proép podstatna. Chyba vznikla na zakiagodobnosti slovbaby
(hovorow Zeny) ababi (doméacky balika).

Hele, K4jo,/ekni babam, Ze uz tady majiédstovky, jo... = Hey, Kaya, tell your grandma sladready

run up 200, okay?

Z prekladu titulki také vypadlo &kolik dialogi nepodstatnych pro & filmu.
Zahranéni divak ovsem jasnvidi, Zecast dialogu mu nenifpdana a rize nabyt dojmu, Ze

mu unika podstatna informace.
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4.3.3.1.3. Peklad realii a kulturn & vazanych jevi

Text nasledujiciho rozboru se sdwasdli do fi kategorii vymezenych v ramci KVJ a realii.

= Jazykové redlie — Idiolekt, sociolekt, dialekt
Jednotlivé postavy se od sebe vyramdliSuji prostednictvim uplatovaného idiolektu: tj.
vybérem lexikalnich, gramatickych a stylistickych piestki. Nagiklad otec se vyjadije
velmi spisovi a kultivovarg, mluvi pomalym tempem, v dlouhych, rozvinutych ssich.
Pouziva knizni a odborné vyrazy, jeho rétorickyrdvaeem je opakovani diskursivdstice
jaksi. Babika je pragmaticka, mluvi v kratSich setieh, s oblibou pouZziva slova ciziho
puvodu @sexualni, disident, kreaturacasto si neodpusti sarkastickou poznamku. Kaja je
nesnély, malomluvny, najastji jen reaguje na otazky a odpovida pouze jednéwesh nebo
v holych \&tach, vyjaduje se v zasadspisovig. Hajny je naopak velmi wgny, v jeho
promluvach se dZn¢ vyskytuje repetice, pouziva ustalena slovni sgpjemvorové a vulgarni
vyrazy. Lal’a disponuje omezenou slovni zasobou, pouziva slénggrazy, vycpavkova
slova a vulgarismy. Timto #Agobem by bylo mozné dale charakterizovat idiolekide
z hlavnich postav.

Prekladateli nefisobi potize zachovat vulgérdi kultivovany styl mluvy. Velmi
obtizné je vSak v titulcich vyjdid ironii, uS€patnost, odsekavani, Skadleni a jiné polohy
v promluvach obsazené. Vningsi divak je dokaze v cizite¢i detekovat v intonaci
jednotlivych postav, s nejtsi pravédpodobnosti ovSem tyto podruzné idiolektické projevy
nejsou cizim divakm predany.

Nejvétsi problém nastavarippievodu mistniho, ,vesnického sociolektu®, ktery se
vyznauje vysokou frekvenci uziti vulgarnich, hrubych inak expresiva zabarvenych
vyrazl. PrestoZze se DL sprostymi vyrazy jen hemzi, je nutodotknout, Zetesky divak
postavy nevnima jako prvoplanowulgarni, hrubé&i deklasované. Vigkladu vSak doslo
k negativnimu posunu simem k této rovig. PredevSim Zenské hrdinky & doslovnému
piekladu ¢i nespravné interpretaci originalu zhrubly, divakoge presentuji jen
prostednictvim nevybiravé mluvy a jejich hlubSi psyclypté rysy a motivaceustanou
skryté. Jedna se o nejzavain posun pi prenosu ideokestetickych prvk filmu. Divaci
mohou nabyt dojmu, Ze postavy k 8alechovaji Zadnou uUctu a Ze se nemaji rady. Opak je
pravdou, nebtato vesnicka komunita ma vybudovanou velmi silaisocialnich vazeb.

Zena si dobira KajuCopak si nam tojinesl, Kajiku? Vodnku, vodiku! = What's this Kaya? Water,
huh? Want some water?

Zeny se navzéajem utvrzufvata praudat Damn straight!
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Lad’a dava dtem zvykaky a pratelsky je pobiziA popadade, jo? Kdo byl prvniz= Settle down!
Babicka u automatu nasStvamzzakleje:Sakra!= Hell!
Babitka se pta Petra na neznamého m&zesim ¢, kdo je to?= Hell, who's that?

Babitka se zlobi na Ldu, ktery ji nahodil blatemla ti dam sorry, ty kreaturo! - I'll give you sorryou
jerk! (Pozn. Peklad do angtitiny je kalkem. Slovni spojeni ,ja ti dam“ ve smysto je negipustné”

nelze do angtitiny prevést doslové prekladatel zejmé neporozurél ustalenému slovnimu spojeni.)

BoZka posila bratra dam-Maz dom, J&a! -Co blbneS? -Blej, maz dom, kura! = -Get home, Yenya.
-What the hell...? -Go on, get the hell home!

Hospodska Maruna se &uje babéce se svym problémentilovéce, j& mam asi tu depresi. = Man,

| guess I'm depressedeny stedniho ¥ku neuzivaji i vzajemné interakci oslovenian

Maruna se snazi zabranit e& mezi hajnym a Petrovym kolegduida, ser na to! Klid! = Ludva, cut
it the fuck out!

Hask zada Marunu o objednané piv@o bude s tim pivem, Marus?Hell, what about my beer?

Prestoze se hajnyétSinou chova jako hulvat, starsi osoby ma w:iely z toho tady
nectlejte bordel, babi'= Don't make such a mess here, Grandydnglického pekladu neni citit dcta

a naklonnost ke starsi Zewyjadrena vykanim.

Postavy ve filmu hov smesici obecné&estiny (herci zCech) a sedomoravského
naeci s residui Bmeckého né&ci (mistni obyvatelé). Jedna se o jazykovou reaktarou
pieklad nenize zachytit a v titulcich se ztrati. Dialekt zackryg ve filmu se promita na
nésledujicich jazykovych rovinach:

Foneticka rovinaTata posila taSku— Tata posila taSku.; svata pravda svata prauda
Morfematicka rovina: zagma vokativu a nominativu Bozka! Jana! Kaja!; tomu- temu, na
neho — naiho, nerdZzu— nemozu, ...

Lexikalni: okurek, banovat, 3ohajek, Zena se bude posloughat(pozistatek Bmciny),
Potvoro chuda bachratd!

VySe uvedené prvky neni mozné tekladu zachytit. Levy (2012, s. 170) vystihuje
nastalou situaci slovy,Nékdy je postava charakterizovana celym komplexemiasdch i narodnich

jazykovych piznalki, ktery je produktem zvlaStniho historického vyvaoge socialni struktury autorovy

spolenosti, a je proto nesmirobtizné postavu jazyk&wnezkreslit pi prevodu do jiného jazyka.”
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= Tematické realie

Ve filmu Divoké vely jsou pro peklad nejobtiz&§si KVJ z nasledujicich kategorii:

a) Pokrmy a napoje
K analyzovanému snimku neodmyslitelpaii piti, a to pedevSim napdj alkoholickych.
VétSina scén se neobejde bez panakazehené tradicniho mentolového likéru tmawzelené
barvy, jenz jetasto konzumovan v kombinaci s pivem. Do aftgly je nadzev fekladan jako
peppermint schnappsObrazkovy vyhledawa Google na dotazpeppermint schnapps
zobrazuije likéry pihledné barvy, internetovéa strafdkasnovana tomuto druhu alkoholu dale
uvadi, Ze se jedna o lahodny likér, ktery se tézzp@ k gipraw koktejli ¢i na vaeni. Je
patrné, Ze konotace, které vyvolax@lenaa peppermint schnappsou rozdilné.Zelenéje
vzhledem vice podobny liké&€reme de MenthevSem jeho francouzsky nazev je zayiad
a do kontextu filmu se nehodiid®toZe bylo zvoleno nejlepSi mozZieSeni, obraz levného,
béZzne konzumovanéeho alkoholu neni ¥egladu zachovan.

Postavy, které neholduji alkoholu, ,chodiziatod, tedy na tradini ¢eskou limonadu
s pomeratovou @ichuti. Do anglitiny je nadzev napoje iploZzen jakosoda Cambridge
Dictionaries Online definuje vyragodajako ,any type of sweet fizzy drink that is not alcoludf.
Sodaje pojmenovani generickéjigsto odpovidajici napojpluta ktery je taktéz perlivy.
Oznaeni soda nicméré nevyvola nostalgickou vzpominku na vyrobek, ktéemjl kralem
kolnich veirki, letnich tabal a vesnickych tancovek“.** Druhy nealkoholicky napoj, se kterym se
setkavame, je Pepsi. Pepsi je ve filmu symbolenuduxa zapadniho stylu Zivota. Jedinym
konzumentem Pepsi ve vsi jeda ktery vehementhnapodobuje zapadni vzory. Kamo
pramenici z&hto skuténosti je patrné jakeskym, tak zahraémim divakim.

Priklad potraviny, kterou nelze'g@ozZit do anglitiny bez ztraty kulturnich konotaci, je
toceny salam do anglétiny prevadny jako sausage Toceny salam péit v sortimentu
masnych vyrobk k levrgjSim, proto je logické, ze si jej kupuji lidé z §igh gijmovych
skupin.Sausagealefinuje vykladovy slovnik jakea thin, tube-like case containing meat that hasnbe
cut into very small pieces and mixed with spicEsToceny salam moznafipomina parek svym
tvarem, ne vSak velikosti, navic generické @&enéa sausageneni nositelem Zadnych

kvalitativnich konotaci.

“9 peppermint Schnappshttp://peppermintschnapps.net/

*0 Cambridge Dictionaries Onlinehttp://dictionary.cambridge.org/dictionary/britisba?q=soda

*1 Uvaha: Zluta limonada — kulturnédictvi? < http://www.gurmetklub.cz/zluta-limonada-kulturnédictvi-
aneb-kofola-vede.htrt

°2 Cambridge Dictionaries Onlinehttp://dictionary.cambridge.org/dictionary/britisalisage?q=sausage
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b) Zvyky a tradice
D¢j filmu se odehrava na podzim, a proto je moznédm@anivat, Ze scéna odehravajici se na
hibitové zobrazuje Svétek zesnulych, lido\DuSicky. V ceskych zemich lidé trathe¢
navstvuji hibitovy, aby uctili pamatku zesnulychiipuznych. B této pgilezitosti zdobi hroby
vénci, kwtinami a swtkami. V anglosaskych zemich tato tradice dodrZzovdewi. Jelikoz
v dialozich nazev svatku nefiguruje, neni mozné quntitulki tuto tradici zahradnim
divadkim pribliZit.

Druhym momentem sithvazanym naeskou kulturu je hasskd zabava. Venkovské
prostedi je znamé pro trathi lidové zabavy, tancovky a plesy nejizngjSich zajmovych
spolki. De¢jovym vrcholemDivokych vel je hastska zadbava. Jedna se o pravou vesnickou
zabavu se v8im, co kni patalkohol, mistni kapela, ¢brstveni domaci vyroby, tanec,
zabavnicislo a tombola, kde se mezi hlavnimi cenami skvé@anovy jelen a kterou losuje
neposkvréna panna. VSechny zm#mé kulturni reference jsoechim dolfe znamé
a mohou psobit humorg. Zahrantni divak naopak tape a nevi, jak si zobrazované KVJ
vylozit. Jedna se o vyjinteé, az bizarnifgdstaveni¢i o standardni vesnickou slavnost? Do
jaké miry reflektuje tato scéna skeng Zivot vCeské republice? Je patrné, Ze anglické titulky
nemohou vysétlit pojem hasi'ska zabavajez je navic do angfiiny prekladan velmi

sémanticky neutralnim sloveparty.

c) Kazdodenni Zivot
Lad’a celkem ttikrdt zmini, Ze mu bude nebo byléiyezenolino. Tato replika je pro film
zasadni, nelibpodtrhuje obraz nudného a ospalého Zivota mistoligivatel, kdy doréeni
podlahové krytiny znamena vzruSeni a vytrzeni zlkdenni letargie. Linoleum je
synonymem levného, snadno udrZzovatelného materiBiedstava, Ze mladyloveék
rekonstruujici bydleni v novém tisicileti je nadgerinolea, vyvolava u mnohychigdevsim
mestskych, divalk asmev. Zahranéni divak nevi, jak mé tuto repliku chapat a nenijasné,

proc je linoleu ve filmu ¥novana takovato pozornost.

=  KVJ mezijazykem a kulturou
a) Pisre
Integralni sowtast filmu Divoké vely tvori hudba. Mistni Zeny siippraci prozgvuji lidove
a untlé pisrg. Divak uslysSi folkovou piseZlaté stevicky, v titulcich analogicky nahrazenou
pisiovym textem amerického originaldh! Dem Golden Slippers!Preklad moravskych
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lidovych pisni pedstavuje obtizny ukol.rEBkladatel se s ugphem snaziigdat vyznam, ale
také erotickou naladu pisrktera ukazuje na rozverné rozpolozeni podnapibgrh
AkU mala, taku dala, prstem si ju namakala.

Hej javor javor, javor zeleny, milej pod okénkoradsy.

Perina mactyri rozky ...

Every day she gave it away, her finger knew the tagfay.
Oh, maple, maple, green maple tree, planted bydwerto be.

A comforter has corners four...

DalSim dilezitym momentem je vyuZiti kultovni pisrskupiny The Plastic People

of the Universeviuchomirky biléz pera Milana Hlavsy podani mistni kapely Pohodovka:

Clovek ze zoufalstvi, A person from desperation
snadno pomate se. easily goes mad.
Muchomirky bilé, Destroying angels

budu shirat v lese. picked in a wood.
Muchomirky bilé ... Destroying angels ...

Samotny vyBr pisre a zpisob jeji interpretace mistnimi hudebniky ma peského
divaka zvlastni vyznam. Pisevyvolava pocity nostalgie a coververze Pohodovkggva
humorny rozndr. Preklad pigového textu rdize giblizit obsah, ovS8em kulturni konotace
piedat nedokaze. Vzhledem k tomu, Ze hdebanepai k béZznym voln@&asovym aktivitam
Brita ani Amertam, lze pgedpokladat, Ze slovni spojerdestroying anglesevokuje
apokalypticky obraz arati.

Ve scénach s excentrickym, futuristicky at@eym kolegou z Prahy zazniva
instrumentalni hudba a dialogy z filmBamot& (2000). Jedna se ofiklad dokresleni
postavy znamou hudebni produkci, kterd nese odkazyevazany zivotni styl mladych lidi
v hlavnim ngst. Tento moment je pragidnictvim titulki nesdlitelny.

Formélni podoba titulk pisiovych texti neni konsistentni. ®dy jsou spravé
odliSeny od dialogovych titutk kurzivou, jindy splyvaji s¢&nym textem a mohou divaka

zmast, zvlastkdyz dochéazi k prolinani pisni s dialogy.

b) Reklama
DalSim jevem spadajicim do této skupiny je reklampsilana na navsi mistnim rozhlasem.
Scéna zéind zakrem amplionu, ze kterého se line vlezla, hlasitdarea s pihlouplym

obsahem. Misto je samo o $otu3né, na navsi si povidaji delpa hraji dti. Cesky divak
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hlaSeni rozumi a je mu jasné, Ze odatku je na pozadi reprodukovana graeklama.
Zahranéni divaci si nemusi tuto skuteost ihned u¥domit. V anglickych titulcich se

nahodr objevuji greloZené utrzky reklam, které nedavaji smysl.

Vynikajici pivo? Bezkonkurémi krkonoSské
speciality? Restaurace/®wnka v Hornim Lanai
Ale nikomu to nékejte, aby tam pro nas jestbylo
volny misto! Krorti nectle oteveno od 15 hodin a

kazdou sobotu ziva hudba. ...live music every Saturday!

No to ses celej ty, anifabik neumis zatlouct! Ale to

rece neni zadny problém. Bejte to jako ja a
b yp ) : : ...but that's no problem.
obrartte se na Jems. Na co? Na firmu Jems

Bernartice. S jejich pomoci jsemsidila kanceld, Be like me and contact.

prestavla byt a rodéiim jsme zrekonstruovaliich. With their help | furnished my office and fixed my
Znate to. Nemangas shadt kazdéhoremeslinika flat...
Zvlas. ...

Reklama je fekladana z odposlechu, né€boeni zaznamenana v DL. V textovém
dokumentu s anglickymi titulky je reklama odliSekarzivou, formatovani sefippienosu
nezachovalo. Divak si nemusi ihnedédomit, zda titulek pdi k promlue postav nebo
k rozhlasové reklagh Cela scéna fite byt z dvodu velkého mnozstvi sluchovych viém
a nekonsistentnihargkladani dialoy a ruchi pro cizi divaky matouci a nsghledna.

¢) Humor

Jazykovy humor je zaloZzen na komickém uzivani aaair¢i cizich vyrazi.

Petr:Co by nél asi v makovici, zensky, ne?
Babicka: Ja ti ani nevim. On ti mi/ffide takovy asexudlni ...

Babicka vyslovi slovaasexualnpetlivé, zaroves vSak nonsalantna doprovodi ho ledabylym mavnutim rukou.

Lad’a: Sorry.
Babicka: Ja ti dam sorry, ty kreaturo!
Babicka by mohla Ld'u ¢astovat sprostymi nadavkami, jak by téinil kdokoliv jiny z mistnich. Ona ovSem

pouzije ironicky zabarvené slovo nalezici do vysSjstiku.
Babicka sarkastickou poznamkou usadi svého sypatisidente!
Clovéce, ja mam asi tu depresi.
Hospodska Maruna,iegjmg ovlivnéna ¢etbou popularnich Zenskydasopis, si diagnostikovalaty“ depresi,

zavazné duSevni onemeen, jez se z tvodu naduzivani v masmédiich stalo synonymem Spetiaély.
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Pozorny divak jist zaznamena napisy na prodege smiSenym zboZim obsahujici
pravopisné chyby (ndphyperkorektni tvabranhirky), které nejsou do angtiny prevedeny.
Pokud by byly napisy nachazejici se v pozadi Heoich postav snimany v prvnim planu,

jejich preklad by byl nasnad

4.3.3.1.4. Strategie fekladu KVJ: exotizace vs. domestikace
Prevazujici uplatovanou strategii je strategie domesiika Zastoupeny jsou vSechny
podkategorie, tj. generalizace, kulturni substifyagafraze a vynechani. Za domestikdze
také povaZovat Aob episu vlastnich jmen. Domestid strategie reaguje na nerovné
postaveni minoritni vychozi kulturyi®i majoritni cilové kultie.

Generalizacezlutd = soda, teeny saldm = sausage, Delty = cigarettes

Kulturni substitucezelena = peppermint schnapps

ParafrdzeDeset az Sestnact. = It's a real gas guzzleo spatebs benzinu; Americkd auta maji obé&cn

vySSi spatebu, nez je evropsky famér.

Odlisny smysl vhodfizapadajici do kontext®rutalni, co? = It sucks, eh?

Vynechani: térér kompletni vynechani rozhlasové reklamy

Cisté exotiza&ni strategie bylo pouzitoippiekladu pigovych texti a nazvu filmu.

4.3.3.1.5. Shrnuti rozboru
Anglické titulky paizené ke snimkwDivoké vely dopadly pi rozboru titulki a jejich
nasledném hodnoceni néfe. Divodi je hned ®kolik. Jedna se o dilo, jez se odehrava
Vv sowasnosti a je sikhnavazané na specifick@ské venkovské prasdi. Scénéfiimu byl
psan gkolik let a je tvden mnoha vyznamovymi vrstvami, které se po prvnhtédnuti
nemusi divakovi (ij. fekladateli) jasé odhalit, coz niZze vést k nivelizaci latky. Postavy jsou
vyborrg psychologicky propracované, stylizace jejiehi je velmi autenticka, népdstavuji
klasické, casto schematicky archetypalni hrdiny. Formalni pedditulki se potyka
s typografickymi a &kolika vyznamovymi chybami, nepravidelnym &kdy piilis rychlym
nasazovanim titukk Lze konstatovat, Ze zm#mé technické nedostatkyfimo souvisi
S nizkorozpostovou koncepci filmu. Z rozhovoru $gkladatelem také vyplynulo, Ze snimek
Divoké vely byl jeho wibec prvni zakazkou, coz se pdtrrprojevilo na volk
piekladatelskych strategii a vyslednéraigadu.

Preklad titulki, schopny postihnout veSkeré nuance socialni, mnégid,
idiosynkratické, obsahujici veSkeré kulturni odkazykonotace, jednoduSe ifdit nelze.
| kdyby se podalo vytvorit ,dokonalé” titulky, vzdy bude vysledkem produkploSely

65



a osekany, pro cizince teoreticky zajimavy, alechepny pedat dilezité momentyi polohy
filmu, které jsoudsre spjaty s dokonalou, t&fhnutré rodilou, znalosti vychozi kultury.
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4.3.3.2. Horem padem

K analyze mame krotnDL a textového souboru s titulky k dispozicieédariginalni DVD
(jedno utené doceské a druhé do americké distribuce). Vzhledenmiutaze DVD uéené
pro americky trh bylo vydano az po vyhlaSeni Oschude pro el prace jako referéni
vyuzito DVD ¢eské provenience. Komentovany budou pouze vyznaomtily mezi obma
verzemi — text titulk je az na drobné obsahové a technické odliSnosizng. Americka

verze navic neuvadi jméno autora titulk

4.3.3.2.1. Formalni podoba titulki

Dialogova listina obsahuje 7 402 slov, titulky m&jB89 slov. B ptekladu doslo k redukci
o pibliznych 14 %. V porovnani s filmerDivoké vely je tempo tohoto snimku svigsi
a obsahuje &Si mnoZstvi dialoiy Redukce oproti originalnimu textu neniekvapenim.
Anglicky preklad ma kuli spaciotemporalnim omezenim tendenci kondenzawgtlenky,
nivelizovat, generalizovai vypousgt pavodni dialogy.

Jsme byli loni na dovoleny v Thajsku s/Bla a jdem takhle naver po Bangkoku a t&ja vidim
takovej jako stanek, jo..7/eheny uhli, gril, takovej jako thajskej Blustanek...

Me and Blanka were in Bangkok once, and there Wwasstand. Charcoal, a grill... Kind of a Thai

hotdog stand.

Tento kratky piklad ilustruje zjisoby textové redukce (mj. ifgvodu redlii a KVJ,
ktery bude komentovan wiglusné podkapitole nize). Obraz dovolené v Thagkegerni
prochazky po Bangkoku jecasoprostorovychiorodi nivelizovan Byli jsme v Bangkokl
Je vypustno jméno zerd (Thajskg, neba’ se hned vzapi mluvi o hlavnim miste Bangkoku
Casové Udajev{oni, nave'er, te7), nefili podstatné pro popisovany obraz, jsou vynechany
nebo nahrazeny neutralnim kvaziekvivalentemcg. Casteéng jsou redukovana vycpavkova
slova (akovej jako, jo). Vedle reduknich postup téz stoji za povsimnuti vyrovnani se
s hovorovosti origindl na rovire syntaktické. FRekladatel v prvni &¢ uplatuje
beziznakovy slovosled,ipstoze jeesky slovosledifiznakow hovorovy. Tento fakt Sdci
o tendenci pouzivat kodifikovanou normu i#gac pirevodu do psané podoby jazyka.
Hovorovost je zachovana na rowistylistické napodobou nekoherentni, mluveed, ci
uvozeni ¥ty zajmenemme kdy deklasovany mlwy nedodrZzuje zdudostni konvenci

minimalizovani vlastni @lezitosti.

67



Maximalni dopordena délka titull (tzn. 40 znak véetns mezer nadadek) byla vzdy
respektovana. Doba expozice titiulkeklesla pod minimalni dopafeny limit.
U 3,5 % titulka neni @leni do dvoiadkovych titulki provedeno spravn

Priklad: -1 still can't believe you're
here. -I'll take a beer.

Stejre jako u filmu Divoké vely jsou dvouadkové titulky dle doporieni vzdy
zarovnany na &d, hornifadek je kratSi nez spodni. U dvadkovych titulki zobrazujicich
dialog dvou a vice postav neni ani u jedné DVD ed¢ext zarovnan k levému okraji.

U obou DVD ma& moment zobrazeni titalkonsistentni rytmus a je &sovan
synchrong se z&atkem promluvy postav.

Kurziva je uZita pouze pro odliSeni jazykovych chigteré maji vyvolavat humorny
efekt. Pigové texty nejsou od dialogovych titdlkijak odliSeny.

Fonty americkych titulkk jsou \tSi a na rozdil odceskych bilych jsou Zluté.

Subjektivré hodnotime americkou verzi jako divacky komfajsn.

4.3.3.2.2. Typografické a vyznamoveé chyby v titulch

Titulky ¢eského DVD obsahuji velké mnoZzstvi grafickych chybdna se o nadbyte
uvozovky na nespravnych mistech a symboly mist&izfaag. dlouhd samohlaskd), jez
program, do kterého byly z textového editotieneseny, nepodporuje. Nezbyva nez doufat,
Ze se jedna ,pouze” o chybu vyskytujici se na afiim DVD doceské distribuce a Zefip
oscarovém promitani k této technické zavaedoslo.

V piekladu se vyskytuje par drobnych faktickych chyter& nemaji negativni dopad
na pochopeni obsahu a zasgdnedeformuji ideo¥-esteticky obraz filmu. ikladem mén
zavazné chyby je nespravnyeglad slovanutrie (nutria) hlodavce chovaného na maso
a kozeSinu, zoologickym oz&enim mink (norek).Norek je lasicovitd Selma chovana pro
svou vzacnou kozeSinu, ne vSak pro maso — ktdrkaymim gednmétem rozhovoruMotivace
piekladatele k tomutéeSeni vychazi ze skuéteosti, Ze noreknGink je v anglicky hovéicich
zemich vSeobee¢rznangjSi nez nutrierfutria).

Za zavazpjSi chybu lze povazovat dvojztraym zpisobem pelozené povolani &y,
kterd je dle svych sloystara prekladatelka z rustiny se spebou @t ceskych piv denfi.

V anglickych titulcich se z ni teoreticky stavaké@siekladatelka;an old Russian translator
with a substantial Czech beer habitDuskova (1988, s. 144) uvadi, Ze tentipad je
dvojzna&ny pouze v psaném jazyce fifmd titulki), v mluveném jazyce byva rozliSen

piizvukem. Zkresleni @¥e u divak vyvolavat pochybnosti o gwodu postavy a jejim
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postaveni Weské spolénosti, nebd se ve filmu objevuje nejedna kriticka nardzka yeaky
rezim. Navic objem ¥iny denni spdeby piva byl pekladatelem explicith vyloZzen

a zhodnocen jako ztay — tato informace ha zistat skryta v podtextu.

4.3.3.2.3. Peklad realii a kulturn & vazanych jevi
=  Jazykové redlie

a) ldiolekt, sociolekt
Projev Miki a Franty vykazuje specifika na fonetické raviMilca pochazi z Balkanu a ma
silny piizvuk. Jeji fivod je v pfibéhu filmu zmirén, zahranini divak tedy informaci
zaznamena, je ovSem ochuzen o auditivni goziéto skuténosti. Franta ma roz%i patra,
COZ je ze zalru jasre patrné. Tato vyvojova vada ouiivje zpisob, jakym hovii. Informace
je predana vizuakhy ovSem zahraoni divak nemusi posghnout, Ze postava trpi
logopedickou vadou. Wezité, sekundarni charakteristiky postav AMklad v tomto fipact
nedokéze zachovat.

Pro jazyk filmu Horem pademjsou g@iznané roztiznéné sociolektické rej&ky.
Prvnim z nich je argotickd a vulgarni mluva deklaeso/ch postav. Vyzriiaje se uZzitim
obecn&estiny a slangovych vyrazJe patrné, Ze mldiymaji omezenou slovni zasobuéd
jim problémy vyjadovat se v delSich, logicky ucelenycktiwch celcich. Z toho plyne
naduzivani vycpavkovych slov.

-Hele, Emane, jemu je to jasny, Ze je tady napgsledrotoze todleto je nas rajon, Zedaracku?

-Tak kolik za to teda dostanu?

-Todle radio je nepouzitelny, to je firemni, Zkavy... to ti bude hrat jenom v tyikaze kterys to

sebral... tak to je za dvacku na sklad... osdtakpza to a telefony po kile, tak to jséikila... tak tu

mas d¥ kila a nazdar...

-Hele, nechcete si, vole¢kdo brnknout strejdovi do Statvole...?

-Ty vole, ja mam akorat brachu v lochu a terertmnebere, ty vole..”

Eman, he knows it's the last time. This is ouritery. Right, you little prick?

How much do | get?

The radio only works in the car you ripped it aéfrh, so I'll give you 20... 80 for this, and 200 foe
phones. That's 300... Here's 200, now beat it.

Anybody got an uncle in the States they wanna call?

All I got’s a brother in jail and he don't pick up.

Anglické titulky se obeah fidi spiSe spisovnhou normou, substandardni charakter

origindlu je kompenzovan nejvice na ravirmorfosyntaktické acasténe lexikalni.
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Na morfematické Urovni anglina nedisponuje obdobnymi substandardnimi ped&tly jako
ceStina (odletg osum nespisovné sufixy apod.). Co se pouZzitého lexikse, excerptum
obsahuje velké mnozstéeskych slangovych vyréz(kara = car, loch = jail, bracha = brother,
pétka, kilo, rajon = territory, brnknout = ca). Absenci korespondujicich anglickych vyitage
piekladatel spravhsnazi kompenzovat na jinych mistécfazykovych arovnich. Ndhrada na
lexikalni Urovni: expresivni frdzové slovesp off na mist méré expresivnihosebrat

obdobné uziti frazéeat it na mis¢ ¢ceskéhomazej nahrada na morfosyntaktické arovni:
-All | got’s a brother in jail and he don't pick up
DalSi skupinu postav tvbfotbalovi fanousci. Také se nevyjad spisovi, ale mira

e

Tohleto je tuj syn? Ty jsi zbouchnukjakou kofolu?

-Ale nikoho jsem nezbouchnul! Jéjra Milcinej!

-No to mr poser zada, vole, Milka je sice z Balkanu, albijé jako tvaroh, ne? A ty sesS takovej jako
negroid, ale Bloch seS! No tak co je tohle? Fujtajksl, ty vatekni, Zze mam & mlhu, Ze se mi to zda!
-No nemas!

-Chces miict, Ze ty, pravairnej Sparan, vole cistokrevnejCech, nij syn, vole, té@r, Ze si sitis tady
do hnizda negerskou kukau?

- That’s your son? Did you screw a chocolate bar?

-I screwed no one; he’s mine and Mila’s.

-What the hell, man? Sure, Mila is Balkan, but shehite as milk. And you're kind of a Negroid, but

still white. So what's this? Gross! Tell me I'm dnaing.

-You'’re not.

-You're saying that you, a true Spartan, a purelkd Czech, my son almost ... You stuck a nigger

cuckoo in your nest?

Prevod hovorovych rasistickych nadavek fank vyuziva domacich analogitofola =
chocolate bar dale se ve filmu vyskytuji nadavkyakosnici= slants negi = spooks, niggersatd). Opet
dochazi k vynechavani vycpavkovych sldizpainych pro substandardni mluviakovej, jako,
vole). Cesky original je misty velmi expresiviib to mi@ poser zada, vole! = What the hell, man?
Fujtajksl, ty voleekni, ze_mam & mlhu, Ze se mi to zda! = Gross! Tell me I'm dremgnDo anglEtiny
jsou tato nediela (vulgarni) slovni spojenitgkladana velmi neutrathaz fade a dochazi ke
ztrag potencial® humorného efektu.

Posledni skupinu twovzdlani stedostavovsti mlusi, ktefi mluvi stidaw spisovnou
a obecnoucestinou v zavislosti na komunikai situaci. Vyjadovaci prostedky a slovni
zasoba, které uzivaji, jsou standardni a jejitdv@d do angtitiny se pekladu ,nevzpira*

tolik, jako substandardni, deklasovany jazyk. Reotdtické momenty nastavaji, kdyz postavy
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uzivaji vykani a tykani nebo kdyz ozvi&gi swvij projev uzitim ironie,¢i motivovanou

zmeénou rejstiku.

-TéSi ¥, Ze vas poznavam. -Pleased to make your acquaintance.
-...Si mizem tykat, ne? -We could be less formal.
-Ja myslela vas oba. -I was thinking of your mom.

Lenka se poprvé vidi se svym bratrem Martinem.avédnu ruku, ale zarouese diva
i na \Weru. Anglicky preklad se snaZi obtignpielozitelnou situaci, vzniklou absenci
gramatického rozliSovani mezi 2. osobou jednotreenenoznéhdaisla, parafrazovat tak, aby
davala smysl. Lefina reakce v anglickémigkladu vyzni ginejmensim zvlasty neba

podava ruku Martinovi, ale formalni uvitaci fradresuje jeho matce.

-Hele, mamo, ja klidhseZeru kus tady toho masa, aledptm se mnou! Ty vis, ¢tkat.

-Téata chél mluvit s tebou a ne se mnou.

-Ja to tak nemyslela. Jsem cel& rozklepana, Z¢as®s..j& nevim, co mluvim... sedni si! Je mi to moc

lito... Pijdutam s tebou...za tatinkem.ijgeme tam spolu, kdyz chces...

-I'd even gladly eat a piece of meat. Just comb wié. You'll know what to say.

-Your dad wants to see you, not me.

-I didn’t mean it like that. I've been out of ihse you came. | didn’t mean it. Sit down. I'm reabrry.

I'll go with you to see him. We'll go there togathe

V anglickych titulcich dochazi k naprosté zra@kirazu spoivajiciho ve ¥doméem
uziti expresivnich vyja@vacich prosedki, kterymi chce mludi docilit silrgjSiho apelu na
piijemce sdleni. Stejr tak @ijemce ve své odpedi uziva ironii k vyjadeni pohrdavého
postoje wci subjektu komunikace, coz anglickygklad nereflektuje.

Poznatky plynouci zifkladd charakterizujicich deklasovanou mluvu &k
o obtiznosti pekladu specifickych odchylek od spisoviéstiny. Tyto odchylky jsou
dulezitym prostedkem charakterizace postav. Zahtahidivak pochopi, jaky typ postav na
obrazovce sleduje ipdevsSim diky vizualni sloZzce. KW omezenym moznostem AV
piekladu, které maji za nasledek nivelizaci origin&u nevychutna vSechny komponenty

utv&ejici danou postavu.
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b) Cizi jazyk ve filmu
Jak stoji zmisno vySe, \éra je pekladatelkou z rustiny. Po navratu ji syfegéva darek
a z legrace se snazi mluvit ruskyl®chyby a \éra ho opravuje. V titulcich néeském DVD
je tato skuténost zohledéna vysétlivkami, americka verze ifftomnost druhého jazyka
nekomentuje. Fklad neni zarrné formatovan kurzivou, aby bylo patrnéegladatelovo
feSeni jazykovych chyb:

-Mamuska, u menja takdje Stebud'... (Russian:) -Mom, | has something...

-Sto nibw... -Havesomething.

-Sto nibw’ dlja tébja z Australiji. -...have something for you from Australia.
-Dérek? -A present?

-Padardk. (Russian:) -A presence.

-Padarok. -A present...

-Padarok. Zax voci! -Close your eyes.

Je obtizné spra¥na as divaka obeznamit s vyskytem druhého jazyka mfures.
Situace je pro fedani obtiz&Si o moment nespravného uziti ciziho jazyka. Viviyndivak
muze postehnout uZiti jiného jazyka a intonaci typickou pjazykové opravovani.
Prekladatel se dostupnymi préstky (vyswtlivky v zavorce, ndpodoba gramatickych chyb
v anglicting, kurziva) snazil fedat humorny moment filmu, ovSem omezeni dané medie
nedovoli plné pedani. Fidani dalSich vysstlivek v okamZiku, kdy hovor if@chézi daestiny
a poté opt do rustiny by fisobilo zmaténé. Pro srovnani:

(Russian:) -Mom, | has something...

-Havesomething.

-...have something for you from Australia.

(Czech:) -A present?

(Russian:) -A presence.

-A present...

-A present. (Czech:) Close your eyes.

= Tematické redlie
a) Toponyma
Postavy hovii o prazskych rstskych étvrtich odkazujice na odliSné socioekonomicke

podminky a skladbu obyvatel v danych lokalitachn@wmem lukrativniho bydleni jsou
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Hrackany. Naopak Zizkov, Smichov a Nusle reprezentujtiddo: vycleniné oblasti.
StraSnice fedstavuji periferni, nezajimaveétyrt’.

Zizkov, Smichov, Nusle... taky? = Gypsytown andyGilestoo?
Konkrétni nazvy réstskychétvrti obyvanych Romy jsouipvedeny pomoci parafraze, ktera zachovava smysl
vypowedi.

Tam co bydlim to... to byla docela slugtér. = Zizkov used to be a decent place to live ingeea

Zde prekladatel piblizuje explicitaci domaci kulturni redlii a kompauje tak domestikai postupy uplatiné na
jinych mistech v fekladu.

A pfitom mre vlastre patii pil vily na Hrad®anech. = And all this time I've owned half a villa.
Dochéazi k uplnému vynechani toponyma. V kontextoi rmachovani nazvu #stskéctvrti podstatné, neho

slovovila samo o sobasociuje finadni zajiS&nost.

-Otu vyhodili z fakulty a do toho dit. -Jedencas jsem il na zakladni Skole ve StraSnicich. = -It

wasn'’t always easy. Oto was ousted from the urityer$ taught at an elementary school for a while.
Opét dochéazi k vynechani toponyma, které do jisté nmieni v primarnim planu skeni dilezité, ovSem
konotuje zhorSeni socidlni situace Oty, ktery neputil na vysoké Skole a pozjl byl z politickych divodi

odsunut na zakladni Skolu na periferii.

b) Sociokulturni a historické reélie
Filmové postavy nejednouc¢mmi negativni nardzku na byvaly rezim. UZivajepesenych
hanlivych ozn&eni pro komunistickou stranu a vladaolSanj za bolSevikaktera jsou do
anglictiny prevedena domaci hovorovou analo@ommies Ozna&eni komunisi maji
v kazdém jazyce jiné konotace a v divacich vyvgiaedliSné asociace <€esky divak si
vybavi Utisk, nesvobodu, zabavovani majetku (Zmén ve filmu), zapadni divak si naopak
vzpomene na Studenou valku a hrozbu jadernéhoiktnfl

Pri vstupu do pavi&ového bytu na ZizkayVéraiika svému synu Martinovi:

Zachod mam siceps chodbu, zato s takovymhle vyhledem. = The neigldve a nightmare, but the

view is a dream.

Prekladatel se rozhodl vypustit nardZku na toaletgrénejsou saidsti bytu, nachazi
se na pavkd a mohou byt sdileny vice ndjemniky. Smysl replilgutralé parafrazoval, aby
alespa caste&né zprostedkoval \&finu nespokojenost se svym bydlenim. Na americkém
DVD se objevuje doslovny, exotigai preklad této replikyThe toilet is across the corridor, but the
view is a dreamDivak vibec nemusi pochopit, Ze ztovana chodba se nachazi mimo byt

a cely smysl| komentd je ztracen.
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Martin odmita jist vefp knedlo zelo a Zada matku pouze zeliraV reaguje
nasledova:

To vypada na tom taii tak blke... copak jsme v Rusku, abychom byli jenom o zeli? leoks

ridiculous. Are we Russians? Eating only cabbage?

o

Véra narazi na nedostatek zakladnich potravin v Ruskuminulosti byli tamni
obyvatelé odkazantasto pouze na zeli, a zardvediraziuje, Zze u ni doma se podava
plnohodnotné jidlo. f&kladatel tuto narazkurgmé nepochopil a doSlo k vyznamovému
posunu. Anglofonnim divdim se pod vlivem jfekladu nmize zdat, Ze Rusové nejedi nic
jiného nez zeli.

Zprostedkovani vySe uvedenych narazek je obtizné, thdh@ci na Zapat vyrostli
a ziji v odlisSném socio-ekonomicko-kulturnim ptesti. Aby spravé pochopili komplexni
obsah vypowdi, bylo by nutné pouzit ¥sich vystlivek a explicité dané skuténosti
objasnit.

c) Pokrmy
| vtomto snimku se zahramii divak setkava €eskou a s&tovou kuchyni. Podavaji se
chlebtky, vepo knedlo zeloa dr&kova polévka V anglicting jsou tyto narodni pokrmy
Z EtSi ¢asti nahrazeny zobggjicim hyperonymem. Postavy konzumrgireshments; pork,
dumplings and sauerkraut; soupepo knedlo zelodivak vidi v detailnim z&u, proto
piekladatel nezobéaje, ale naopak explici#jidlo pojmenovava.

Mezinarodni kuchyni zastupufantonska ryzev anglttiné substituovan&ung paem
V obou gipadech se jedna o pokrmijnské provenience, které slouzi jako ilustrativifiklpd
v argumentaci jedné z postav. NahradajSim anglickym ekvivalentem je na mist

Ve filmu se dale objevuji nasledujici, s jidlem jepé KVJ:

but stanelje substituovan doméaci analofgdtdog stand

tukoZroutska dietge generalizovana pomoci slogieet

» KVJ mezijazykem a kulturou
a) Pisrg
Lenka na tan@nim predstaveni vystupuje v doprovodu kytaristy, kterivapromskou pise
Tento moment poukazuje na nevyrovnany vatachi k Romim. Uznavame a obdivujeme

jistou cast jejich kultury (hudbu, na kterou Lenka d8n ovSem neradi Zijeme v jejich
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blizkosti (postava ¥ty). Tato skut&nost je ve filmu vyjatena pouze implicitha zahrarini
divak, ktery neni znalcem etnické hudby, nemusaziar zaznamenat.
b) Humor

Prikladem jazykového humoru je nasledujici replikdy kK¢éru a Martina oSidi taxiké&

Antonin Vejvara, to sedi — nomen omen! = | bet ttadlyyou Jack, eh? Jack the Rip-off.

Humor spe@iva v ironickém uziti vlastniho jména, které konetuhrabivost
a nepoctivost. fekladatel pSel na zajimavéeSeni, nebd pouzil obdobu vlastniho jména
Jack the Rippers negativni konotaci a ol#mil ptizvisko na Rip-off (pfeloZzeno vola
Okrada’), které vystihuje taxik@vu nepoctivost.

Doktorka Czesany Dwakova nazvala snimakorem Pademhlaskovskym filmem
Tzv. hlaSkyjsou Sokujiciéi komické, misty podbizivé fraze, které postavyna& za telem
pobaveni publika. Jsou vystany na nelogickych, absurdnich souvislostech nebdosgkaji
tabuizovanych témat &asto uZzivaji vulgarismy. Nasledujici Wb priklada pochazi
z internetovych stranek filmovych fanouskinovanych hlaskan

Bith neni. Proto fandim! = There ain’t no God. Thatby I'm a fan.

Silné tvrzeni s obecnym Sokujicimgitkem je moznym obrazem duchovni atmosférgeské

republice. Do jaké miry jsou si zahrami divaci édomi prevazujiciho ateismu @esku, je otazkou.

Tys zbouch &akou kofolu, jo? = Did you screw a chocolate bar?

Zmizel odkaz na oblibeny tuzemsky napoj.

Michael Jackson utratil miliény doldr aby vyblednul. = Michael Jackson spent milliongng to

lighten up!

-Cim se zivi panda velka? -Pandou malou. = -What @ogiant panda eat? -Little pandas.
Absurdita tvrzeni vyvolava pobaveni i v aghé. OvSem po formalni strance dochazi k utlumeni
humorného efektu uzitim mnoznéhdsla a nemoZznosti analogicky opakovat zoologickyema

Zivocicha (cf.giant pandavs.red panda.

Ty, vole, di vod ty postylky nebo se mi splasajikéd = Get away from the crib or I'll slam you!
Anglicky pieklad nivelizuje nedelé a expresivni slovni spojesplasi se mi kladivgenerickyml’ll

slam you.

v

¢inek kulturre vazanych hlaSek je obtizné&epaSet, nehbkazdy narod si &a
legraci z jinych skut@osti. V gipad mezinaroda koncipovanych vtip (narazka na
M. Jacksona) lze humornéhciiiku docilit snaze. Jazykévvazané hlasky je obtizné

zprostedkovat doslovnymigkladem, vysledek mnohdy ztraci humorny efekt.

>3 Horem padem — hlasky z filmehttp://www.kfilmu.net/filmy.php?sekce=hlasky&filmeihempadem
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4.3.3.2.4. Strategie fekladu KVJ: exotizace vs. domestikace

Drtivd wétSina vySe uvedenychiifladi vyuZivA domestikanich strategii (generalizaci,
kulturni substituci, parafrazi i vynechani), temgostup byl uplatén i pii piekladu nazvu
filmu Horem padem= Up and down.Anglicky nazev parafrazujéesky original a zarove

navazuje na pawpek, ktery vydava bizarni dekorativnfegmét zobrazeny ve filmu a tim
vyznamow¥ posouva ideovou koncepci filmuwesky divak vidi rychly sled Zivotnich
karamboli hlavnich hrdifi, naopak zahraémi divak si vytvdéi faleSnou paralelu mezi
popivkem obézni figurky v plavkach, kter&ld sklapovaky a zpiva si do rytmuup and

down a Zivotnimi osudy postav, které radolsyoupaji a klesaji na pomysiné draze
spokojenosti a Zivotni vyrovnanosti.

Latka filmu je silk vazana na s@asnou ceskou kulturu a jazyk. Zvolena
domestik&ni strategie logicky souvisi se snahou zachovakdstha humornost snimku.
Pokud by se autor snazil vydlovat jednotlivad kulturni specifika, film by bylp&e nez
komedii sociokulturnim exkurzem do Zivataské spolkénosti. Snimek si zachova humorny

rozmer, ovsem rovina kulturnich specifikigtane nefedana.

4.3.3.2.5. Shrnuti rozboru

V porovnani s filmenmDivoké vely si titulky pdizené ke snimkidHorem padenstoji lépe.
Druhy analyzovany snimek dodrzuje konsistentni sawsp ¢asové zobrazovani tituik

a preklada veskeré repliky. Pravdoudstava, Ze oba snimky vykazuji rysy neprofesionalni
postprodukce titul, kdy nebyla ¥novana dostat@ea pozornost vystupni kvaliproduktu.

Miru mozné penositelnosti kulturérestetickych momentdila hodnotime u tohoto
snimku jako vySSi. Snimekorem pademe postaven na stylizované, fiktivni prezentaci
postav a dialoly Postavy jednaji spiSe jako &l vytvaeni filmovi hrdinové a ne jakashbni,
nestylizovani lidé. V fekladu se tato skuieost projevi nemoznosti zachytit autenticitu
postav ZDivokych vel a naopak moZnostitgdat (i kdyZz s uwitymi omezenimi) naladu
snimkuHorem padena povrchgijsi psychologické zpracovéani jednotlivych postav.

Pres nedostatky ifpkladu (spaciotemporalni, nepochopeni ze straifeklgdatele)
zahranéni divak pozna, jaké typy postav s jakymi motivaceenmu snaziigvyprawt prib¢h
Horem pademJistojist nezaznamena, ani si sprévmeinterpretuje vesSkeré narazky a aluze
skryté v podtextu dila, nicménfilm diky odleltenému koncipovani latky zahr&niho

divaka dokaze na spravnych mistech pobadbkovat podob&jako divakaceského.
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4.3.3.3. Musime si poméahat

Analyza filmuMusime si pomahaé zaloZena pouze na rozboru AV textu dostupnéby'2
uréeného do distribuce @eské republice. Nepotilp se nam ziskat textové soubory s DL ani
s anglickymi titulky. Z dvodu ¢asové narénosti jsme pepis dialog ani titulki do textové
podoby nepiizovali.

4.3.3.3.1. Formalni podoba titulk
V této analyze nelze zjistit, k jaké imiredukce doSlo, nebonejsou k dispozici textové
dokumenty, na jejichz zaklady byl tdaj vypdaitan.

Maximalni dopordgena délka titullk byla vzdy dodrzena, minimalni doba expozice
byla také respektovana.

Déleni do dvoiadkovych titulki nebylo provedeno vhodnymigobem u 6 % titulik
Velmi ¢asto byly od podstatnych jmen atiehy nagiklad predlozkyci ¢leny.

Dvouradkové titulky jsou dle dopoéeni vzdy zarovnany naistl, horniradek je ve
vétsSing pripadi kratSi nez spodni. U dvitadkovych titulki zobrazujicich dialog dvou a vice
postav neni text zarovnan k levému okraji.

Moment zobrazeni titulkdodrzuje konsistentni rytmus a jeéasovan synchrornse
zatatkem promluvy postav.

Cizi jazyk uzity ve filmu (8mcina, francouzstina) ani pievé texty nejsou odliSeny
kurzivou. Cizojazyneé titulky byly nasazeny na filmovou stopu, kteirA gbsahujeceské
titulky k dialogim pronasenym vémcing. Anglické titulky se zobrazujitps jiz existujici

titulky ¢eske, coz zahrafmim divakim znesnatiuje ¢teni.

4.3.3.3.2. Typografické a vyznamoveé chyby v titulch
Text titulki neobsahuje igklepy ani typografické chyby, wtdiny viastnich jmeréeského
pavodu je dodrzovartesky pravopis a je zachovana spravna diakritMa: Cizek Mrs.
Sima’ek vs. Libushka (nerespektovani fpchylovani souvisi s uplaivanou domestikani
strategii, viz nize).

Ani tento geklad neobsahuje mnoho zavaznych chyb, které bwazwyrmenily
vyznam dialo§, anebo ovliviovaly celkové vyz#ni dila. Nasleduje iiklad drobné chyby

nebo spiSe pracdggkladatelovy fantazie, ktera interpretuje néeyé:
Tamta nfizka, to je ¥trani. To vede do okapu, kde ... = And here bars ware out. Now it leads to

the rain gutter.
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Chyba, které seipkladatel dopustil i v jinych filmech, je z&ma osob.

Kone’ne se tedy dékali, Ze jo? = So you have finally made it, huh?

Jednd se pouze o jednu z mala drobnych chgkladu, které lehce poziifuji vyznam
originalu. Zda se, ze sousedka Stkava Horstovi otekers fiké, Ze se mu kowas poddilo
svést panCizkovou a Ze s ni dé¢eka dit. Pani Simékovéa ale narazi na Josefovu neplodnost

a konstatuje, Ze i zdantiwneplodné pary se vytouzeného potomka jedn@iajp

4.3.3.3.3. Peklad realii a kulturn & vazanych jevi

= Jazykové redlie

a) Idiolekt, sociolekt

Postavy ve filmu neuZivaji specificky idiolekt, adciolektci mluvu giiznainou pro 30. a 40.
léta minulého stoleti. Jejich slovnik atspb vyjadovani je pesto pestry, piny neialych
vyrazii a slovnich spojeni zurnych jazykovych vrstev (vyrazy spisovne, knizni,
hypokoristika, obecn&estina, vulgarismy, germanismy apod.). Postavy aeajemcasto
oslovuji, vytv&i poutaveé dialogy a jejich Zivy jazykovy projev &i&o filmu humor, nafii,
ale pedevsim zaji@uje pozornost divak Nasleduji piklady frazi, jez spoluutyé ladni

filmového @ibehu:
Co tady straSi$? = What are you doing hereZtrata expresivity

Josefe, vy si opravdu koledujete! Co blbnete, tadydsef, you're asking for trouble. What is alisth

— anglicky geklad je mé# expresivni, nezachovavéipnakovy slovosled druhéty
No, par let natvrdo by to hodilo, Marie! = That"dean prison, Marie- nivelizace, ztrata expresivity

Neni jes# tuhé (maso)? Jako sama doba? Atyhuje! = It's not tough yet, just like the times
themselves. But they will be.

Chybny pgeklad, ztrata ozvlaSujiciho efektu uziti odvozenych slowuly, pfituhova) ve dvou
rozdilnych vyznamech (tuhé mas®zka doba). Divakaitlve zarazi fakt, ze Horseka na to, az bude

maso tvrdé.

Poslal vSechny ty poswécky k Sipku. = He sent all those jokers packingthodna nahrada domaci

analogii

Ja se tady vystavujued celym @stem, ja se promenuju s ndckama, s kolaborantanty,. % si klide

zmizis! = The whole city can see me walking arowitd Nazis, collaborators. And now you want to

leave!— ztrata expresivity

Slzikky ndm nepo#zou. = Crying won’t help. ztrata expresivity, replika vyzni odtaZitesky original
je konejsivy

To aby chodili kanalama. = I"d be afraid to show fage.— nivelizace
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Klid, nejsem malicherny a do Sokola jsem také claddiE Relax, I'm not petty and | was in the
Patriot’s Club.

Vtipna narazka nalkovychovnou organizaci Sokol je parafrazovanakfadova replika ztraci humorny
efekt. Pro srovnani: exotizai pieklad nadzvu SokolSokol gym clupv titulcich k filmu Obsluhoval

jsem anglickéhdrale je motivovano zachovanim specifik romanokedfmhy B. Hrabala.

Anglicky preklad méa sklon neutralizovat vyrazovy nabegkych vypoudi. Casteéng
je na vire omezeny prostor a tlak na zachovani spisovnélygaz psaném projevdaste&ne
nesoundiitelné vyjadovaci moznosti obou jazykovych systém cast&én¢e také nedoceimi
uzitych vyrazovych progtdka ze strany fekladatele.

Filmové dialogy jsou zaloZeny na stylizované ndluMmovych postav, ktera je
vytecné napsana a vyte¢ ztvarrena. Vysledkem jsou poutavée @&epwdcivé scény. Z vySe
uvedenych fklada vyzni specificka nalada dialégnére intenzivre nez z¢eského originalu.
Na druhou stranu siipkladatel na mnohych mistech dokaze s expresidtalogu UspsSns

poradit:

valet se na gafi = wallow on the couch; Zvanit = gab

Horst exaltovaa li¢i valegnou situaci na frodta nekontrolovafibusSi gstmi do stolu:

Viidce obnovuje své sily a sem do tohoto prostoruevitiechen sy drtivy potencial. = The Flhrer
renews his forces and he will pound this space alithis crushing might.
Slovesapoundvyborrg koresponduje se zvukem Horstovyaisth nardzejicich do stolu.

PrestoZe je na prvni pohled patrné, Ze hlavni postavgavzajemid/érné znaji, pod
vlivem dobovych spolenskych konvenci Horst Marii jako Zegvého byvalého néideného
vyka. Anglictina nedokaze tento moment zachytit, divaci tak owokiskat lehce odliSny
dojem o vztahuéchto dvou postav.

Marie, ten V&S trik s mydlem je citit az na ulito je nejlepsi pozvanka pr@jakou $aru. = Marie,

you can smell these shenanigans down the streetaéoasking to be searched.

Z repliky se vytraci zdvdost vici Marii, predan neni ani Mariin mazany pokus
zastit pripravu masnych pokrinvarenim mydla. Rekladateli se na druhou stranu pibida
zachovat expresivitu vypedi, neba ztratu hovorového slov&éara (search) kompenzoval
na jiném mist prekladu expresivnim anglickym vyrazeshenanigans(trik, lumparna,
vylomenind

RusSivé a stylisticky nevhodné jegkladani tdzacich detka s ¢asticize (prip. Ze jo,
ano, ne, W, vidte, coapod.) vybizejici k souhlasu gepchozim tvrzenim pomoci anglickych

hovorovych citoslovcihuh ¢i eh Projev postav je nespisovnymi interjekcetdist&ne
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degradovan, nelso mluwéi k ziskani afirmativniho postoje svého gjgku neuZivaji

neartikulovaného zvuku, ale kodifikovany&hstic.

b) Cizi jazyk ve filmu

D¢j filmu je zasazen do obdobémecké okupace, kdy velké@st obyvatelstva zifhraninich
oblasti hovéila némecky. RestoZze sudetské redlie nejsou ve filmu explicgmirgné, cesti
divaci diky vlasti¢dnym znalostem pochopi, ze film je zasazen e oblasti etnicky
a jazyko¥ smiSené. Z tohotoistodu nejsou napveskeré repliky Horsta Prohaskiepadny
do c¢estiny, ale jsou ponechany pouze émiing. Do anglétiny je prevadna WwtSina
némeckych replik, i &h do ¢eStiny nepeloZzenych. Lze usoudit, Zeémecky hovéi
proporcionalg viceceskych nez anglosaskych diviala proto zejm¢ piekladatel citil patebu
repliky prekladat. Prohaskovy vyroky w¥mciné vSak nejsou pro &l st€Zzejni a mohly byt
ponechany bez titutkjako ozvlasiujici prostedek stejt jako v ¢estire. V tomto duchu je
v anglickych titulcich naigklad zachovano oslovemderr Cizek Otazkou je, do jaké miry
zahranéni divak pochopi vyznamémeckeého slovaerr a do jaké miry je nebude povazovat

za pgeklep, nebt neni od anglickych slov odi@no kurzivou.

» Tematické redlie
a) Toponyma
Prekladatel feSi gitomnost ceskych toponym generalizacPrachatice = Bohemia, Sasko =
Germany, Tel = south Pro cilového divaka, neznalého topografRR, je dileZité pochopit smysl

uziti danych toponym, a proto je uziti siagené lexikalni jednotky na mist

b) Sociokulturni a historické realie
Film Musime si pomahate dotyka tématu holokaustu a nacistické okupagenéna jsou
jména koncentimich tdboéi Oswtim a Terezin v titulcich uvadna pod gmeckymi nazvy
Auschwitza TheresienstadtOswtim je v anglosaském & znama pod ¢émeckym nazvem,
ovSem Terezin, ktery se nachazi na uzeeském, mohl &stat zachovan teském zini

(zachovan neistal Zejmeé z divodu dodrZeni konsistencégiladatelskyclteSeni).
Z Terezina jstejci psali o snesitelnych podminkéach. = You wrotd ttonditions in Theresienstadt

were okay.
Némecky mistni nadzev je o polovinu delSi egky. Anglickéokayvagniho vyznamu

nevystihuje¢eské hodnotici adjektivusnesitelny pokud by pekladatel pouzil mistni nazev
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viN s

Terezin mél by rdzem vice manévrovaciho prostoru a mohl bhyZficnapgiklad specifétéjsi
hodnotici adjektiva jaktolerableci beareable

Zminéna je i funkce dozorce v koncentrdm tabde ziad wWznu — tzv. kapa
Z kontextu filmu neni jasné, co funkce obn&Sésky divak pochopi vyznam slova, nébo
vyraz kapo se pouziva pro oztani vedouci osoby. V angliné se tento vyraz dznr¢
nepouziva, a proto exotiga preklad zamezi porozumi. Dale jsou zntiovany redlie
spojené s nacistickym rezimem a armadailce, esesman, wehrmackiSechny tyto dobové
realie jsou pevadny uzitim existujicich &meckych ekvivalerit (Fihrer, SS man,
wehrmacht Tento postup je legitimni, nethee jedna odmecké redlie znamé v zahréini

Zajimavy okamzik z pohledu historickych realii rdast v dok kvétnového povstani.
Snimek zachycuje pomstideskych obyvatel na émeckych civilistech, poulni boje,
spolupraciceskoslovenské zahr&ni armady a saiiské armady s domacim odbojem. Velké
mnoZstvi informaci fedanych bd v dialozich postav, nebo pouze obrazefZenzahrarini
divdky neznalé historického kontextu mast. S takiat&nosti nenize gekladatel nic dat.
Divakim neni mozné iiblizit ani scénu, kdy si rusky vojak s obdivem gidi kohoutek
a umyvadlo s tekouci vodou, vymozenosti, ktera tainském Rusku nepd k béZnym.

Tato nardZkaiejmeé neni zahrarnim divakem pochopena.

c) Kazdodenni Zivot
Redlie spojené s kazdodennim Zivotem odehravajsémmezictyimi zdmi domacnosti
Cizkovych se zakonittykaji jidla, vybaveni bytu arpdritt kazdodenni pseby.

Nazvy pokrnii jsou bez vyjimky substituovany domaci analogiicngeneralizovany:
povidla = jam, placky = hotcake, prava zrnkova k&a = real coffee, ovar = pork, klobasa = sausageitb=

sausageatd.
Predmety kazdodenni poeby jsou casténé prevadny zobedovanim: slamnik =
mattress, kukla = cap cast&né pomoci explicitacehorské slunko = sun lamp, petrolejka = kerosene

lamp.

=  KVJ mezijazykem a kulturou
a) Pisre
Ve filmu se objevuji d¥ némecké pis# jejichz pgeklad mizeme posuzovat pouze
s pihlédnutim kéeskym titulki zobrazenym pod titulky anglickymi. Vzhledem k tonie
pisre pouze dotvd atmosféru a jejich text neméa pra@jdilmu velky vyznam, nebude

podroben rozboru. iBkladatel John Brent v rozhovoru uvedl, Z&émecky nehovii
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a peklady rfmeckych replik a pisni provéldpodle existujicihoteského pekladu v DL.
Pisré svou melodii a ztvasmim dokresluji naladu filmu — prvni pisge melancholicka
Zidovskda, druha naopak Zertovn&mecka. Pod tlakem jiz existujicicteskych titulki byl

pisiovy text geveden i do angliiny. | bez jejich pekladu, ktery je na pozadéskych titulki

obtizre citelny, by také k pedani nalady doslo.

b) Humor
Jazykovy humor ve filmu je zaloZen mimo jiné nayfjaavych dvojsmyslech afpsmykach:
-Vzpominds ¢kdy, Josefe, na toho kluka, na kteryho ostatnilv@farste misto Horste@K Marii) Vite,
Wourste jako bite. A Marie odpovida:Ja vim, co je wurst. ... Bitte, wurs ... Horste.
-Josef, do you still remember the boy that evernyatied Wurst instead of Horst? You know, Wurst lik
sausage. -1 know what wurst means. ...Bitte, WursorstH
Mariino prefeknuti a humorny efekt z&my slova wurst se jménemHorst se
piekladateli podalo bez problémi predat. Vtip je zaloZeny na jednoduché jazykove
piesmyce, kterd je lehcerpnositelna i do ciziho jazyka. Nasledujidikiad predstavuje
obtizrejsi prekladatelsky ukolCestina nemusi v prvnigts vyjadit podmet, a proto si divak
mysli, Ze pedmétem hovoru je David, ktery cely rozhovor posloucte dvémi. Marie

s Josefem se dohaduiji, jakiggit nastalou problematickou situaci:

-Musi okamz# pryc. -We have to do something immediately.
-Co s tim(nim)chces dlat? -About what?
-N¢jak ho zlikvidovat. Musime ho sezrat. -About getting rid of this problem. We have to eat

it.

David si s hiizou mysli, Ze manzelskda dvoje mluvi @&m Oni vSak sedi
u kuchyiského stolu, kde lezi celé prase ze spize, do kiemndi Davida. Pes dvée neni
zietelre slySet, jestli Marietika s tim nebo s nim Josefova odpad divaka Sokuje, ale
jakmile kamera zabere vigp na stole, divdk vtip pochopi. Anglické titulky dukazaly

stupovat nagti a poté vzniklou situaci obratit v Zert stejako ¢cesky original.
4.3.3.3.4. Strategie fekladu KVJ: exotizace vs. domestikace

Jak vyplyva z vySe uvedenychiildadi, pii piekladu do angtitiny prevaZzuje metoda

domestikace. Népstji dochazi ke generalizaci, nivelizaci, stylistioké a lexikalnimu
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ochuzovani. Tento fakt je #poben rozdily ve slovni z&sblmbou jazyk a zpisobem
expresivniho vyjatbvani.

Samotny nazev filmMusime si pomahabyl preveden do angfliiny parafrazi za
pouziti znamého mota konotujicihoredevSim americky politicky diskurs s nadechem
patriotismu: United we stand, divided we falPreklad titulu do ostatnich jazgkna DVD
(ném¢iny a Spanlstiny) seridi ceskym originalem, ktery netviosowést Zadného ustéleného
spojeni. Ve filmu je &kolikrat pronesena d&a obsahujici nazev filmu — jakesky, tak
némecky.Cesky slovosled této&ty je naprosto bezfznakovy, coz neplati o anglické verzi,
kterd ma diky svému inverznimu slovosledu knizidexh.

V porovnani s filmenObsluhoval jsem anglického kralgnz bude analyzovan nize,
je anglicky pgeklad Musime si pomahatice orientovan na cilovou kultururéRladatel se
neciti svazan povinnosti zachovat jedime okamziky filmu, nebd film nebyl natéen na
motivy celos¢tové zndmého roménu jako Hrabal Kral. V porovnani se snimky
zachycujicimi sotasnou latku, je iievod redlii a dialolysnazSi, nelibscéné neni vystagn
na mluv konotujici nap. spol€enské postaveni hrdinPribéh samotny je zaloZeny vice na

vypravné fikci, nebt zobrazuje dobu, kterou si jen malo dnesSnich géwagta kin pamatuje.

4.3.3.3.5. Shrnuti rozboru
Titulky tretiho analyzovaného filmu jsou v porovnaniredeslymi déma sadami tituli
kvalitn¢jSi, ovSem stale vykazuji jisté nedostatky. Po neité strance neodpovidaji vSem
doporwenym norméam (pigveé titulky ¢i cizi jazyk nejsou odliSovany kurzivou, anglické
titulky se objevuji na pozadieskych titulki). Na druhou stranu neobsahuji typografické ani
ortografické chyby, alasné vyznamové chyby jsou spiSe zanedbatelnékyipa obsahove
strance ¥rné prevadi &j filmu, ovSem v porovnani s originalem jsou rmaérarvité a svzi.
Duvody posunu byly vyjmenovany vySe. Film je&jal¢ napinavy a nestoji pouze na
dialozich. Divaka jist nadchnou i herecké vykony, kamera, kostymy, vyptanudba a film
se setka s uznanim. Drobné detaily a nuance jagykoeharakteru, které dilu prigpuji vtip,
dokresluji emoce a prohlubuji psychologické poytr@étmotivy postav, bohuzel zachovany
nezistanou.

Film se diky své kvali (mj. i tématu) probojoval meziép nejlepSich snimk
oscarove sokfe. Otdzkou irstava, zda by jeho Sance na&xstvi byla vyssi, pokud by titulky
byly vyrazow presrgjsi.
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4.3.3.4. Obsluhoval jsem anglického krale

Analyza je provedena na zakéa®L, textového dokumentu s anglickymi titulky a DVD
uréeného do britské distribuce, nebo Ceské republice nebylo vydano DVD s anglickymi
titulky. Britska verze je uZzita z&me, neba@ pani Irena Libovicka z akvigmi spol€nosti

AQS v emailové korespondenci uvedia,,anglické titulky na kopii distribuované Arrow Filnjsou

totozné s titulky na ,oscarové* kopii.“

4.3.3.4.1. Formalni podoba titulk
Dialogova listina obsahuje 5 660 slov. Text s kyubbsahuje 5 474 slov.i€klad se oproti
originalu zkratil o necela 4 %,igstoze film obsahuje delSi vypeggké pasaze knizniho
stylu. Nizk& mira redukce se nejednou odrazi Vkkrattase zobrazeni delSich, syntakticky
slozitjSich titulki.

Stejre jako u dvou vySe analyzovanych filnje dodrzen maximalni get znak
(v¢etrg mezer) naadek titulku, doba zobrazeni odpovida nérm

Déleni do dvoiiadkovych titulki nebylo provedeno vhodnymigobem u 2 % titubi

Titulky jsou zarovnany naigd, hornitadek je kratSi nez spodni. Dialogoveé titulky
dvou a vice postav jsou uvozeny spojovnikem a zanoy vievo dle obeénformulovanych
doporwieni. Hlas vypra&e je v anglickych titulcich podle konvence odlidemzivou, neb®
se jednéa o dialog mimo obraz. Stejak jsou kurzivou odliSeny pignradiové vysilani a hlas
komentatora v kia Titulky, které jsou zobrazovany protitijs tmavému pozadi, jsou
zvyrazrény pouzitim tzvblack boxrameku.

Moment zobrazeni titutk je synchronni s promluvou postav a tot@asmvani je

dodrzovano konsistentribéhem celého filmu.

4.3.3.4.2. Typografické a vyznamoveé chyby v titulch

Titulky na DVD spolénosti Arrow Films uéeném do britské distribuce jsou velmi kvalitni.
Specifické diakritické znakyeské abecedy jsou az na vyjimky zobrazovany sgraledinou
zjistenou chybou je nedodrzeni délky samohlaakypiijmeni Skivanek Vzhledem k tomu,
Ze jméno je chybhuvedeno jiz v textovém dokumentu s titulkyegpokladame, Ze chyba
vznikla kthem pekladu, a dramaturg ani korektor ji nedetekovatitetpunkce (vetns

apostroi) je bezchybna.
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V samotném fekladu se vyskytujedkolik drobnych chyb, ovSem prajda pochopeni
filmu nehraji zasadni roli.

VSichni ti filozofové, proroci, Krista Pana nevyde, nejsou nic nez banda darebBakyaki, raubii

a vrahouri a kdyby jich nebylo, bylo by lidstvu lip.

All philosophers and prophets exclude Jesus Chfisey're nothing more than a pack of scoundrels,

villains, bastards, and murders. Mankind would le¢tér off without them.

Profesor francouzskeé literatury a estetiky bgsfani lamentuje nad existedtveka.
Jevi se jako zaryty ateista. Proto je chyba&maijici ceskénevyjimaje(including) a vyjimaje
(excluding zavadjici. Lze si také povSimnout zastaralych expresindzngeni nekalych
Zivla (darebak, syak, raubf, vrahourn, jez jsou do angitiny prevadna ekvivalenty
obecrjSiho vyznamu — tjsyak (v ¢estire nevzbuzuje pouze negativni konotace)astard
(v obdobi mezi valkami spiSe ozwge nemanzelské dita neni nositelem moznych
Zertovnych konotaci jako dnesyrahoun (slovo ozvlasténé expresivni koncovkou) =

neutralnimurderer

4.3.3.4.3. Peklad realii a kulturn & vazanych jevi
= Jazykové redlie

a) Hrabalovska poetika
Filmové dialogy jsou z &Siny zaloZené na Hrabaldvextu, ktery je doslowhcitovan, avSak
jednotlivé &ty nejsou uvaghy v originalnim pegadi. Jsou femig’ovany, geskupovany
a slovany dohromady tak, aby vyhovovaly sdén&tery se od originalniho ifbéhu
odliSuje. Hlave pasaze vyprax¥ovy jsou do zné&né miry ¢etbou samotného romanu
a domaci divaci znalifpdlohy tuto skuténost jist zaznamenaji. Cosset a Grafnetterova
(2009, s. 39, 46, 156) uvadi, Ze:

Hrabaliv jazyk je bohaty a komplexni po strance lexikasyhtaktické a symbolické, dokaze obsahnout

a slovem sdit realitu v jeji mnohorozrérnosti. ... Autor hgka ¢eskou narodniiedstavu virtuozitou

svého stylu a tématy, kterd odkazuji jak k histaicminulosti Ceskoslovenska a jehaiznym

sociopolitickym kontextm, tak ke kulturnim specifnostem zery piicemz ponechava Siroky prostor
existencialnim otazkam, které si klade lidska htytos
Rys @iznany pro autoliv rukopis je ,chrleni obra? (ibid., s. 47), jakdsi nekokaa \ta,
ktera bez v§erpanicten&e zahlcuje novymi a novymi viemy. Tento specifidkypbalovsky
moment se z filmového vypréni vytraci. Pekladatelova prace je tim usnada, nemusi se

s

soustedit na zachovani specifického rysu tgjicino poetiku romanoveho textu.
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Prestoze se Hrabalovo vyprii pohybuje na rovin spisovného, literarniho jazyka,
text ozvIlasiuji nespisovné lidové vyrazy. Autor ovSemsaha po zavedenych, snadno pouZitelnych
jazykovych obratech, nevypomaha si ustalenymi shovspojenimi, frazemi a jinymiecovymi kligé* (ibid.,

S. 64).

A taky jsem poznal, co s lidma hejb4 a v co lihi & ¢eho jsou_schopnitéba i pro par minci uélat.

Jak se umi kili nim pekné ohybat, klekat, dokonce i |ézt pty/ech. | za dne jsem snival o tom, jak

nabiram pIné hrsti minci a rozhazuji je jako rozg€wbili a vidim, jak skoro nikdo neodola a shira ty

Sestaky, jak se lidé oerhadaji a vrazeji do sebe, berani hlavami jederdddhého, aby sesbirali ty

moje mince, o kterych si kazdy mysliagstira, Ze pdt jen a jen jemu.

And | discovered what motivates people and what'thewilling to do for a few coins: they’ll bend

over, kneel down, and even crawl on all fours. édito daydream about scooping up fistfuls of coins

and scattering them like a sower of seed. | saw &lowvost no one could resist collecting those copper

how they’'d jostle each other and butt heads todnaip my coins, coins they all thought were theirs

and theirs alone.

Je Zejmé, Ze v ramci redukce textu do titilkse ztraci poeticka repetice
prostednictvim synonym a slov sémantickiiljuznych ¢o s lidma hejba a v co lidievi = what
motivates peop)e Nebo vypraeni oZzivujici ¢astice {eba, i, taky, skoro, jgn jeZ dotvéi vztah
mluvciho k vypowdi, urcuji modalitu ety a zdiraziuji jednotlivé skuténosti. Ztrata mnohdy
nemotivovana objektivnimi idvody redukce se odehravdedevSim na rovih lexikalni.
Dochazi ke ztrét Zivych a neadtlych obra#: rozséva obili (zavedenésower of seeds
romanovy peklad P. Wilsona, 198%ower of whedf beranit hlavamijeden do druhéhd(tt
heads,romanovy peklad P. Wilsona, 198%utt heads like rams v tomto pipact je ztrata
motivovana maximalni délkouradku), sesbirat (nahrazeno expresivninsnatch up
zdiaraziujicim prudkost a rychlost pohybu). Poetidkéa dne jsem snivdklovesosnivat
vytykaci ¢asticei) se néni na stylisticky neutralnii used to daydreamMimo jiné se vytraci
hovorovost vyjatena na darovni morfematické&o s lidma hejba Néemecka pekladatelka
Susan Roth kigkladu Hrabala poznamenala:

Toliko vim: skoro vSichni fekladatelé si naém vylamali zuby. Hrabal je spontanni gekladatel se

v jeho textech citi svobodj$i neZz nap v Kunderovi, ale Hrabalovyipklady jsou vzdy proti originalu

plosSi a chudSi.iBkladatel je chameledn, ktery se musitmpravit do autorova stylu, ale tak barevny

jazyk a styl, jako maji Hrabalovy prézy, nedokazpadobit ani ten nejvynalézgsi chameledn.
(ibid., s. 98)

Je patrné, zeipklad filmové adaptace Hrabalova déieli mnoha omezenim danym

povahou dila (fiznatny Hrabaiiv styl a poetika) &asoprostorovymi restrikcemi vlastnimi

AV piekladu.
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b) Cizi jazyk ve filmu

Pontrné casto se setkdvame s dialogy v cizich jazycich, ioejye zastoupenagmcina.

Némecké dialogy nejsou deestiny gekladany pomoci titulk neba jsou parafrazovany

nebo tlum@eny samotnymi postavami ve filmu (vyjma Hitleroveojevu, ktery je opdéen

titulky). Prekladatel tento postup respektuje @mecké dialogy az na vyjimky nigklada.

Némcina ve filmu neni zdrojem humonti stylistickym zangrem autora, spiSe filmovému

zpracovani dodava na autenticitiéinek ciziho jazyka neopaného titulky bude mit stejny

einek na divaka domaciho i zahramiho.

Tematické realie

a) Toponyma

Toponyma ve filmu obsaZena jsou podle jejidleditosti gevadna hiznymi zpisoby:

Generalizaci:Julinka z VrSovic = dlinka from east Pragu€Pro zahramini divaky jsou VrSovice

nicneaikajicim mistnim nazvem.)

Zavedenym (oficialnim) ekvivalentem, ktery adgha pejala z #méiny: PodkrkonoSi = Sudeten
Mountains(postup s generalizai tendenci, nelloPodkrkonosi nerovna se Krkono3e€kesky raj =

Bohemian Paradise; Sumava = Bohemian Forest

Stejre jako u spoléensko-kulturnich realii lze i u této kategorie pax@t snahu

0 zachovani zvlaStnich moméndila, které nejspiSe anglofonnim diuék negedaji

konkrétni geografickou informaci, ale spiSe zpex#kuji exoticky prozitek z dila.

b) Pokrmy a napoje

Témer cely & filmu se odehrava v restadrdch a hotelovych z&enich, hostincich

a kavarnach. ied divakovyma &ma se rozehravéighlidka nejlepSich kulirtékych vytvofi

oné doby. Nazvy jidel a nagiopronikaji také do dialag Typicky ceské nazvy jsou n&gst;ji

pievadny domestikanimi metodami:

Kulturni substitucegrog = toddy
Generalizaceplicka na kyselo = lungsibkila uherdku = a pound of salami,

kyselo a brambory = sour soup and potatoes

Zaznamenavame také exotimametody pekladu:

Uziti oficialniho ekvivalentudr&kova polévka = tripe soup

Zahranéni ¢ mezinarodni pokrmy jsou iekladany pomoci jiz zavedenych

ekvivalenfi, naf. stika na bilém vine = pike au vin blanc
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S hotelnictvim je také spojena funkce vrchniho,rddesi Jan Dit pred Lizou
piipisuje. Do anglitiny je pekladana vyrazemmaitre d' pochazejicim z francouzstiny.
Vzhledem k tomu, Ze hotel Ra je z&izenimpar excellencetento ekvivalent je na mést
OvsSem otazkou je, do jaké miry uziti tohoto slovadifikuje pavodni Hrabalv text, ktery
uziva stylisticky neutralniho slowachni (headwaiter —mj. uzité v kniznim pekladu Paula
Wilsona, 1989). Rklad ilustruje obtiz, které musigkladatelé z angfiiny celit, pokud se
snazi, aby jejich text vykazoval znamky vysSSihdustyednoduchyniieSenim je uziti lexika
odvozenym z francouzstiny, které je nositelem zmyoh konotaci. Rekladatel se musi
zpétné zamyslet, zda neni zr@ma slovni zasoba v rozporu sdaiénm a stylem fibéhu.

A navic jsem & Ststi, Ze jsem se dostal tam, kde sZumejvic natit. Pod vedenim vrchniho, pana

Skivanka

Titulky: My luck held, and | was placed where | could letiva most: under the tutelage of the maitre

d’, Mr. Skivanek

Romén:And so | became a waiter on the floor under thelgnce of the headwaiter MBkfivanek

Pozn.Zajimavosti jefeSeni pepisu vlastniho jmén8kivanek Jak bylo uvedeno vySe, ddefladu titulki se
vloudila ortograficka chyba.iBklad romanovy naopaieSi gepis jména domestikai metodou — substituuje
souhlaskui souhlaskouf, ktera méa fblizit rodilym mluwim pribliznou fonetickou vyslovnost originélu.

Vhodnost tohotdeSeni je diskutabilni.

c) Spolé&nost a kultura
Prvorepublikova réstanska spokost se velmi rada bavila a uZivala si Zivota. ldrghako
symbol této bezstarostné zabavy vyivdotylek U Rajskych ktery za roztomilym jménem
svych majitel ukryva podstatu radovanek, které nabizi. Anglipkgklad slovemParadise
také vypovida o zdbavnim programuizani, ovSengini tak naplno a bez diskrece, zardve
oslabuje kouzlo, ktergesky nazev podniku prdguje. Pro srovnani Ize uvést exotina
romanovy pekladat Paradise”sktery Iépe odpovida originalu.

Vyprawni i dale nardzi na Zeny lehkych miiawned jsem poznal, ze to je distlivka
z polepSovny, nebo jednaézh, které stavaly za PraSnou branou. = | knew rigfftthat she was from reform

school, or was one of those girls who stands byRes Powder TowePFekladatel pevadi mistni nazev
PrasSné branazavedenym oficialnim ekvivalentem aregiuje, kde se brana nachazi. OvSem
nevyswtluje, s¢im byvalo toto misto spojené. Sasnycesky divak rejme také netusi, ze
zde stavaly fed mnoha lety prostitutky. Z kontextu je v obouygzh jasné, k jaké
skute&nosti vypra¥¢ odkazuje.

Dalsim odkazem na prvorepublikovou redlii je néasjed replika: Jsem vygena

v cokoladove U Mardneri. V Orionce. = | apprenticed at the chocolate fagtin Orionka. DneSni divaci
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znaji cokoladu Orion, oblibenou tuzemskou &ka ¢okolady. OvSem meénz nich vi, Ze
¢okoladovna, kterd zgku zavedla, paila az do znarodini v roce 1945 rodinh Marsnet.
Prekladatel zachovava originalni jmédeské tovarny, ovSem pro zahrariho divaka nic
nerfikajici jméno majitele podniku vynechava.

Znamym ¢eskym vyvoznim artiklem je sklo z¥ley Moser. Ve filmu se howd
O brousené mise Moser = Moser cut glass boWekladatel nevynechava jméno zkwn
a nenahrazuje moznym generickym hyperonymerstal glass bowl Prekladatel #ejme
piedpoklada, Ze firma Moser je znama vSude sy u zahragnich divaki také vyvolava
predstavu luxusu.

Poslednim fikladem kulturni realie je odkaz n&ldvychovnou a vlasteneckou
organizaci SokolV tu chvili jsem se zal styctt i za to, ze jsem bylispivajicim¢lenem Sokola. = | was
ashamed I'd been a member of the Sokol gym dlaibo realie, pro zahrami divaky spiSe neznama,
je zachovana a vystlena pomoci fidané informacegym clut.

V porovnani s ostatnimi filmy Ize konstatovat, ¥e filmové adaptaci romanu
Bohumila Hrabala dochazi k zvySené snaze zachowufeskté (potazmaieskoslovenské)
kulturni a spoléenské realie. Motivaci je jistucta k textu filmové fedlohy, jenz pdt ke

swtozndmym literarnim diim.

d) Historické realie
D¢ romanu, stejg jako & filmu, prochazi temi historickymi Gdobimi, ktera jako
symbolické milniky odduji Zivotni etapy hlavniho hrdiny. Prvni republikgedstavujetas
bezstarostného mladi a radovanek, obdobi mnichbeskiéktatu a druhé stové valky
piinasi Janovo seznameni se s dbgp swtem a jeho nastrahami, ovSem [Feyd
a sebezpytovaniiighazi az s nastupem komunistického reZzimu a Unci®dB. Svtové
dgjiny byly t¢émito udalostmi poznamenany jakejidy ceské, respceskoslovenské. V kazdé
zemi se manifestovaly jinym #pobem a |zeigedpokladat, Ze sdasny zapadni divak ma jen
malé po¥domi o historickém vyvoji $¢dni Evropy po prvni s$tové valce. RezZisér
a scenaristénglického kralepredpokladaji, Zze domaci i zahrami divak oceni nenasilnou,
mozna az filiS okatou, explicitéani historickou vsuvku, ktera énné udalosti kratce
a polopaticky rekapituluje. iBkladatel nemusi mit obavy, Ze cilovy divdk neponoiz

historickému kontextu:

Tohle byla #meckéa vesnice. Po staleti tu Zilémci vedleCechi. Fridel Hitler aCesi museli pry. Pak

Némci prohrali valku a museli odtud taky odejit. Bgtisunuti. = This was a German village. Germans
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and Czechs lived side by side for centuries. Hitlenme and the Czechs had to leave. Then the Germans

lost the war and had to leave. They were resettled.

Pouzita jsou i expresivni ozteni islusniki jednotlivych ideologickych ¢i
narodnostnich tabor

mala egerlanderéka = little Sudeten girl
Egerlanderék je hovorové ozmmi pro obyvatele Chebska. V dneSni d@b pro &tSinového divaka

pojmem spiSe neznamym, kteriepto pedstavuje redlii ozvlasajici original.

c¢eskd soldateska = Czech rablftiulky) = Czech jingoeg¢roman, P. Wilson, 1989)

Soldateska je hanlivé ozfeni pro neukazmé vojaky ¢i vojsko, také penesed ozna&uje hrubou

(vojenskou) silu a moc (Klime$, 1985, s. 667). Wmd odkazuje na hrd€echy, ktéi z pomsty za

zabrané Sudety strhavaliehcim bilé podkolenky. Vyragingo pouzity v romanovémigkladu Iépe

vystihuje naladu vypjatého nacionalistickéh@miitnez obecna nadavkabble

Odkazem na spatensko-politické dni je zminka d/itezném unoru = the triumphant
February putschPomoci specifikace je historicka realigbfizena. V pekladu ovSem doslo
k drobné chyb, neba nebylo zachovano velké pismeno u slthaphant Divak tedy niize

chvili vadhat, zda Jan Rikomunisticky pevrat hodnoti s nadSenim nebo ironii.

» KVJ mezijazykem a kulturou
a) Pisre
Pisen Jaroslava JeZkded' jeS¢ ne v dobovém zdznamu evokuje naladu 30. let minulého
stoleti. Text pekladu se svym lathim drZzi originalni koncepce pmisvého textu,
ktery neni nositelem Zzadného skrytého vyznanilezitého pro samotny &l Z divodu

zachovani rymu je pisvy text gekladan volg, obsah i nalada pisjpsou zachovany.

b) Humor
Jazykovy humor stoji n@jklad na naivnich reakcich vyjhych rddoby nemotivovanou
repetici.

Krale? Pro pana krale — vy jste obsluhoval anglioéokrale? = The king? Oh, my lord! You served the

King of England?

Anglicky preklad se asgre snazi zachovat efekt opakovani sldu@l uzitim slova ze stejného
sémantického poleing, lord), které steji jako veestirg tvori sowést ustaleného slovniho spojeni.

Humor zprostedkovava i cizi jazyk uzity ve filmu. Profesor framzské literatury

a estetiky se snazi nauMarcelu francouzsky, ta jeho snahu zénd bojkotuje. Profesor
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vyuziva fonetické podobnosti Marceliny nedbalé,dé/vyslovnosti slovechaire tj. Sér,

a opravu vyslovnosti zémi v zakleti a vtip:

-In Sér.
-Je Upli blba! Une chaire! -She’s an idiotChaire!
-In Sér. -A ‘chair’ is for bending over.

-Chaire! Ne sér! Ma R!

V anglickém pekladu neni autorem vtipu profesor, ale Marcela Vttitulcich nebyl
zachovan, ani rodilym mlwm se nepoddéo pointu vtipu rozkléovat.

4.3.3.4.4. Strategie fekladu KVJ: exotizace vs. domestikace

Jak vyplyva z vySe analyzovanychiktadi, domestik&ni a exotiz&ni metody pekladu se
navzajem dopluji a misi, vice vSakipvaZzuje metoda exoti#ai. V porovnani s ostatnimi
snimky jecastji uzito specifikacei piidané informace k ogtleni neznamé redlie, kterou se

piekladatel rozhodl pro cilové publikum zachovat.

Lide ¢esky, odhodlal jsem se za souhlasu vlady = (Presidthe occupied lands:) Czech People, ...

Z radia hovoi prezident Benes.tBkladatel pimo neuvadi jeho jméno ani néagiuje, Ze se jedna o prezidenta
¢eskoslovenského. Domnivame se spolueklpdatelem, Ze zipdchoziho kontextu tento fakt jasayplyva,
a proto neni nutné plynuti filmu rusit faktickyndznamkami a iliS podrobnymi vysetlivkami.

VySSi mira uziti exotizace je motivovanavpdem a reputaci textu. V doprovodnych
reklamnich textech v angtiné se uvadi, Ze film byl naten na motivy sétoznamého
literarniho dila Bohumila Hrabala. rékladatel ¥doms ¢i podwdome tuto skuténost
reflektuje a snazi se co n&meéji piedat dilo v jeho jedirmosti. S tim souvisi i zachovani
originalniho nazvu romanu, kterygjima snimek i jeho anglicky AVieklad.

Pfi porovnavani textu titulkk s jiz existujicim anglickym figkladem z roku 1990 se
ukazalo, Ze John Brent se Paulem Wilsonend jigtinspiroval, ani nenavazoval na jednou
pouzita feSeni obtiznych mistigkladu. V osobnim rozhovoru John Brent uvedl, Ze po
promitani filmu s anglickymi titulky se naéjnk jeho pekvapeni obratila nakladatelsk&
spole&nost, ktera vydala anglicky fgklad Hrabalova romanu stim, Ze jej podeziraji
z plagiatorstvi. VSe se vy&lilo a prekladatel-titulk& nebyl nijak perzekuovan. Brent uvedl,
Ze se nerad nechava owlovat a dava igdnost vlastnimieSeni — & dobrémuci Spatnému,

a je radji, kdyz pripadna chyba vigkladu bude opravdu jeho chybou a ne chyb&koimo

jiného.
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4.3.3.4.5. Shrnuti rozboru

Po strance technického provedené Ize hodnotitkyitilfilmu Obsluhoval jsem anglického
krale jako nejlepsi zétyi analyzovanych sad. Neobsahujklepy, pravopisné chyby a jejich
formétovani je doslova ukazkoveé. Je mozné se danride za bezchybnym provedenim stoji
anglicka dramaturgie, nebooproti originalnimu dokumentu s anglickymi titulkjsou
dvouradkové titulky filmové Iépe &dené. | vyskyt vyznamovych chyb je zanedbatelny.
Titulky po strance obsahové dildepadi pondrné vérné. Dialogy a jednani postav retro
snimki divaci nehodnoti tak kriticky jako dialogy filinze sodasnosti, u kterych je snadné
rozpoznat neifirozenost a faleSnou stylizaci. Proto i nas roziitotktc Musime si pomahat
a Obsluhoval jsem anglického kralopadl v porovnani s prvnimi &ma analyzovanymi
snimky Iépe. Z anglickych titutkse jist casté&n¢ vytratilo kouzlo Hrabalovy poetiky, ovSem
diky vySSi mie exotizace dochazi kgnosu zvlaStnich momeéndlila a zahragni divaci maji
moznost shlédnout plnohodnotny AV produkt.
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4.4. Vyzkum pasobeni titulka na rodilé mluvéi

Souwasti empirickécasti této prace je vyzkum divacké recepce jednolamatyzovanych
filmu. Dotaznikovou metodou se pokusime zjistit, jalanglofonni divaky fisobi di€i scény
filmu, jeho hlavni hrdinové a jaky je jejich pohle@ dilo jako na esteticky a ideologicky
celek. Tento vyzkum bude moci podipanebo vyvratit zasry analyzy titullki uvedené vyse.
Vyzkum recepce by #h vysSi vypowdni hodnotu, pokud by se jejcastnili i cesti

respondenti. Takovéto $ehi by vyZzadovalo vice prostoru, proto je nad meinwsi prace.

4.4.1. Anketni dotaznik
Pro (éel vyzkumu byl zvolen snimek Bohdana Slamivoké vely (20017* Ze ¢tvetice
analyzovanych film se jedna o nejspeditjSi dilo zobrazujici realny vyseleské kultury.
Pro dikladné pochopeni filmu musi divdk disponovat spelcjini znalostmiceského, resp.
moravsko-slezského préstli a jazyka, v ogaém gipad maze film pisobit velmi neufité
a nepochopeni wteckého zaréru je nasnatl

K vyzkumu divackeé recepce byla zvolena metoda arketdotazovani, kterou Velky
sociologicky slovnik definuje jako nesystematickyizkum nazol dotazem u obvykle malé
skupiny respondeft jejichz vykEr a zpmisob vyphovani dotazniku podléha minimalni
kontrole (Linhart, 1996, s. 76). Skupina respon@lemmohla byt fedem vybrana, jejich
Gcast na ankeét byla nahodna a dobrovolna. V instrukcich byloregoeno, Ze cilovou
skupinou jsou rodili mlusi anglictiny, ktefi maji nulovy nebo jen velmi omezeny kontakt
sCeskou republikou a nemluvesky. Podle pokyhsi Giastnici opaili piislusné soubory
obsahujici film s titulky a dotaznik. Po zhlédniitimu vyplnili dvoustrankovy dotaznik
a Vv elektronické podab jej zaslali zgt. S ohledem naasovou narénost ukolu byla
ocekavana nizkadaast. Proto byl stanoven minimalniged z&astrenych na 15 respondént
Je Zejmé, Ze vysledky ankety nelze kvantifikovat anbe@ovat, ovSem poslouzi jako
zajimava ilustrace a mozaika natormahodnych zahrafnich divaki na jeden
z analyzovanych filr.

Anketni dotaznik, jenz je soasti iloh této prace (s. 115), byl vytken za delem
zjistovani divackych nazarna film a realitu, kterou zobrazuje. Kvalitativegsnts otewené
otadzky v prvnicasti byly koncipovany velmi obe&naby divak nemd pocit, Ze je testovana

jeho pozornost. Byl kladenithz na zjiovani pocit a dojmi, kterymi pisobi prosiedi filmu

% Podrobné informace o snimku: s. 43
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a jeho hlavni hrdinové (otdzky 2, 6).ualBzitym momentem bylo odhalovani jejich
vzajemnych vztal (otazka 3), v mnohaiipadech siléd podmirnymi nejen gesty a vyrazem,
ale gedevsSim jazykem a #pobem vyjatbvani. Pozornost bylaémovana potencionain
Sokujicim scénam a vnimani roZdiinezi domaci a cilovou kulturou (otazky 1, 5, 8).
Dotaznik se mj. sousdil na subjektivni hodnoceni kvality titilka miru porozurni ze
strany divak (otdzka 9). Ve druhééasti dotazniku byly zji®vany obecné demografické

a sociografické udaje o respondentech a mira jejodznamenosti&skou kulturou.

4.4.2. Deskripce vzorku respondetiit

Vyzkumu se z8astnilo celkem 16 zahramich divaki (8 Ameriani, 1 Australan, 6 Brit,

1 Skot). \&k responderit se pohyboval pouze od 26 let vySe, konkfétranket odpovidalo
10 osob mezi 26-50 lety a 6 osob starSich 51 letha 7 mui a 8 Zen. Jeden respondent
doséahl gtedniho vzdlani, 3 studovali vySSi igdni Skolu, 8 dosahlo bak&&ého titulu,

3 magisterského titulu a 1 doktorského titulu. Sesstponderit nemluvi zadnym cizim
jazykem, ostatni howo jednim az itemi jazyky (francouzsky, émecky, Spa&élsky nebo
italsky). Restoze byli jako cilovi respondenti definovani @¢iva omezenou znalosteské
kultury, do ankety se ze &wdavosti zapojili i jedinci, ktéd ¢eskou kulturu znaji a maji k ni
blizko. Tato skuténost umoznila formulovat zajimava nazorova srovnd@ibeznameni

zWastrenych s jazykem a kulturou je znazémd v nasledujicim schématu:

Kontakt s éeskou kulturou

E Zadny1 respondent
nulova, stupe 1°>. —12 respondeiit :< omezeny7 responderit
: pravidelny: 4 respondenti

Znalost CJ: velmi omezena, st. 22 3 respondenb:ii omezénygspondent

pravidelny: 2 respondenti

vynikajici, st. 4:—» 1 respondent E—> pravidelny: §pendent
Obr. 5 Obeznamenost respondesiteskym jazykem a kulturou

Ze schématu vyplyva, Ze ankety s€asinilo pouze 9 respondénfoznaeni zelenym
pismen), kteti odpovidaji pozadawkn kladenym na cilovou skupinu (nulo¥é omezena

5V dotazniku ozn#eno na stupnici od jedné (nulova) digrodila jazykova kompetence).
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znalost jazyka a nizka miru styku s kulturou).crepdpo¥di budou kontrastivé porovnany
s odpo¥d’'mi divaka, ktefi dle svého soudu disponujiéitou znalosti jazyka a/nebo kultury.

4.4.3. Hodnoceni diich prvka

Technické zpracovani titulki a chybovost:
Deset ze Sestnacti respondemtiznamenalo v titulcich chybu technického, typfického
nebo jazykového razu. VSichni byli schopni chybunle@tre pojmenovat, coz sdci
0 vysoce rusivem efektu chyby v titulcich. Nejviesponderitm vadilo zantnovani tvaf

your ayou're dale pak misty rychla expozice tittlk

Hodnoceni postav

Respondenti ®i za ukol charakterizovat filmové postavy pomoeibS3gidavnych
jmen (ne vzdy ovSem pouZili pouzefigavnad jména). VeSkerda uzitd adjektiva byla
systematicky fifazena k danym postavam a byla sledovana koreladgcluzvyrazi.

Hodnocené postavy jsou zahrarimi divaky vnimany nasledo¥n

K4ja (hodnocen celkem 48 adjektivy): Tato postava mggastji charakterizovana
jako naivni (7x), dobrosrdea (7x), placha (6x), jednoducha (5x), dale jakacgnaci
bezradna (2x), ticha (2x). Malé spektrum uZitychurnaticich adjektiv ukazuje na snadnou
zaraditelnost a typologizaci postavy. Kajovo verbawyjjadiovani je velmi omezené,
charakter této postavy vystihuje spiSe jeji nondibprojev. Hodnoceni publika je zaloZzeno
spiSe na vizualnich viemech, a proto je velmi hoenod Divaci ho lituji, jeho vystupovani
jim nepijde zabavné nebo uswné.

Petr (hodnocen celkem 30 adjektivy): Petr je podle aakinich divaki
nezodpowdny (3x), sexy (3x), podnikavy (2x), ochranitelskyci Kajovi (2x), dale pak
protrely swtem, vzalany nebo naopak nev&dny, nezavisly, liny nebo naopak dravy,
jednoduchy nebo naopak kultivovany, ikeany atd. Zahraghi divaci nemaji na postavu
Petra jednotny ndzor, mnohdy je charakterizovamasap proticlidnymi gridavnymi jmény.
Postava se realizujeiguevsSim prosednictvim svym promluv, meén prostednictvim

nonverbalnich projel Titulky hraji v @enosu charakteristik této postauvyleritou roli.

Babi¢ka (hodnocena 46 adjektivy): Bakiu divaci hodnoti jako nedstupnou (5x),
plnou pedsudk (5x), zahdklou (4x), zlou (3x), domySlivou (3x), arogantni xj2
panov&nou (2x), milujici (2x) nebo naopak nemilujici acitévou (2x), odevzdanou (2x),

ne§astnou, zabavnou, pokrokovou nebo naopak staromdgt$ina divaki ji prisuzuje
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velmi negativni vlastnosti a jertkteri dokazali pochopit jeji skuteou povahu (fedevsim ti,
ktefi uvedli, Ze rozumiesky). Jeji vlastnosti se nemanifestuji pouze pedsictvim jejiho
chovani, ale fedevsSim progednictvim verbalniho projevu, ktery v anglickétieldaducasto
vyzni hrulgji nez ¢esky original.

Dva divaci pogenhli, Ze bahika uziva lexikum néleZici do vysSiho slovniho téjst

pouze jeden zminil humorny efekt daného jevu.

Otec (hodnocen 40 adjektivy): Zahr&nim divakim se otec jevi jako zafdy (6x),
posedly duchovnem (5x), Spattiyneschopny rodi (5x), ztraceny (3x), zklamany Zivotem,
rezignovany. Otec §sobi jako depresivni, smutna, zneuznana postaesd ktevi, jak se
vyporadat s realitou. Po¥kmé homogenni ndzor na tuto postavu prameni z jeddopst
jeho filozofickych dialog, které v kontrastu s nedenym, duchaprazdnym prietim

vyznivaji absurd&a nepochopitekh

BoZka (hodnocena 45 adjektivy): Bozku charakterizuji &ivpomoci sémanticky
nesourodych fiddavnych jmen. Bozka se jevi jako atraktivni (5x@spokojena (3x), znada
(3x), pracovita (3x), bez ambici (3x), touzici pepdim Zivat, nestala, komplikovana,
rozmrzeld, inteligentni nebo naopak hloupa. Bozkdgdnocena ambivaledtnneba jeji

postava je zaloZendqulevsim na dialozich a jeghadstirgnych replikach.

Lad’a (hodnocen 43 adjektivy): da je nefastji vniman jako mladik sebdsdny
(7x), posedly Michaelem Jacksonem (6x), hloupy ,(5mgjisty (4x), nevysfly (2x),
zranitelny (2x)¢i s hlavou v oblacich (3x). Divaci da hodnoti pedevsim progednictvim
jeho obsese, flkklavych gest a hloupych poznamekéktesi pochopili, Ze Ld’a neni drzy
frajirek, ale Ze bojuje s nedostatkem seéiveéd/,. Nicméré Zadny ze zahratiich divak
nedokazal vypozorovat dovu dobrosrdénost. Lze usoudit, Ze vizualni slozkéepazila

verbalni slozku poukazujici na hlubSi povahové yasgi.

Porozuméni dilé¢im scénam
Uvodni scéna s lesniméldicemi chystajicimi se do préace:

Pét divaka vibec nepochopilo, co Zenyldji a jaké je jejich zagstnani, pro piji,
kouri a tari. FxiSlo jim zvlastni, Ze se ,zabavy" né&istni Zadni muzi. Ostatni divaci se
dovtipili, Ze Zeny pracuji v lese, zarazila je véal#izend konzumace alkoholu.

Scéna naibitové (kradez petroleje):

VétSina divak zavrhla, Ze by v jejich zemi mohlo nabitové dojit ke kradezi (4x

rozhodrg ne, 7x spiSe ne), dva divaci takovou mozndgiugtili, zbytek pravépodobnost
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krddeZe potvrzuje. Kradeze &inové vyzdoby podédone pati k ceskému ,fibitovnimu
koloritu“. Cechim narazka na tento druh drobné kriminalityiza f¥ijit Gsmévna, cizince
spisSe pohorsi.

Nekteri divaci si nebyli jisti, zda je batka otcovou matkou nebo tchyni. Domacim
divakim je jasné, Ze je jeho matkou, nélapisob, jakym komunikuji, by ve vztahu tchiyn
a zet nebyl gijatelny. VetSina divak vycitila odsekavani a ironii,éltefi explicitné uvadi,
Ze titulky jim na rozdil od vizualni slozky tentogt nedokazaly zprostdkovat.

Deset divak uvedlo, Zze nemaji pocit, Ze by postavy mluvili agmym né&ecim, pst
divaka meélo pocit, Ze by tomu tak byt mohlo a pouze jederékli(hovdici ¢esky) si touto
skute&nosti byl jist. Titulky rym#ovsky dialekt nezachovavaji, objektivio neni mozné

a lidé neznali jazyka originali&tginou tuto skut@&nost nezaznamenaji.

Nejasnosti podmiréné neznalosti kultury
Momenty, které divaci ozidi za nejasné, jsou:
- Nazev filmu — jedna se o ustalené slovni spojeni?
- Scéna s lesnimigthicemi @ipravujicimi se na pracovni den
- Je navaiva hrbitova zvlastnteskou tradici?
- Prai se konala hagska zabava? P¥dosovala tombolu panna?
- Maji zvolené pisé n¢jaky zvlastni vyznam v kontextu filmového dila? ygé
jejich ,pravy* vyznam?
- Pocit ztraty v pekladu

Cely film nedéval Zadny smysiim respondeim.

Kulturni Sok

- NeugsSené socialni po#ny, nadngérnd konzumace alkoholu a cigaret

Pozn. Divaci, ktd zminili tyto dva momenty, se domnivaji, Ze filmel povazovat za
stereotypni zobrazefieské republiky ($edni Evropy), zarovepoukazuji na mozny negativni
dopad filmu na posstCR v zahranii.

- Panna losujici tombolu
- Zpravodajstvi pedavané mistnim rozhlasem (nespravné pochopeniragy s
divaka)
- Lada stale zmiujici linoleum
- Excentricky prazsky kolega
- Sedm respondein{jeden starSi 51 let) newild na filmu nic Sokujiciho.
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Humor
Humorny efekt vyvolavaiji:
- Lad’ovo tanéni umeni (7x)
- Excentricky prazsky kolega (4x)
- OpoZdna vanaéni nadilka pro Petra (2x)
- Babi¢ina neomalenost (2x)
- Scéna naitbitoveé (2x)
- Scéna s Pepsi
- Hloupé dovaéni opilych na zabav

- Ctyii respondenti nevidi na filmu nic humorného.

4.4.4. Celkovy dojem z filmu

Respondenti bez vazeb n#mskou kulturu hodnotili snimek jako depresivni, &mu
nezajimavy a fedevsim nelichotivy praCeskou republiktf. Dg filmu mnohym z nich
nedaval smyskasto n¢li chut’ sledovani perusit, mj. z dvodu pomalého tempa filmu, ktery
dle jejich nazoru postrada€jodvy vrchol. Postavy ve snimku hodnotili jako polianihodné.
Nejvice se pozastavovali nad Spatnymi socioekonomic podminkami a nemoznosti postav
vymanit se vlastnimu osudu.

Respondenti znatieské kultury byli ke snimku shoviwgsi, dokazali ocenit humorné
scény a snimek jimigel do jisté miry zajimavy. Vyzkumu seéastnil téZ Amegian hovdici
cesky, ktery Zil deset let ¢echach. Film jej doslova nadchnul, jeho odfbwna anketni
otazky se vyraznliSily od odpowdi ostatnich divak Lzefici, Zze se spiSe blizily moznym

reakcim domacich divak

4.4.5. Porovnani vysledis ankety s analyzou titulki

Vysledky ankety potvrzuji zji8hi vzeSl4 z pedchozi analyzy titulk k filmu Divoké vely.
Nazory respondefitvychazely spiSe z informacftquanych obrazovym neverbalnim kédem
(chovani Kaji¢i Lad’i, nadngérna konzumace alkoholu, chudoba apod.). Zde Ize@zymvat
souvislost se stiznostmi na ggm/ost snimku, ktery povazovali zahrémi divaci za nudny
a nezajimavyCesti divaci, kt& si mohou vychutnat viechngyii slozky AV textu, nad
snimkem timto zfisobem nefemysli. Respondenti nezaznamenali zvlaStnosti mioiggnich

obyvatel, obtiz§i se jim hodnotily vztahy mezi jednotlivymi pos&wi, nemohli ocenit

*% Muselo jim byt vys¥tlovano, pré byl pro &ely ankety zvolen tento ,tesny* film.
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volbu hudebniho doprovodu. Scény zobrazujiginly Zivot (lesni élnice v praci, navéva
hibitova, hasiska zdbava) vyzty nepochopitels a vzdales. Anglické titulky nendly Sanci
zahrantnim divakim priblizit podstatu filmu. NaSe tvrzeni, Zé¢epdevsSim Zenské hrdinky
v titulcich zhrubly, se potvrdilo. Divaci hodnotilelmi negativié nagiklad postavu babky.

| postava Ldi, ve své podstatdobrosrdéna, byla hodnocena negatévnVyklad filmu
zahranénimi divaky neodpovida z&fru tvirci®’, ktefi nechéli natcgit film o chudols,
neutgSenych Zivotnich podminkacki nemoznosti vymanit se vlastnimu osuduiaZdme
konstatovat, Ze ide@vesteticky zarr dila genesen nebyl. Nebylignesen pomoci tituilk
ovSem zda se, Ze jej nepesl ani kanal vizualni. Zahrani divaci malokdy ocenili
zajimavou praci kameryi poetiku podzimni firody, humorné narazky na dobu davno
minulou (porcelanovy jelen, vzory na zdi malovard@etkem, plakaty Zasopisu Bravo
apod.). St zobrazeny ve Slameévilmu je pro zapadni divakyiflis vzdaleny, do jisté miry
exoticky a obtizé pochopitelny.

Pfi porovnani analyzovanych filinvysla najevo zajimava skdteost. Hrdiny vSech
¢ty snimki spojuje jeden na prvni pohled nepatrny, o to z2&$8i] specifickycesky rys.
VSichni hrdinové jsou vlastnantihrdiny, jez Petr KylouSek (In Cosset a Gragrewva, 2009,
S. 44) popisuje jakgplebejské, obyejné, mytomany, znevazené intelektudaly, idioty nebemocné blazny,

atd. — budouasto stat proti #hu dsjin, proti historickému rozumu, proti uzndvanym hotam. Lze v tom vigt

obraz ¢eské identity a ochrannou masku, ktera ufmgg peci jenom, na okraji, podilet se na velkém
dobrodruzstvi humanity. Tento rysceské literarni a filmové tvorby je mozné povazoxat
specifiénost hlubSiho charakteru, kterou nelze bez ztrétypatich konotaciipdat, nebt

charakter klasickych zapadnich hrilise od pojetéeského (anti)hrdiny lisi.

°" Citace Bohdana Slamy, s. 44.
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5. ZAVER

Tato diplomova prace &a za ukol oswtlit zpusob, jakym probihd vznik cizojaayych
titulka k ceskym filmim vysilanym do so&fe o prestizni océni Oscar. V praktickéasti se
prace pokusila definovat Uskalitemosu ideo¥estetického obsahuéld prostednictvim
anglickych titulk.

Byly formulovany ti pracovni hypotézy. Prvnii@dpokladala, Ze formalni kvalita
titulkt urcenych pro prestizni zahr&ni soutze a festivaly bude vysoka. Analyza prvni
hypotézu nepotvrdila, nebdii ze ¢tyt filma byly opateny formalg nevyhovujicimi titulky.
Nejlépe hodnocené titulky byly seésti DVD vydaného britskou distriti spolénostf®.
Druha hypotéza edpokladala, Zetpnos KVJ do majoritni kultury prasidnictvim titulka
bude probihat spiSe omezerTato hypotéza se potvrdila i tze ¢ty filma. U wtSiny
analyzovanych jav jsme zaznamenali ztratu zvlaStniho momentietiThypotéza howda
o vysSi mife pouzivani domestikaich metod fekladu. Hypotéza se potvrdila ti ke ¢ty
filmu. Jediny film Obsluhoval jsem anglického krated tendenci zachovavat analyzované
KVJ, nejspiSe pod vliveméhlasu romanovéipdiohy Bohumila Hrabala. Lze konstatovat, Ze
ceské filmy nejsou zahramim divakim piedstavovany v plné vyznamové a vyrazove
odstirénosti. Anglické titulky bez problénprenasi djovy obsah, ovdem négndasi hlubsi
vyznamy dileZité pro pochopeni utteckého zarru a poetiky dl.

Vysledky analyzy Ize shrnout nasledévn

Vnittni  faktory zamezujici fgnosu KVJ spatijeme pedevSim v nasledujicich
momentech fekladu:

Ztrata vyrazu: Nemoznost pinéhéegodu idiolektu, sociolektti dialektu zapicinuje

stirani vyrazu postav nebo zesilovani nejpromingsitth vyrazovych charakteristik.

Na fonetické, morfematické a lexikalni Urovni sergkladu zkoumaného materialu

vétSinou ned#lo zapojit vhodné ekvivalenty, nasledndochazelo k poruSeni

charakterizace postav.

Ztrata emoéniho zabarveni dialdg Ironie, uS¢pacnost, nadsazka a jiné intama

polohy jsou progednictvim titulki obtizré prenositelné.

Omezenicasoprostorové a apel na zachovani spisovné podmbykdg v titulcich

znané omezuje pekladatelovu praci. Tento bod Uzce souvisi s vygedenymi

tvrzenimi. Rekladatelcasto kwili restrikcim danym formatem titutknema moznost

%8 7da je vy3si kvalita tohoto produktu v porovnatizemskymi DVD dilem nahody nebo faktem, vyZaduje
podrobrjsi kvalitativni studii operujici s&Sim mnozstvi vzork
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vyswtlivkou.
VnéjSi faktory ovliviiujici prenos ideos-estetické koncepceeskych filmi Ize klasifikovat
do nasledujicich skupin:

Nerovny vztah malé a velké kultury: Pozice snimlach@zejiciho z malé, mé&n

znameé kultury je v progdi kultury majoritni obtizna. Vnimani neobvyklych
skute&nosti zobrazenych ve filmu se sna&dmsetkd s odmitnutim, nez se snahou
domestik&ni metodu, ktera neumozZnigglani specifickych vyznaindila.

Casova tisi / zpisob préce fekladatele: Pokud seéekladatel dostateé neobeznami

s filmovym materialem, nedokéaze odhalit vSechnynamové slozky dila. Vysledny
produkt bude fedavat pouze povrchai nejprominentsjSi roviny snimku a tim dojde
ke zkresleni.

Nedostaténa kontrola finalniho produktu: VeSkeré chyby wultfich nepiznivé

ovliviuji vyslednou recepci dila.

Filmova latka: Z analyzy vyplynulo, Ze obt&npienositelné jsou KVJ sninikse
sowasnym tématem. Vyuzivaji odkazma domaci sociokulturni realitu a aktualni
podobu jazyka, tedy momenty obtézmprostedkovatelné zahrarmim divakim. Cim
nizsi je mira stylizovanosti filmovych dialbgtim obtizijSi je genos do ciziho

jazyka.

Hledani jednotici normy aplikovatelné na titulkoyapirevod specifickych jev
vazanych na minoritni kulturu je velmi obtiznéeKadatel se musidit predevsim vizualnim
kodem materialu, ktery vzdy pracuje s rozdilnokdata je vysta¥n na rozdilnych idea
estetickych zéakladech. DalSim problematickym fadtor je nedefinovatelny charakter
cilového publika. Anglické titulky k filmu se piauji jeS€ pred dokokdenim snimku, nehiose
jiz vi, Ze film se zastni zahragnich festival, ale teoreticky i oscarové seéne. ,Oscarovi®
divaci wkového ptiméru 62 let maji konzervatiwsi preference nez mladi nasici
zahrantnich filmovych festival.

Rozhodovani @éeskych nominacich by se¢ta ridit objektivnim hodnocenim filmové
latky, kterd by v fipadt vyslani do zahrati nentla byt vysta¥éna gedevsim na jedird@ych
kulturnich a jazykovych jevech. S velkou pr&pddobnosti nebudou gkladu zachovany,
a pokud ano, zahrami divaci je kwili vysoké pravdpodobnosti nepochopeni neoceni.

Takovyto film (nap. nami analyzovanBivoké vely) cizi publikum nezaujme.
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Platnost zasri této prace nardzi na subjektivni volbu analyzoehngxcerpt
a omezeny rozsah filmového materiélu, ktery by ta&slouZil praci s Zanréwiaznorod;jsi
latkou. Vyzkum s rodilymi mlugmi anglictiny by mgl jisté vysSi vypo¥dni hodnotu, kdyby
se ankety zaroweucastnil p@&etngjSi vzorekceskych a zahragmich respondeint

| pres vySe zmigné nedostatky&ime, Ze tato prace by mohla poslouzit jako&tju
teoreticky pehled a inspirace budoucinitepladateim titulkd, zajimavé informace by v ni
mohli nalézt i filmovi odbornici, ki€ se podileji na nominovanieskych snimk do

zahrangnich souwzi.
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SHRNUTI

Tato diplomova prace se zabyvd&eposemceskych jazykovych a kulturnich specifik
prostednictvim anglickych tituli. Na gikladu étyi sowsasnych filmi nominovanyciCeskou
republikou do sow¥e americké Akademie filmovych wm a wd Oscar se pokusi objasnit,
do jaké miry mohou titulky ovlivnit ide@vestetickou recepci dila v zahrani

Prace se sklada ze dvoasti — teoretické a empirické. V teoretickésti je definovan
audiovizualni text a jeho vlastnosti, dale jsdadstaveny existujici podoby tituiknasleduje
popis vnitniho i vrgjSiho procesu vzniku interlingvalnich filmovych uliki. Prace
piedstavuje pojem kultu&rvazanych jew, které s phlédnutim k odborné literate ctli do ti
kategorii. Nasledhpriblizuje zpisob a uskalifgkladu €chto jevi. Také je pedstaven pojem
malé a velké kultury v souvislosti s vy¢nmou kulturnich artefakt a objevuje se kréatké
zamysSleni nad pozi¢eského filmového exportu.

V empirickécasti jsou podrobhpredstavenytyii analyzované filmy -Divokeé vely,
Horem padem, Musime si pomahat a Obsluhoval jsegtického krale Krom¢ déjoveho
obsahu snimk prace také nasitije jejich pozici v ramcic¢eské kinematografie. Jsou
vyzdvizeny kulturg a jazykoe specifické momenty sninik které se teoreticky mohou
Lvzpirat pekladu®. V dalSi podkapitole s#tend& seznamuje s oscarovou siait Nasleduje
analyza audiovizualniho materialu podliEglem zvolenych kategorii (technické provedeni,
pievod kulturnich jew, prevaZzujici pekladovd strategie). Cilem analyzy je &bv
formulované hypotézy. Prvni hypotézieg@poklada, Ze kvalita technického provedeni titulk
bude vysoka, nelojsou pdizeny za Gelem &asti na prestizni zahramii soutzi. Druha
a feti hypotéza &ekava nizkou mirufpnositelnosti kultur& vazanych jetr vychazejicich
z minoritni kultury a s tim souvisejici vy3Si muziti domestika&nich strategii fekladu.

Pomoci excerpt obsahujicich kultéirrvdzané jevy byly zkoumany igkladové
tendence. Uit ze ¢tyi analyzovanych film se prvni hypotéza nepotvrdila. Druhaiatit
hypotéza se potvrdila tii tze ¢tyi analyzovanych sniniik Prevod obec# vykazoval vysokou
miru uziti domestikénich metod pekladu, konkrét& generalizaci a kulturni substituci.
Z analyzy mj. vyplynulo, Zeippiekladu filmové latky ze s@asnosti dochazi mnohem snaze
ke stirani¢i neutralizovani charakterovych kvalit postav a kmenapravitelné ztraideow-
estetického konceptu dila. Obéctze tici, Zze KVJ z filmi minoritni kultury se obtizh
predavaji divakkm z majoritnich kultur, neomira jejich obeznamenosti s kulturou vysilajici

film je vétSinou nizka.
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SUMMARY

This diploma thesis focuses on the transfer of @zewguistic and cultural specificities
through English subtitles. Using four Oscar-nomedaCzech films, it endeavours to explain
to what extent English can influence and assist uhderstanding and artistic values of
a Czech feature film when screened to a foreigiesage.

This paper consists of two parts — a theoreticdl @m empirical one. The theoretical
part defines an audiovisual text and its charasties, introduces existing forms of subtitles,
as well as internal and external processes oflimgeral subtitling and, besides, it outlines
culture-bound references and their three categoiliee paper then talks about possible
constraints and methods applied to translation hef &bove mentioned culture-bound
references, the notion of minor vs. major culturel ahe exchange of their artefacts and
eventually, the position of Czech feature film estpe briefly contemplated.

The empirical part introduces the four featurenél(The Wild BeesUp and Down
Divided We Fallandl Served the King of Englahth detail. Alongside their plots, this work
tries to describe their position within the Czedhema and it stresses out culture specific
moments that might resist the translation proceaser, it presents the Academy Award
competition for Best Foreign Language Film, its mwemion and voting process and
an empirical analysis of the four films, examinittem from three different perspectives
(technical execution, culture-bound referencessfieanand prevailing translation strategy).
The analysis aims at confirming three hypothedss:first one states that technical quality
will be very high given that the films are to attleprestigious festivals and competitions, the
second hypothesis expects a low transfer of cultorend references and the third hypothesis
therefore presumes that the domestication methitlareslation will prevail.

Translation methods and tendencies were examinad agcerpts with culture-bound
references. The first hypothesis was refuted iedlout of four films. The second and third
hypotheses were confirmed in three out of fourdilfihe translation was using domesticating
strategies such as cultural substitution or gersattédn. The analysis also showed that when
subtitling a feature film on a contemporary togdice qualities of the characters are more
easily lost in comparison with subtitling a filmkiag place in the past. In addition, we can
acknowledge that, besides inherent technical caings; culture-bound references in minor
culture films are transferred with difficulty to joa culture audiences due to a lower
proliferation of the minor culture characteristiessulting in a partial loss of the artistic and

ideological concept of the filmic work.
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Piiloha 1:

The Wild Bees Questionnaire

PART ONE- Only the questions marked with an asterisk anapulsory.

1) a) What are the women doing in Scene 1?
b) Where does the action of Scene 1 take place?

2) * Use 3-5 adjectives/short comments to describeaat Bof the following characters (their
personality, language, behaviour etc.).

= Kaya (the younger brother):
= Petr (the older brother):

=  Grandma:
=  Father:
= Bozhka:

= Ladya (Michael Jackson):
3) a) What is the relationship between Grandma ankefFat

b) Was it easy for you to sense irony, backchaetart between these two charactéwsugh
the subtitles?

4) Was there any character using educated wordslithaiot correspond with the nature of the
character (except for Father)?
« NO
* YES (Who?)

5) The Cemetery Scene: Could something similar happgaur country (i.e. stealing, labelling
your property in case of theft, general behavidgiha cemetery etc.)? TICK

1 2 3 4 5
absolutely NOT likely very much likely

6) * Describe briefly the Czech village/countryside [iertrayed in the film:
7) * What moments in the film did you find funny and why

8) * a) Was there any moment you felt you needed somlamation by a Czech native?
« NO
* YES (Please specify)

b)* Any true cultural shock?

« NO
+ YES (Please specify)
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9) * Were there any subtitles that made no sense teysounded as nonsense?
« NO
* YES (Please specify: e.g. concrete example or genemment)
- Were there many such subtitles?

10)* In your opinion what is the general message ofitin®
11) Do some characters speak in a strong dialect?
* | haven’t noticed

e | suspect yes
e It was obvious

12) After seeing this film would you like watching ahet Czech film?

* YES
* NO
PART TWO

Please answall the following guestions only then the questionnaire will be valid forther
analysis. Thank you!

1) Age: 15-25
26 — 50
51 and more
2) Nationality: ........ccoooviiiiiiii s
3) Sex: M/F
4) Educational attainment:
e Primary (basic)
» Secondary (High school)
e Post-secondary (College)
e Bachelor degree
« Master degree
« Doctoral degree
5) Prior contact with Czech culture: dpne

b) Limited (e.g. | have a few Czech friends and/or I've gibit
the Czech Republic once or twice and/or |'ve reésha
books and/or seen a few films or other)

c) Regular (e.g. | have Czech friends and/or visit the Czech
Rep. regularly and/or read Czech books and/or waisth
films or other)

6) Czech language competence: TICK

1 2 3 4 5
none fluent
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7) Do you speak any foreign languages?
* NO
« YES (Please specify language/s and proficiencylfeve

Please return the questionnaire_to: eliska.zaji@sentrum.cz

Thank you very much for your time, and | hope you e enjoyed the film!
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