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Tato bakalarska prace ,,Digitadlni fotografie — wildlife“ se zabyva tématem
fotografovani divoké pfirody. Prvni ¢éast technologie fotografie a prislusenstvi
pojednava o historii a fotografie, popisuje rozdil mezi klasickou a digitalni fotografii,
vybavenim s ni souvisejici a fotografickymi styly. Dale obsahuje popis mé fotografické
cesty, fotografické vzory, ukazku mych fotografii s popisem vzniku, filozoficky pohled
na fotografii. Druhd, didakticky-vyzkumna cast, popisuje ro¢ni hostovani v détském
oddile Ranger pii Narodnim parku Ceské Svycarsko. Zde byla v deviti lekcich
vysvétlena a predvedena problematika digitalni fotografie, cilend na fotografovani

divoké pfirody a manualni zvladnuti fotografického vybaveni.

Cilem této prace je seznameni s digitdlni fotografii a uvedenim do odvétvi
fotografovani divoké pfirody. Odhaleni kiehké rovnovahy ekologického souziti clovéka

a pfirody.
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This barchelor thesis ,,Digital Photograph — Wildlife* engages in taking photographs
of awildnature. The first part of the thesis “Technology of photography and an
accessories“ focuses on a history of photography, describes differences between
a classical and a digital photography, a necessary equipment related to this activity and
photographic styles. It includes a description of my own photographic way, examples of
photographs, a presentation of my creation with a legend of origin and a philosophical
view of a photography. The second part of the thesis, didactical-research part, describes
one-year guesting on children's group ,Ranger” in the National Park Bohemian
Switzerland. There was explained and demonstrated in nine lessons an issue of a digital
photography, focused on taking photographs of a wildnature and a manual managing of

the equipment for taking photographs.

The aim of this thesis is acquainting with a digital photography and an introduction into
photography of a wildnature. The revelation of a fragile balance of an environmental
coexistence between human and nature.

KEYWORDS

Digital Photography, wildlife, classical Photography, history of Photography, camera.



UvVOD

Tato prace ma za ukol seznadmit S pojmem digitalni fotografie — fotografovanim
divoké pfirody, které se v dnesni dob¢ stava vyhledavanym a rozsifenym konickem,
n¢kdy dokonce zaméstndnim, protoze vSe ma svou historii, i fotografie si zaslouzi
predstavit tu svou, kterd zacind jiz s prvnimi lidmi na Zemi. Digitdlni fotografie je
nejmladsi z fotografii a diky stale novéjSim technologiim vznikaji dalsi a dalsi odvétvi
fotografie. Od mladi se pohybuji Vv piirodé¢ a pozoruji jeji promény. Osm let
I s fotoaparatem, soustiedim se na dokumentacni formu krajiny, fauny a flory. Popisi
zde jednotliva odvétvi fotografovani ptirody, vybaveni s nimi souvisejici a postupy, jak
dosédhnout uspokojivych vysledki. Piedstavim svou fotografickou drahu vzory, které

m¢ inspiruji a odbo¢im i do oblasti filosofie fotografie.

Fotografovani pfirody je tésné spjato s pobytem v ptirodé. To lze diky dodrzovani
jistych pravidel a nastudovani odbornych znalosti. Timto se dostavam k ekologickému
tématu (otazka souziti organizmi v konkrétni oblasti). Své zkuSenosti jsem se rozhodl
zhodnotit v pfirodovédném oddile Ranger organizovanym Narodnim parkem Ceské
Svycarsko. Oddil navitévuji déti veékové kategorie od Sesti do tinacti let.
S fotoaparatem mély jiz obecné zkuSenosti z domova, proto jsem se rozhodl ukazat jim
rizné smery fotografovani ptirody a rozsifit povédomi o technice fotografovani

a pochopeni pfirody. V soucasné dob& pokracuji v dokumentacni tvorbé€, do které se

snazim zakomponovat vytvarny zamer.



1. TEORETICKA CAST



1.1 TECHNOLOGIE FOTOGRAFIE A PRiSLUSENSTVIi

1.1.1 Historie a filozofie fotografie

Touha zaznamenat vyjevy a okamziky ze zivota sahd az k pocatkiim lidského véku.
Nejstarsi kresby uhlem (Chauvet ve Francii) pochéazeji z doby pied 32000 lety. Prvni
lidé se snazili uchovat dilezité okamziky ze zivota a déni kolem sebe. Kresby na zdech
slouzily K ritualnim 1¢elim, dodani pievahy nad lovenou Kkofisti, nebo jako
encyklopedie fauny. Ten kdo dovedl zaznamenavat obrazy, byl spoleCenstvim velmi
vazeny. Ub¢hlo tisice let, nez lidé dokazali vyuzit svétla ve svlij prospéch a pomoci

chemie zobrazit scény na papiie

O fotografické zobrazovani vzrostl zajem v poloviné 19. stoleti. Vyrazny podil
na oblibé méla jeji schopnost zachytit drobné detaily. Tak se i ddstojni panové vydali
fotografovat krajinu, architekturu a v§e, co vydrzelo stat na jednom misté. Nastala doba,

kdy se z obycejného Eloveka stava loveék umélecky uvazujici.

., Fotoaparat je technické zarizeni umoznujici zachytit obraz snimané skutecnosti
optickou projekci na fotografickou citlivou vrstvu. Vyvoj zacal jiz na pocatku minulého

stoleti, roku 1802 byla pouzita camera obscura k vykresleni obrazu.

Obrazek 1: Camera obscura (zdroj internet: http://thedelightsofseeing.blogspot.cz/2010/10/pinhole-
photography-and-camera-obscura.html,)

Nazvy jako fotografie, negativ, pozitiv, zavedl v roce 1839 n. |. sir John Herschel (1792-
1871). V roce 1902 byl vypocitan objektiv Tessar a dochazi ke zdokonalovani citlivé
vrstvy (1908 patent na barevnou citlivou vrstvu). V druhé poloviné 20. stoleti jsou

zdokonalovany systémy meéreni svétla a dalsi technické parametry fotopristrojil.


http://thedelightsofseeing.blogspot.cz/2010/10/pinhole-photography-and-camera-obscura.html
http://thedelightsofseeing.blogspot.cz/2010/10/pinhole-photography-and-camera-obscura.html

Firma Minolta roku 1985 uvedla na trh prvni jednookou kinofilmovou zrcadlovku

vybavenou autofokusem. V 90. letech je vyvinut systém APS, digitalni fotografie.

Podle druhu pouzité citlivé vrstvy rozlisujeme zdkladni fotograficke systémy:

— klasicka fotografie
- APS
— digitalni fotografie

Podle konstrukce:

—  kompaktni fotoaparadty
— jednooké zrcadlovky

—  méchové pristroje

Podle velikosti formatu:

— kinofilmové pristroje
— pristroje na stiedni format

—  velkoformatové pristroje“*

Camera obscura byla poprvé pouzita pfed mnoha lety, od té doby se, ale princip
pfistroje vyrazné nezmé&nil. Camerou obscurou se ve svych nacrtcich zabyval 1 velky
italsky umélec a vynalezce Leonardo da Vinci, stal se ikonou své doby. Jeho vytvarna

tvorba inspirovala a neustale inspiruje nespoc¢et umélci.

., Vynalez fotografie je prave tak rozhodujici historickou udalosti, jako byl vyndlez
pisma. Vysledny obraz zpracovany z techniky nazyvame technickym obrazem. Neni
umélecké, veédecké nebo politické aktivity, ktera by k nim nesmérovala. Neni
kazdodenniho jednani, které by nechtélo byt fotografovano, filmovano, nahravino
na video. Nebot vSechno chce ziistat v pameéti vécne a byt vecné opakovatelné. Viechno
deni dnes sméruje na obrazovku, na filmové platno, na fotografii, aby se tak stalo

. ;2
vécnou konfiguraci.

! PINDAK, M., Olomouc: Rubico, 2001, s. 24.
2 FLUSSER, V., Praha: Hynek, 2004, s. 15.
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Za aparaty a pristroji jsou skryty zamery a zajmy. Zakladni kategorii industrialni
spolecnosti je prace: Nastroje a stroje vykonavaji prdci tim, Ze vytrhavaji predmeéty
Z prirody a informuji je, to znamend.: meni svet. Ale aparaty nevykonavaji praci v tomto
smyslu. Jejich zamérem neni zménit svet, ale zmenit vyznam svéta. Jejich zamer je
symbolicky. Fotograf sice nepracuje, ale cosi prece dela: Vytvari, manipuluje

a shromazduje symboly.3

Fotografické gesto je lovecky pohyb, pri némz fotograf a apardt splyvaji v jedinou
nedelitelnou funkci. Lovi nové vécné konfigurace, dosud nevidané situace, vse, co je
nepravdépodobné, informace. Vysledkem fotografického gesta jsou fotografie, tak jak

’ v I v rv v 4
na nas v soucasné dobé dorazeji ze vSech stran.

Zameérem fotografa je: zakodovat fotografovy pojmy svéta do obrazii, pouzit pri tom
fotoaparatu, ukazat druhym obrazy, které takto vznikly, aby jim mohly slouzit jako
modely pro jejich prozZivani, poznavani, hodnoceni a jednani. Sestavit tyto modely tak,
aby byly co mozna nejtrvalejsi. Zamérem fotografa je informovat druhé a zapsat se

svymi fotografiemi navzdycky do jejich pameéti. “

1.1.2 Klasicka a digitalni fotografie

Zasady skladby obrazu, kompozice i techniky snimani jsou stejné u klasické

I digitalni fotografie.

., U Klasické fotografie je film soucasné citlivym materidlem (senzorem) i nositelem
zdznamu obrazu a to obrazu analogového. Digitadlni fotografie naproti tomu ma zvldst
senzor a zvlast zaznamové médium. Senzor je rozdélen na velmi malé plosky — elementy,
které jsou schopné zaznamenat uroven jasu v tomto misté obrazu. Obraz je tvoren
mozaikou téchto elementii, jejichz polohu a uroven jasu je mozné vyjadrit ciselné, tedy
digitalné. Senzory nejsou schopné zaznamenat barvy. Pro ziskani barevného obrazu

proto musime pred elementy (bunky) senzoru umistit riizné barevné filtry.

® FLUSSER, V., Praha: Hynek, 2004, s. 19.
4 Tamtéz, s. 32.
® Tamtéz, s. 38.
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vevr

Nejcastejsi filtrem je systém RGB, kde ve ctverci bunék je jedna opatiena filtrem
cervenym (R), jedna modrym (B), a dvé buiiky s filtry zelenymi (G).

R

., Jako kazdé elektronické zarizeni tak i digitalni zaznam obrazu vykazuje tzv. sum, tj.
nahodna slozka signalu vznikajici v senzoru ruznymi vlivy (nerovnomérnosti struktury,

teplotnimi kmity krystalové mrizky, transportem naboje ze senzoru,). «®

Pro poftizeni kvalitnich snimku je zasadni optika, proto by na ni mé¢l byt kladen velky

diraz. Snimani digitdlnim pfistrojem miZe pfinést nasledujici problémy:

v oblastech s vyssimi jasy dochazi ke ztraté kresby s ohledem na niZsi expozicni
pruznost senzoru

— Vysoky kontrast

— prodleva pri zaznamu obrazovych dat, zvlasté pri velkém objemu dat

— Vysoka spotreba elektrické energie

—  ndrocnost na kapacitu zaznamového média '
Cernobila fotografie

Stala u zrodu fotografie, zaslouzili se o ni Vroce 1839 Louis Jacques Mandé
Daguerre ve Francii a William Henry Fox Talbot v Anglii. Nezavisle na sobé nahlasili
objev dvou novych procesi. Ty Dbyly pojmenovany po svych zakladatelich

daguerrotypie a talbotypie (kalotypie). ®

., Prchavé okamziky byly zachycovany na kov a na papir. Daguerrotypie byla
oblibenéjsi zpocatku, prestoze byla nereprodukovatelnym pozitivnim obrazem kovu.

Talbotitv proces se vzival pomaleji, ale brzy se stal zakladem vseho budouciho

6 HONSKUS, J., Praha: Prazska fotograficka skola, 2004, s. 280-281.
" Tamtéz, s. 283.
8 OLSENIUS, R., Praha: Sanoma magazines, 2005, s. 10.
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fotografovani. Talbot nas naucil, jak vzit negativni snimek, otisknout jej na chemicky

oSetreny papir a vytvorit tak pozitivni obraz. «9

Jak jiz bylo vyse uvedeno, obycejny clovék zacal s fotoaparatem piistupovat
ke kazdodennim vyjevim umélecky. Dnesni technika pokrocila vyrazné kuptedu, ale
stale neni cCernobila fotografie jednoduchou volbou. Svét piekypujicimi barvami,
hloubkami a odstiny pestré Skaly neni snadné zachytit do palety odstinti Sedi. Pro
fotografa predstavuje pfepnout své barevné vidéni na Cernobilé, pro fotografovanou
scénu velkou davku cviku zkuSenosti a predstavivosti. Digitalizace a nasledné upravy
Vv pocitaci to pieci jen trochu usnadnily. Staci par kliknuti mysi. Otazkou je, jak se
na tuto fotografii divat. Cernobil4 fotografie ma mezi fotografy a nejen mezi nimi status
umeélecké, preci jen to nedokaze kazdy, prepnout se do moédu odstinti Sedi a vytvorit

pusobivou fotografii.

Jest¢ nedavno nebyla fotografie povazovana za soucast svéta uméni, proto je
s podivem tvrzeni nékterych lidi, ktefi povazuji digitalni fotografii za méné uméleckou.
I kdyz jde pouze o zménu procesu zadznamu, zalezi na vidéni a ztvarnéni snimku

fotografem.

My vidime svét barevné, takZe odstiny Sedi, které tvori dohromady cernobily

obrazek, nabizeji abstraktnéjsi pohled na realitu, nepopisuji, ale interpretuji. «10

® OLSENIUS, R., Praha: Sanoma magazines, 2005, s. 11.
Y CAPUTO, R., Praha: Sanoma Magazines, 2001, s. 160.
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1.1.3 Volba vhodného fotoaparatu a piislusenstvi

Obrazek 2: Fotograf s vybavenim

Soucasna trzni nabidka je velmi bohatd a ¢lenitd. Umozniuje 1 ndro€nému uZivateli
velky vybér fototechniky a jejiho pfisluSenstvi. Na druhou stranu se stava nékdy
nepiehlednou a stale vice lidi se obraci na fotografy o radu, co si maji potidit. Zakladni

pilif wildlife a fotografie samotné je fotograficky pfistroj s objektivem.

Fotografovat se d& velkym mnozstvim pfistroji  ktomu vyrobenych
a pfizpisobenych. Vybrat si ten pravy je n€kdy opravdova véda. M¢El by rozhodnout
zamér, co chceme fotografovat. Zde je uvedeno par bodu, na které se zaméfit pii vybéru

fotoaparatu:

Kompaktni fotoaparaty: obrazovy senzor by mél mit alespont 5 megapixeld (Ize z n¢ho
kvalitné tisknout fotografie rozméru 20 x 25), objektiv s optickym zoomem, fotoaparat
by mél mit moznost manualniho ovladani. Dostate¢né velky LCD displej pro kontrolu
snimkii, baterie s delsi dobou zivotnosti. Mél by mit pamétovou kartu, ktera je snadno

dostupna.™

1 CLARK, R., Knizni klub: Praha, 2009, s. 8.
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Digitalni jednooké zrcadlovky: uplny systém objektivil, bleskl a ptislusenstvi, moznost
fotografovani ve formatech JPEG a RAW, plny rozsah automatického a manualniho
nastaveni, vetné moznosti ruéné volit rychlost zavérky, clonu, vyvazeni barev
a citlivost 1SO. Vestavénou dioptrickou korekci pro ostry obraz v hledacku, obrazovy
senzor srozlisenim nejméné 6 megapixeli. Velky LCD displej, dlouhou zivotnost

baterii, moZnost pfimého piipojeni do po&itace, pouziti b&znych pamétovych karet.*?
9 b

Pro fotografovani divoké ptirody se zaméfenim na zvifata je zapotiebi zrcadlovka
s teleobjektivem nebo kompaktni fotoaparat s velkym optickym zoomem. Novou
aroz$ifujici se moznosti je digiscoping (fotografovani pies pozorovaci dalekohled
na stativu kompaktnim fotoaparatem, nebo zrcadlovkou). Vyhodou kompaktnich
fotoaparatti je nizkd pofizovaci cena. Digitalni technika, ktera se velmi pfiblizuje
obrazové kvalité¢ kinofilmu, je vyrazné¢ levn&jsi a neustale se zdokonaluje.
Na fotografovani krajiny ¢i nepohybujicich se objekti, jako jsou kvétiny nebo hmyz,
posta¢i kompaktni fotoaparaty. Dokonce i lepsi mobilni telefony (kvalita obrazu neni
tak dobra). Fotoaparat vybirame podle toho, do jakého formatu lze ukladat pofizena
data (JPEG,RAW). Format RAW umoziuje ziskat z pofizeného snimku maximalni
mnozstvi nezpracovanych (surovych) dat a nasledné je zpracovat v pocitaci. Poskytuje

moznost ¢aste¢ného napraveni nepiesného nastaveni fotoaparatu pii vzniku snimku.

Fotografovani se aktivné vénuji osm let a vyzkousSel jsem jak kompaktni digitalni
a kinofilmové fotoaparaty, tak i digitalni a kinofilmové zrcadlovky. Digitalni
zrcadlovku bych doporucil lidem, ktetfi fotografovani pfirody vénuji svij Cas, srdce
a usili. Odmeénou jim budou krasné kvalitni snimky. Dnes jsou ceny piiznivé a mohou si
je poridit i amatérSti fotografové, jest¢ do neddvna to bylo vybaveni profesionalil.
Fotoaparat jsem vybiral tak, Ze jsem ¢etl recenze v odbornych Casopisech a na internetu,
kdyz jsem byl na vazkach mezi dvéma fotoaparaty, vybral jsem si ten, ktery mé zaujal

tvarem.

vvvvvv

a moznosti fotografovani.

12 CLARK, R., Knizni klub: Praha, 2009, s. 11.

15



., Objektivy se skladaji z optickych prvkii (spojnych a rozptylnych), které jsou
tvarovany tak, aby soustredovaly svetelné paprsky do jednoho spolecného bodu (film,
snimac). Aby vznikl ostry obraz, musi mit objektiv vysokou rozlisovaci schopnost
(schopnost jasné zobrazit slozity detail) a dobry kontrast (schopnost urcit rozdil mezi
svetlou a tmavou plochou). Mnozstvi svétla proslého objektivem zavisi na velikosti
irisové clony uvniti objektivu. Velikost objektu v zdbéru je urcena objektivem.

Teleobjektivy jsou sestrojeny pro zvétsovani vzdalenych objektii.* 13

Zakladni typy objektivi:

Sirokouhlé objektivy- pojmou §irSi rozsah obrazu, je rozSifend nebo netimérna

rrrrr

Teleobjektivy- umoznuji fotografovat na vétsi vzdalenost, maji uzky thel zabéru

a zhusténou perspektivu, malou hloubku ostrosti.

Zoomové objektivy- jsou t€z8i a rozmérnéjsi, maji mensi svételnost, kvalita optiky je

nizsi.

U objektivi vzdy plati ¢im drazsi, tim je kvalitngj$i. Volba objektivu piipadala

donedavna pouze zrcadlovkam. Dnes tuto moZznost maji 1 kompaktni fotoaparaty.

K fotografovani vétSich zvirat pifi toulkach ptirodou jsou vhodné 100-300mm
objektivy pfi svételnosti do f 5,6. Kvalitnéjsi a drazsi jsou pevna skla 200—1200mm pii
svételnosti f 4. Zde se cena Splha do zavratnych vysin nového automobilu.
Pti fotografovani z objektivi 400mm a vyse je nutny stativ. Diky své vEtsi vaze nejsou
ptilis§ vhodné na delsi toulky pfirodou. Pro fotografovani krajiny jsou Sirokouhlé
objektivy. Obsahnou §irsi rozsah fotografované krajiny. Na hmyz a kvétiny je vhodny
makro objektiv (nebo piedsadka na objektiv), ktery foti v rozliseni 1:1. Objektivy je
mozné prodlouzit konvertory (1,4 x nebo 2x). Toto se vyplati u objektivi se svételnosti
do f 4. Pfidanim konvertoru se snizuje svételnost objektivu. Objektivy se stabilizatorem
obrazu snizuji chvéni pfi foceni. Zoomové objektivy 27-300mm jsou universalni

pro Sirsi oblast pouZiti.

¥ CAPUTO, R., Praha: Sanoma Magazines, 2001, s. 54-55.
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Stativ

Pii zhorSenych fotografickych podminkach, kdy vychdzeji delsi Casy zavérky,
dochdzi k pohybové neostrosti fotoaparatu a snimky jsou rozmazany. Zde pfichézi
napomoc stativ. Drzi fotoaparat pevné a zabranuje vibracim, diky némuz jsou
fotografie ostiejsi. Nasledné si mizeme dovolit jakoukoliv citlivost filmu ¢i clonu a ¢as
zavérky, ktery 1épe vyhovuje vyjadieni znazornéni objektu ¢i situace pii dlouhé

expozici.™

Pti vybéru stativu je tfeba dbat na vahu fotoaparatu s objektivem. Dilezitd je i vaha
stativu, nosit ho cely den se v§im fotografickym vybavenim, neni moc ptijemné. | zde
plati, ze ¢im lehci, tim drazsi. Material Carbon je lepsi nez hlinik. Stativy se déli podle
mnozstvi nohou na tripody(3 nohy), monopody (Inoha). Stativy jsou skladaci, aby
zabraly co nejmén¢ mista. Dulezity je i vybér stativové hlavy, ktera by méla umoznovat

bezpecéné a rychlé uchyceni a ovladani fotoaparatu.
Druhy stativovych hlav:

— kulova: umoziiuje pohyb do vsech stran,
— gimbal: pro velké teleobjektivy,

— videohlava: dvojcestna ovlada smér vertikalni a horizontalni.

Jesté jsou zde alternativni stativy, které je mozné upeviiovat na sklo v automobilu.
Bean bag- pytlik naplnény ryzi, ktery slouzi jako opora a vytvaruje se podle terénu

a objektivu.
Dalkové spousté

Ve chvilich, kdy hrozi rozechvéni fotoaparatu, nebo pokud to rusi fotografovany
objekt, ptichazeji na pomoc dva druhy spousti, bezdratova a kabelova. Uplatnéni
pro bezdratové a kabelové spouste je pii fotografovani na mistech, o kterych vime, ze se
na ném objekt urcité objevi (nory jezevcu, lisek, obydlené dutiny, kalist¢ a napajedla),

neni vhodné rusit zvifata pti hnizdéni.

¥ CAPUTO, R., Praha: Sanoma Magazines, 2001, s. 150.
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Dalsi véci usnadiujici fotografovani
Fotobatoh

Musi byt dostatecné pevny a odolny, musi dobfe sedét na zadech a hlavné musi byt
dost prostorny. Neni k zahozeni moznost pfipnuti dal$iho pfislusenstvi (stativu nebo

obleceni). Fotografové vyuzivaji tfi rizné druhy fotobrasen. Malou na kratké vychazky,

wewvr

Fotobatohy a braSny maji rizné provedeni a tvar. Brasna pres rameno je mobilnéjsi
alze ji vyuzit pti fotografovani v davu lidi nebo tam, kde potfebujeme mit rychly
piistup k vybaveni. Fotobatoh snadno ptenasi tézsi vybava, neplete se pii fotografovani.
Nevyhodou ziistava, Ze se musi cely batoh sundat, kdyz je potfeba z ného néco vyndat.
Mimoradné odolnd pouzdra lze vyuzit pfi cestovani letadlem nebo automobilem,
polstrovani uvnitt 1épe chrani fotovybavu a obal vydrzi vice narazii nez braSny.
Fotovesty jsou vhodné pro okamzitou akci, kde je potieba mit vSe blizko po ruce

a moznost rychle ménit vybaveni.
Blesky

Umoziuji vytvofit jasné osvétlené, dobfe zbarvené snimky bez nutnosti pouZit

stativu.

., Hlavni typy bleskui: Plné manudlni — nelze u ného zpravidla ovladat vykon. Fotograf

musi provést veskera nastaveni rucne.
Automaticky — vyuziva externi senzor na téle blesku, ktery vyhodnocuje odrazené svétlo.

Blesk TTL — meéri skrz objektiv. Zabudovany snimac cte svétlo, které dopadad na snimac

. s s , L, 15
a mikroprocesor vidi délku zablesku k ziskani spravné expozice. *

., Hlavni problém s bleskem v exteriéru spociva v tom, ze umelé osvétleni miize

prehlusit prirozené okolni svetlo, takze vysledny obraz bude prilis tvrdy. Ve slunecnych

1> CAPUTO, R., Praha: Sanoma Magazines, 2001, s. 97.

18



dnech omezte vykon blesku na minimum tak, aby malé mnozstvi svétla stacilo praveé jen

na prosveétleni stinu. Zachovejte méekky stin, aby objekt nebyl vsude rozzareny. «16

»Blesk ztrdci ucinek u vzdalenych objektii, a to kwvili zakonu o ubytku svétla se
Ctvercem vzdalenosti. Kdyz zdvojnasobite vzdalenost od svetelneho zdroje, svétlo
dopadajici na objekt ma pouze ctvrtinovou intenzitu. Kdyz vzdalenost ztrojnasobite,
intenzita klesne na jednu devitinu. Technika foceni s blesky riiznych typii je velmi dobre
popsana v knize National Geographic: Skola fotografovini od Roberta Caputa.“*

Fotografovani s bleskem pro potfeby wildlife neni moc vyuzitelné. Snad jen v noci

¢1V jeskynich s rizikem okamzitého vyplaseni fotografovaného objektu.
Expozice a expozimetry

Expozimetry zabudované ve fotografickém pfistroji méfi intenzitu svétla odrazeného
od objektu a ur¢i kombinaci Casu zavérky a clonového disla, kterd zajisti ,,spravnou‘
expozici. Na tento postup se vSak nelze stoprocentné spolehnout. Je-li na zamysleném
snimku pfili§ tmava nebo pfiliS svétla oblast, expozimetr bude mit snahu scénu
pfeexponovat nebo podexponovat (ztmavit nebo zesvétlit) a zde je zapotiebi korekce

expozice.

Nejjednodussi metoda docileni spravné expozice je, najit Si ve snimané ¢asti oblast
sttedniho tonu, namifit na ni objektivem, zaostfit a odecist hodnotu z expozimetru. Pak
pfesmérovat objektiv na vybranou kompozici a pouZit expozi¢ni hodnoty z piedtim
zméfené oblasti. Pokud je obloha zafivé jasnd, provede se méfeni jenom na zbytek

scény.

V dnesnich fotoaparatech jsou zabudované 3 typy expozimetrii méricich odrazené

svetlo.:

Mereni se zduraznénym stredem- odecitaji svétlo z celkové plochy, kterou vidite

hledackem, ale davaji prednost objektiim, které jsou blizko stredu, takze napriklad

ignoruji extrémné jasnou oblohu v horni cdsti scény.

1 CAPUTO, R., Praha: Sanoma Magazines, 2001, s. 101.
Y Tamtéz, s. 105.
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Bodové meéreni expozice- méri svétlo odrazenée od mnohem mensi plochy obrazu, takze

miizete odecist udaj z néjakého malého specifického mista.

Multisegmentové méreni- (multizondlni, matricoveé, plastvové) vyhodnocuji svételnost

obrazu a nastaveni parametrii je Fizeno progmmem.18
Pamétové karty

Je dostupné velké mnozstvi karet v riznych velikostech a rychlostech zapisu dat
za ptijatelnou cenu. Vybér karty se odviji od toho, jak velké snimky budeme potizovat
azdali pouzivame vice sekvenéni snimani. Pak se vyplati investovat do karet
s rychlejSim zépisem a vétsi velikosti. Vyrobei fotoaparati maji ve svych produktech
ruzné typy pamét'ovych karet (Compact Flash, Memory Stick Duo, micro SDHC, micro
SDXC, SD, SDHC, SDXC,...).

Vhodna maskovaci zatizeni na fotoaparat a fotografa

Umoziuje skryt materidl a fotografa pied zraky fotografovaného objektu. Vyplati se
i dobra ochrana proti desti. Dobry fotograf zvitat se v ptirodé dokaze skryt a pohybovat
jako vojensky odsttelovac. Pro fotografovani vodniho ptactva se pouzivaji maskované
foto vory, spolu s rybaiskymi brodicimi holinami nebo neoprénovymi kombinézami.
Fotografické kryty se stavéji v oblastech hojngjsiho vyskytu fotografovaného druhu.
Zvet si na kryt musi zvyknout, nemusi se to, ale vZdy podafit. Fotograficky kryt
umoziuje dostat se k objektiim na bliz§i vzdalenost a pofidit lepsi snimky. Vyzaduje to

hodiny cekani a sebekazné.

1.1.4 Jak poridit dobré snimky-fotografické postupy

Kvalitni objektiv, spravné zaostreni, pouzita clona, doba expozice, pouzité ISO,

atmosféricke vlivy-toto jsou faktory a prostiedky potiebné k potizeni dobrych snimkd.

Mnoho situaci, které chceme v pfirodé fotografovat, se odehrava za sniZenych
svételnych podminek. Zde je zapotiebi mit kvalitni objektiv s dobrou svételnosti. Pokud

ptidame clonu pro zlepseni kresby, prodluzime expozi¢ni ¢asy. Tim nam, ale stoupa

8 CAPUTO, R., Praha: Sanoma Magazines, 2001, s. 141.
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riziko neostrosti snimku vlivem pohybu pii expozici. Pokud fotografujeme zvirata,

zaostfujeme jim na o€i, ty vyjadiuji zamér, naladu a zaujeti.

,Hloubka ostrosti roste se vzdalenosti fotografovaného objektu, cim je objekt ddle,

tim je hloubka ostrosti vétsi. Hloubka ostrosti se zmenSuje s rostouci ohniskovou
vzdalenosti. Hloubka ostrosti roste i se zvysujicim se clonovym cislem. Pridanim clony

hloubku ostrosti zvysujeme.**

,, Clonova cisla meri velikost otevieni neboli apertury na cocce. Pozor na to, Ze ¢im
vetsi je clonové cislo, tim mensi je apertura/vetsi clona. Cim mensi clonové cislo, tim

vetsi apertura/mensi clona a tim vic svétla cocka propusti k obrazovému senzoru.

« 2284568 1116 -

f8

Obriazek 3: Clona a clonova ¢isla (zdroj internet: www.milijemefotografii.cz)

Obecné plati, Ze na kratké vzdalenosti se musi clonit vic, kdeZto na vzdalenost delsi
miuzeme pouzit clonu mensi. Klicovou roli na vysledné ostrosti hraje také expozicni cas.

7 v v , , Vv e v v/ ’ ’ , 20
Cim kratsi expozicni cas zvolime, tim vétsi je Sance na porizeni ostrého snimku.

. EXpozice je mnozstvi svétla nutného k zaznamendni obrazu na senzoru digitdlniho
fotoaparatu. Senzor je pevna elektronicka soucastka, ktera misto filmu premeénuje svétlo
na vzorec elektrickych nabojii, a ten se prevadi do digitalnich dat. Ovilada se trojim
nastavenim: citlivosti senzoru (ISO), rychlosti zaverky a aperturou cocky (clonou).

Expozici ovliviiuje kombinace rychlosti zaverky a clony. Rychlost zaverky je casovy

1 STACH, R., Brno: Zoner Press, 2011, s. 41.
2 Tamtéz, s. 42.
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interval, po ktery zaverka ziistava otevienda, aby nahrala svétlo na senzor. Apertura

cockylclona rozhoduje o tom, kolik svétla cocka vpusti dovniti. “*

Neexistuje jednouchd definice spravné expozice. V podstaté je dobra expozice
takova, ktera pravdivé zobrazuje to, co vidélo nase oko. Pfitom by mél byt rozeznatelny

n¢jaky detail ¢i struktura.

Fotoaparat méii odrazené svétlo, zalezi tedy na kontrastech mezi pozadim

a fotografovanym objektem.

Postup pro tupravu pii fotografovani Vv automatickych rezimech. Pokud je
fotografovany objekt svétly na tmavém pozadi, nastavime korekci expozice do minusu.
Pro tmavy objekt na svétlém pozadi naopak do plusu. Také zalezi na tom, jak velkou
plochu z celkového snimku fotografovany objekt zabira a jaky zpisob méfeni expozice

‘ . ;22
mame na fotoaparatu nastaveny.

Se spravnym nastavenim expozice souvisi spravné nastaveni vyvazeni bilé. To lze
nastavit podle symboli ve fotoaparatu nebo pomoci Sedé desticky, kterou
vyfotografujeme ve stejném svétle, jaké dopada na fotografovany objekt a pomoci
funkce ve fotoaparatu ruéni vyvazeni bilé. Ru¢ni vyvazeni bilé si tuto hodnotu nastaveni

uchova pro dalsi snimky.?
1.1.5 MozZnosti fotografovani

Technika a vybaveni potfebné pro fotografovani se liSi podle fotografovaného

zaméru. N&kde lze zatizeni pouzit u vice styli fotografovani.
Krajina

Krajina neustdle méni svlij vzhled, svételné podminky jsou pokazdé jiné, a proto se
stava vdécnym objektem pro fotografovani piirodnich scenérii. Emotivni, vytvarné,
dokumentarni a historické snimky krajiny zdobi zdi obydli, pracovnich mistnosti,

¢i pracovnich ploch pocitacii. Snimky krajiny v nas vyvolavaji emoce a navazuji pocit

! CLARK, R., Praha: Knizni klub, 2009, s. 15.
22 STACH, R., Brno: Zoner Press, 2011, s. 46.
2 STACH, R., Brno: Zoner Press, 2011, s. 48.
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klidu a pohody. Fotografovat krajinu neni jednoduché, kromé vytvarného pohledu je
zde spousta technickych omezeni a problému, které si vyzaduji dokonalé zvladnuti

fotografické techniky a zna¢né zkuSenosti.
,, Smyslem fotografie krajiny je:

— informativni zobrazeni krajiny,

— postihnuti charakteru urcité krajiny,

— zobrazenim detailii vytvoreni “nové reality “,

— vyjadreni vztahu ¢lovéeka ke krajiné, hlubsi pojeti,

— pomoci krajiny vyjadrit nazory, emoce, predstavy,

— skladebné reseni: cilem je nelezeni zajimavého, neobvyklého pohledu na jisty

vysek krajiny. 24

Vytvofit poutavy snimek vyzaduje peclivé poznavéani krajiny a mnoha hodinové
vyckavani na spravnou atmosféru a piiznivé svételné podminky. Umét divat se a vidéet

Vv krajing, je dulezitéjsi nez dokonala technika.

Hlavni pilire krajinarské fotografie- spravné nacasovani, svétlo a kompozice.

Vybaveni: fotoaparat se Sirokouhlym objektivem, zoomovym objektivem, stativ, filtry

pfechodové, polarizacni, slune¢ni clona.

*» HONSKUS, I., Praha: Prazska fotograficka §kola, 2004, s. 213.
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Jak vytvorit skvélou krajinafskou fotografii:

Na fotografiich je tfeba maximalni hloubka ostrosti, zajimavé popiedi (vede pohled
do snimku), linie, které vedou oko zabérem (jsou silnym kompozi¢nim néstrojem, maji
stejnou funkci jako zajimavé poptedi). Do krajiny patii pohyb (tekouci voda, stromy
rozhybané vétrem, mraky plynouci po nebi). Texturu zdiraznime bocnim svétlem
(zachycujeme 3D scénu 2D fotografickym pfistrojem). Nechavejme Carovat atmosféru
(mraky, mlha, dést’), fotografujme pied svitanim a pii vychodu slunce. Fotografujte
siluety (stac¢i zvolit prioritu clony, ktera umoziuje dostate¢nou hloubku ostrosti,

nastaveni expozi¢nich hodnot na jasné nebe), vyhledavat riizné uhly pohledu.

Fotografovani zvirat

Vyzaduje vytrvalost, pohotovost, zkusenosti a fyzickou zdatnost. Jsou tieba specialni
znalosti nejen z oboru fotografie, ale také védomosti stopaiské o daném druhu, jeho
zivotnim prostiedi, spoleCenské chovani druhu i mezi riznymi druhy, denni fad, zvyky.

Umét rozeznat naladu a chovani zvifete.

Vybaveni: objektivy s vétsi svételnosti, del§imi ohniskovymi vzdalenostmi. Stativ,

maskovaci pomucky. Nejveétsi naroky na vybér fotografova stanovisté.

Je dobré mit jasno v tom, co chceme snimkem vyjadrit. Kompozice snimku je obtizné

ovlivnitelnd. Tato ¢innost je velmi ¢asoveé narocna. Zvitrata ve volné piirode jsou placha
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a pouzitim teleobjektivu klesd hloubka ostrosti. Nartsta pravdépodobnost rozhybani
a pohybova neostrost. Fotografovani v lese za jasného dne je ovlivnéné nizkou hladinou
osvétleni. Fotografujeme brzy rano nebo pozdé odpoledne, to je vétSina zvifat
nejaktivnéjsi, odpoledne travi ulovenou potravu a jsou minimalné aktivni. Uméni
splynout s okolnim prostfedim je nutnosti, je to velky krok k uspéchu. Snazit se zachytit

nejen zvire, ale 1 krajinu, ve které zije.
Jak vytvotit perfektni fotografii zvirat:

Déavejte si velky pozor na ofez (jen celé zvife, nebo hlavu s plecemi, vSe oOstatni
plsobi nevyvazenym dojmem). Pokud to jen trochu jde, vénujte pozornost vhodnému
pozadi (ruSivé vétvicky, nebo ptepaly zkazi fotografii). Hodné také zalezi na ocich
(jejich vyrazu, sméru pohledu), idedlni skupinou pro fotografovani je trojice (nebo
nasobky tfi). Cara obzoru by nikdy neméla pfetinat tustiedni motiv (bud’ horizont
vymazat, nebo ho pouZzit jako oramovani snimku). Okolni prostfedi ma casto velky
vyznam (mnohdy si lze udélat dobrou piedstavu v jakém prostredi zvite Zzije).
Fotografujme na vysku i na $itku, nau¢me se pracovat s diagonalnimi liniemi (vedou oci
k zaméru snimku). Davejme Si pozor na hluché mista (pohled zvifete by mél sméfovat
do stfedu snimku, nikoliv mimo né&j), nesmime zapomenout na tradi¢ni pravidlo tfetin

(kompozice zavisi na autorském zaméru).

Digiscoping- je alternativa pro fotografovani zvifat, ktera se v posledni dobé stava stale
Castéji vyuZzivanou. Jde o pozorovani zvifat a ptakid pres teleskop S moznosti kdykoliv
pohotové poridit snimek (pfes nastavec k fotoaparatu). Dostate¢né postacuje kompaktni
digitalni fotoaparat. Na velkou vzdalenost lze pofidit kvalitni fotografie. Digiscoping je
nejvice roz$ifen mezi ornitology. Piednosti digiscopingu je sledovani zvifat za jejich

4 ° 14 r .’ e b4 25
unikovou vzdalenosti, kdy se chovaji pfirozen¢.

vvvvvv

da eliminovat pouzitim samospousté s kratkou prodlevou 1-2 vtefiny nebo dalkovou
spousti. Takto se ale nedaji pofizovat akéni snimky (ptaci v letu). Snimek muze také

pokazit stoupajici teply vzduch, ktery svym vinénim zpiisobuje rozostfeni snimku.

% STACH, R., Brno: Zoner Press, 2011, s. 107.

25



Z toho duvodu je tieba fotografovat na vétsi vzdalenost brzy rano, nebo navecer, kdy

chvéni vzduchu nebyva tak vyrazné.?

., Pri vvbéru kompaktniho digitalniho fotoaparatu je dobré dat prednost tomu, ktery
je vybaven stabilizdtorem obrazu (IS). Abychom predesli vyrazné vinétaci (vada
objektivu, ktera se projevuje tmavnutim rohu fotografie) snimkii, je treba zvolit digitalni
fotoaparat, ktery ma primeér objektivu stejny nebo mensi nez je prumeér okularu. Dalsi
moznosti eliminace je maximalni zoomovani fotoaparatu. Dalsi problém tvori spravné
ostreni. Diky velké ohniskové vzddlenosti sestavy je dosazeno jen velmi malé hloubky
ostrosti a spravné zaostieni neni snadnou zdleZitosti. Za dobrych svételnych podminek
zvladne digitalni kompaktni fotoaparat ostrit pres dalekohled pri zapnutém autofokusu

(AF). Je-li mdlo svétla, miize se hodit manudini ostieni.” %'

Makrofotografie

Zde ziskavame snimky, s vét§im po¢tem detaild, nez je schopen rozeznat lidsky zrak

ze vzdalenosti 25 cm. Makroskopické snimky maji métitko zobrazeni na negativu nebo

¢ipu od 1:4 ptes 1:1 az 30:1.

% STACH, R., Brno: Zoner Press, 2011, s. 109.
27 Nase pifroda 6/2010, s. 36, ISSN 1803-0092,
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Vybaveni: makroobjektivy, tubusy, mezikrouzky, méchova zatizeni, predsadky, uméla

pozadi, stinidla, odrazové plochy, stativy a stativové hlavy na makrofotografii.

., U makrofotografie musi byt clovek trpelivy a peclivy, objekt musi byt dobre
nasvicen. Pokud fotografujeme hmyz nebo jiné pohybujici se objekty, musi byt clovék
pohotovy. Na fotografovani mdme tyto moznosti, pouzit makroobjektiv, nebo

mezikrouzky, pripadné méchové zarizeni nebo predsadkové cocky.

Pouzivani makroobjektivii je nejjednodussi a nejrychlejsi, ale zaroven nejdraZsi.
Nabizeji nejvyssi obrazovou kvalitu a prendseji vetsi mnozstvi svétla nez ostatni zpiisoby

fotografovani detailu. Nejoblibenéjsi ohniskové vzdalenosti jsou 55mm a 1 05mm.”®

Meéchova zarizeni a mezikrouzky vzdali objektiv od cCipu a tim znasobi zvétSeni.
Fotografovani je nepraktické, ale levné a umozni poridit dobré snimky. Zvétsend
vzdalenost mezi objektivem a filmem (Cipem) zpiisobuje ztratu svetelnosti, a proto

v . ree 2
mohou nastat potize s expozici.* ’

Predsadkové cocky pro makrofotografii jsou tim nejlevnéjSim zpisobem, jak
dosahnout dobrych makrofotografii. Jedna se o zvétSovaci prvky, které lze snadno
pfipevnit na objektiv podobné jako filtr. Pro dosaZzeni co nejostfejSiho snimku pfi
pouziti pfedsddkovych ¢ocek zvolime clonou f 8 nebo vétsi. Délena predsadkova cocka,
jejiz polovina je zvétSovacim sklem a druhd je normalni, se vyuziva, kdyz chceme
v poptedi vyfotografovat objekt zextrémni blizkosti a zaroven chceme zachytit

normalni pozadi.

Cim blize je fotografovany objekt k fotoaparatu, tim mensi bude hloubka ostrosti.
Jakykoliv pohyb fotoaparatu nebo objektu se pti snimcich z extrémné malé vzdalenosti
mnohonasobné zvétsi a objekt rozostfi. Kdyz fotografujeme zextrémné malé

vzdalenosti, vyhledavame strukturu objektu (kéiru stroma, rosu na listu).*°

Vyjev a reportaz

%8 CAPUTO, R., Praha: Sanoma Magazines, 2001, s. 254.
 Tamtéz, s. 256.
% CAPUTO, R., Praha: Sanoma Magazines, 2001, s. 257.
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., Vyjevem je fotografické zobrazeni cloveéka (objektu) v pohybu, v akci, zobrazeni

uddlosti, procesu, pri nichz dochazi k interakci, vzajemnému jednani nebo vztahu dvou,
Ci vice osob (objektir), obvykle, kdyz situace kulminuji (rozhodujici okamzik). Vyjev je
zakladem reportaze. Fotograficka reportaz je informativni zobrazeni, sdéleni o néjaké
uddlosti, deji ¢i tématu formou nékolika snimku, které vylici aktualni udalost, dej,
proces, které jsou pro vétsinu lidi mistné nebo casove nedostupné. Musi byt autenticka,
miize obsahovat autoriiv postoj, stanovisko, ale postoj nesmi byt na ukor zdkladnich
faktii. Reportaz musi poskytovat podstatné udaje, aby si divak mohl vytvorit svij ndzor.
Reportaz ma byt korektni, musi informovat nezkreslené, nesmi byt propagandou ani
komentarem. Nesmime zaménovat nazor nebo prani za fakta. Jednotlivé snimky musi
vytvorit jednotny celek. Reportdz musi byt poutava ndmétem i zpracovdanim. Vyjev
a reportaz musi mit informativni slozku. Emotivni sloZku tedy, kdyz zobrazuji emotivni
vztahy, déje, dramata. Vytvarné prvky nesmi byt na ukor informacni obsaZnosti
a korektnosti. Charakteristické je, Ze snimané scény jsou dynamické, rychle se meéni
rozmisteni aktéru v prostredi i navzajem, vici smeéru svétla, méni se mimika osob.
Musime obrazové vyjadrit, Kdo je na snimku, co déld, proziva, citi. Kde, Vv jakém
prostiedi se déj odehrava, nachazi, kdy k udalosti, deji, akci doslo. Nejdiilezitejsi pak je,

pro¢ jsme zobrazili divody, souvislosti a cile naseho zobrazeni. Z téchto otazek
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a odpovedi pak vyplyne, jakym zpiisobem vse vyjadrit a jakou snimkovou technikou toho

dosdhnout.

Vybaveni: pouzivaime pohotové fotoaparaty, objektivy o velké svételnosti

s proménlivou vzdalenosti.

Pfi pofizovani snimku neni ¢as na nic jiného, nez na spravné zaostieni a stisknuti
spousté ve spravny okamzik. Fotograf by mél mit pfedem jasno ve véci, kam az mize
svym postojem zajit. M€l mit stanovenou hranici mezi sluSnym a nesluSnym jednanim.
Ucta k lidem, (faun& a fléfe) a respektovani jejich identity je pojem velmi Siroky

a kazdy si ho vyklada po svém.

Architektura

0 zajimavé a vyznamné budovy, jejich skupiny, zajimavé uspofadani, ulice, ndmésti,
zakouti, mosty, ale i architektonické detaily, rizné dopliiky, kaSny, sochy. Objekty maji
ruznou velikost, obsahuji vertikaly, horizontaly, Sikmé linie, kiivky. Nepohybuji se,
takze mizeme vyuzit libovolnou dobu osvitu, rozsah clonovych ¢isel podle naseho cile

a svételnych podminek.

3L HONSKUS, I., Praha: Prazska fotograficka §kola, 2004, s. 235.

29



Vybaveni: naroky na technickou kvalitu snimku jsou velmi vysoké, takze architekturu
snimame velkoformatovymi fotoaparaty. Fotografujeme pievazné ze stativu, uplatni se
Sirokouhlé objektivy pro Siroky zabér nebo pro snimani v interiéru. Dlohoohniskové

objektivy se pouzivaji na zobrazovani detailt.

Cilem fotografovani architektury je vytvofit vécné, technické zobrazeni nebo

vytvarné, emotivni feSeni, vyjadfit impozantnost, zachytit nezvykly uhel pohledu.

Nejidealnéjsim osvétlenim je Sikmé dopoledni nebo odpoledni svétlo. Nizké slunce
dava zajimavé fesSeni az siluetu. Objekt se nesmi kacet. Vyuzit mizeme zdmérné sbihani

svislic pro zvyraznéni vysky ¢i hloubky stavby, jeji impozantnost.

,,Obecné mame omezeny prostor pro odstup stanovisté, Spatné svételné podminky,
eventudlné veliky kontrast. Casto se musi scéna dosvitit doplitkovymi svétly nebo
odraznymi deskami prisvitit stiny. Musi se ale dbat, abychom neporusili prirozenou
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svetelnou naladu interieru.

., Dalsi mozné uskali je zastinéni okolnimi budovami. Stiny okolnich budov se ovsem
daji vyuzit k vyraznému vytvarnému ucinku snimku. Plastické osvétleni hraje vyznamnou
roli v kompozici a vysledny vysledek je tim do znacné miry ovlivnén. DiileZitym sdélenim
a vytvarnym prvkem je okoli a popredi, které dostava do obrazu meritko a hloubku
prostoru. PouZiti filtrii je témer nezbytné (SKYLIGHT,UV). Velmi emotivni a zajimavé
Jjsou nocni, podvecerni snimky. Zajimavych vysledkii se dosahuje nékolikandsobnou
expozici jednoho snimku, kdy objekt fotografujeme za denniho svetla a pak znovu
Cinnosti. Vinteriéru jsou velké svéetelné kontrasty, které lze zviadnout nékdy jen
Za pomoci vicenasobné expozice a prisvetlovani. Intenzita svétla je nizka a expozicni

v ., ’ , 7 roeev v o ’ . ¢33
doby se casto pohybuji v urovnich, kdy dochazi jiz ke znacné barevné deformaci.*

%2 HONSKUS, I., Praha: Prazska fotograficka §kola, 2004, s. 221.
% PINDAK, M., Olomouc: Rubico, 2001, s. 239.
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Portrét

., Nejcasteji fotografovanym namétem je lidska tvar. Jde o zobrazeni hlavy v urcitém
prostredi a s vedlejsimi prvky, které portrétovanou osobu dokresluji. Zobrazeni lidské

tvare ma tri aspekty: podoba, charakterizace osoby, vytvarné reseni.

Typy zobrazeni lidské tvare, u nichz se uplatiuje riiznou mérou informativni
avytvarné zobrazeni: anatomické zobrazeni, podobenka, zakazkovy portrét, oficialni
portrét, portrét na obalku, charakteristicky portrét, reportazni portrét, vytvarnd studie

hlavy.

U podobenky, zakazkovych a reportaznich portrétii nam jde o zachyceni podoby,
vytvarné reseni je u zakdazkovych portrétu zadouci, ale neni nutné u reportaznich.
Charakterizace osoby u téchto zobrazeni vétsinou chybi, protoze model malokdy zndame.
Naopak pri charakteristickém portrétu nejde ani tak o podobu jako o vystizeni
vlastnosti, charakteru, chovani, ndlady portrétované osoby. Lidska tvar je sloZita svym
tvarem, strukturou povrchu, pohybem, mimikou. Ve tvari se odradzZi dusSevni stav
portrétovaného. Prvnim krokem pri portrétovani je ujasnit si, jaky druh zobrazeni
chceme ziskat a podle potreby Se sezmamit s osobnosti modelu. Dalsim krokem je
uprava odevu, doplnku a ucesu. Také je nutné vénovat pozornost liceni. Model musi

. 14 v r r 1(34
pochopit cil nasi prdce.

vvvvv

ukol. Musime sledovat kazdé svétlo, lesky, stiny na objektu a pozadi. Stiny mohou tvar
modelovat, ale také ji mohou zkreslit nebo deformovat. Pro dokresleni charakteru lze
vyuZzit vhodné dopliiky. Prostfedi ani dopliiky vSak nesmi na sebe strhnout pozornost,

pokud to nebylo zamérem.

Vybaveni: vhodny je kazdy kvalitni fotograficky pfistroj, objektiv o delsi ohniskové

vzdalenosti, specialni, mékce zobrazujici objektivy pro portrétovani.

Portrét snimame v prostiedi ateliéru i exteriéru ze stativu, reportazni snimek z ruky.

% HONSKUS, I., Praha: Prazska fotograficka $kola, 2004, s. 221.
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1.1.6 Ukladani, prezentace a Gpravy fotografii

wMalba dnes zemrela, “prohlasil maliv Paul Delaroche v roce 1840, jakmile poprvé
spatril portrét porizeny daguerrotypii. I kdyz nékteri tradicionalisté s obavami
ocekavaji, ze digitalni fotografie povede K zaniku klasické fotografie, zda se velmi
pravdeépodobné, ze tradicni fotografie bude dal zZit s nami i s budoucimi generacemi.
Digitdlni zpracovani obrazkii prosté vytvari pouze novy, stale oblibenéjsi smer
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vytvarného remesla.*

K osobnim pocitatim 1 piimo k fotoaparatim Ize pfipojit tiskarny fotografii,
hardware pro stahovani, upravu, prohlizeni a prezentaci fotografii, skenery. To
umoznuje uzivatelim kreativni moznosti vyjadfeni sebe sama, svych pocitii, nalad,
tuzeb vlozenych do vytvofenych snimkid. Déle je nutné neustale si zvySovat znalosti
obsluhy vyse jmenované techniky. Naro¢néjsi upravy fotografii vyzaduji hlubsi znalosti

vytvarného uméni.

Ukladani potizenych dat je pro fotografa existencni zaleZitost. DneSni trh nabizi

Sirokou Skalu moznosti:

Pameétové karty, které se hodi jako loZisté na daleké cesty a pocita se kazdy gram vahy

v batohu.

Externi disky, na které se vejde obrovské mnozstvi dat. Cim vétsi obsah dat, tim drazsi
disky jsou. Po zaplavach v Thajsku se jejich cena vySplhala zpét na znacku, ze které se

pfes rok urputné snaZzila klesnout.

CD a DVD nosice specialn¢ vyrobené pro archivaci dat, zde je nutné data z pocitace

které jsou nachylnégjsi k poSkozeni a ztraté dat.
Upravy fotografii umoziiuji mnohé programy, které jsou zpoplatnény, ale existuji

i volné (bezplatng€) Sititelné. Tyto programy umoziuji upravy fotografii ve formatu
JPEG nebo RAW.

% CAPUTO, R., Praha: Sanoma Magazines, 2001, s. 332.
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Pro fotografa, ktery foceni nebere na lehkou vahu je nejlepsi volbou format RAW.
Tento program uklada surova (nezpracovand) data, ktera pak v pocitaci lze upravovat
jako ve vyvoldvaci komote. Pokud fotoaparat pii foceni udélal néjakou chybu, lze

ji takto pomérné &asto opravit. Uskalim je velka naro¢nost na obsah uloZzenych dat.

Format JPEG nelze jiz tak markantné ovlivnit pii upravach v pocita¢i. Program
Zoner photo studio 15, ktery pouzivam, umoznuje jako vétSina ostatnich programi
ve formatu JPEG upravit trovné histogramu, ofiznuti (vytez fotografie), srovnani
horizontu (pokud se fotografie kaci k jedné strané), upravit Cervené oci, klonovaci
razitko (umoziuje zbavit se necistot, rusivych castecek a prvkl ve fotografii), prevod
do Cernobilé, piidani ramecku, moznost vytvoieni kalendare, slozeni panoramatické
fotografie z vice pofizenych snimkil, vytvofeni prezentace na DVD, umisténi fotografii

do galerii na webu.

Ve formatu RAW upravujeme v expozici: korekci expozice, jas svétla, stini,
kontrast, zfetelnost, vyrovnani bilé, ostrost, tondlni kiivku. Efekty: barevna korekce,

odstiny Sedi, HDR stiny a svétla a dalsi. ...

Prezentace fotografii je dnes velmi zjednodusena. Masové se rozrostla na socidlnich
sitich, kde obc¢as dochazi k jejich zneuziti. Fotogalerie se rozrostly na webech jako
houby po desti, velka skupina populace prezentuje své podobenky ze svého Zivota
a okoli, leckdy na hranici sluSnosti, naproti tomu ma vét§i mnoZzstvi lidi moZnost

zhlédnout prace fotografli.

M4 vlastni zkuSenost s webovymi galeriemi je takovato. Stal jsem se vlastnikem
bezplatné webové galerie na strankach jiz predem vytvofenymi administratorem. Vlozil
jsem pouze své fotografie, bylo to zdarma na ukor velkého mnozstvi reklam a pomalého
chodu. Druhy pokus je ke zhlédnuti na adrese www.neckarwildlife.cz. Zde jsem jiz
zakoupil doménu a svéfil se do rukou odbornika. Stranky jsou podle mych predstav

a nejsou zahlceny reklamou. Sprava fotografii a ¢lanku je jednoducha a piehledna.

Internetové galerie zastifiuji navstévnost vystav v galeriich nebo putovnich vystav,
které¢ maji doposud nepiekonatelny plivab a umoznuji skute¢ny socialni kontakt oproti

virtualnimu na socidlnich sitich. Nékteré vystavy jsou zpoplatnény, mohou slouzit jako
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sbirka pro né&jaky projekt na obnovu piirody. Internetové galerie jsou zdarma

ke zhlédnuti, je zde vétsi moznost prodeje vystavenych fotografii pies datové banky.

1.2 FOTOGRAFOVANI DIVOKE PRIRODY

1.2.1 Co je wildlife

Lze ho nalézt ve vSech ekosystémech. VSechny maji zietelné formy divoké zvére.
Jsou to zvifata a rostliny nedotéené lidskym faktorem. Lidé mé&li v minulosti tendenci
oddélit civilizaci z volné pfirody v mnoha ohledech, pravnich, socidlnich a moralnich

hodnot.

Lidé v dob¢é kamenné se spoléhali na zvér a rostliny jako na obzivu. UZ v této dobé

se daly vyhubit n¢které druhy zdsahem ranych lovci.

Fotografie ptirody zahrnuje rozsidhlou oblast fotografovani mimo usek vlivu ¢lovéka.
Pojima snimky piirodnich prvki, jako jsou krajina, divoka piiroda, rostliny a detailni
zabéry piirodnich scén a zivocichl. Fotografie ptirody klade vétsi diiraz na estetickou
hodnotu snimku. Fotografie jsou publikovany ve védeckych, cestovatelskych

a kulturnich casopisech.

Ma soukromé definice wildlife: Skupina Zivych i nezivych organizmii v prostfedi

neovlivnéném zasahem ¢lovéka Fidiciho se zakony piirody.

Fotografie mohou zvysit zajem vetejnosti o ekologickou problematiku. Upozoriuji

na krésu ale 1 kiehkost Zivota ve volné ptirodé¢.

Velkou ¢ast dospélé lidské populace rozzuii slovo ekologie. Okamzité si vybavi
»blaznivé lidi“, co se hromadné poutaji ke stromiim, lehaji si pfed bagry a nakladni
vozidla, blokuji stavby dalnic, aktivisty demonstrujici bih vi za co ve jménu ekologie.
Diky tomu si vétsina lidi slovo ekologie zaskatulkovala a maji ho jako néco, co je

obt¢zuje, nebo omezuje.

Co tedy ekologie opravdu je a jak se vztahuje k digitalni fotografii a wildlife.
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Vztah ekologie a wildlife zaméreni

,,Definice: ekologie je véda o vztazich organizmuii a prostiedi, ve kterém Ziji

o . .36
a organizmii k sobé navzajem.

Pohanéno publicitou a zaclenénim do vyuky v ramcovém vzdé€lavacim programu,
wildlife turismu a ekoturistiky se rychle staly popularnim a generuji zna¢ny piijem
do statni pokladny. Je to vyhodné nejen pro rozvojové zemé. Poskytuje to zemim
a oblastem motivaci chranit své bohatstvi, volné zijici zivoCichy a rostliny a jejich

stanovisté. Bohuzel az finan¢ni zisk je pfi¢inou chranit si své ptirodni bohatstvi.

Zniceni jednoho druhu zvéfe nevede k vyhynuti celého druhu, pokud se na daném
stanovisti (oblasti) nevyskytuje posledni populace, nicméné je to turoven skod,

ze kterych jiz neni ndvratu zpét.
1.2.2 Snaha o propojeni lepSiho chapani prirody

Prvotnim cilem je zvladnuti zakladni fotografické techniky, kterd nasledné vede
Kk hlubsimu zajmu o foceni a pohyb v pfirodé. ZvySuje se zajem o prohloubeni znalosti
techniky, fauny a flory, prosttedi, ve kterém Ziji, jaky je denni rezim. Cim &ast&ji budete

Vv pfirod¢, tim vice budete vnimat zmény, proménlivost a dopad lidské populace na ni.

NaSe ekologickd vychova je zanedband, lidé se venku neumi chovat. To co si
do pfirody donesou, by si méli zase odnést. Vhodné obleceni a tiché chovani by mélo
byt standardem. Svym neomalenym a rozpinavym chovanim lidi se z chranénych tzemi
zvitata a rostliny opét vytraci a lokalita pak slouzi pouze ke sportovnimu vyziti. Pro¢ by
na Uzemi, které je vy€lenéno ochrané kriticky ohrozenych druhii a ma vhodné ptirodni
podminky pro jejich Zivot, m¢ly byt provozovéany sportovni aktivity. To je ptece
V rozporu s tim, Ze by ohroZené druhy mély mit klid k Zivotu a rozSiteni své populace

a znovu navraceni se na uzemi CR.

Vétsina fotografii pfirody dodrzuje nepsany moralni kodex, jsou to nadsenci, védci

a milovnici v oblasti pfirody a jejiho poznani.

% BUCHTELOVA, R..kolektiv autorti. Praha: Academia, 2005, s. 187.

35



Kodex:

— dodrzovat platné zdakony na ochranu prirody v zemi, kde fotografuji,

— VzZadném pripade nerusit Zivocichy v blizkosti hnizdist,

— respektovat prirodu a minimalizovat sviij vliv na prostiedi, ve kterém se pohybuje,

— Ze neporidi fotografii v pripadé, Ze by jejim vznikem mohl byt ohrozZen
fotografovany zZivocich ci rostlina,

— dodrzovat zdkazy v pripade rezervaci, narodnich parkii, chranénych krajinnych
oblasti,

— nezverejiovat presnd mista s hnizdistém chranénych druhii.

Nejvétsim nepfitelem piirody jsou penize. Lidé za honbou co nejvyssiho zisku
ignoruji pirodu a to i nékteii fotografové. Clovék jako nejinteligentnéjsi tvor planety
nici prostredi, které potiebuje pro sviij zivot a pro dalsi generace nezachovava ptirodni

dédictvi.
1.2.3 Kratké pribéhy o vzniku nékolika mych fotografii

Setkani s kralem oblohy

V obdobi jarniho tahu jsem se vydal na Novozamecky rybnik v obci Zahradky

u Ceské Lipy. Zde se kazdorotné zastavuji ptaéi druhy, které se zde shromazduji
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pfinavratu ze zimovist. Po pfijezdu na parkovisté u restaurace Na staré posSté jsem
potkal jednoho fotografa, ktery zrovna odchéazel. Nebyl vhodné oblecen do pfirody, tak
nebylo divu, Zze odchéazel snepofizenou S tim, ze si vSe vyplaSil. Rybnik byl
po listopadovém vylovu jesté¢ vypusStén. Za ptaky jsem musel vyrazit na protéjsi bieh.
Na obloze plachtili kormordni a kan¢ lesni. DoSel jsem na misto, zastavil se
U informacéni cedule. Zde byla plocha upravena pro lepsi vyhled na rybnik. Pravé
prilétalo velké hejno Sestnacti volavek bilych a pfidalo se K tficeti volavkam popelavym.
Na zbytku vodni plochy hledaly néco k snédku kachny divoké. Objevili se hvizdaci
euroasijsti, morcaci velci, v bahné se pohybovaly ¢ejky chocholaté. U protéjsiho biehu
se objevil par jefabli popelavych. Nad vodou létali racci chechtavi a stiibfiti. Ptilétlo
i hejno hus velkych. Vsude bylo pfitomné $té€betani, hykani a piskéani, zrovna jsem

vymeénil pamétovou kartu a vzdalil se od rékosi, u kterého jsem se skryval.

Najednou se atmosféra zménila, nastalo hrobové ticho nasledované poplaSnym
volanim a rychlym odletem nékolika jedincti. Vratil jsem se k rybniku a rozhlédl jsem
se po hlading s pfipravenym fotoaparatem. Néco mé piinutilo podivat se do azurové
oblohy nad hlavou. Majestatné tam krouzili dva orli moisti, byli hodné& vysoko, ale i tak
jejich velké rozpéti kiidel pisobilo impozantné. Nebylo divu, Ze ten kdo mohl a je
najejich jidelnicku radsi odlétl, zbytek ztichl. Pofidil jsem par snimkd a pak
si vychutnaval atmosféru jejich plachtivého letu. Krouzit vydrzeli deset minut a poté
odlétli pry¢. Atmosféra byla nepopsatelné¢ Uzasna, napjatd, majestatnad. Novozamecky
rybnik bohuZel nemohl stoprocentné splnit svou funkci jako vyhlaSena ptaci oblast.
Po vypusténi a vylovu byla zjisténa zavada na hrazi, penize na jeji opravu v rozpoctu
chybi, protoze se s tim nepocitalo, Letos tak musely kriticky ohrozené druhy, které zde
hnizdi, hledat jinou plochu. Rybnik zarostl travou. Také byl zaznamenan obrovsky uhyn
Skeble rybni¢né a dal$ich druhii zavislych na vodé. Ceka se, zda se penize podaii sehnat,

aby pftisti jaro mohlo probéhnout tak, jak ma.
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ZasnéZena

V tnoru jsem se vydal do oblasti Horniho Podluzi. Chtél jsem zkusit Stésti a byt
svédkem svatebnich letl orli motskych, za slune¢nych dnii vzlétnou do velké vysky,
zaklesnou se do sebe drapy a spole¢né padaji ve spiralach k zemi, kde se v poslednim
okamziku pusti a tento obfad nékolikrat zopakuji. Pocasi na to moc nevypadalo, ale
nadéje umira posledni. Pocasi se ale jesté vice zhorSilo a zacalo snézit, tak jsem zamifil
do lesa. Po orlech nebylo ani pamatky. Nedivil jsem se jim. Viditelnost se rapidné
zhorSila. Vydal jsem se na cestu zpét. Na kraji lesa, kde maji myslivei Ojed’, jsem
zahlédl srnu. Potichu jsem se vydal dal po cesté, abych mél lepsi vyhled a mél srnu
postavenou celn€. Srna se v klidu prohrabavala snéhem k pfinesenym dobrotam
anejevila o mou pfitomnost Zadny zajem, pokud jsem zlstal stat na misté a nehybal se.
KdyZ jsem se dostal na potfebné misto, pfipravil si fotoaparat k pofizeni snimku, méla
srna neustale sklonénou hlavu a prohrabavala snéhovou nadilku, abych pofidil snimek

se vztyéenou hlavou, musel jsem zamlaskat.

Srna na chvilku zvedla hlavu, podivala se po sméru cvakani zavérky, kdy jsem

pofidil par snimkd. Ona se vSak po chvilce dal vénovala vyhrabavani potravy.
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Zopakoval jsem to jest¢ dvakrat se stejnym vysledkem. Pak jsem se vzdalil, aby mohla

v klidu pokracovat v jidle. Stejné se jen tak nenechala nikym vyrusit.

Jednu z potizenych fotografiich jsem odeslal do soutéze v Casopise Priroda, kde
byla vybrdna do celoro¢niho soutéZeni a otiSténa v ¢isle 3/2012. Fotografii jsem vybral
pro jeji opravdovou zimni atmosféru. Je zde zdokumentovan kazdodenni boj o preziti

za kazdého pocasi.

Boj o podzimni nadvladu

Tuto fotografii jsem pofidil v listopadu. Vydal jsem se na fotograficky lov s cilem
zachytit barvy podzimu v krajiné za Rumburkem. Pocasi se vyvedlo, po mrazivém ranu
se na obloze rozehtivalo slunce. Jeho paprsky krasné prohtivaly promrzlou krajinu.
Zastavil jsem se na louce pod rozhlednou Dymnik. Zde bylo na mistech, kam slunce

jesté nedosahlo, pekné namrzlo. Tento kontrast byl tak vyrazny, Ze mé zaujal.

Zima se zde pokousi nastolit svou vladu, ale slunce je jesté stale dost silné, aby
si svou pozici ziskalo zpét. Chvili jsem tam pobihal, nez jsem nasel vhodné zbarveny
list, ktery byl pokryt ¢aste¢nou ndmrazou a ¢astecné osvobozeny od dila blizici se zimy.
Pozadi zobrazuje hiejivou slunecnou atmosféru, kterd ziskdva prevahu nad zimou,
ustupujici chladnd barva zimy je v levém dolnim rohu. Oko po snimku vede vétev

ostruziniku s listy nadherné vybarvenymi barvami podzimu, abych mohl pofidit tuto
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fotografii, musel jsem si trochu pfivstat. Vyuzit chladnych stinti, néz se slunce vysplha

vyse na oblohu a krajinu osvobodi z ledového objeti.

Dalsi fotografie: NaSe poStolky clanek i s fotografiemi o tom, jak jsme tfi roky byli
pfitomni strastem a radostem poStol¢iho paru, ktery hnizdil na nasem okné v centru
mésta Rumburk, otisténé v fijnovém vydani casopisu Nase priroda 2012. Dalsi
fotografie a projekty monitoringu ptacich druhti je mozné zhlédnout na internetovych

strankach www.neckarwildlife.cz.

1.3 FOTOGRAFICKE VZORY A INSPIRACE

Tato kapitola je vénovana ¢eskym a zahrani¢nim fotografickym wildlife umélctm,
ktefi mé& inspiruji nebo ovliviiuji mou fotografickou tvorbu. Nejprve piedstavim

zahrani¢ni.

Prvnim a zésadnim, protoze pracuji na podobném projektu, ale v mensi mife je Dick
Forsman: finsky fotograf a ornitolog, ktery zmapoval a zdokumentoval celou Evropu

a Severni Afriku v oblasti dravcea.

Dick Forsman se narodil roku 1953 v Helsinkach, je povazovan za jednoho z pfednich
svétovych autorit na identifikaci dravci. Je autorem knihy Dravei v Evropé
a na Stiednim vychodé. Kniha zatim vysla pouze mimo CR. Kniha ma velmi $iroky
zab&ér a mezi knihami o dravcich je jedine¢na. Dravci jsou zde popsani od vajicka az

po dospélé finalni opeteni.

Na panu Forsmannovi m¢ inspiruje jeho pfistup, preciznost, védecky a osvétovy
zamér, jeho fotografie jsou prevazné dokumentacni. Ve vysoké obrazové kvalité
aktomu, kcemu jsou urCeny, jsou perfektn¢ provedené. Z knihy jsou ziejmé

nékolikaleté zkuSenosti nasbirané v terénu.

Druhy zahrani¢ni fotograf je Anglican Nick Brant, ten neovlivnil mou tvorbu, ale
zalibily se mi jeho nevSedni fotografie. Narodil se roku 1966 v Londyné, fotografuje
pouze v Africe. Jednim z jeho cild je zaznamenévat poeticka svédectvi (nékdy posledni)

cey

o divokych zvitatech a prostiedi, v némz Ziji. Vystudoval malbu a film. Odstéhoval se
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do Spojenych stati a reziroval hudebni videa Michaela Jacsona, Mobyho. A pravé pii
nataceni videoklipu ,,Eart song*“ s Michaelem Jacksonem v Africe si tento kontinent
zamiloval, protoze byl frustrovan, Zze na film nemohl zachytit pocity a lasku k tamni
zvitend, nékolikrat se do Afriky vratil a vie zachytil na fotoaparat. Uctyhodné je to, Ze
fotografuje na stiedoformatovy fotoaparat Pentax 6711 a cernobily film bez
teleobjektivii nebo zoomovych objektivl. Jeho dilo je kombinaci epickych panoramat
zvifat v ramci dramatické krajiny a grafické portréty. Teleobjektivy nepouziva, protoze
veri, Ze v blizkosti zvifat mize svou schopnosti odhalit osobnost zviiete. Zvirata chce
zobrazovat jednoduse (ne dokument nebo akce) ale ve stavu byti. Zastava nazor, Ze
vSichni tvorové jsou si rovni (i zvifata maji pravo na zivot). Vydal knihy s africkou
tématikou (On This Earth, A Shadow Falls). Pfiroda a zvifata nejdokonaleji vyniknou
v barvé, ale Cernobilé fotografie Nicka Branta jsou naprosto berouci dech. Jsou
vytvoreny z bezprostiedni blizkosti zvifat a navic, jako by zvifata sama pdzovala. Je

originalni a Gchvatny fotograf.*’

Jako dal$i ze zahrani¢nich fotografii stoji za zminku Ameri¢anka Marina Cano,

vytvaii fotografie okamzikl z rodinného prostfedi zvirat. Ukazuje rodi¢ovskou lasku.

A Vincent Munier francouzsky fotograf, syn slavného otce, ktery ho hodné naucil,
zejména jak se v pfirodé pohybovat, pozorovat ji a rozumét jejim zékonitostem. Munier
dokazuje, ze lze udélat péknou fotografii zvifete i S prostfedim, ve kterém zije. Své

uspéechy si doslova vydiel mnozstvim ¢asu stravenym v terénu.>®

Z Ceskych fotografii je pro mé na prvnim misté¢ Vaclav Sojka. Je to oficialni fotograf
Narodniho parku Ceské Svycarsko. Narodil se roku 1963 v Ostravé a k ptirodé ma
kladny vztah uz od détskych let. Jeho otec byl hajny, a tak byl pfirodou obklopen a tim
se postupné rozvijel jeho kladny vztah k piirodé. Pied vyhlasenim NP Ceské Svycarsko
prezentoval tuto krajinu na fotografiich, které vyrazné¢ dopomohly vyhlaseni NP.
Do svych fotografii se pokousi dostat piibéhy, které tam vidi, dusi, kterou ma krajina. Je

autorem publikaci: Narodni park Ceské Svycarsko, Pravéicka brana, Narodni parky

37 zdroj http: http://www.lesphotographes.com/interviews/nick-brandt-photographie-les-animaux-
africains-lesthétisme-contre-la-barbarie, z 12.1.2013.
% Digitalni foto, ¢.57/2008, s. 72-79, ISSN 1214-1550
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Evropy, Piirodni klenoty Ceské republiky, Nejkrasngjsi vyhledy na Ceské Svycarsko

a dalsi...

Mam Stésti, Zze se s panem Sojkou zndm osobné. Je to piijemny, charismaticky
a srde¢ny ¢lovek, je vzdy ochotny poradit diky 1étim nasbiranych zkuSenosti. Tim, Ze
byl od raného véku veden k Gct€ a porozumeéni piirod€, plisobil jako zaméstnanec
CHKO Labské piskovce. Jeho fotografické uméni ukazuje to krasné a tajemné, co je
Vv piirodé¢ a malokdo si toho na prvni i druhy pohled vSimne. Takto si predstavuji

kvalitné prozity Zivot s nakouknutim pod poklicku zakonitostem ptirody.

Dal$i vyznamni a inspirativni ¢esti fotografové jsou Rostislav Stach, ktery se vénuje
fotografovani v CR. A Viclav Silha, ktery fotografuje pievazné v Africe. Spolu

potadaji putovni vystavu, kterd ukazuje zajimavé okamziky ze svéta zvirat.
1.3.1 Vnitini vyjadreni

Protoze neumim malovat, zacal jsem fotit. To podnitilo mou fotografickou tvorbu
zachycujici voln¢ zijici rostliny a Zivoéichy. Mé&l jsem touhu se vytvarné vyjadiit
aukazat, co mam rad. Jiz od raného détstvi jsem kazdou volnou chvilku travil venku
v piirodé. U domu, kde jsem vyristal, tekl potok a zde jsem travil nejvice Casu.
Na prazdniny jsem jezdil k babi¢ce a dédovi do Starych Kiecan. Zde jsme podnikali
vylety do sousednich lest. VétSina ptibuznych v Kiecanech byli rybati a myslivcei. Hltal
jsem jejich pfibéhy a posléze se také zapojil do procesu tichych blazni. Chytat jsme
jezdili na Méchovo jezero, vyjizdéli jsme za tmy. U vody jsme vitali vychod slunce
a krasy okolni ptirody. Dal§im podnétem byl stryc Pepa z Horni Police, ktery nas bral
do tamnich lest, které znal tak dobfe jako své boty. Podnikali jsme vypravy za srnci
jeleny a muflony. Zde jsem se naucil, jak se pohybovat v lese, jak se ptiblizovat ke

zvé&fi, jak hledat jejich stezky, kudy chodi.

Na skole jsem byl ¢lenem krouzku ochranct ptirody, tam jsem si rozsifil své znalosti
a provéeioval je diky kazdoro¢né potfaddané soutézi Zlaty list. Poté nastala velka odmlka,
stfedni $kola, vojna a nakonec zaméstnani. To mi umoznilo nakup prvniho digitalniho
fotoaparatu Konica Minolta Z1 — 3,2Mpx s 10 nasobnym optickym zoomem. Pobihal

jsem po okolni krajin¢ a cvakal vSe. Nezajimal jsem se o techniku, fotil jsem, co se oku
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a srdci libilo. Bylo to moje experimentalni obdobi. Po ¢tyfech letech jsem si na splatky
poridil digitalni zrcadlovku Nikon D50 se setovymi zoomovymi objektivy Nikor 24—
55mm a 55-200mm se svételnosti f 4-5,6. Zacal jsem potizovat lepsi a kvalitnéjsi
fotografie. Blizké okoli projevilo zajem o mé vytvory, to m¢ potéSilo a popohnalo
k dalsim vyletim za zvifaty a krajinou. Zacal jsem se zajimat o tvorbu ostatnich
fotografii, naSel si své vzory a zaCal uvazovat o skladb¢ fotografie a snimkové technice.
Nasel jsem si svou specifikaci wildlife a Gplné se oddal tomuto Zanru a studiu piirody.
Stale m¢ vzruSuje, kdyZ se mi podaii zdokumentovat pro m& neznamy druh, vecer
sedim u pocitace a studuji snimek, porovnavam ho s odbornou literaturou a seznamuji
se s novym druhem, jeho prostfedim a chovanim. Nepopsatelny pocit je, kdyz se drobni
pévci jiz v Ceské republice nevyskytuji a vy prokazete jejich op&tovny navrat. Nebo

dokonce zdokumentujete druh, ktery je zde vidén poprvé.

Tato cesta mé zavedla pod kiidla kamarada sokolnika, ornitologa, fotografa
akameramana Vaclava Seny, ktery se ptakim a draveim vénuje jiz 30 let. Jeho
zkuSenosti jsou nasbirané mnoha léty pomoci zvifatim V piirod¢é. Stavby budek,
ochrany lokalit nevyhlaSenych za chranéna uzemi, kde se vyskytuji kriticky ohroZeni
zivocichové. Osvétova cCinnost pro mladeZ, mapovani kriticky ohrozenych druht
ve Sluknovském vybézku a mnoho dalsiho. Neddvno jsem si pofidil v poradi &tvrty

fotoaparat digitalni zrcadlovku Nikon D7000 a pevny objektiv S00mm, f 4.

V soucasné dob¢ se vénuji dokumentacni fotografii piirody, divodem je: Jak tekl

norsky fotograf ptirody Pal Hermansen:

., Pred 17 lety bylo fotografovani prirody prijemnou kratochvili, dnes jde ale v mnoha
pripadech o zavaznou dokumentaristickou cinnost. Mnohé soucasné Zivocisné

a rostlinné druhy patrné zanedlouho prestanou existovat i se svymi biotopy. 39

Tento vyrok jsem si nékolikrat na své kazi ovéfil v pfirodé¢ a tam jsem si také

potvrdil radu francouzského fotografa ptirody Vincenta Muniera:

. Kdo chce dobre fotografovat zvirata, musi mit znalosti prirodovédce a ktomu

spoustu trpélivosti, vytrvalosti a také stesti. «40

% Digitalni foto, &.46/2007, s. 76, ISSN 1214-1550
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Jak jsem psal jiz na zacatku, malovani mi nejde a jedna z moznosti, jak vyjadfit to
krasné, divoké, co se mi libi, ale 1 to, co se mi nelibi, mi umoznila fotografie
a fotoaparat. Digitalni fotografie mi navic piinesla Siroké moznosti: snizeni nakladua,
moznost pofizeni vice snimkii, okamzitd kontrola pofizeného snimku a okamzita
naprava, vlastni moznosti Uprav, naprav a vytvareni fotografii v pocitaci. Na svych
fotografiich dokumentuji krasné¢ a prchavé okamziky, které se mi podafi prozit
Vv ptirod€¢. Snazim se vystihnout povahu mista, jak na mé¢ pasobi, pfitomnou atmosféru,
barevnost, pusobeni svétla a stind, postaveni objekti viéi sobé a okoli, abych mohl
takovy snimek pofidit, musim se daném misté zastavit a n¢jaky cas tam stravit.
Nejednou se mi stalo, ze jsem se na misté, které mé¢ zaujalo, pofidil celkovy snimek
krajiny (prostiedi). Pfi dalSim a delSim zastaveni jsem nafotil mnoho dalSich detailti
a véci, kterych jsem si pfedtim nemé&l moznost a ¢as vSimnout. Snazim se splynout
s okolnim prostfedim, coz neni n¢kdy jednoduché s celou vybavou, co sebou fotograf

nosi. Po chvili pfiroda znovu ozije a vénuje se své ¢innosti, kterou mij prichod prerusil.

To co se fotograf snazi na fotografii zachytit je jeden urcity okamzik, ktery je pro

né¢ho néjakym zplsobem duilezity.

ale pfesto sni souvisi. Neni to zvlastni osvétleni, ale miize byt. Je to pocit, ktery
vyzafuje z useku Zivota a je zachycen ve zlomku sekundy, aby navzdy zustal jako
presveédcivy a nefalSovany snimek. Onen okamzik nejcastéji ,,najdete, kdyz se budete
divat spiSe pod povrch véci nez jen pouze na né. Kdybychom skute¢né znali vSechna

pravidla, nebyla by pro nas fotografie takovou vyzvou.

Vzhledem k bohatosti pfirody je podivné, ze lidé tikaji: ,,To je otrava, ja se nudim.*
Vnimani krasy je zavislé na tom, jaci my lidé, jsme. Mnoho vyznamnych umélct
upozornilo pii styku S pfirodou na pocit piislus$nosti, sounalezitosti, navrat k celku,

sbratfeni s vSehomirem. Tvofivy navrat ¢lovéka k tomu z ¢eho vysel, tj. pfiroda.

., Hledanim spravného okamzZiku neni nicim jinym nez hledanim vlastniho pohledu.

Znamend to vypéstovat si vaimavost viici obsahu, formé a vyrazu ve svete, jak jej vidite,

0 Digitalni foto, ¢.57/2008, s. 72, ISSN 1214-1550
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a schopnost stisknout spoust’ ve chvili, kdy se vsechny prvky spoji dohromady. Okamziky
prichazeji, kdyz Zijete sviij Zivot s fotoaparatem. Meéli bychom fotografovat to, co nas

sy . ’ 07 v, rdl
zajima a co je pro nas dilezité.*

Duch mista

., Fotografie je dvourozmérna, nase zobrazeni skutecného svéta tedy automaticky
vynechadva jeden prvek — tieti rozmér. Pozorujeme-li scénu, podileji se na tom vsechny
nase smysly a to fotoaparat nedokaze zachytit. Proto fotografie musi vyvolat i jiné nez
zrakové vjemy. Pokud chceme zachytit ducha mista, musime nejprve zjistit, co nds
primélo, abyste se zastavili. Co upoutalo nasi pozornost. Potom se peclivé podivejte
na krajinu pred sebou. Vidite jeste dalsi rysy, které by mohly pomoci soustiedit
pozornost na ohnisko zajmu? Je potreba najit ten spravny uhel, proto je potieba projit

si misto kolem dokola. “*?

* OLSENIUS, R., Praha: Sanoma magazines, 2005, s. 31.
*2 CAPUTO, R., Praha: Sanoma magazines, 2005, s. 8.
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2. DIDAKTICKY - VYZKUMNA CAST
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2.1 Vyzkum Vv détském oddile Ranger

Obrazek 4: Opakovani pravidel v Narodnim parku

Plisobim jiz étvrty rok jako dobrovolny strazce v Narodnim parku Ceské Svycarsko
se sidlem v Krasné Lip€. Zde je také organizovan détsky oddil Ranger. Narodni park ma
velkou zéasluhu na ochrané Zivocisnych a rostlinnych druhi, ekologické vychové

a rozvoji turismu.

Déti maji obecny prehled jaka fauna a flora je v Narodnim parku. Chtél jsem
provérit, jak tento svét vidi svym pohledem. VSichni maji doma néjaké digitalni
zaznamové zafizeni, nabizelo se tedy zjistit, jak zruénymi jsou uzivateli. A jaka je jejich

touha po rozsifeni dovednosti.

Vytvoril jsem si systém lekci, podle kterého se budu na schiizkach alespon 20 minut
tomuto cyklu vénovat. Po domluvé s vedoucim oddilu Jakubem Judou, ktery byl velmi
vstiicny a napad ho velmi zaujal. Vydal jsem se za détmi na jejich pravidelné stfede¢ni

schlizky. Cely program lekci je soucasti ptilohy.

Schizky jsou kazdou stiedu vtydnu od 15:30 — 17:00 hod., mimo prazdnin
aplanovanych vikendovych vyletd. Cas pro déti je rozddlen takto: Za¢ina se
bodovanim, body jsou ptidéleny z predchazejici schizky za vyhry v soutézich, za ucast,

pomoc pii utklidu, za obleCeni a pomiicky (klubové tricko, uzlovacka). Nasleduji dvé
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spoleCenské hry na rozehtati, poté piijde na tfadu morseovka, uméni uzlovani,
dovednosti k preziti v ptirodé, poznavani zvifat podle stop a rostlin. Pfesun ven a dvé
hry venku spojené s praktikovanim dovednosti k preziti a pobytu v pfirod¢. VétSina
(vécné ceny z NPCS) a nejméné uspésni (uklid klubovny po dobu dvou schiizek).

Na zavér prichazi hra vybrana détmi a jejich zhodnoceni celé schiizky.
1. lekce

Nejprve jsme se zaméfili na fotografickou techniku. Zjistil jsem, jaké fotoaparaty
pouzivaji a jak omezeny pfistup K nim maji. Schiizek se pravidelné tcastnilo Sestnact
déti. Svij fotoaparat mély dveé déti, pét déti pouzivalo fotoaparat rodici, zbylé

vyuzivaly moznosti mobilniho telefonu. Vékova kategorie déti je od Sesti do tfinacti let.

Jako druhé téma jsme probrali zaklady fotografie. Historii jsem se zdmérné vyhnul
s pfihlédnutim na vékovou rozdilnost posluchact. Piedstavil jsem jim digitalni
fotoaparat. Kompaktni i zrcadlovku, poukazal jsem na rozdil mezi zdznamem na film
apamétovou kartu. Naésledné byly piedstaveny a predvedeny jednotlivé casti
fotoaparatu. Objektivy, jejich funkce ve fotoaparatu a rozdily v ohniskovych
vzdalenostech a moznostech fotografovani. Nakonec pfisly na fadu stativy a dalsi

dilezité fotografické vybaveni usnadiujici praci fotografa.

Tato teoreticka Cast déti moc dlouho nebavila, poohliZely se vice po piinesené
technice, na které jsem predvadél prednasenou teorii. Nasledovala prakticka ukazka
spravného drzeni riiznych druhti fotoaparati, to se setkalo s v&t$im ohlasem, protoZe si
to mohli hned vSichni vyzkouSet na vlastni kizi. Prohlédnuti pifinesené fotovybavy,
vyvolalo velky ohlas a emoce. Materidly k lekci, které obdrzely jiz na zacatku,
Vv kterych si béhem mého proslovu déti listovaly, byly okamzité zapomenuty. VSichni se
maximaln¢ soustfedili jen a jen na fotoaparaty a stativy. Pfitom se rozpoutala velmi Ziva
diskuze. Kdo jaky fotoaparat vlastni, ktery je nejlepsi, protoze ho maji doma a rodi¢e ho
koupili ptes internet, nebo ¢i stryc je vlastnikem jesté lepSiho fotoaparatu, nez maji
vSichni ostatni. Ma zrcadlovka byla zafazena do kategorie hodné dobrych. VSechny déti
jiz mély néjakou piedchozi zkuSenost s fotoaparatem. Nové pro né byly nazvy

jednotlivych ¢asti. Kdyz jsem se ptal pfi teoretické ¢asti popisu fotoaparatu na spoust,,
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dostalo se mi téchto odpovédi: ,,Cudlik, knoflik, cvakatko.“ Péar jedinct znalo dvoji
praci prstu na spousti u fotoaparatu, 0 které¢ dodnes nemaji nékteii dospé€li uzivatelé ani

potuchy.

Celkové jsme vymezenou dvacetiminutovku o patnact minut pietahli. S ohledem
navlazny zacatek se praktickd cast velmi vydafila. Pro mne to bylo ponaucenim

do dalsich schiizek, vice praktickych casti a ukazek a méné teorie.
2. lekce

Na druhé¢ lekci byla ptiroda jiz pod snéhovou pokryvkou, pfipravil jsem pro déti blok
souvisejici s fotografovanim ptakl na krmitku, slovo jsem dostal pted koncem schiizky.
Byl to zamér, aby si déti zapamatovaly, co jim feknu a mohly se tomu vénovat i doma.

Viz piiloha €. 2.

Dosli jsme na zahradu vedle klubovny. Zde je na pevno pfipevnéné dievéné krmitko.
Pfinesli jsme s sebou pIny kbelik slune¢nicovych seminek. Détem bylo vysvétleno, Ze
po dobu jednoho meésice, na kazdé schiizce budou dopliovat zdsoby na krmitku. Tak,
aby si pfezimujici ptaci zvykli na pravidelny pfisun potravy a pohyb lidi v okoli

krmitka.

Po navratu do klubovny byla probrana technika splynuti s pfirodou, maskovani
astavba kryti. To se détem libilo i v teoretickém podani. Vyvstala debata, kdo uz
na zahradé krmitko ma, kolik ptackd na krmitko lita a jak je tedy vSechny vyfotografuji,
az budou doma. Prekvapiva byla i rozprava 0 tom, ¢im ptacky krmi, jak moc jsou
peclivi a jak Casto si v§imaji toho, kdy jsou krmitka prazdna. Toto byla konverzace téch
mlad$ich déti, ty starSi si prohlizely fotografie krytl a dumaly nad tim, jak by si je
postavily samy. Dvacetiminutovka rychle utekla, a déti se t&sily, az si to budou moci

doma vyzkouset.
3. lekce

Po uplynuti jednoho mésice pred zacatkem schiizky postavil blizko krmitka vedoucti
oddilu Jakub Juda fotograficky kryt. Kryt byl v podstat¢ bila sténa s otvorem
na fotoaparat a pozorovaci dalekohled. Zahrada byla pokryta snéhem, kryt proto dobie
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splynul s okolim. Dohromady jsme pak vyznacili a proslapali cestu ke krytu. Zamérem
bylo, aby si déti zvykly na maskovani pii pohybu ke krytim. Neustale mély na ocich
krmitko (oblast zajmu) a pozorovaly reakce ptacich navstévniki na pohyb v okoli. Dnes

bylo na schlizce osmndct déti, prenechali jsme celou schizku pro fotografovani z krytu.

D¢ti Jakub posilal z klubovny po tii¢lennych skupinkach ke krytu s instrukcemi, jak
si maji cestou pocinat. Tam uz jsem na né ¢ekal ja. Po pfichodu na misto jsem vysvétlil,
jak ovladat digitalni zrcadlovku s 200 mm zoomovym objektivem. Prvnim ukolem bylo

poftidit ostry snimek nedalekého krmelce.

Na fotoaparatu byl prednastaven uzivatelsky program krajina a na objektivu
nastavena ohniskova vzdalenost 55mm. Kazdy si vyzkousel s timto nastavenim vyfotit
ostry snimek, poté samy snimek se zazoomovanim na 200mm. Néasledoval ptesun
k otvoru v krytu, samostatné piipevnéni fotoaparatu na stativ po piedchozi ukazce.
Druhy ukol byl vyckat na pftilet ptakil na krmitko a pofizeni snimku. Po tomto tkolu se
ptesunuly K pozorovacimu dalekohledu a zde mély za kol zazoomovat na vzdaleny
strom. Kdyz se vSichni ve skupiné vystfidali, odesli stejnou cestou do klubovny

a poslali dalsi skupinu.

Foceni zrcadlovkou nebylo jednoduché pro ty nejmensi. Fotoaparat byl na né
pomérné velky a tézky pii foceni z ruky. Na stativu to §lo bez problémi. Jedna mala
hol¢icka Jindriska, ktera nechodi jesté do Skoly, nemohla napoprvé udé€lat ostry snimek
krmelce. Byla z toho moc smutna a podavala fotoaparat dal§imu ve skupiné. Nedalo mi
to a umoznil jsem ji dalSi pokus, ten uz byl lep$i. Zkusila si to tedy jesté jednou
a snimek byl jak ze Zurnalu, dokonce ptekonala 1 nékteré starSi déti. Méla takovou
radost, az se ji podafilo vyplasit ptaky od krmitka. Hned se chlubila rodi¢im, kdyz si ji

ptisli vyzvednout.

Krmitkové fotografie nedopadly moc dobfe, asu bylo malo a nékterym détem ptacci
na krmitko ani nepfilétli. Pokud ano, nez je stacily vyfotit, ptacci sebrali slune¢nicova
seminka a odlétli opodal. Usp&sny byl pouze jeden chlapec Ondra, kterému se podatilo
vyfotit sykoru odlétajici od krmitka. Pokud na krmitku nebyl zadny objekt k foceni,
meély déti ze stativu vyfotit alespon krmitko. To se nakonec ukazalo jako velky problém.

Neuhlidaly si na co autofokus ostii, a vétSina méla ostré budovy v pozadi za krmitkem.
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Rangeriim se nechtélo od fotoaparatu odchdzet, nevadila jim zima, byly v zdpalu

fotografického Silenstvi.

Schiizku jsme pretahli o patnact minut, rodic¢e chodili nakukovat, pro¢ jejich ratolesti
stativem, digitalni zrcadlovkou, pozorovacim dalekohledem, zoomovym objektivem,
ostfeni a samotné foceni. Krmeni ptackii nebylo opomijeno i po skonceni fotografovani.
Déti dostaly za ukol pokusit se 0 néco podobného doma nebo u babicky. Fotografie,
které se jim podafi nafotit, budou pouZity do ptipravované soutéze, o které bude zminka

pozdéji.
4. lekce

Dnes jsem dostal slovo hned na zacatku schiizky. Okrajové jsem popsal fotografické
styly vénujici se pfirod€. Posluchaci si tak mohli udélat urcitou predstavu 0 moznostech
specifikace na urcity zanr. Poté jsem nastinil zaklady skladby fotografie, podrobnéjsi
vysvétleni si mohli posluchaci prostudovat doma, z ptedlozenych materiali. Podle
vlastnich zkuSenosti, m& skladba zacala vazné¢ zajimat po nékolika letech foceni.
Zacatky jsou o objevovani zkouSeni a hleddni sebe sama. Vysvétleny byly pouze
zaklady kompozice a expozice. Zakonitosti svétla ve fotografii, jak funguje clona a jak
zména jeji velikosti ovliviiuje vnikani svétla. Také jsme si predvedli, jak funguji Casy
zaveérky a s tim spojeny rozmazany pohyb na fotografii. Nasledovala diskuze o slunci
a jeho svétle, kde mély déti samy pfijit na to, jak prudké slune¢ni svétlo ovliviluje stiny
a objekt. Dosly k zavéru, ze se nejlépe fotografuje se sluncem v zadech. Varoval jsem je
predtim, ze by si mohly vazné poskodit zrak, pokud by se zoomovym objektivem divaly
do pfimého slunce. Dnesni vyclenéna dvacetiminutova lekce probehla bez prekroceni,
déti to moc nezaujalo, vSichni by si pry vybrali specifikaci na fotografovani zviftat.
Na dneSek byla venku pfipravena sné¢hova bitva, proti tomu jsem nemohl soupefit,

a popravde jsem se taky tésil ven.
5. lekce

Na dalsi schlizku jsem si pfipravil téma o psanych a nepsanych zakonech wildlife

fotografie (eticky kodex). Ke slovu jsem se dostal uprostfed schiizky. Hovoftil jsem

51



0 spravném chovani v pfirod€, neruSeni na hnizdech, nevstupovani do chranénych
ploch, nenarusovani biotopti, ni¢eni okoli. Zdiiraznil jsem odstrasujici priklady chovani
samozvanych fotografii, ktefi nejen ze rusili pii hnizdéni a tim znicili aktualni snasku.
Zaroven se diky své bezohlednosti zasadili za to, ze hnizdni druh musel hledat nové
misto a stavét nové hnizdo. To se opakovalo jest¢ dvakrat, nakonec par jefabu
popelavych letos nevyhnizdil. I zvifata maji svou miru trpélivosti, ti kriticky ohrozeni
bohuzel minimalni. Dalsi ptiklad, kdy fotografové na internetu hledaji hlasSeni
0 pozorovani vzacnych druhti. Na jedné louce roste vzacna orchidea, sjely se zde davy
fotografti a zacaly zdupavat okoli kvétin, aby se jim tam nepletly jiné druhy. Pak to
na louce vypadalo jak po pfiletu UFO.

Dnes se z fotografovani stavd dokumentacni Cinnost, fotografovany zivocich c¢i
rostliny se v dané lokalité¢ jiz nemusi nikdy znovu objevit, vyjev krajiny se béhem
jednoho dne muize zménit k nepoznani tézbou nebo stavbou silnic, doml. Timto
nep&knym tématem jsme se dostali k legislativé Ceské republiky a zdkonu o ochrang
piirody a krajiny. S vétsim zaméfenim na zakony tykajici se Narodniho parku Ceské

Svycarsko anavitévniho fadu. Pro nizky vék posluchadli byl probran pouze

vvvvvv

Na piisti schlizku je planovan vylet se straZcem parku, aby déti mohly praci strazci
vidét na vlastni oc¢i a ¢aste€né se na ni spolupodilet. Na konci schiizky byla vyhlaSena
fotografickd soutéz o vécné ceny zakoncena vystavou nejlepSich praci v prezentacnich
prostorach spravy Néarodniho parku Ceské Svycarsko. Na soutéz maji déti dostatek Easu
(cely rok). Své prvni pokusy mizou zkouSet na svych domacich mazlic¢cich. Dale
mohou pouzit fotografie ptakl z krmitek. Dle vlastniho uvazeni z témat: ptaci, motyli,
vazky, savci, krajina, voda, rostliny. Vitézem se stane ten, kdo nasbira nejvice bodu
v kategorii chlapci, divky, mladsich déti a vitéz v kategorii starSich déti. Takto si kazdy
mize vybrat to, CO je mu nejblizsi. A nalezit¢ se projevit. Z toho co mi vylicily, jaké

mnozstvi fotografii uz maji nafocenych, se mam na co tésit.
6. lekce

Dnesni schiizky byla napldnovana na sobotu a byl ji vyclenén cely den. Vylet

do Kyjovského udoli v Narodnim parku Ceské Svycarsko, zacastnilo se ho osm déti.
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Hlavni naplni byla pochiizka se strdzcem, zde mladi rangefi mohou pficichnout
k ochranaiské a strazni profesi. Zaroven byla vyuzita pfileZitost k fotografovani rostlin
a zvirat v atraktivni a hojné turisticky navstévované lokalit€. Fotografovani bylo
smérovano na dokumenta¢ni notu. Déti si pak doma mohly v atlasech nebo na internetu
najit, jak se vyfocené exemplafe jmenuji, jak jsou vzacné, v jakém prostiedi obvykle

.

Déti se dovedly soustiedit pouze na jednu véc. Bud se vénovaly dohledu
na dodrzovéni navstévniho tadu, nebo fotografovani. Nedafilo se jim to propojit. Kdyz
se nckomu podafilo najit néco k fotografovani, vSichni se k nému nahrnuli. Pokud to
bylo zviratko, tak ho déti na devadesat procent vyplasily. Timto zpisobem si odehnaly
dva motyly a jednoho skorce vodniho. Pti fotografovani se déti soustfedily zasadné

na faunu a floru, krajina je viibec nezajimala.

Udoli je obklopeno piskovcovymi skalami. V pauzich na oblerstveni se déti
zaméfily na detaily v pfirod¢, tvary skal pfipominajici rizné véci. Dva hiisnici Si
fotoaparat zapomnéli doma. Doposud ptevladajici problém je vyfotit objekt bez
pohybovych neostrosti, mensi objekty, ktém bylo potifeba se dostat bliz. Kvalita
objektivii neni na takové urovni, aby mohly pouzit pozadovany vytez z fotografie. Vylet
byl celodenni, déti tak mély vice ¢asu se vénovat foceni a zaroven mély Cas i1 na dotazy.
Ty smétovaly ktomu, jak zlepsit neostré fotografie. Jak se Kk objektim dostat bliz.

A takeé jak 1épe porozumét svému fotoaparatu.

Pti pfistupu strazce si déti zacaly vice vSimat pohybu turistd, jejich chovani
a obleCeni (zdali se do ptirody hodi). Zacaly samy poukazovat na kazdy odhozeny

odpad. To co bylo cestou nalezeno, bylo sebirano do pytli a odvezeno straznim autem.
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Obrazek 5: Fotograficka lekce

7. lekce

Dnes byl napldnovan druhy vylet do Kyjovského tudoli v NP. V planu bylo
fotografovani feky Kfinice, kterd se klikati v udoli mezi piskovcovymi skalami. Vzal
jsem sebou Ctyfi stativy, dva obyéejné hlinikové, jeden drazsi duralovy a posledni dost
tézky a neskladny, ateliérovy dievény. Tak si mohly zkusit pohyb v terénu s rozmérnou
atézkou technikou oproti lehké a skladné. Na détech bylo, aby si piinesly své

fotoaparaty.

Cilem dne bylo ptfedvést détem praci s dlouhymi Casy a pohybem ve fotografii. Téma
bylo zvoleno proto, aby si déti vice osvojily ovladani fotoaparatu a zkusily vice
moznosti nastaveni a prestaly pouzivat automatické rezimy predvolené vyrobci
fotoaparati. Vyhody a nevyhody lehkych a tézkych stativii. Funk¢énost a vhodnost
stativovych hlav. Zde se ukazalo vytvarné citéni a nasledné ztvarnéni vhodné zvoleného
kompozi¢niho feseni Casti krajiny. Zvoleny usek trasy byl mezi Brtnickym hradkem
a Turistickym mostem. Zde mély déti volné pole plsobnosti. Ty mladsi vétsinou pod
vedenim star§ich fotily to samé. Limitujici byl zoomovy rozsah jednotlivych

fotoaparatti, objektivii.
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Déti zajimal vysledek na jednotlivych snimcich, libil se jim rozsah rozhybani
a zastaveni pohybu feky. Na nékterych fotografiich byla feka uplné jak naplnéna
mlékem. Celkove to vice zajimalo starSi déti, mensi na to nem¢ly ten spravny pohled
a po chvili je to prestavalo bavit, zejména kdyz musely ¢ekat na uvolnéni stativu. Proto
jsme zvolili variantu, Ze men$i maji na stativech pfednost. To zase nemohly najit své
fotografické objekty, protoze je kopirovaly od téch starSich. StarSi déti se predhanély

vV dokonalejSim zabéru, mladsi po chvili v tom, kdo bude mit v botach vice vody.

Dvéma umélcim se podafilo béhem pohybu u stativu sklouznout nohou do vody
a jeden si tam dokonce nedobrovolné sedl. Vydali jsme se proto vSichni k nedalekému
srubu. Zde je povoleno mit rozdélany ohen. A pfislo na fadu suseni. Celkové shrnuto,
déti si odnesly zajimavy zazitek, dotazy béhem vyletu se tykaly nastaveni clony
a zaverky a prichazely z fad starSich déti, ty vydrzely fotit déle. V seku vyletu byly
vyloveny z teky dva plné pytle naplavenych odpadkt ze sousedniho mésta. Odvoz
odpadki zajistila strazni sluzba Narodniho parku Ceské Svycarsko. Byl zdokumentovan
stav hnizdnich budek rozvésenych na stromech, ktery bude odevzdan na spravé NP. Zde
bude pied pfichodem jara zjednana naprava. Z velké ¢asti se na vyrobé podileji 1 mladi

rangefi.

8. lekce

Na dneSni schiizku si déti donesly vyplnéné dotazniky, které jim byly rozdany,
pfi zavéru posledni schiizky. Dotaznik obsahoval otazky: jaky fotoaparat vlastni, nebo
pouzivaji a komu patii. Jak ¢asto ho vyuzivaji a jaky druh fotografie preferuji. Jak moc
jsou lacni po dalSich informacich z teorie fotografovani. Jak je seminai zaujal. Zdali se

ted’ vice zamysli pied potizenim fotografie. A posledni jak upravuji potizené fotografie.
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Vysledky z dvanacti dotaznik:

— Jaky druh fotoaparatu pouzivate: kompaktni digitalni fotoaparat 4x Olympus, 1x
Canon, 1x Panasonic, 1x Nikon, 3x nevédi znacku a 2x mobilni telefon.

— Fotoaparat je vas nebo nékoho z rodiny: 5x mij, 5x rodi¢u, 2x vsech.

— Jaky druh fotografovani preferujete: 5x krajina, 6x zvitata, 2x pamatky, 2x vse,
1x rodina.

— Chteli byste se dozvedeét vice z teorie fotografovani: 9x ano, 1x ne, 2X nevi.

— Fotografujete vice nez pred timto fotografickym kurzem: 4x vice, 2x stejné, 3x
ne, 3x bez odpovédi.

—  Nuti vas to vice premyslet pred porizenim fotografie: 7x ano, 1x ne, 1x nevim,
3x bez odpovédi.

— Upravujete si fotografie nebo je nechavate tak, jak jste je poridily: 3x ano, 4x

ne, 3x obcas, 2x bez odpovédi.
V¢k dotazovanych: 6 — 13 let.

Dotaznik mél slouzit jako piehled celkové vybavenosti skupiny dotazovanych.
Vybavenosti materidlni, s jakymi pfistroji dotazovani pracuji. Vybavenosti védomostni,
zdali jim lekce k nécemu pomohly a rozsifily jim nahled na problematiku fotografovani
prirody. Védomosti, manualni zruénosti, lepsi zvladnuti ovladani vlastni a ptjcené
fotografické techniky a ptisluSenstvi. Védomosti ekologického porozuméni, nahlédnuti
do zivota fotografovanych objekti a ziskdvani informaci o nich, tolerantn&jsi

a zodpoveédnéjsi chovani v piirodé k ptirodeé.
9. lekce

Predposledni lekce bylo nahlédnuti pod poklicku uprav fotografii v pocitaci. Na tuto
problematiku jsem m¢l celou schiizku. Klubovna neni vybavena pocitacem, donesl jsem
sviij notebook a pfipravil si neupravené fotografie, které détem predvedu, jak se
upravuji. V planu bylo posluchace seznamit pouze s hrubymi obrysy upravy fotografii

v programech Gimp, a Zoner photo studio 15.

Schiizky se i¢astnilo sedmnact déti, proto jsem sahl po osvédceném postupu a déti si

bral po tfi¢lennych skupinkach tak, aby dobie vidély na obrazovku. Ostatni se prozatim
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vénovaly aktivitam s vedoucim oddilu. Piedvedl jsem, jak se d¢la vytez z fotografie.
Ten by se m¢l fidit kompozi¢nimi pravidly, které jsme probirali ve 4. lekci. Podivali
jsme se na histogram fotografie, jak se méni zménou hodnot svétlost a tmavost
fotografie. Vymazavani nevhodnych objekti na fotografii a nakonec pievod do odstint
Sedé na Cernobilou fotografii. Vice toho bohuzel z ¢asovych divodi neslo stihnout.
Takto jsme potiebovali cely Cas schiizky. Byt se jednalo o probiranou teorii bez

moznosti si to vyzkouSet na misté, posluchace to zaujalo.

Dnesni mladez ma o vypocetni techniku vétsi zdjem a podvédomi vic nez o piirode.
Na oplatku jsem se dozvédél, jaky pocita¢ kdo doma vlastni, a Ze se musi teda doma
podivat, jestli tam néjaky program na upravu fotek maji. Hry, které maji v pocitaci a jak
s nimi pokro¢ily, véd€ly s neochvéjnou spolehlivosti. Aby si to co jsem jim ukazoval,
mohly vyzkouset doma, vypracoval jsem material, ktery si déti odnesly sebou. Ten je

soucasti ptilohy.

Celkové shrnuto, ofekaval jsem uspéch prednasky, ale netusil jsem, Ze by mohl byt
tak velky. Déti se stpravou fotografii setkaly poprvé, nékteti ji vidély u rodict, ale

nevénovaly ji veétsi pozornost.
Zavérecna schiizka

Posledni setkani bylo korunovano vyhodnocenim fotografické soutéze. Muselo byt,
ale o dva tydny odlozeno z diivody probihajici chiipkové epidemie. Na schiizku totiz
nepfiSel nikdo z vitézl. Pripravili jsme obcerstveni, zdkusky a nealko. Pro vitéze bylo
pfipravené détské Sampanské. Z celkového poctu osmi zacastnénych soutézicich, byli

vybrani tito vitézové:

— Ondra Hodek s 335 body,
— Ema Kastankova s 220 body,
— Viktoria Marschnerova s 145 body.

Vitézové a Ucastnici soutéze obdrzeli vécné ceny s logem Narodniho parku Ceské

Svycarsko a naucnou literaturu. Nakonec byly piedstaveny fotografie, které budou
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vystaveny na Spravé Narodniho parku Ceské Svycarsko. Déti vice neZ po fotografiich
pokukovaly po ptipraveném obcerstveni. Nechtéli jsme je uz déle napinat a nechali jsme
je, at’ si nabidnou. Dort vzaly atokem a béhem chvilky byl pry¢. Détské Samparniské bylo
druhé na tfad¢. Domi se jim tentokrat moc nechtélo. Jako bonus jsem oddilu vénoval
svij prvni jeste¢ funkéni digitalni fotoaparat Konica Minolta Z1. VétSina déti nema svij

fotoaparat, tak zde budou mit moznost si na n¢jaky Cas fotoaparat pijcit.

Celkové zhodnoceni seminare: Fotograficky seminai byl pro déti pfinosem, naucil
je manudalni zruénosti se svéfenou nebo vlastni technikou. Teorie je zajimala, pouze
pokud si to mohly samy rovnou vyzkouset. Uprava fotografii nebyla diky nedostatecné
technické vybavenosti moznd pouzit vicekrat. Prace s internetem je pro dneSni déti
samoziejmosti a déti mély pro rodi¢e argument, aby mohly stravit vice ¢asu u pocitace.
Nastésti vice nez k pocitaci je to vabilo chodit ven a pokouSet se o své fotografické

kricky za poznanim.

Neocekaval jsem velky zdjem o fotografovani doma, rodice své déti u fotoaparatl
nenechévaji bez dozoru, pfeci jen se jedna o véci s urcitou hodnotou. Z osmi ucastniki
fotosoutéze se Ctyi1 ukazali jako nadéjni fotografové. Do budoucna pokud projevi

zajem, budu s nimi nadale pokracovat Vv rozvijeni jejich talentu.

V oblasti ekologické vychovy mél kurz vétsi uspéch, kdyz vidi siluetu ptaka nebo
rostlinku, znaji cestu jak to zdokumentovat a vyhledat potfebné informace v knihach
nebo na internetu. Pouze ¢as ukaze, kolik ovoce pfinese. Seminko bylo zaseto. Budu se
mu vénovat formou kazdoro¢niho pokrac¢ovani fotosoutéze, tak by z ného mozna mohli

vzejit nadéjni fotografové i piirodovédci.
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ZAVER

Podafilo se mi vytvofit uceleny ptfehled o moznostech fotografovani piirody.
Potiebného vybaveni, jak materidlniho charakteru tak 1 védomostniho na cestu vedouci
k dobrym fotografiim. Tato prace poodhalila pohled na jednotliva odvétvi fotografovani
pfirody a poskytla zakladni ptfehled o historii, technice fotografovani, vybéru

fotoaparatu a dalSiho pfisluSenstvi.

Diky praktickym zkuSenostem ve vékové skupiné déti od Sesti do tiindcti let vim, ze
teoreticka Cast je vcelku nezdzivnd a déti nebavi. Pokud si ji nemohou okamzité zkousSet
samy. Za chvilku je diky jinym, pro n¢ silnéjS$im a zajimav¢jSim podnétem zapomenuta.
Cesta by tu byla, smérem fotoaparat do ruky a vyrazit za konkrétnim problémem.
Nenechat moc velkou volnost, vice sméfovat, nez navadét tak, aby k tomu dosly samy.
To je pro ty starSi, ti uz maji tendenci se n¢jakym zplsobem piedvést, dovedou se
soustfedit a jit za uréitym cilem. Velkym problémem bylo piimét déti k tomu, aby

dostaly svym slibiim a nosily nebo posilaly na email vyfocené fotografie.
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SLOVNIK POJMU

Camera obscura- temna komora s malym svételnym otvorem, kterym pronika svazek

paprskil a vytvari na protilehlé sténé pievraceny obraz piedméti.

Fotografie- obraz vznikajici pisobenim svétla na citlivou vrstvu a nasledné pfeneseny

na papir.
Negativ- obraz s obracenym pomérem svétla a stinu, popf. v dopliikovych barvach.
Pozitiv- obraz s obvyklym pomérem svétla a stinu.

Objektiv- soustava ¢ocek ve fotografickém pfistroji  vytvarejici realny obraz

pozorovaného predmeétu.
Expozimetr- piistroj na stanoveni doby expozice.

Kompozice- skladani prvka v celek, rozlozeni a sepéti zobrazenych tvart v plose

obrazu, vystavba barevna a svételna.

Kontrast- vztah mezi jasem dvou ploch n. po sobé nésledujicich svételnych vjemd.
Teleobjektiv- snimaci objektiv pro zabéry vzdalenych predmétu.

Irisova clona- zuzujici dle potieby kruhovy otvor objektivu.

Filtr- pomicka umoziujici ménit slozeni svétla pti fotografovani.

Vinétce- odclonovani okrajovych ¢asti zorného pole optickych pfistroji.

Ekoturistika- turistika provozovana volné v piirodé a nezatézujici Zivotni prostiedi (v

programu ekoturistiky je také golf, srubové kempinky, rybatent).
Autofokus- systém automatického zaosttovani zvétsovacich ptistroja.

Kompaktni fotoaparat- spoleény ndzev modernich, komfortnich, naro¢nych, ale lehkych

fotografickych ptistrojii pro amatéry.

APS- Advanced Photo Systém, technicky zdokonaleny filmovy format.
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Jednooka zrcadlovka (SLR)- jejim typickym znakem je zrcadlo umisténé v Ghlu 45°
V pfistroji mezi objektivem a filmovym okénkem, které pomoci hledacku promita obraz
na matnici ve svételné Sachté¢ nad zrcadlem. Pfi exponovani se zrcadlo svétlotésné

zasune pod matnici, takze obraz v hledac¢ku ztmavne.

Hledacek- spoleCny nazev pro zatizeni na presné nastaveni obrazového vyfezu snimku,

ktery je vestavenou soucasti fotografického aparatu nebo jeho prislusenstvi.

Expozicni cas- G¢inny Cas oteviené zaveérky pii fotografovani, po ktery dopada na film

svétlo pres objektiv.

JPEG- Joint Photographic Expert Group- technika komprese dat, pii které se zmenSuje

objem souboru a zaroven dochazi ke ztraté informaci.

Snimac- fiktivni snima¢ svételného zafizeni, ktery ma vSak normované vlastnosti

a relativni spektralni svételnou citlivost stejnou jako primérné lidské oko.

Svételnost- nejveétsi nastavitelny otvor clony objektivu. V souasnosti se vyjadiuje
hodnotou clonového ¢isla, napt. f 2. Objektiv ma vétsi svételnost, ¢im mensim

clonovym ¢islem je charakterizovan.

Pohybovd neostrost- neostrost na obraze, zplusobena pohybem objektu, nebo

fotografického pftistroje po dobu expozice.
Clonové cislo- &islo, které udava svételnost, ptipadné zaclonéni objektivu.

Preexponovani- nadmérna expozice, vysledkem je obraz horsi kvality. Ma tyto znaky:

obraz je nedostatecné kryty, barvy pastelovité vybledly, podani tont neni harmonické.

Podexponovani- expozice s mensi hodnotou, pii které vznika obraz viditelné horsi
kvality. Ma tyto znaky: obraz je nadmérné kryty, ma tupé a slabé barvy, neprokreslené

stinové ¢asti a tmavé skvrny bez detailt.
Stredni ton- skupina detailt pfedmétu anebo obrazu, které vidime jako svétle Sedé.

Hloubka ostrosti- vzdalenost vzdalengjsiho a bliz§iho objektu pfi nastaveni vzdalenosti

objektu, obraz bodii mezi nimi je jeste piijatelné ostry.
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Slunecni clona- okrouhld nebo hranatd pomiticka z plastu nebo kovu, kterd se nasazuje
piimo na objektiv fotografického pfistroje. Zabranuje pfistupu nepotiebnych svételnych

paprskii do objektivu, ¢imz zlepsSuje kvalitu a zvySuje kontrast obrazu.
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Piiloha ¢. 1: PREDNASKOVY CYKLUS
1. lekce
Seznameni s obsluhou fotografické techniky

Fotograficky pfistroj se sklada z komory chranici citlivou vrstvu pied nezadoucim
osvétlenim. Zavérky zjistujici spravnou dobu osvitu, objektivu vytvarejiciho opticky
obraz a hleda¢ku umoznujiciho zamiteni fotografického pristroje na fotograficky
objekt. Mnozstvi svétla dopadajiciho na citlivou vrstvu ovliviiuje clona, zménou

velikosti vystupniho otvoru. Svétlo dopadé na citlivou vrstvu.

Podle druhu pouzité citlivé vrstvy rozliSujeme zdkladni fotografické systémy:

— klasicka fotografie
— APS
— digitalni fotografie

podle konstrukce:

— kompaktni fotoaparaty
— jednooké zrcadlovky (SLR)
— dvouoké zrcadlovky

— méchytové pfistroje

podle velikosti formatu:

kinofilmové pfistroje
— pfistroje na sttedni format

— velkoforméatové ptistroje



PrislusSenstvi k fotoaparatim:

Objektivy:

Zobrazuji realitu podle zdkonl geometrické optiky a centralni projekce. Kvalita
objektivu, jeho rozliSovaci schopnost ma vliv na ostrost a mékkost kresby, na zobrazeni

detaill.

U fotoaparatu se snimacem velikosti filmového policka je standardem objektiv
s ohniskovou vzdalenosti 50mm. Objektivy s mensi ohniskovou vzdalenosti jsou
povazovany za Sirokouhlé, coZ znamend, Ze zachyti SirSi zabér. Sklim s vétsi
ohniskovou vzdalenosti nez 50mm se fikd teleobjektivy. Maji mnohem mensi uhel

zabéru, naopak dokazou priblizit vzdaleny objekt a zvyraznit detaily.

1200mm

Obrazek 6: Zorny ihel v zavislosti na ohniskové vzdalenosti (zdroj internet: fyzweb.cz)

Stativy

Pofizeni ostrého, nerozhybaného snimku i pfi pouZziti delSich Cas. Pro hranici
fotografovani zruky plati jednoduché pravidlo: ohniskovd vzdalenost by méla
odpovidat nejdelSimu pouzitému casu (50mm objektiv 1/30s, 125mm 1/125s, 500mm
1/500s), delsi ¢asy znamenaji ve vétSiné piipadt rozhybané a neostré snimky. Kromé
samotného manudlniho zmacknuti spoust¢ muize zplsobit neZadouci rozechvéni
fotopfistroje i chod mechanizmu zavérky a pohyb zrcadla u jednookych zrcadlovek.

Pti expozici na stativu se pouziva samospoust’ nebo draténa ¢i elektronickd samospoust’.


http://www.fyzweb.cz/

Déleni stativu:

— pfenosné
— stabilni

— ateliérové
podle velikosti:

— miniaturni
— normalni

— vysoké
podle poctu noh:

— monopody (1 noha)
— tripody (3 nohy)
— pentapody (5 noh)

Cim je stativ t€z$i, pevngj$i a stabilnéjsi, tim je lepsi.

Stativ miiZe mit stativovou hlavu pevné pfidélanou jiZ z vyroby bez moZznosti vymény

nebo snimatelnou (vymeénitelnou).
Stativové hlavy délime:

— videohlavy
— kulové

— gimbal
Blesky: ptisvétluji scénu pied fotoaparatem
Délime:

—  systémové

— nesystémové



U obou se posuzuje jejich vykon, rychlost nabiti a stupen elektronizace.

Meérici pristroje: analogové a digitalni slouzi k méfeni svétla.

Expozimetry: slouzi k spravnému nastaveni expozice, méfi intenzitu dopadajiciho

a odrazeného denniho svétla.
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Spotmetry: méti bodové, odrazené, zableskové a denni svétlo.

Mezikrouzky a predsadkové ¢oCky: se pouzivaji v makrofotografii, vyrazné se snizi

hloubka ostrosti.

Filtry: slouzi k optimalnim nebo kreativnim vysledkt kazdého fotografického systému

a forméatu, material pouzity na filtry je sklo nebo uméla hmota.

Zdroje a akumulatory: baterie v Sirokém sortimentu rtiznych chemickych systému,

nejdilezitéj$i udaje jsou napéti a kapacita.

Fotobrasny a kufry: velmi dulezity prvek, slouzici jako ochranny a pfepravni nastroj

vaseho vybaveni.

Konvertory: pomocné optické soustavy, prodluzuji ohniskovou vzdélenost, zatazuji se
za objektivy, ucinnost se oznacuje, kolikrat prodluzuje ohniskovou vzdalenost (1,4x,

1,6x,2Xx).

Piedsadky: optické soustavy pred objektivy, které méni ohniskovou vzdalenost nebo

zpusobuji razné efekty.

2. lekce

Drzeni fotoaparatu

MozZna se zda tato otdzka zbytecna, ale véite, Ze vetSina lidi drZi fotoaparat Spatné.
Zkuste si toho sami vS§imat a zjistite, Ze spousta lidi drZi fotoaparat pouze prsty tak,

jakoby snad probijel. Dalsi skupina lidi se zas mozna boji, ze jim upadne, a tak jej



omotaji svymi prsty tak, ze prekryji 1 blesk a nékdy se dokonce na fotografiich objevi
i obrys prstu. Takze - prsty pied objektiv fotoaparatu opravdu nepatii. A pro¢ tolik
povyku? Jde o to, ze pravé vlivem nespravného drzeni fotoaparatu dochdzi uplné
zbytecné k rozmazani snimku. Ne vzdy budete fotografovat za jasného dne na kratké

casy.
Fotograf drzi svij fotoaparat jinak:

Spravné drzeni fotoaparatu - pokud se tyka spravného drzeni kompaktt, fotograf
Snim lezérné a frajersky neméva jednou rukou, ale drzi jej vzdy obéma rukama
(zrcadlovek se to netyka, protoze ji jednou rukou prosté neudrzi). Takze drZet pevné (ne
kfecovit¢), obéma rukama a lokty k t¢lu, pevny postoj, nohy mirné rozkrocené, jedna

noha trochu vpted.

Spravné drzeni zrcadlovky - plati ptedchozi, navic jedna ruka podpira ze spodu
objektiv, jinak hrozi rozhybani fotoaparatu - tady je zdsadni rozdil proti kompaktu.

Casem zjistite, Ze dokaZete udrzet z ruky stale del3i a delsi Gasy.

Stisknuti spousté - spoust’ fotoaparatu stiskneme jemné¢, v zadném piipadé nesmi
dojit k trhnuti. Pii naméacknuti spousté dojde k zaostieni, fotoaparat naméii hodnoty

pro expozici a po domacknuti spousté exponujeme. A miiZeme zacit s nastavenim.
Jak ziistat skryty:

Je dulezité, aby nas zvifata nevidéla a hlavné neucitila, proto se musime
I pfi fotografovani zvifat chovat jako lovci. Je nutné neustale sledovat vitr a podle ného
se za zvifaty vydat. A tak naptiklad velkym obloukem obchazet louku, abychom srn¢i
zvetil nadesli. Jindy lezeme vysoko na posed, odkud pozorujeme jeleni zvéf, ktera

V podvecer vychdzi na fijiste.

Pokud fotografujeme ptaky tak si musime postavit své vlastni fotografické kryty.
Tyto pozorovatelny stavime vétSinou z ptirodnich materialt. UZ z toho divodu, Ze tato
stavba do ptirody velmi dobfe zapadne a nerusi tak okoli ani obyvatele lesa. V krytu je

dilezité mit dostatek mista a pohodIné sedatko, mizete zde sedét i 5 hodin a Cekat.



Nékteti zahranicni profesiondlni fotografové pouzivaji jiny zpisob maskovani.
Na mistech kde prochazi zvér, zamaskuji jen fotoaparat a z patiicné vzdalenosti jej
obsluhuji na dalkové ovladani. V prodejnach loveckych potieb je k sehnani maskovaci
sit’, kterou lovec na sebe obleCe a potom se v pifirodé¢ stava téméi neviditelnym.

vvvvvv

a nesmi na ném vlat nepfipevnéna plachta, kterd by ve vétru zvirata plasila.

Jaky rezim u digitalnich fotoaparati nastavit?

Kazdy digitalni fotoapardt umoznuje vybirat z mnoha rezimi, a tak si

popiseme, k cemu se vlastné hodi.

Automaticky rezim (AUTO) — univerzalni, zcela automaticky rezim, vhodny
pro vétSinu béznych situaci. Zdaraznuji vyraz bézna situace - fotoaparat se snazi
odhadnout, co fotografujete a podle toho nastavuje hodnoty expozice. Kdyby ale
fungoval vzdy na 100%, nic jiného by tam nemuselo byt. Je lepsi vaSemu fotoaparatu
napovédét. Vyhodou je nenaro¢nost na ovladani - fotoaparat nastavi vSe sam a vy jen
mackate spoust’. Do rezimu AUTO ale nemuzete zasahovat. U zrcadlovek rezim AUTO

ani nepouzivejte - nemuZzete pracovat s hloubkou ostrosti, ani ostfit kam chcete.

Automaticky rezim (P) — automaticky rezim, do kterého ale muzete Caste¢né
zasahnout. Do jaké miry vam to va§ model fotoaparatu dovoli, naleznete v navodu, ale
byva to kompenzace expozice, oznacovana napi. jako EV, Exp +/- apod. Kompenzaci
expozice dokazete snimek ztmavit nebo zesvétlit, nez nastavil automat. Kompenzaci

expozice korigujete histogram.

Priorita zavérky (S nebo Tv) — poloautomatické nastaveni, kterému se fika priorita
Casu. Vy zadavate Cas expozice a fotoaparat dopocita hodnotu clony. Tim mate pod
kontrolou délku expozice. To se hodi napt. pii fotografovani sportu nebo rychlého
pohybu, kdy nastavite kratky cas, objekt nebude rozmazan. Tomuto zpusobu se také

fikd zmrazeni pohybu. Naopak pokud potiebujete vyvolat dojem pohybu (rozmazani



pohybu), napiiklad u tekouci vody, nastavite Cas expozice mnohem delsi, nez by

nastavil automat.

Priorita clony (A nebo Av) — poloautomatické nastaveni, kterému se fika priorita
clony. Vy zadéavate hodnotu clony (otevieni clony v objektivu), ¢imz ovlivnite mnozstvi
prochazejiciho svétla objektivem. Fotoaparat dopocitd hodnotu casu. Tim mate pod
kontrolou clonové ¢islo, coz se pouziva k urceni hloubky ostrosti, tedy k tomu, jak ma
byt rozostfené¢ pozadi fotografovaného objektu, tedy jeho oddéleni od pozadi.
Pti fotografovani portrétu nastavime co nejniz$i clonové ¢islo, a naopak
pti fotografovani krajiny clonové ¢islo podstatné zvysime, tim dosdhneme ostrého

snimku v celé jeho plose.

Manualni rezim (M) — byva pouze v kvalitnéjSich fotoaparatech. V tomto rezimu
muzete nastavit nezavisle na sob¢ hodnoty clony i ¢asu. Tento rezim je vhodny pouze
pro zkuSené uzivatele, ktefi chtéji mit vSe pln€ pod kontrolou a védi, ¢eho chtéji

dosahnout.

Zdroj: www.photo-modr.estranky.cz — Jak ovladat digitalni fotoaparat.

3. lekce

Uméni divat se

Kouka kazdy, ale vidi jen nékdo.

Vzhledem Kk bohatosti pfirody je podivné, ze lidé fikaji: ,,To je otrava,“ja se nudim.*
Vnimani kréasy je zavislé na tom, jaci my, lidé uvnitt jsme. Mnoho vyznamnych umélcti
upozornilo pii styku s pfirodou na pocit prislusnosti, sounalezitosti, navratu k celku,

sbratfeni s vSehomirem. Tvofivy nédvrat ¢lovéka k tomu, z ¢eho vysel, tj. pfiroda.

Pokud chceme vytvoftit dobrou fotografii, musime vhodnym uzitim svétla, tonality,
nacasovanim a kompozici vizualng vyjadfit jisty emocidlni obsah. Je t€zké fici, ¢im je
skv¢la fotografie skvéla. Jisté existuji pravidla, jimiz bychom se mé¢li fidit, a kromé toho

bychom méli byt pfipraveni je ¢as od ¢asu porusit.


www.photo-modr.estranky.cz%20

Hledédnim spravného okamziku neni ni¢im jinym nez hleddnim vlastniho pohledu.
Znamena to vypéestovat si vnimavost viici obsahu, formé a vyrazu ve svété, jak jej vidite
a schopnost stisknout spoust ve chvili, kdy se vSechny prvky spoji dohromady.
Okamziky pfichazeji, kdyz zijete sviij Zivot s fotoaparatem. M¢li bychom fotografovat

to, co nés zajima a co je pro nas dulezité.

Duch mista

Fotografie je dvourozmérna, naSe zobrazeni skuteCného svéta tedy automaticky
vynechdva jeden prvek — tfeti rozmér. Pozorujeme-li scénu, podileji se na tom vSechny
naSe smysly a to fotoaparat nedokaze zachytit. Proto fotografie musi vyvolat 1 jiné nez
zrakové vjemy. Pokud chceme zachytit ducha mista, musime nejprve zjistit, co vas
primélo, abyste se zastavili. Co upoutalo vasi pozornost. Potom se peclivé podivejte
na krajinu pred sebou. Vidite jest¢ dal§i rysy, které by mohly pomoci soustiedit
pozornost na ohnisko zdjmu? Je potfeba najit ten spravny uhel, proto je potieba projit si

misto kolem dokola.

Kazdé misto je fotogenické. Je na nas, abychom to objevili.

Druhy fotografovani v prirodé

Technika a vybaveni potfebné pro fotografovani zivé ptirody se 1isi podle velikosti
a plachosti tvort. Ti nejmensi, jako je hmyz, vyzaduji zvlastni vybavu pro fotografovani
zblizka, tedy makroobjektivy a nizkou clonu. Mala placha zvitata napiiklad vétSina
ptakli vyZaduje dlouhé teleobjektivy a skrytou pozici, napt. posed. Na vétsi a méné
placha zvitata pouze trpélivost. Nez se vydate fotit ven, ziskejte zkuSenosti na domécich

zvitratech.

Krajinarska fotografie

Smyslem fotografie krajiny je:

— informativni zobrazeni krajiny,

— postihnuti charakteru urcité krajiny,



— zobrazenim detaild vytvofeni“nové reality*,
— vyjadfeni vztahu ¢lovéka ke krajing, hlubsi pojeti,

— pomoci krajiny vyjadfit nazory, emoce, piedstavy

Skladebné feSeni: cilem je nelezeni zajimavého, neobvyklého pohledu na jisty vysek

Krajiny.

Ttiplanové feseni: do poptedi umistujeme zajimavou rekvizitu, kterou otevirdme pohled

do krajiny, napomahame vytvofit dojem hloubky prostoru, do druhého umistujeme
hlavni, nejzajimavéjsi prvky. Vyuzivame ubihajici linie, perspektivu, vzdusnou nebo
barevnou perspektivu. Pisobivym prvkem je ,,S* kiivka, dilezité prvky smér a hloubka

stinli, tvar, tonalita, rozmisténi ploch. Tteti snimek uzavird obvykle vzdalenéj$Sim

obzorem a oblohou.

Posunutim horizontu k hornimu okraji snimku potla¢ime vzdalené&jsi objekty, dalky,
zdiraznime blizké pfedméty a poptedi. Naopak umisténi horizontu ve spodni Casti
obrazu zdiraziiujeme prostor, dalky. Pfitomnost a charakter mrakli musi odpovidat

a dokreslovat naladu snimku.

Fotografovani zvirat

VyZaduje vytrvalost, pohotovost, zkuSenosti a fyzickou zdatnost. Jsou tfeba specidlni
znalosti nejen z oboru fotografie, ale také védomosti o daném druhu, jeho Zivotnim
prostiedi, spolecenské chovani druhu i mezi riznymi druhy, denni fad, zvyky, umeét
rozeznat naladu a chovéni zvifete. Je potieba objektivli s vEétsi svételnosti, delSimi
ohniskovymi vzdalenostmi. Nejvétsi naroky na vybér stanovisté. Kompozice snimku je

obtizn¢ ovlivnitelna. Snimat bychom méli z vysky o¢i zvitete.

Makrofotografie

Je fotograficky postup, kterym ziskdvdme snimky s vétSim poctem detaildi, nez
rozezna lidsky zrak ze vzdalenosti 25 cm. Makroskopické snimky maji méfitko

zobrazeni na negativu nebo Cipu od 1:4 ptes 1:1 az 30:1. Vybaveni: makro objektivy,



tubusy, mezikrouzky, méchova zatizeni, predsadky, uméla pozadi, stinidla, odrazové

plochy, stativy a stativové hlavy na makrofotografii.

4. lekce

Co ovliviiuje skladbu obrazu:

— vzdalenost a vyska stanovisté: ovliviiuje velikost zobrazovaného vysledku reality,
usporadani figur vici sob€ 1 ramu, velikost prvka proporce

— smgér optické osy: smér sbihavosti linii, polohu horizontu

— fotograficky pfistroj: velky a maly format

— snimaci materidl: ovliviiuje ostrost kresby, spoluurcuje expozi¢ni podminky,
kontrast

— objektiv: ohniskova vzdalenost uréuje pomér velikosti predmétu a jeho obrazu,
$itku zabéru, hloubku ostrosti

— filtry: upravuji prevod jast, barevna korekce

— expozice: doba osvitu ma vliv na kontrast, pohybovou neostrost, vhodny okamzik
expozice je vyznamny Cinitel pfi sniméani pohybu, dé&je, akce

— osvétleni: velmi vyznamna slozka, ovliviiuje velikost svétlych a tmavych ploch
barevny ton, kontrast scény, vytvafi prostorovy dojem, navozuje naladu

— fotografické pfislusenstvi: stativ prodluzuje dobu expozice

T¥i hlavni ¢asti skladby obrazu:

— vybér obsahovych prvki, slozek,
— usportadani,
— osvétleni.

Clenéni obrazu:

Leva ¢ast snimku je chépana jako zacatek, prava jako konec. Horni ¢ast je ocekavana
jako svétla, vzdusna (u krajiny). Bézny zplisob pozorovani obrazu zafinad vlevo nahote
(1) a postupuje Sikmo doli (2) k mistu hlavni pozornosti (3). Tento smér po thlopiiéce
zleva nahote doprava dold je vniméan dobie jako dynamicky, harmonicky pak se zrak

vraci (4) horni nebo dolni cestou k mistu na zacatku pozorovani, prohlizeni obrazu se
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nékolikrat opakuje. Levy dolni a pravy horni roh (5) jsou mista malé pozornosti,
do kterych mizeme umistit prvky nepodstatné, rusivé a tim oslabit jejich G¢inek. Pozadi
nesmi prevazovat nad hlavnim motivem a nema byt rusSivé, neni vhodna piiliSna

drobnokresba.

— Delsi ohniskovd vzdélenost potlacuje dojem odstupu objektu od pozadi,
zplostuji obraz, kratka ohniska naopak.
— Barevnost: je tfeba si uvédomit plisobeni barev na vnimani vybrané a vytvorené

fotografie (studené a teplé barvy).

Expozice: mnozstvi svételné energie, které dopada na citlivou vrstvu, je mozné ménit:

— Zménou svételného toku tj. velikosti otvoru, kterym svétlo prochazi, k tomu
slouzi na fotoaparatu clona a velikost clonového otvoru je charakterizovana
clonovym ¢islem.

— Zménou doby, po kterou svétlo dopada na citlivou vrstvu, doba, po kterou je
oteviena zavérka — doba osvitu.

Zmeéna o jedno clonové ¢islo zméni osvétleni citlivé vrstvy dvakrat, a proto musime

V opacném poméru zménit dobu osvitu také dvakrat.
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clona (f) 22 16 11 8 5,6

¢as (s) 1 1 1/8 1/15 1/30

Korekce: méteni je ovlivnéno tmavosti scény a jsou nutné korekce.
+ znamend bohatsi expozici, mensi clonové Cislo ¢i delsi dobu osvitu
- znamend opak méné bohatou expozici

Korekci se Ize vyhnout tak, ze danou véc méfime ze vzdalenosti 10 cm, nebo
méfenim ndhradni plochy Sedou tabulku, bilou tabulku. Lidsky zrak svou

prizptisobivosti snizuje kontrast scény, kterou pozoruje.

Scéna Korekce
Tmava -2
Tmavsi, tmavé okoli -1

Ploché osvétleni -1/2az-1
Svétle, svétlejsi okoli +1/2 az +1
Svétla, protisvetlo +1 az +2
5. lekce

Zakladni prace s pocitacem

Stahovani snimki do pocitace, zdlohovani, tpravy, vyhledavani informaci na internetu.

Fotografie ukladame ve formatu RAW, také mizeme ukladat ve formatu JPEG, ale
RAW podrzi vSechna piivodni zaznamenand data senzorem. Obrazova data uloZena
ve formatu RAW mohou byt Iépe zpracovana v editacnim softwaru, naptiklad

ve Photoshopu CS nebo Adobe Photoshop lightroom 3, Zoner Photo studio 15, aj...
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Prvnim krokem je vzit fotografie, které jsou ulozeny na pamét'ové karté fotoaparatu,
a prenést je na pevny disk pocitace ke zpracovani pomoci obrazového editoru. Slozku
soubori ve formatu RAW byste méli zélohovat také na DVD ¢i externi pevny disk
V pivodnim nezpracovaném stavu. Pfed upravovanim fotografii v pocitaci je velmi
dilezité mit spravné, barevné zkalibrovany monitor, aby vase fotografie i po vytisknuti

vypadaly stejné.

NejdileZitéjsi véci je zalohovani a zalohovani, nikdo nechce pfijit o své tézce nabyté

fotografie.
V programu Zoner Photo Studio 15, uméni upravy fotografie

— Upravit trovn¢ histogramu

— Ofiznuti

— Srovnat horizont

— Upravit ¢ervené oci

— Pouziti klonovaciho razitka

— Pfevod do Cernobilé

— Pfidani ramecku

— MozZnosti vytvofeni kalendare

— SloZeni panoramatické fotografie
— Vytvoreni prezentace na DVD

Vyhledavani informaci na internetu

Vhodné vyhledavani informaci k danému tématu je na diskuznich férech napf.
(wildlifefotoforum.cz), ziskate zde potiebné informace k fotografovanym druhtim, rady

k fotografovani a také zde muzete najit pratele.

Dalsi vhodné odkazy, Ceskd ornitologickd spolecnost, zahrani¢ni birdforum.net,

naturfoto.cz.

Je potieba vlastnit par encyklopedii a klici o rostlindch a zvifatech, informace vam
pomohou urcit vyfotografovany druh a dozvite se o ném vice, coz vam mulize pomoci

k lepsim fotografiim.
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Nepsanvm zakonem wildlife fotografu je téchto par pravidel:

(www.wildlifefotoforum.cz)

— dodrzovat platné zakony na ochranu prirody v zemi, kde fotografuji,

— nerusit v zadném pripadé zivocichy v blizkosti hnizdist ¢i jinych mist, kde se
Zivocichové rozmnozuji. Dle Ceského zdkona o ochrané prirody je ruSenim
zejména stavba krytu a primé snimani hnizda. Je-li k porizeni zaberi treba
budovat kryt v blizkosti hnizda, jedna se o ruSeni, k némuz je potieba vyjimka
od statnich organii,

— neprovadet jakékoliv upravy v okoli hnizd (strihani vetvicek, vysekavani rakosi
pro lepsi viditelnost hnizda apod.),

— respektovat prirodu a minimalizovat sviij vliv na prostredi, ve kterém se pohybuje,

— Ze fotografie nevznikne v pripade, ze by jejim vznikem mohl byt ohrozen
fotografovany zivocich ¢i rostlina,

— dodrzovat zdkazy v pripadé rezervaci, narodnich parki a chrdanénych oblasti
(stavba krytu, vstupovani do zakazanych zon apod.),

— nezverejnovat presnd mista s hnizdistéem chranénych druhii.
Seznam pouzité literatury:
STACH, R. Fotolovy2 , Zoner Press, Brno 2011. ISBN 978-80-7413-168-4.
HONSKUS, J. Fotografie: Technika snimani, Praha 2004, Prazska fotograficka Skola.

CAPUTO, R.; BURIAN, P.K. National Geographic: Skola fotografovani, Praha 2001,
ISBN 80-7026-253-2.

PINDAK, M. Fototechnika, Olomouc 2001, ISBN 80-85839-68-7.

OLSENIUS, R. National Geographic: Digitalni ¢ernobila fotografie, Praha 2005, ISBN
80-7026-262-1.

CAPUTO, R. National Geographic: Krajina a pfiroda, Praha 2005, ISBN 80-7026-261-
3.
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P¥iloha &. 2: FOTOGRAFOVANI PTAKU NA KRMITKU

Zimni obdobi ma své vyhody, mizeme fotografovat jinak plaché druhy ptaki a lesni

zvére, jenz se stahuje k lidskym obydlim.

- Idealnim mistem k pozorovani a fotografovani ptaki mize byt obycejna zahrada

a staci postavit jednoduché krmitko. Hotova krmitka je nutné pravidelné
dopliiovat, ptaci se k nim budou vracet, aZ ptaci zjisti, Ze se zde pravidelné
objevuje potrava. Jako bidylka pouzivejte vétvicky, na fotografiich to vypada
realistiCtéji. Pii postaveni krmitka postavte i skrys, aby si na ni ptaci zvykli.

- Uvazujte, kam krmitko postavite, kde budete schovani a jaké pozadi na snimcich
budete mit. Doporucuji postavit krmitka tak, aby na né ranni slunce svitilo
zeptedu, v podvecer bude svitit zezadu, coz je vhodna ptilezitost k fotografovani
ptacich siluet.

- Vhodny vybér potravy, kterd ptactvo pfilakd, inspiraci a rady Ize nalézt
na internetu. Burské ofisky lakaji sykorky, ¢ervenky si potrpi na moucné Cervy,
kosi nejvice lakaji jablka volné leZici v travé.

- Krmitka by méla byt umisténa minimalné 10 metrti od pozadi. Pii cloné f 5,6 se

tak pozadi zobrazi jako jednolita rozostfend barevna skvrna a ptaci na ném

nadherné¢ vyniknou, zejména s pouzitim teleobjektivu (300mm a vysSe).
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Teleobjektivy maji ale malou hloubku ostrosti, aby byl ostry cely ptak, je nékdy

nutné zvysit hodnotu clony f 8.

- Kakénim snimkim na krmitku je tfeba pouZit sekvencni snimani a manuélni
ostfeni, zaostfete na krmitko (bidylko) a pofid'te par zabérd, aZ na néj ptak
doseda nebo odléta.

- Kzachyceni ptacka vletu je nutny velmi kratky expozi¢ni ¢as maximalné
1/500s. K tomu potiebujeme hodné svétla a vyssi citlivost, zpravidla ISO 400

avyse.
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Priloha & 3: FOTOGRAFIE DETI ZE SEMINARU

(fotografovani ptaku na krmitku, fotografovani eky K¥inice)

Obrazek 7: Odlétajici sykora

e

|

Obrazek 8: Nezaostiené krmitko
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Obriazek 9: Fotografovani z ruky bez zazoomovani

Obrazek 10: Po zazoomovani, pohybova neostrost
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Obrazek 11: Zastaveni pohybu na rece Ktinici

Obrazek 12: Detail kameni a vody
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MOMENTKY ZE SCHUZEK

Priloha €. 4

4 osvéta

I3

Obrazek 13: Ekologick

re

Obrazek 14: Hledani informaci
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Obrazek 16: SuSeni mokrych véci
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P¥iloha & 5: VYHODNOCENI FOTOGRAFICKE SOUTEZE

Obrazek 17: Vyhlaseni vysledki

-

Obrazek 18: Gratulace vitézce kategorie starsi divky
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Obriazek 20: Sladka odména pro vSechny
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P¥iloha & 6: SOUTEZNI FOTOGRAFIE

Obrazek 21: Viktoria Marschnerova vék 13. let

Obrazek 22: Adriana Marschnerova vék 13. let
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Obrazek 23: Ondra Hodek vék 9. let

Obrazek 24: Emma KasStankova vék 8. let
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