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Abstrakt

Bakalaiska prace se zaméfuje na subkulturni tematiku, pficemz se blize vénuje problematice
vytvareni identity u mladych lidi na zaklad¢ ptislusnosti k hudebni subkultufe. Autorka se
pta, jaké mohou byt pohnutky pro identifikaci s uréitou subkulturou, jakou roli v tomto ohledu
muze hrat hudba (respektive hudebni zanr), jez se s danou socidlni skupinou poji. Cilem prace
je zodpovézeni téchto otdzek, a to predevSim na zdkladé¢ vysledkd terénniho vyzkumu
do obecn¢jsiho kontextu studia subkultur, jimz se zabyva ¢ast prvni. Druhé c¢ast pojednava o
punkové subkultufe, ktera piedstavuje jednu z nejvyraznéjSich hudebnich subkultur. Kratce je
nastinén jeji vyvoj a popsana jeji specifika a charakteristické rysy. Na zavér se autorka
zamysli nad tim, v ¢em spociva specifi¢nost punkové subkultury, zda jsou pro ni, z pohledu
jejich clent, charakteristické urcité hodnoty, postoje ¢i ideje. A dale pro¢ se mladi lidé

identifikuji prave s touto subkulturou a co jim ptislusnost k dané skuping piinasi.
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Abstract

This study focuses on the topic of ‘subculture’, especially on the issue of forming the identity
of young people based on what music subculture they belong to. The author asks what
motives can lead an individual to identify himself with a certain subculture. She wants to
know what role can play music (or a music genre) related to a certain social group in this
case. Answering these questions using mainly the results gathered during a field work carried
out inside Czech punk subculture is the aim of this work. This more specific theme is set into
a general context of subculture studies that is the main focus of the first part of the work. The
second part is devoted to the punk subculture, which represents one of the most distinctive
music subcultures. Its development, specifics and characteristic features are briefly outlined.
In the end of the work the author contemplates about where the uniqueness of the punk
subculture lies and if there are any values, attitudes and ideas that are characteristic for it from
the point of view of its members. She also wants to know why young people identify

themselves with this exact group and what their being a part of the subculture gives them.
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1. Uvod

Pojem subkultura se v n¢kolika poslednich desetiletich stal bézné uzivanym terminem
na poli humanitnich véd. AvSak skuteCnost, ze nenalézame jeho jednotné chépani, ale spise
jeho riznorodé vyklady a pfistupy kjeho studiu, odhaluje, Zze se jednd o dynamicky
spolecensky fenomén. Subkulturni problematice bylo vénovdno mnoho pozornosti zejména
Vv britském a americkém prostiedi, v némz mizeme hledat koteny jejiho studia. Vzhledem
K ur¢itému posunu v chapani subkultur voli néktefi autofi nova oznaceni tohoto jevu (neo-
tribes, kmeny aj.), jez se poji s novymi koncepty. V ¢eském kontextu se obraci vice pozornosti
k této tematice teprve v poslednich letech, a proto se domnivam, ze je zde stale mnoho
zajimavych otazek, na néZ se mizeme pokouSet odpovédét a tim lépe pochopit nasi
spolecnost a kulturu. Ve své praci jsem se zaméfila na soucasnou punkovou subkulturu
v Ceské republice, pfi¢emz cilem byla snaha o hlubsi porozuméni tvorbé identity mladych lidi
obecngéjsiho ramce subkulturni problematiky.

Téma préace jsem zvolila z né€kolika divodii. Prvnim z nich byla skute¢nost, ze se jiz
od dob svého dospivani setkavam s lidmi hlasicimi se K rozliénym subkulturam, mnohdy tzce
spjatych s hudbou. A pravé hudba se stala dalSim voditkem pii vybéru tématu. Hudba
predstavuje velice diileZitou soucast mého Zivota a domnivam se, Ze individualni hudebni
preference vypovidaji mnohé o nasi osobnosti a zaroveii pomoci hudby miizeme konstruovat
nasi identitu.

V prvni ¢asti mé prace se budu vénovat fenoménu subkultur, predstavim nékolik pojeti
studia téchto sociadlnich skupin a pokusim se pojem subkultura blize specifikovat a
charakterizovat. Budu si klast otazku, jaké jsou hlavni znaky subkultury a ¢im se odlisuje od
jinych socialnich skupin. Dale se zamyslim nad souvislostmi mezi ¢lenstvim v subkultuie a
hledanim identity mladé generace. V druhé ¢asti se zaméfim na punkovou subkulturu, ktera
predstavuje jednu znejvyraznéjSich hudebnich subkultur. Kratce nastinim jeji vyvoj a
pokusim se popsat jeji specifika a charakteristické rysy. Pojedndm zejména o punkové
subkultufe v ¢eském prostiedi — jaka byla jeji situace v komunistickém Ceskoslovensku a
k jakym posunim doslo v dnesni dob&? Na zavér se pokusim zamyslet nad tim, v ¢em spociva
specificnost punkové subkultury, zda jsou pro ni, z pohledu jejich ¢lend, charakteristické

urcité hodnoty, postoje, ideje. A dale pro¢ se mladi lidé identifikuji pravé s touto subkulturou



a co jim piislusnost k dané¢ skupin¢ piinasi. Budu vychéazet zejména z vysledkii svého

terénniho vyzkumu, které budu déle interpretovat.



2. Metoda zkoumani, literatura, dokumenty

Pii studiu subkultur se antropolog pohybuje v nejistém terénu, nebot’ subkultury patii
mezi spolecenské jevy, jejichz zkoumani je vzdy problematické. Jak je uchopit, popsat?
Diulezité je si Vtomto pfipadé¢ uvédomit, Ze nemizeme popsat subkultury vycerpavajicim
zpusobem. Je tedy tfeba si zvolit oblast tohoto fenoménu, na kterou se zamétime a dale vybrat
vhodné metody zkoumani.

V mém pripad¢é se uz$im polem zajmu stala soucasna Ceska punkova subkultura a
konkrétné jsem se zaméfila na jeji prislusniky z mladé generace. OvSem nejdiive bylo nutné
prostudovat problematiku subkultur obecnéji. Moji praci jsem koncipovala pravé v této
posloupnosti, od obecného ke konkrétnimu. Vzhledem k tomu, ze jsem se pokusila o
plasti¢téjsi vykresleni daného tématu, rozhodla jsem se vyuzit pfistupt vice spolecenskych
véd — etnologie (respektive antropologie), sociologie, psychologie, historie. Inspirovana jsem
byla téz vice filozoficky zaméfenymi texty a sama jsem se nebranila ur¢itym filozofickym
uvaham.

V prvni ¢asti vénované studiu a charakteristice subkultur vychdzim zejména z odborné
literatury vé€nujici se této problematice. Jednd se zejména 0 anglojazy¢nou literaturu,
diuvodem je skutecnost, ze pravé v anglofonnim prostiedi Velké Britanie a USA bylo studiu
subkultur vénovano mnoho pozornosti. Diky této literatufe jsem byla konfrontovana
s rozlicnymi piistupy ke studiu této tematiky. Dale se v této ¢asti opiram 0 dvé diplomové
prace, které se mimo jiné zamétuji, stejné jako v mém piipadé, na subkultury v kontextu
Ceského prostiedi. V ramci charakteristiky subkultur se téz vénuji otazkdm spojenym s pojmy
masova spolecnosti a kultura, v tomto pfipadé¢ Cerpam zejména ze sociologickych slovniki.
Vyhodou slovnikii je pokus o jasné a srozumitelné definice, na druhou stranu zde neni prostor
k podrobné&jSimu rozebrani danych pojmi. Je zfejmé, Ze tato ¢ast mé prace poskytuje pouze
jakési nastinéni téchto otdzek, avSak tento obecny zaklad nebylo moZné opomenout.

V dalSich kapitoladch se postupné piiblizuji k mému ustiednimu tématu. Nahlizim na
hudebni projev jako prosttedek, skrze né&jz mohou byt sd€lovany urcit¢ hodnoty, ideje,
postoje. Zde se opiram jednak o odbornou literaturu vénovanou hudebni veéde¢, dale
predkladam vlastni Gvahy zaloZené na mé osobni hudebni zkuSenosti. Jisty handicap jsem
pocitovala ve skutecnosti, Ze mi chybi odborné hudebni vzdé¢lani. V tomto ohledu mi poskytl

cennou pomoc vedouci prace Lubomir Tyllner.



Diilezitou je pro m¢ otazka utvareni identity u mladych lidi a spojitost této konstrukce
s prislusnosti k hudebni subkultufe. Co se tyCe pojmu identita, vyuzivam jednak opét
sociologické slovniky, které podéavaji jeho stru¢né, ale vystizné definice. Dale se opiram o
odbornou psychologickou literaturu. Jsem si védoma toho, ze u tak komplikované tematiky
jde jen o strucny nahled, ale slouzi k lepSimu pochopeni identifikace mladych lidi s urcitou
subkulturou.

Posledni ¢ast mé prace se vénuje punkové subkultufe. Jednak zde poddvam kratsi
pohled do jeji historie, déle se ji pokousim charakterizovat. Nasledné se zamétuji na Ceskou
punkovou subkulturu, jeji historii a specifika. V tomto piipadé se zdrojem mych poznatki
stala nejen odbornd literatura, ale také riznd literdrni vzpominkové svédectvi. Déle jsem
zvolila metodu kvalitativniho vyzkumu, nebot mym cilem byl pokus se o pohled zevnitf
subkultury, vidét ji a chapat o¢ima jejich pfislusnikd, $lo tedy o emicky piistup. Sama nejsem
a nikdy jsem nebyla jejim ¢lenem, ale soucasné mi svym charakterem neni zcela cizi.

Kvalitativni metody povazuji za vhodné, jelikoz ,, umoznuji problém pochopit, jit vice
do hloubky. Porozumét podstaté problému, ktery jeste dobre nezname, ziskat vice informaci o
uz trochu zndmém jevu anebo zcela novy nahled na néj.“* V ramei kvalitativniho vyzkumu
jde o snahu ,,/...] porozumét svetu skrze interakci, vciténi se a interpretaci jednani a vnimani

jeho aktéru. “2

Pomoci téchto metod se pokousime vysvétlit chdpani svéta druhych lidi, vliv
jedince na socialni strukturu ¢i podstatu a pfi¢iny individuélniho chovéni.® Pouzila jsem
jednak techniku analyzy dokumentii®, pro niz byly vybrany piedev$im hudebni nahravky,
texty pisni, filmovy dokument, pozvanky na akce (koncerty) a zdznamy rozhovori se ¢leny

subkultury. Co se tyka rozhovori, erpala jsem zejména z publikaci Alexe Svamberka, ktery

! CHLUDILOVA, Iva. Sociologické metody. In: SOCIOweb: Sociologicky webzin [online]. Praha: Sociologicky
tstav AV CR [cit. 2013-04-27]. Dostupné z: http://www.socioweb.cz/index.php?disp=teorie&shw=102&Ist=116
2 SCHEYVENS, Regina a Donovan STOREY, eds. Development fieldwork: a practical guide [online]. London:
SAGE, 2003 [cit. 2013-04-27], p. 57. Dostupné z:
http://site.ebrary.com/lib/natl/docDetail.action?docID=10080871. (Pieklad Anna Stehnova, podobné i v ostatnich
ptekladech z anglického jazyka.)

* Tamtéz.

+ Jednd se o klasickou oblast kvalitativné-interpretativni analyzy. Analyza dokumentii nepracuje pouze
S listinnymi dokumenty, nybrz s veskerym predmétnym svédectvim, které miize slouZit jako zdroj porozuméni
lidskému chovani. Pro humanitni védce muze byt vsechno dokumentem: texty, filmy, magnetofonové pasky, také
v§ak ndradi, stavby, umélecké predméty.“ (HENDL, Jan. Uvod do kvalitativniho vyzkumu. Praha: Karolinum,

1999, s. 51.)
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zaznamenal desitky interview s ¢elnimi ptedstaviteli britského a amerického punku. Mnoho
podnétnych informaci mi poskytl Petr Veverka, s nimz jsem vedla rozhovor pomoci navodu.’

Hlavnimi nevyhodami kvalitativni metody jsou Subjektivita interpretace ziskanych
informaci ¢i dokonce jejich Uplné nepochopeni. Také si musime davat velky pozor na imysIné
zkreslovani ziskanych poznatki. Tyto zasady plati téz pro metodu terénniho V}'/zkumuﬁ, jez se
stala hlavnim pilifem pfi pokusu 0 zodpovézeni otazek tykajicich se tvorby identity mladych
lidi skrze ptislusnost k hudebni subkultufe.

Rozhodla jsem se provadét svij vyzkum na nékolika punkovych koncertech, coz
pfinaselo mnohé vyhody. Za prvé Slo o neformalni prostiedi, vytvafené pievazné cleny
subkultury, kde bylo mozné pouzit techniku ziucastnéného pozorovani. Za druhé jsem zde
mohla nalézt vhodné respondenty, jelikoz dalsi zvolenou technikou byl dotaznik s otevienymi
otazkami. Jako cilovou skupinu jsem zvolila mladé lidi od patnacti do pétadvaceti let.
., Polozky oteviené (nestrukturované) maji urcity vztahovy ramec, ale neurcuji podrobnéji ani
formu, ani obsah dané odpovédi. Respondent sam rozhoduje o délce i obsahu své odpovédi. “l
Tato technika méa vyhodu mensi Casové narocnosti a snadného porovnavani ziskanych
odpovédi. V pribéhu vyzkumu se vsak odhalila jeji hlavni nevyhoda, respondenti odpovidali
az prili§ struéné. Proto jsem se rozhodla pfejit k technice interview, konkrétné §lo o
strukturované rozhovory s otevienymi otazkami.® V ramci rozhovort jsem ziskala podnétné

vypoveédi, u nichz ocenuji i jejich autenticitu, a proto jsem se rozhodla pro jejich doslovnou

®  Navod k rozhovoru predstavuje seznam otdzek nebo témat, které je nutné v ramci interview probrat. [...]
Tazatel ma volnost, jakym zpiisobem a v jakém poradi ziska informace, které osvetli dany problém. Tazateli
zZiistava volnost prizpiisobovat formulace otdzek a jejich poradi podle situace.” (HENDL, Jan. Uvod do
kvalitativniho vyzkumu. Praha: Karolinum, 1999, s. 89.)
® Terénni vyzkum predstavuje jednu ze zakladnich etnologickych a antropologickych metod. Na vztah mezi
terénnim vyzkumem a kvalitativnim vyzkumem mutzeme nazirat nasledovné: ,, Mnoho koncepti, které jsou
viastni kvalitativnimu vyzkumu, se uplatnuje v etnografickém [terénnim)] vyzkumu. Etnograficky vyzkumny plan
ma volnéjsi strukturu. “ (HENDL, Jan. Uvod do kvalitativniho vyzkumu. Praha: Karolinum, 1999, s. 54.)
" Tato technika stoji na pomezi mezi metodou kvantitativniho a kvalitativniho vyzkumu, avsak pfi kvalitativnim
vyzkumu mozné vyuziti kvantitativnich metod, klicova je zde kvalitativni analyza ziskanych dat. (Podle: SOMR,
Miroslav. Uvod do metodologie a metod vyzkumu. Ceské Budé&jovice: M. Somr, 2006.)
8 | Strukturovany rozhovor s otevienymi otdzkami sestdvd s fady peclivé formulovanych otdzek, na které maji
odpovedet jednotlivy informanti. Pruznost sondovani v kontextu situace je vice omezend nez v jinych typech
rozhovoriu. Tento typ rozhovoru se pouziva, kdyz je nutné minimalizovat variaci otazek, kladenych informantovi.
Redukuje se tak pravdépodobnost, ze rozsah ziskanych dat se bude mezi jednotlivymi rozhovory znacné lisit.
(HENDL, Jan. Uvod do kvalitativniho vyzkumu. Praha: Karolinum, 1999, s. 88.)
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citaci. V ramci interview musi ¢loveék umét ptizpisobit pokladani otazek v zavislosti na tom,
jak se rozhovor vyviji. Bohuzel béhem nékterych rozhovorii nestacily byt zodpovézeny
vSechny otdzky, navic jsem opomnéla zaznamenat vék respondentdi. Troufam si vSak tvrdit, ze
tito respondenti vékoveé odpovidali zvolené cilové skuping.

Zaveér mé prace tvoii jednak odpovédi ziskané dotaznikovym Setfenim a v ramci
rozhovort, déale zde predkladam postiehy ziskané technikou zucastnéného pozorovani. Jsem
si védoma toho, ze bylo pouzito vypovédi malého zlomku jinak velmi pocetné subkultury,
navic mnou analyzovanych a interpretovanych. I presto se pokusim o uréité zobectujici
zaveéry, 1 kdyz nevyhnutelné dojde k urcitému zkresleni a zjednoduSeni dané problematiky.
SnaZzila jsem se dodrZet jednu ze zasad kvalitativniho vyzkumu - dojit k ur€itym zavértim,
spiSe nez ovéfovat teorie jiz predem vytvofené. Coz pro mé znamenalo si dopiedu
neformulovat ur¢ité hypotézy, spiSe si polozit jasné otazky, na které jsem si zaCala odpovidat
jiz béhem studia literatury a analyzy dokumentl, avSak nejpodnétnéjsi se staly poznatky
ziskané béhem terénniho vyzkumu.

V celé posledni Casti vénované punkové subkultufe uvadim velké mnozstvi,
v nékterych pripadech rozsahlejsich, citaci. Vzhledem k tomu, Ze jsem se pokousela zejména

o emicky pfistup k dané problematice, povazuji za smysluplné a ucelné citovat autentické

.....
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3. Historie studia subkultur

Cilem této kapitoly nebude podat vyCerpavajici shrnuti dosavadniho studia subkultur,
ale spiSe predstavit n€kolik autort s rGznymi pfistupy k této problematice a timto zpisobem
upozornit, Ze neexistuje jednotny védecky diskurz ¢i jednoznacna definice pojmu subkultura.

Jako jedni z prvnich se soustavnéj$im studiem subkultur zabyvali predstavitelé tzv.
Chicagské skoly, jejichz vyzkumy se orientovaly na urbanni prostiedi a skupiny spjaté prave
s méstskym zivotem. Jednalo se zejména o socidlni skupiny stojici na okraji spolecnosti
(bezdomovci, imigranti, piislusnici gangi).

Jeden z badateld Chicagské skoly, Milton M. Gordon, mimo jiné rozpracoval pojem
,,sub-kultura“ a jeho moznou aplikaci.® Dle n&j sub-culture odkazuje k rozdgleni (subdivision)
jako je socidlni situace, spoleCensky status, etnickd ptislusnost, misto bydlisté ¢i nabozenské
vyznani. Tyto kombinace vytvaii funkéni celek, ktery ovliviiuje konkrétniho jedince (a tomuto
jedinci se jevi jako integrovany celek), dale vytvari urcité prostiedi, jez urcuji jednotlivé
faktory. Pti studiu subkultur je dle autora nutné brat v potaz vSechny tyto faktory (nestudovat
je oddélen€). Dale Gordon uvadi otazky, jez si je tfeba klast: Do jaké miry toto prostiedi, tato
sub-culture, ovliviiuje osobnost individua, jez v ni vyrusta? Jaké jsou nejvyraznéjsi znaky
piislusnosti k ur&ité subkultuie?™

Dulezitou ulohu v oblasti studia subkultur sehralo Centre for Conterporary Cultural
Studies (CCCS) v Birminghamu. Na pojeti a pfistup k subkulturni problematice CCCS se
muzeme podivat z pohledu jeho pozdé¢jSich kritikli a predstavitelll tzv. post-Subkulturnich
teorii. Nancy McDonald ve své studii Keeping Distance: The subculture's separation from the

“ uvadi, ze antropologové CCCS pojimaji subkultury jako socialni skupiny

,,outside world
vymezujici se vi¢i dominantni stfedni tfidé a vySSi spolecnosti, dale kazdé subkulture
pfifazuji urCité charakteristické aktivity, hodnoty a teritorium. McDonald ukazuje
problemati¢nost tohoto pojeti v dnesni spolecnosti, kde nemtizeme urcit jednoznac¢né hranice

mezi jednotlivymi socidlnimi skupinami. Z jejiho pohledu se dnes jevi pojem subkultury do

° GELDER, Ken, eds. Subcultures: critical concepts in media and cultural studies. London: Routledge, 2007.
Volume 2.
10 Tamtéz.
! GELDER, Ken eds. Subcultures: critical concepts in media and cultural studies. London: Routledge, 2007.

Volume 1.
13



jisté miry bezbifehy a vagni; autorka si klade otazku, jestli jesté existuji subkultury v takové
form¢, v jaké byly diive popsany ¢i jsou spiSe Castmi, které tvofi kulturu jako takovou?
Navrhuje jako subkulturu oznacit takovou skupinu, jejiz ¢lenové si jsou védomi ptislusnosti
k této skuping, snazi se né&jakym zplusobem vymezit, vidi urCité hranice mezi sebou
a ,,ostatnimi“. Pfedponu sub- nechape ve smyslu odlisni, outsidefi, nybrz jako spolecenstvi
lidi, jez chtéji v urCitych aspektech ,,d€lat véci jinak®. Pokud ma byt subkultura definovana
jako skupina do jisté miry izolovand, definujici se, stavici hranice, musi byt takto vniména a
konstruovana samotnymi ¢leny. Autorka zdiraziuje, ze kazda subkultura je jednak soucasti
spole¢nosti (part of society), zaroven je zde vici ni urcité vymezeni (apart from society). Na
jedné strané si je nutné klast otazku, jak se skupina definuje, konstruuje, na stran¢ druh¢ jak je
na danou skupinu nazirano ,,zvné&jSku® a poté nasledné vnimani tohoto pohledu samotnou
skupinou. (Muzeme se setkat s Sirokou Skalou pfistupti spole¢nosti - od sympatii po
nepochopeni ¢i nendvistné projevy.) N&kdy skupiny cilené posiluji ¢i ,.celebruji svoji
stigmatizaci, dle Nancy McDonald CCCS tuto skute¢nost piehlédla.

Dalsi z predstavitelii post-subkulturni teorie, David Muggleton, kritizuje pfistup
CCCS, v jehoz ramci jsou subkultury spiSe nez z pohledu individua zkoumany v souvislosti
s historickou problematikou uréité spolecenské tfidy (zejména délnické) a s politickym a
ideologickym smyslenim subkultury. Dale CCCS stavi do popiedi ekonomické a socialni
faktory, patrny je zde vliv Karla Marxe. Muggleton vidi hlavni problém ve skutec¢nosti, ze
jsou subkultury zkoumany zejména v ramci teoretického sociologického ramce, socialni a
ekonomické faktory jsou povaZovany za nejrelevantnéj$i k vysvétleni strukturalnich,
sémiotickych a fenomenologickych rovin subkultur. Z pohledu Muggletona je u studia
subkultur nutné brat v potaz subjektivni pohled, vnimani sebe sama, svych hodnot a ideji. Za
dilezité povazuje otazku, jak aktér chape a interpretuje napiiklad uréité své chovani (je nutné
ho pochopit z jeho uhlu pohledu). Avsak nesmime zapominat na kulturni a socidlni ramec,
Vv kterém jedinec jedna. Autor navrhuje zacit empirickym vyzkumem (emic) a dale uvést
vysledky do vztahu s vlivy Sir§i spoleCnosti. Svét nemize byt popsan vycerpavajicim
zpusobem, a proto musime, dle Muggletona, stanovit teoreticky ramec, v némz budeme moci

definovat, abstrahovat a vybrat aspekty relevantni nasim zéjmﬁm.12

2 MUGGLETON, David. Inside subculture: the postmodern meaning of style [online]. Oxford: Berg, 2000 [cit.
2012-09-10].
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Jeden z vyraznych autorti zabyvajicich se problematikou subkultur, Andy Bennett, si

ve své eseji Subcultures or neotribes?*?

klade otazku, zda je v dnesni dobé relevantni uzivani
pojmu subkultura. Dle autora pojem subkultura implikuje vlastnosti jako soudrznost ¢i
pevnost, ale ptitom je 1épe v dnesni dob¢ tyto skupiny (oznacované jako subkultury) chéapat
jako uskupeni ménici v ¢ase svlij charakter, majici nepevné hranice, jako uskupeni nestala,
proménliva. Bennett proto pfichdzi s pojmem neotribe, pficemz se nechal inspirovat
Michelem Maffesolim a jeho konceptem tribe, jenz odkazuje k urcitému stavu mysli, naladg,
které jsou vyjadiované specifickou formou zivotniho stylu. Déle zde Bennett odkazuje na
Roberta Shieldse a jeho pojem tribal identitiens, ktery slouzi kilustraci docasnych
kolektivnich identit v moderni konzumni spolecnosti, kdy se jedinec pohybuje mezi riznymi
formami kolektivniho vyjadfovani a soubézné dochazi k rekonstruovani vnimani/pojimani
sebe sama. Koncept neo-tribalismu dle Bennetta 1épe charakterizuje vztah mezi ,,youth, music

and style“, pti¢emz hudebni a stylistické preference mladych lidi jsou dle autora nestalé,

proménlivé stejné jako skupiny, jez mladi vytvari.

3 BENNET, Andy. Subcultures or Neo-Tribes?: Rethinking the relationship between youth, style and musical
taste? Sociology. August 1999, Vol. 33, No. 3.
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4. Pojem subkultura

4. 1. Masova spole¢nost a masova kultura

Ve své praci operuji Sterminy masova kultura, masovd spolecnost Ci vetSinova
spolecnost. Setkavala jsem se s nimi ve vétSiné textl vénovanych tematice subkultur.
V nékterych jde o vymezeni téchto skupin pravé vici blize neidentifikovatelné, avsak do jisté
miry jednotné Casti spolecnosti, jez je oznaCovana jako masova Ci vétsinova a jez je Casto
stavéna do jistého rozporu ¢i konfliktu se subkulturou, kdy se sama subkultura takto
vymezuje. Dalsi studie se zamysli nad legitimitou tohoto pojeti, kdy uvazuji, do jaké miry se
subkultura od zbytku spolecnosti 1i$i a do jaké miry s ni nutné sdili mnohé kulturni rysy. A
vV neposledni fad¢ vyvstava otazka, zda vibec muzeme v dne$ni dobé mluvit o masové
spole¢nosti (¢i vétsinové), nakolik jsou tato oznaceni zavadéjici a pokud je budeme uzivat, co
si pod nimi mame prestavit?

Ve Slovniku medidlni komunikace se docteme, Ze pojem masa se obecné , uziva
K oznaceni velkého, pocetné nedefinovaného, mnozstvi lidi, kteri jsou rozptyleni v prostoru a
neexistuji mezi nimi fyzické ani socialni vazby. V pripadé uziti pojmu masa jako oznaceni
publika masovych médii je sdilenym rysem jejich prislusnikii vystaveni totoznym medialnim

«14

o . o v r «+15 . v roqsr e
obsahiim a vliviim. “~" Ve VSeobecné encyklopedii™ je uvedeno, Ze vztah masy a masmédii je

‘

,,chapan bez hodnoticich konotaci* 10 aviak kritici vyzdvihuji nebezpeci pasivity masy a jeji
manipulovatelnost.

Pojem masova spolecnost zacal uzivat William Kornhauser'’. Jeho pojeti je kritické az
pesimistické: V masové spolecnosti se ,,individua stavaji stdle vice depersonalizovanymi
bytostmi, jez jsou vzdaleny svym piivodnim (primdrnim) socidlnim vazbdam a skupinam, jsou
nezakotvené a v tomto smyslu socialné vykorenéné . V postindustridlnim prostiedi podléha
masovd spolecnost konzumu a ,,technikam svadeéni.“*® V opozici k tomuto pojeti stoji
,,predstava spolecnosti pluralizované, silné diferencované, kulturné a stylové heterogenni. «19

Jednoznacné charakterizovat nasi spolecnost a veelku ji pochopit je dle mého nazoru ukolem

Y REIFOVA, Irena. Slovnik mediaini komunikace. Praha: Portal, 2004, s. 129-130.
Y Velka vseobecnd encyklopedie. Praha: Euromedia Group, 2010.
' Tamtéz, s. 562.
Y Poprvé jej pouzil v roce 1960. (REIFOVA, Irena. Slovnik medidini komunikace. Praha: Portal, 2004, s. 233.)
8 REIFOVA, Irena. Slovnik medidini komunikace. Praha: Portal, 2004, s. 233.
1 Tamtéz, s. 235.
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nemoznym. Kazdy z pfistupti (pojeti masové Ci pluralizované spole¢nosti) poukazuje na jeji
urcité rysy, avsak jiné opomiji €1 jim pfisuzuje mensi V}'lznam.zo Na jedné stran¢ je bezesporu
velka Cast spolecnosti vystavena neustalému vlivu masovych médii (¢asto vnucujicich urcitou
ideologii pojici se s omezenymi nazory, hodnotami), na druhé stran¢ ale nemtizeme tvrdit, ze
vetsina spolecnosti tomuto vlivu pasivné podléha a kriticky jej nehodnoti. V mnoha médiich
(Casto se vSak nejedna o média s nejvétsSim poctem recipientll) se objevuji prispévky lidi
zastavajicich rGizné alternativni pfistupy k danym tématim atd. Dale, kdyz se zamétime praveé
na subkultury, zjistujeme, Ze se nejednd jen o okrajovou ¢ast spolecnosti, nybrz ze jeji velka
ast se hlasi (¢i hlasila) ¢i alespont sympatizovala s n&jakou subkulturni skupinou. Zijeme
Vv globdlnim svété, v kterém sice dominuje a do celého svéta pronikd tzv. ,,zapadni kultura®,
ale pravé diky globalizaci se lidé seznamuji mimo jiné s rozlicnymi kulturami, duchovnimi
sméry ¢i hudebnimi styly. A tak se v Praze miize setkat manazer nadnéarodni korporace,
vénujici se joze a meditacim, se svym kamaradem, Zivicim se hranim world music, v ¢inské
restauraci, kde oba s chuti zapiji ob&d ¢eskou ,,Plzni®.

Obdobné muzeme pristupovat k pojmu masova kultura, ktera je vytvaiena pro masové
publikum. ,,Je komercializovand, homogenizovand, neni urcena vylucné skupiné obyvatel a

, . N
neni ani tradicni.

Zde opét miizeme doplnit, Ze na jedné strané¢ v nasi spolecnosti
nachazime mnoho alternativ k masové kultufe (které ¢asto vznikaji pravé v reakci na ni, jako
nesouhlas ¢i neuspokojeni tim, co nabizi) na stran¢ druhé je zde opravdu mmnoho lidi
,»konzumujicich® produkty masové kultury. Napiiklad, co se ty¢e komer¢nich radii,
zjiStujeme, Ze preferuji pouze ne¢kolik hudebnich Zanr a jejich repertoar je velice omezeny. (I
pfestoze se v dneSni dobé miiZeme seznamit s nepfebernym mnozstvim hudebnich Zanrd a

jejich dil&ich sméri.)?

% Originalni a podnétnou praci, souvisejici s touto problematikou, je kniha Miloslava Petruska Spolecnost
pozdni doby, vV niz uvadi rizna adjektiva pouzivana k charakteristice a objasnéni povahy nasi spolecnosti, ktera
stoji Casto v rozporu (predstavuji rizné ptistupy), jako masova a pluralitni spolecnost.
L REIFOVA, Irena. Slovnik mediaini komunikace. Praha: Portal, 2004, s. 113-114.
22 Kritikové masové kultury upozortiuji zejména na to, ,,Ze nici etnické zvldstnosti, preferuje méné ndrocné
zanry, 7idi se zdkonem nabidky a poptavky, podporuje pasivni, nekriticky postoj, vyvolava jiz hotové emoce.
Naproti tomu podle svych obhdjcii m. k. tzv. vy$§i uméni nenici, pouze ho rozSiruje v [...] masdach, a navic je
demokraticka. “ (REIFOVA, Irena. Slovnik medidini komunikace. Praha: Portal, 2004, s. 113-114)
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4. 2. Charakteristika pojmu subkultura

Vzhledem k $irSimu spektru pohledii na subkulturni problematiku nemohu uvést
jednoznac¢nou definici pojmu subkultura. AvSak v téchto riznych pojetich miizeme nalézt
urcité stycné body.

Podle Velkého sociologického slovniku subkulturu charakterizuje soubor specifickych
norem, hodnot, vzorcti chovani a zivotniho stylu, jimiz se tato skupina odliSuje od
,,dominantni ¢i hlavni kultury . ** \ Malém etnologickém slovniku je subkultura popséana jako
., komplex funkcné spjatych artefaktu, sociokulturnich regulativii a ideji, ktery se odlisuje od
majoritni kultury, v jejimz ramci existuje. Za nositele subkultury je mozné povazovat minoritni
socialni skupiny, které ve vztahu k prevladajici kulture vykazuji alternativni kulturni znaky“.24
Jan Jandourek nahlizi na subkulturu jako na ,, kulturu dilci skupiny, ktera se vice nebo méné
odlisuje od prevlddajici, vétsinové a ,oficialni‘ kultury. [...] Skdla projevii vyjadiujicich
distanci od previddajici kultury je Sirokd, od drobnych zmén az k radikdlnimu popreni (pak se
mluvi o kontrakulture) “2

Jeden ze zékladnich pilifd konceptu subkultur tvofi u vétSiny autorti vztah subkultura
versus vétSinova (dominantni, oficialni, majoritni) kultura. Zde vyvstava otazka, zda mizeme
V dne$ni dobé mluvit o vétSinové kultufe a nakolik je konzistentni? Kdo ji utvaii? A do jaké
miry se kryje s kulturou masovou? Ve zjednoduseném modelu spole¢nosti bezesporu existuji
kulturni znaky rozSitené mezi vétsi Casti populace (naptiklad urcitého statniho utvaru i
»zapadniho svéta®) a dale alternativni kulturni znaky, jeZ vykazuji skupiny spiSe minoritni
(subkultury). AvSak celou situaci komplikuje fakt, ze vétSinou si jedinec osvojuje jak kulturni
znaky majoritni, tak 1 minoritni.”®

V disledku globalizace mizeme v nékterych piipadech nalézt piibuzné subkultury
témét na vSech kontinentech. Potom 0 nich miZeme mluvit jako o velkych neformalnich
skupinach, které se dale skladaji ze skupin malych. Uved’'me ptiklad — pokud budeme hovofit

o punkové subkultufe, budeme za jeji Cleny povazovat stejné tak americké jako ruské

»punkace®. Dale, pokud se zaméfime napfiklad na CR, nalezneme urcita specifika typicka

2 KLENER, Pavel, ed. Velky sociologicky slovnik. Praha: Karolinum, 1996. sv. 2., s. 1248.

2 Maly etnologicky slovnik. Straznice: Narodni ustav lidové kultury, 2011, s. 95.

> JANDOUREK, Jan. Sociologicky slovnik. Praha: Portal, 2007, s. 243.

% Navic tyto prvky mohou byt prevzaty od riznych subkultur & mohou pochézet napf. z kultury ,.ciziho*
naroda. A tak dochazi k situaci, kdy je napfiklad ndboZenstvi dominujici u urcitého naroda pfijato piislusniky
naroda, kde se toto nabozenstvi stdva minoritnim a asto jsou skupiny jeho vyznavaci chapany jako subkulturni.
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prave pro tuto zemi. V neposledni fad¢ se zde setkame s mnoha malymi skupinami, hlasicimi
se k punkové subkultuie; tyto skupiny budou spojovat nejen piisluSnost k subkultufe, ale i
osobni pouta. Nejde zde tedy o celkovy pocet ptislusnikli subkultury, ale spiSe o podil jejich
¢lent v konkrétni spole¢nosti. Je ov§em nejednoznacné, pii jakém minimalnim poctu bychom
mohli skupinu oznacit za subkulturu. (Partu kamaradek ze zakladni Skoly, jez si vytvoii
specifické ,ritudly®”, styl oblékani, zplsob mluvy atd., pravdépodobné za subkulturu
neoznacime, i kdyz subkulturni znaky vykazuje.)

V souvislosti s tim vyvstdva otazka, zda by mohly byt subkultury chépany jako
jedinecné v porovnani nejen s ,,vétSinovou, majoritni® spolecnosti, ale 1 s jinymi
subkulturnimi ¢i minoritnimi skupinami. I pfestoze je subkultura charakterizovana
specifickymi kulturnimi rysy, neni nikdy ,,zcela izolovand [...] od dominantni kultury“*,
podili se na ni a funguje v ramei §iriho spoleGenstvi.”® Subkultury tedy nemiizeme povaZzovat
za jakési izolované entity urcité spolecnosti, ale spiSe za jeji slozky, které ve vétsi mire sdili
kulturu této spole¢nosti (naptiklad urcitého ndroda), avSak zaroven si vytvaii i své specifické
normy, ideje, hodnoty atd.

Fenomén subkultury mizeme uchopit nejen z pohledu kultura versus subkultura, ale i
z dichotomie socialni struktura — anti-struktura. Zde se opiram o pojeti forem spolecenskych
vztahl rozpracované Victorem Turnerem v knize Priibéh ritudlu.?® Victor Turner shledava, ze
u vSech lidskych spole¢nosti nachazime dva protikladné spolecenské modely. ,,Jeden model
vidi spolecnost jako strukturu [.../. Druhy model chdpe spolecnost jako communitas |...].
Prvni je modelem rozliseného, kulturne strukturovaného, clenéného a casto hierarchického
systéemu institucionalnich pozic. Druhy predstavuje spolecnost jako nediferencovany
homogenni nikoli na statusy ,rozclenény’ celek, v némz jedinci nerozlucné stoji vedle sebe. 30
Ve vétsiné subkultur nachazime mnoho prvkt communitas jako je rovnost, spontannost, je zde
kladen diraz na emocionalni prozitky, lidé zde vystupuji jako jedine¢na individua, kde jsou
hodnoceny spiSe jejich osobni kvality a schopnosti nez jejich pozice v socidlni hierarchii.
Né&kteti autofi zafazuji do subkultur také sekty ¢i etnické menSiny. Sekty jednoznacné za

subkultury nepovazuji, jelikoz zde chybi, dle mého ndzoru, zasadni prvek, totiz rovnost; pro

2" JANDOUREK, Jan. Sociologicky slovnik. Praha: Portal, 2007, s. 243.

% KLENER, Pavel, ed. Velky sociologicky slovnik. Praha: Karolinum, 1996. sv. 2., s. 1248.

® Tyto Gvahy byly inspirovany piednaskami Daniela Zeman, jez byly prezentovanymi v ramci kurzu
Prechodové ritudly dnes.

% TURNER, Victor. Priibéh ritudlu. Brno: Computer Press, 2004, s. 168.
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sekty je spiSe charakteristicka ptisna hierarchie. U etnickych menSin zalezi na mife integrace
Vv ramci majoritniho etnika ¢i na mife soudrznosti a ,,rovnostarstvi dané skupiny. Osobné
tedy chapu subkulturu jako spolecenstvi, v némz ptevazuje spole¢ensky model communitas,
jez funguje v ramei vétsiho spoledenstvi, v némz prevlada model struktury.®

Clenstvi v uréité subkultufe ¢ piijeti nékterych jejich prvka se odrézi i v Zivotnim
stylu, ktery podle Davida Chaneyho popisuje zpusoby vnimani, citéni konkrétniho jedince,
které se projevuji ve vyb&ru urditych komodit a spotfebnich vzorci. 2 Ve Velkém
sociologickém slovniku uvadi, ze ,[...] Zivotni styl néjakym zpiisobem vyjadiuje i hodnoty a
zdajmy jedince, skupiny a spolecnosti viibec «33 Naptiklad u ¢lena hip-hopové subkultury se
muze stdt vyznamnou slozkou Zivotniho stylu navstévy hip-hopovych koncertl, vlastni
hudebni a textova tvorba, v které dava najevo své postoje, specifickd image (styl oblékani,
chtize, mluva) atd.

Mnoho autorti se shoduje, ze subkultura je fenomén vznikajici zejména v méstském
prosttedi. Déle je ziejmé, ze ¢im ,,/...] komplexnéjsi je kultura a ¢im diferencovanéjsi je
populace, tim je pravdepodobnéjsi vznik riznych subkultur.” V dne$ni dobé jich nachazime
velky pocet a kazda z nich ma sviij specificky charakter. S timto se poji i urcita kategorizace
subkultur. Jan Gruber navrhuje rozdé¢leni, jehoZz hlavnim kritériem je prvek ¢i vzorec, ktery
,,mezi sebou jejich clenové [rozumé&j subkultur] subjektivne nejvice ¢i nejnapadnéji sdileji —
miize se jednat o ideologii (pak bychom mluvili o subkulture ideologické, napr. skins,
anarchisté), sexudlni orientaci..., duchovni hodnoty (jogini, mystici),...zajmy (napriklad
trampska subkultura, subkultury priznivcii hudby, sportu)“ aj. AvSak autor upozoriiuje, Ze toto
¢lenéni je nepfesné, kuptikladu u mnoha subkultur vstupuje do popiedi vice prvkﬁ.34 Dale
muzeme subkultury klasifikovat napiiklad podle charakteristik biosocialnich (subkultury
mladeZe, etnické skupiny), profesnich, ekonomickych, nabozenskych atd.* Za nazornou
povazuji i systematizaci subkultur Stépanky Podlesdkové, v niz vyzdvihuje né&kolik

ustrednich témat, ktera posléze pfifazuje ke konkrétnim subkulturdm. Napiiklad moda a

3 iz ez podkapitola 5. 3. Interpretace terénniho vyzkumu.

%2 CHANEY, David. The cultural turn: scene-setting essays on contemporary cultural history. London:
Routledge, 1994.

% KLENER, Pavel, ed. Velky sociologicky slovnik. Praha: Karolinum, 1996. sv. 2.,, s. 1246-1247.

% GRUBER, Jan. Zdjmové subkultury. Praha, 1996. Diplomové prace. Univerzita Karlova, Filozoficka fakulta,
Katedra psychologie. Vedouci prace Lenka Sulova.

% Maly etnologicky slovnik. Straznice: Narodni Gstav lidové kultury, 2011, s. 95.
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vzhled ptedstavuje dle autorky jedno z Gstfednich témat subkultury gothics, skinheads, hip-
hop, punk aj. Vegetaridny, squattery, hip-hopery, neonacisty aj. spojuje ustfedni téma
aktivismus, spolecenska kritika (az extrémismus). V této systematizaci nalézame subkultury,
které mohou byt Uzce svazéany, a neziidka se stava, ze jedinec mize byt ¢lenem dvou i vice
subkultur.*®

Pro¢ pravé v dnesni dob¢ jsou subkultury tak vyraznym fenoménem a proC vznikaji
zejména v urbannim prostiedi? Jaké funkce subkultury mohou mit a co mohou lidem
pfinaset?

Jednim z faktorti vzniku subkultur v méstském prostiedi spatiuji v absenci tradicni
komunity, v ¢asto nestabilnim rodinném zazemi, v potfebé ¢lovéka ,,nékam patfit”, byt mezi
lidmi ¢lovéku blizkymi. V prostiedi mésta se jedinec ¢asto pohybuje mezi lidmi jemu cizimi a
pro néz on sam je cizi, anonymni bytosti. Nékdy jako by se jeho individualita ztracela v davu.
Viktor Frankl napsal o vztahu mezi individualitou, pospolitosti a masou nasledujici: ,, Smysl
individuality se naplnuje teprve v pospolitosti. Potud je hodnota individua vdzana na
pospolitost. Ma-li vSak mit sama pospolitost smysl, pak se nemiize obejit bez individuality
individui, ktera ji tvori. Smysl pospolitosti je konstituovan individualitou a smysl individuality
pospolitosti: smysl ,masy * je ovSem individualitou individui, z nichz se masa sklada, rusen a
smysl individua v mase zanikd, zatimco v pospolitosti roste. >’

V dnes$ni dobé, kdy kazdy jedinec musi zastavat rtizné spoleCenské role (Casto jej
neuspokojujici), nachazi mnoho lidi seberealizaci pravé v urcité subkultufe. Tato potieba je
nékdy tak silnd, ze se Clenstvi v subkultufe stava jednim z daleZitych faktorti tvorby identity
jedince. Predstavme si Clovéka pracujiciho v neosobnim prostiedi néjaké velké korporace
nemajiciho rodinu. V subkultufe rozviji nejen osobni vztahy, ale 1 do jisté miry uspokojuje
potiebu seberealizace.

Dals§im z faktorti vidim v neuspokojeni produkty masové kultury, kdy jedinec hleda
alternativu jednak jako konzument, ale téz chce sam vytvéfet, uplatit svoji kreativitu, avSak na
zaklade jinych kritérii a schémat, nez ktera jsou vlastni masové kultufe. MiiZe se jednat i o
zpusob kritiky, projevy nesouhlasu se spolecenskymi poméry ¢i revoltu.

Sekularizace spole¢nosti, stile vétsi svoboda ve vybéru zivotniho stylu, velké

mnozstvi mySlenkovych sméri, ideologii, pojicich se s rozlicnymi ndzory a hodnotami (n€kdy

NS4

% Naptiklad ,,punka&* zijici ve squatu a propagujici vegetarianstvi.
3 FRANKL, Viktor Emil. Lékaiskd péce o dusi: zaklady logoterapie a existencialni analyzy. Brno: Cesta, 1996,
s.85.
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protichiidnymi), tato moznost volby nékdy u lidi vede k vnitinimu zmatku, pocitim odcizeni,
neukotvenosti 1 ztrat€ ,,smyslu zivota®. A pravé identifikace s ur¢itou subkulturou, s jejim
zivotnim stylem ¢i ideologii, mize nabidnout feSeni. Na druhou stranu se na tuto ,,svobodu*
muzeme podivat v pozitivnim svétle. Diky velkému mnozstvi alternativ ma kazdy moznost se
ztotoznit s kulturnimi prvky blizkymi jeho osobnosti, pfi¢emz je zaroven jeho osobnost témito
prvky ovliviiovana.

Z téchto pfi¢in vniku subkultur a motivii se snimi identifikovat, stit se jejimi
piisludniky, vyplyvaji funkce t&chto skupin. St&panka Podlesakové ve své praci® uvadi funkci
identifikacni, socializaCni, zabavnou, estetickou, kreativni, terapeutickou, kompenzacni,
informativni, nau¢nou. Dilezitou je funkce zabavnd, kdy nemusime v Clenstvi v subkultuie

hledat n¢jaké hlubsi pohnutky, ale zptisob rozptyleni, traveni volného casu.

4. 3. Hudebni subkultury

Hudba konstruuje na$i identitu skrze zkuSenost, jez nabizi, zkuSenost, kterd nam
umoZiiuje se piesunout do imaginativnich kulturnich vypravéni (naraci).*® Hudba dokéaZe silnd
pusobit na lidské emoce, podnécovat lidskou imaginaci, fantazii. Umoziuje lidské dusi prozit
néco jedine¢ného, slovy tézko vyjadfitelného. Hudba miize ovlivnit naladu cloveka, souznit
S jeho momentalnim rozpoloZenim ¢i s nim naopak ostie kontrastovat.

Milan Holas ve své knize Psychologie hudby®® popisuje proces vnimani, kdy dochézi
K pfijimani, ,,dekodovani* a konecnému zpracovani informaci. Autor rozliSuje tfi pojmy
vztahujici se k vnimani hudby: percepci, apercepci a recepci. Receptivni procesy jsou
ovlivnény biologickymi, psychologickymi, ale i socidlnimi a kulturnimi faktory. Jde tedy o
komplexni pojeti hudebniho vniméni, které je mimo jiné utvafeno zkuSenostmi a znalostmi
jedince, jeho hodnoticimi kritérii, vkusem. Podstatnou roli hraje charakter osobnosti
(naptiklad temperament) ¢i momentalni psychicky stav. Déale musi byt bran v potaz zpisob
prezentace hudebniho tUtvaru a kvalita prostiedi, vnémz dochazi kjeho recepci atd.

Nedochazi tedy k pouhému pfijimani hudby sluchovym ustrojim, ale 1 k jejimu proZivani,

% PODLESAKOVA, Stépanka. Subkultury jako ramec socializace a konstrukce identity: individudini a
kolektivni identifikace v postmoderni spolecnosti na prikladu metalové a otaku subkultury. Praha, 2010.
Diplomova prace. Univerzita Karlova, Filozoficka fakulta, Ustav etnologie. Vedouci prace Jaroslav Skupnik.
% FRITH, Simon. Performing Rites: On the Value of Popular Music. Cambridge: Harvard University Press,
1998, p. 275.
“ HOLAS, Milan. Psychologie hudby v profesiondini hudebni vychové. Praha: H&H, 1993.
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porozumeéni (€1 neporozumeni) a hodnoceni.** ,, Interakce obsahové vrstvy hudebniho dila se
sociogenni vrstvou recipientovy osobnosti [...] napomdhd odhalit smysl a hodnotu
uméleckého sdéleni a prijmout estetickou informaci obsazenou v hudebnim dile. “**

Hudba ve spojeni s textem umocnuje pocity, naladu, emoce, jez ma hudebni sdé€leni
vyvolat. Ve dvacatém stoleti byl hudebni projev (nejcastéji formou pisn¢) mnohokrat vyuzit (i
zneuzit), aby hlasal urCité poselstvi, ideu ¢i v sobé nesl kritiku, protest. Mnoho pisni,
takzvanych protestsongi, vniklo v obdobi véalky ve Vietnamu. Zejména rockovy a folkovy
hudebnici ve svych protest songs vyjadiovali rozhof¢eni nad timto vale¢nym konfliktem.
Naptiklad Robert Lamm a Terry Kath ve své pisni It Better End Soon zpivali: ,,/...] Oni
zabijeji vSechny, zabijeji mé i tebe, [...], preji si, aby to nebyla pravda, [...], jiz ne vice
umirdni, ne vice zabijeni, jiz ne vice vdlceni. “*® V normalizaénim Ceskoslovensku se kolem
hudebniho ,undergroundu® postupné sdruzovali lidé nesouhlasici s komunistickym
rezimem.* Tehdejsi ,,mani¢ky* se mimo jiné schézeli na koncertech, &asto ilegalng
pofadanych a také Casto nasilné ukoncenych. Uvéznéni nékolika ¢lent z undergroundoveé
kapely The Plastic People Of the Universe podnitilo kampan za jejich propusténi, ktera
vyvrcholila vznikem Charty 77.%° Také konec komunistické éry v Cesku byl provazan
S hudebnim projevem. ,,Sametova revoluce [...] ziskala priviastek pisiiovda ¢i zpévava
revoluce pravé zasluhou pisnickari, jejichz pisné znély z balkonii politickych demonstraci
nebo valnikii improvizovanych podii v kaZzdém vétsim mésté po celé republice. «40

V dneSni dobé se stava hudba, ve spojeni s vokalnim projevem, prostiedkem
sebevyjadieni urcitych skupin, slouzi ke sdéleni nazori, hodnot; v nékterych subkulturach
vstupuje hudba do popiedi a vytvaii jejich hlavni pojitko a v tomto piipadé miizeme hovofit o
hudebnich subkulturach.

* HOLAS, Milan. Psychologie hudby v profesiondini hudebni vychové. Praha: H&H, 1993, s. 59-62.

“ Tamtéz, s. 63.

* Original pisn& dostupny na: http://www.jwsrockgarden.com/jw02vvaw.htm

* K tomuto tématu doporuduji knihu Jan Pelce Bez ohsii je Underground, sestavenou z rozhovori s &elnim
predstavitelem ¢eského undergroundu, Mejlou Hlavsou.

*® Historie. The Plastic People Of the Universe: oficidlni stranky [online]. © 2009 [cit. 2013-02-20]. Dostupné z:
http://www.plasticpeople.eu/historie.html

*® TYLLNER, Lubomir. Tradicni hudba: hledani koremii. Praha: Etnologicky tstav Akademie véd Ceské
republiky, 2010, s. 89.
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5. Clenstvi v subkultufe jako zpisob hledani identity mladé
generace

Podivame-li se do historie vzniku rozmanitych subkultur, zjiStujeme, Ze jejich
hlavnimi ,,tvlrci® byli pfevazné predstavitelé mladé generace, ktefi se, Casto nesouhlasice se
stavajici spoleCenskou situaci, snazili vyjadfit svoji kritiku. S timto se soubézné zacaly
vytvaret specifické postoje, hodnoty, ideje, které dana skupina prosazovala, ale i naptiklad
specificka image (styl oblékani) &i Zivotni styl. Casto se v této souvislosti hovoii o rtiznych
hnutich (hnuti hippies, punk). Mladi lidé timto zptisobem zaroven vytvareli svoji identitu, kdy
se nedokazali identifikovat s hodnotami ¢i Zivotnim stylem star§i generace. Tento popis je
samoziejm¢ velmi zjednoduseny a zkresleny, ale je zde pro nas podstatné upozornit na fakt,
ze podnéty k vzniku jednotlivych subkultur pfichdzely a pfichazeji zejména od mladych lidi.

V této souvislosti néktefi autofi uzivaji pojem youth cultures ¢i youth communities,
kdy u mladych lidi dochézi k odklonu od normativnich ideji a komunity dospé&lych.*” Na
zaklad¢ vlastniho vyzkumu mohu doplnit, Ze mnohé subkultury, jez existuji vice desetileti,
jsou vicegeneracni. V nékterych z nich jde spiSe o vymezeni vii¢i spolecnosti nez vuci starsi
generaci. Spolecenska kritika se ovSem poji jen s ¢asti subkultur; kupiikladu ve velkém
mnozstvi subkultur z4jmovych nemusi byt viibec piitomna.*®

Co je obsahem pojmu identita? Jaké faktory se podili na jejim utvareni u dospivajicich
a pro¢ praveé v tomto obdobi se mladi lidé stavaji ¢leny rozlicnych subkultur? Jak silnad muize
byt identifikace s urcitou skupinou?

Termin identita byva uzivan v riznych kontextech a s tim se poji i jeho nejednotné
chéapani. Ja se na tento termin pokusim podivat z perspektivy sociologické a psychologické. V
psychologii ,,oznacuje wurcitou specifickou kvalitu sebereflexe, kterd generuje pocity,
predstavy a myslenky, které jsou pro clovéeka dulezité v urcité etapé jeho zivota v urcitém
socidlnim a kulturnim kontextu.“*® V tomto pojeti ptfedstavuje vnimadni sebe sama, jez
ovliviluje vnitini zivot clov€ka. Zaroven je tato sebereflexe spoluutvarena socidlnim a

kulturnim prostiedim, v némz se jedinec pohybuje. Toto prostiedi téz implikuje socialni status

*" GELDER, Ken a Sarah THORNTON, eds. The subcultures reader. London: Routledge, 1997.
*8 Napriklad trampska subkultura ¢ fantasy; v téchto p¥ipadech jde spide o jakysi unik z reality kazdodenniho
Zivota.
* MACEK, Petr, Jan SIRUCEK a Mojmir TYRLIK, eds. Sebepojeti a identita v adolescenci: socidlni a kulturni
kontext. Brno: Masarykova univerzita, 2010, s. 6.
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jedince odpovidajici jeho vékové skupiné. Velky sociologicky slovnik uvadi, ze identita
obecné znamena jednotu ,, vritiniho psychickeho Zivota a jednani, kterd téz byva nazyvana
autentickym bytim. V psychologii osobnosti se hovori o védomi identity, coz je védomi trvalé
totoznosti a prvek veédomi jd.... Ve vyvojové psychologii se hovori o ,hledani identity‘ (E. H.
Erikson) jako jednom z podstatnych znakii adolescence. “*° V této definici je identita pojiméana
jednak jako urcity ,,sjednotitel* lidského jd, dale zde nalézame dynamicky aspekt identity, kdy
musi byt neustale hleddna a znovu utvarena.

Tvorba a hledani identity, utvafeni a vnimani sebe sama, volba sebeprezentace a
chovani, jez by se shodovalo a tim, za co sdm sebe povazuji, to jsou jisté ukoly, s nimiz se
potykame cely zivot, avSak pravé v obdobi dospivani (hovofim v kontextu nasi kultury) se

jevi lidé v tomto ohledu velice aktivni. ,,...hledani a formovani identity dospivajicich je ve

vvvvvv

s rebl v 17 ’ v 7 . r o v
rozhodovani “~~ Kazdy se s touto ,,svobodou®, s timto mnozstvim alternativ, pro které se miize

rozhodnout, potyké a vyrovnava rozdilnymi zptsoby. Nékdo se naptiklad rozhodne pro urcité
povolani, identifikuje se surCitou skupinou a zastavd v tomto ohledu pomérné stabilni.
Castgjsi je viak zkouSeni riiznych postojti, zmény image, hledani Zivotniho cile atd. Jde tedy o
aktivni sebeutvareni, kdy adolescent hleda ,,sdm sebe®, zac¢ind vice zkoumat své nitro, svijj
zjev 1 psychické vlastnosti, snazi se porozumét svym pocitiim, my§lenké1m.52 Jednu z cest
tohoto aktivniho sebeutvaieni a hledani vlastni identity pfedstavuje zapojeni do urcité

subkultury, s jejimz ,,programem‘>®

se jedinec identifikuje a ktera se Casto stava jeho
referencni skupinou. Jedinec se snaZi co nejvice pfiblizit svému idedlu, jimZ byva uznavany a
&leny subkultury respektovany &lovek.>

S timto se vaze konstrukt socidlni identity, v SirSim pojeti je to ,, ...védomi urcitych
socialnich roli ¢i identifikace s néjakymi urcitymi skupinovymi standardy. “>> Uzivén byva téz

pojem kolektivni identita, jez mtze byt pojiman jako ,,spolecnd shoda clenii o podstatnych

%0 KLENER, Pavel, ed. Velky sociologicky slovnik. Praha: Karolinum, 1996. sv. 2., s. 414-415.

1 MACEK, Petr, Jan SIRUCEK a Mojmir TYRLIK, eds. Sebepojeti a identita v adolescenci: socidlni a kulturni
kontext. Brno: Masarykova univerzita, 2010, s. 17

%2 JOSEF, Langmeier a Dana KREJCIROVA. Vyvojovd psychologie. Praha: Grada, 2006, s. 162.

% Zde mam na mysli jednak soubor Ginnosti, jez &lenstvi v subkultufe nabizi a dile i soubor hodnot, ideji,
postoju atd., které clenové subkultury sdili.

> Naptiklad v punkové subkultufe se miize jednat o ¢lena legendarni hudebni skupiny.

> MACEK, Petr, Jan SIRUCEK a Mojmir TYRLIK, eds. Sebepojeti a identita v adolescenci: socidlni a kulturni

kontext. Brno: Masarykova univerzita, 2010, s. 7.
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rysech skupiny, o tom, kdo k ni patri a kdo nikoli, a co by skupina méla a co by neméla
délat. “*® Mnoho dospivajicich ma zkuSenost s ¢lenstvim ve vice subkulturach, pificemz
n¢ktefi zistanou ¢leny jedné i1 vice subkultur i v dospélosti, pro jiné je tato zkuSenost spojena
pouze sobdobim adolescence. Dle Garyho Clarka se vétSina mladych lidi nikdy zcela
neponoii do zivota subkultury, ale spiSe z ni Cerpaji specifické prvky, jez jsou témito lidmi

riznorodé uchopovany a interpretovainy.57

® KLENER, Pavel, ed. Velky sociologicky slovnik. Praha: Karolinum, 1996. sv. 2., s. 104-105.
" CLARK, Gary. Defending Ski-Jumpers: A Critique of Theories of Youth Subcultures. In: FRITH, Simon a
Andrew GOODWIN. On Record: Rock, Pop, and the Written Word. London: Routledge, 1990, p. 68-80.
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6. Punkova subkultura

Punkova subkultura pfedstavuje jednu z nejvyraznéjSich hudebnich subkultur. Jeji
pocatky muzeme hledat v sedmdesatych letech dvacatého stoleti, od této doby prochazi
vyvojem, béhem kterého pronikla do mnoha zemi, a tudiz i do specifickych kulturnich
kontextii. V dnesni dob¢€ se nesetkdvame s punkem (jako hudebnim zanrem) jen v jeho ,,Cisté*
podobé¢, nybrz i ve spojeni s jinymi hudebnimi styly (ska-punk, folk-punk, hardcore aj). V této
kapitole se jednak pokusim charakterizovat punk v jeho S$ir§im slova smyslu, tedy jako
subkulturu®®, ale téZ v uzsim slova smyslu, jako hudebni Zanr. Dale se zam&Hm na punkovou
subkulturu v Ceské republice a na zékladé vysledkt terénniho vyzkumu se budu zamyslet,
z jakych diivodu je dodnes stale ptitazliva pro mladou generaci, jak mladi lidé vnimaji svoji

prislusnost k této subkultute ¢i co jim prinasi.

6. 1. Historie a charakteristika punkové subkultury

Alex Svemberk pide vuvodu své knihy o britském punku: ,Jasné, Sex Pistols,
Exploited, No Future, c¢ira. To je ten pravej punk. Navéeky. Zaviraci Spendliky zabodnuty
Vv tvari. Punks Not Dead. Fuck off.... Nebudeme si nic malovat. Punk ma mnoho odvrdcenych
stranek, od vytrznosti a nasili az po koketovani s radikalnimi nazory vseho druhu vietné tech
extremistickych.... Hlavné mit odrenou koZenou bundu s co nejvic napisama, misto pdsku
retézy a s natuzenejma vlasama deélat bugr. Ukazat, Ze na vsechno serem. «o9

Captain Sensible z kapely Dammed popsal ideu punku takto: ,, Vsichni lidi jsou tviirci.
Kazdy v sobé ma pisen, basen, pribéh nebo romdn, napad, ktery staci uplatnit a néco
vtvorit.... Kazdy to muze zkusit. To je zaklad punku. Udélej to sam, po svém, protoze je to
mozné. Kup si kytaru nebo notebook, sloz pisen, napis basen, knihu, bud tvurci. Punk nemusi
byt urvany hluk. Jde o to byt tak dobry, jak miiZes, néco vytvorit a nenechat nikoho, aby ti

., . . e C 60
Fikal, Ze neznamendas nic. Pokud mas ndpad, jsi nekdo. *

Pocatky punku spadaji do prvni poloviny sedmdesatych let dvacatého stoleti. Miroslav

Vangk se pokousi popsat vznik této hudebni subkultury v souvislosti s tehdejsi spolec¢enskou a

*Tato charakteristika je zaloZena zejména na vypovédich prislusnikd, byvalych i soutasnych, punkové
subkultury.

SVAMBERK, Alex. No future!: kapitoly o britském punku. Praha: Mata, 2006, s. 7.

* Tamtéz, s. 62.
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ekonomickou situaci. ZvySeni cen ropy, ekonomicka stagnace a nezaméstnanost, ktera se
dotkla pfedevsim mladé nekvalifikované sily®}, to jsou jedny z faktord, které dle autora
vyvolali v &sti mladé generace urcitou skepsi, kterd se odrazi v nékterych rysech punku.®

U zrodu punkové hudby stali intelektudlové, bohémové a umélci schazejici se
Vv newyorském klubu CBGB a ptedevsim americka kapela Ramones. Punk byl posléze z USA
»exportovan® do Velké Brita’mie,63 kde se dostava do odlisSného socialniho a kulturniho
prostfedi. Mary Harronova vzpomina: ,, 7o, co na mé v New Yorku pusobilo jako dospélejsi a
intelektualni bohémska kultura, navazujici v mnoha pripadech na kulturu beatnikii, nabylo
V Anglii podoby Sileného pubertalniho a teenagerského hnuti... Myslim, ze anglicky punk byl
daleko vybusnéejsi, politicky i socidlné radikalnéjsi a mnohem nebezpecnéjsi nez americky,
navic ta deziluze vyvolana i ekonomickou situaci — No Future — a oni tomu uverili. “04 prave
heslo No Future (Zzadna budoucnost) spolu s pocity nihilismu a destrukce vytvafelo jedny
zrysu tehdejsiho punkové subkultury. Dle Vanka se punk snazil Sokovat burcovat,
provokovat, dale kladl diraz na osobni svobodu a zpochybiiovani autorit.®® Sex Pistols ve své
pisni God save the Queen ostie vystoupili proti britské panovnici, mimo jiné v textu pisné
prirovnavaji vladu zemé k fasistickému rezimu ¢i prohlasuji, Ze kralovna neni lidskou bytosti.
V zavéru pisn¢ zazni opakované jiz zminované heslo No Future. Neni divu, Ze tato pisen
vzbudila obrovsky rozruch, dokonce se dostala na druhé misto oficialniho Zebticku BBC,
avSak vzapéti bylo jeji vysilani na této stanici zakazano. Také nékteré obchody se neodvazily
uvést singl do prodeje.®® Dalsi z ikon punkové hudby, britska kapela The Clash, téZ kritizovala
britskou vladu, ale na rozdil od ,,Pistoli“ se u nich neobjevuji nihilistické postoje. V textech
The Clash se odrazi jejich levicové orientované politické smysleni, napfiklad v pisni White
Riot zazniva: ,, VSechna moc je v rukou lidi, kteri jsou dost bohati, aby si ji mohli koupit. [...]

Vsichni délaji jen to, co se jim Fekne. «67 Kapela se mimo jiné angazovala v fadé tehdejSich

61 Zde mé4 Van&k na mysli zejména situaci ve Velké Britanii.

%2 VANEK, Miroslav. Byl to jenom rock’'n’roll?. Praha: Academia, 2010.

% Tamtéz.

* MCNEIL, Legs a Gillian MCCAIN. Please Kill Me: The Uncensored Oral History of Punk. New York: Grove
Press, 2006, p. 232. (Pouzit byl ¢esky pieklad Miroslava Varika.)

% VANEK, Miroslav. Byl to jenom rock 'n’roll?. Praha: Academia, 2010.

% God Save the Queen (Sex Pistols). In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA):
Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2013-03-02]. Dostupné z.
http://cs.wikipedia.org/wiki/God_Save_the Queen_(Sex_Pistols)

%7 Originalni znéni pisn& je dostupné z: http://www.theclash.com/music/songs/white-riot
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liberalnich hnuti, jako byla naptiklad Anti-Nazi Leage.?® The Clash byli zajimavy i po hudebni
strance, nebot’” do punku postupné ptidavali prvky jinych hudebnich zanrd, mimo jiné se
inspirovali reggae &i hip hopem.®®

Ve Spojenych statech se s punkem postupné pojila kritika establishmentu, rasismu, ¢i
boj za prava zvifat. Clenové subkultury pomahali obétem znasilnéni ¢ bezdomovcam, kterym
poskytovali potraviny.” Vyznamnou americkou kapelou se stali Dead Kennedys, kteii se
orientovali "na ostry politicky punk se sziravé satirickymi texty”. Kapela méla béhem své
existence mnohé problémy s establishmentem a cenzurou, coz vyvrcholilo vydanim alba
Frankenchrist, kapela byla poslana pied soud a odvinéna z obscénnosti. Spor Dead Kennedys
sice vyhrdli, ale byl uvalen zékaz na prode;j jejich desek ve velkych fetézcich.”* East Bay Ray
z Dead Kennedys v rozhovoru s Alexem Svamberkem uvedl, Ze ho pifekvapuje a zarovei
rozesmutnuje, kolik jejich pisni neztratilo svou platnost. ,, ... tFeba Nazi punks Fuck Off nebo
Goverment Flu o chemickych zbranich, vezméte si deni okolo Iraku. Nebo Holiday In
Cambodia o americkych studentech v univerzitnich mésteckach. Nevim, jak je tomu u vds
v Ceské republice, ale u nds jdou na kolej, kde se staraji jen sami o sebe a viibec je nezajimaji

“T2V souvislosti s valkou v Irdku zatal v USA opét oZivat tzv. politicky

celosvétové problémy.
punk, mezi jehozZ pfedstavitele patii kapela Anti Flag. Na otdzku, zda se neciti jako nepratelé
statu, odpoveédéli: ,, My jsme rozhodné nepratelé tohoto stdtu, protoze stdt, ktery propaguje
agresivni valku a nespravedlivé rozdélovani bohatstvi, je nasim nepritelem. A my chceme
nenasilnymi prostredky zmenit orientaci USA. “r3

Dalsi z ptikladi, kdy bylo punkové hudby pouzito jako prostiedku k vyjadieni
nesouhlasu se spolecenskou situaci, ptedstavuje punkovéd subkultura rozvijejici se v JAR
v dobach apartheidu. Toto téma rozpracovava rezisér Keith Jones ve svém dokumentu Punk in
Afrika, Kk jehoz nato¢eni byl inspirovan punkovou scénou komunistického Ceskoslovenska.
Dle reziséra to byla ptedevsim perzekuce ze strany statu, které byli vystaveni piislusnici
punkové subkultury jak v CSSR, tak v JAR. Jihoafriéti ,,punkeii* bojovali a vyjadfovali svij

nesouhlas s politikou apartheidu ne za pomoci zbrani, nybrz skrze hudbu. Avsak tento zptisob

%The Clash. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001-
[cit. 2013-03-02]. Dostupné z: http://en.wikipedia.org/wiki/The Clash

% SVAMBERK, Alex. No future!: kapitoly o britském punku. Praha: Mata, 2006, s. 41.

" SVAMBERK, A.: Nenech se zas oblbnout: kapitoly o americkém hardcoru a punku. Mata, Praha 2008, s. 51.
n Tamtéz, s. 53.

& Tamtéz, s. 56.

3 Tamtéz, s. 236.
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kritiky mél v sob¢ silny naboj, ktery piestavoval pro tehdejsi rezim hrozbu, coz vedlo k tomu,
ze se punkova subkultura stala az do padu apartheidu ilegalni.

Kdyz se podivame na piipad ¢lenek ruské punkové skupiny Pussy Riot, které svym
hudebnim vystoupenim v chramu Bozi bohorodic¢ky ostie vystoupily proti pravoslavné cirkvi
a které timto aktem ,,zburcovali“ nejen celé Rusko, ale i ¢ast svéta, je patrné, ze mnohé z vyse
uvedenych rysu punku, jako snaha provokovat, burcovat ¢i zpochybiiovat autority, jSou stale
aktualni.

Roger Sabin ve své praci Punk Rock: So What'* uvadi, Ze punk nelze jednoznatng
definovat. Dle autora punk piedstavuje, zjednoduSené Feceno, zcasti subkulturu ,,mladych

O Ce

rebeli (youth rebellion), z¢asti umélecky smér, primarné manifestovany skrze hudbu
(punkové ikony jako Sex Pistols ¢i Clash); v SirSim slova smyslu se jednd o zivotni styl,
postoje. Sabin se domniva, ze punkové hnuti nemélo nikdy jasnou ,,filosofii* jako naptiklad
hnuti hippies, ale mizeme u néj piesto nalézt urcité identifikovatelné postoje jako diraz na
negaci’®, spontannost &i pristup doing it yourself. Dale spatfuje autor v punkové subkultufe
nékolik rozpora ¢i navzajem se popirajicich tendenci — objevuje se zde anti-komerce i
komerce, humor i vaznost, dimyslnost i jednoduchost ¢i hloupost.

Co se tyce , filosofie* punku, souhlasim se Sabinem, Ze neexistuje jednotnd a jasna
filosofie punkové subkultury. V dnesni dobé se setkdvame jednak se ,,zpolitizovanym*
punkem, jez se snazi propagovat ideu antirasismu, veganstvi ¢i bojuje za prava zvirat, (zde je
patrny vliv americkych punkovych kapel), cast punkové subkultury je uzce spjata
s myslenkou anarchismu ¢i squatingu. AvSak mnoho piislusnikii punkové subkultury se
s Zadnou z téchto ideji neztotoZnuje, punk je pro né spise prostiedkem k sebevyjadieni, vyraz
urcité revolty ¢i nespokojenosti se spolecenskou situaci a predev§im punk jako hudebni zanr,
jezje oslovuje.76

Jak bychom mohli charakterizovat punkovou hudbu? Jaké jsou jeji zakladni rysy,
kterymi se odliSuje od jinych hudebnich Zanrh a naopak, s jakymi z nich sdili urcité hudebni

prvky? Z jakych divodu je punk stale zivy a pfitazlivy pro mladou generaci?

" SABIN, Roger, ed. Punk rock, so what?: the cultural legacy of punk. London: Routledge, 1999.

"> Autor uziva termin negationism, ktery dle n&j vystizn&jsi nez nihilistické postoje, jez jsou punkové subkultute
mnoha autory pfipisovany.

"® Viz téz podkapitola 5. 3. Interpretace terénniho vyzkumu.

30



Punk (rock)”” se objevil ve chvili, kdy soudoba hudebni scéna nabizela, slovy
Penelope Spheerise, Zzvykackové disco, nudny progresivni rock a mdlé huceni diska.”® Cleni
americké kapela Ramones v rozhovoru s Josefem Rauvolfem odpovéd€li na otazku, co je
ptivedlo k punku, takto: ,, Nebyt jako nic z toho, co znélo v radiu. Nehrdt disco ani stadionovy
rock. Punkové pisné prindsely to, ¢im mél rock byt. “’® Punk vystoupil v jakési opozici v
témto zanrim jako jednoduchy, energicky a neurvaly Zivel.

Jednoduchost punkové pisné€ spociva v uzivani harmonického schématu zalozeného na
T, D, S,BO dale sudodobého taktu a tzv. ostinata. Ostinato, neboli opakujici se hudebni,
predevSim rytmicky prvek, se vyskytuje mimo jiné také u nékterych folklornich Zanrt,
naptiklad alpského lendleru ¢i v klasické hudbé (Ravelovo Bolero). Svoji jednoduchosti mé
také blizko k tzv. hudebnimu minimalismu, mezi jehoz pfedstavitele patii i u nas znamy
americky skladatel Philip Glass.®*

Nejbeéznéjsi néstrojové obsazeni v punkovych kapelach byva elektrickd kytara,
elektrickd basova kytara a bici. UZivani vétSinou tii zdkladnich akordd, soélové kytaroveé
plochy a exponovana basova kytara se vyrazné podili na zvukovém obrazu punkové hudby. Ta
se téZ vyznacuje rychlym tempem a melodiemi s malym tonovym rozsahem. Dle Miroslava
Vanka: ,, punkové skupiny utoci na smyslovou a instinktivni rovinu. Jednoduchy rytmus a
melodie spolu s myslenkove nendrocnym, ale o to zapamatovatelnéjsim a provokativnéjsim

[xi 2 14 A r . 4 W 14
82 Ppistiové texty jsou vyrazné¢ deklamovany,

textem sblizuji kapelu s posluchacem]/...]
skandovany, pii¢emz syrovy az naturalisticky hlasovy projev s absenci kantilény Ccisi
zvukovou expresi az neurvalosti a rebelstvim. Biff z Varukers pronesl: ,, Punk krici, aby byl
slyset. “83 A vskutku, punkova hudba ,,je stavéna® na to, aby znéla velice hlasité.

Vytvarnik Theodor Pist€ék v potadu Bigbit uvedl: ,, Punk to uplné obratil, ten to

sebral, ..ty lidi v tom davu semknul k sobé a tu energii vrazil tam, kde méla bejt, mezi lidi. “®*

" Nékdy byva punk v uzsim slova smysl — jako hudebni Zanr — oznadovéan vyrazem punk rock.
® COGAN, Brian. The Encyklopedia of Punk. New York: Sterling, 2008, p. vii.
7 SVAMBERK, Alex. Nenech se zas oblbnout: kapitoly o americkém hardcoru a punku. Praha: Mata, 2006, s.
35.
80 V{voj tohoto Zanru ale zakladni harmonické funkce (T, D, S) postupné stale vice a vice obohacuje.
81 Hudebng-analyticka sou&4st této prace vznikla na zakladé konzultaci s vedoucim prace Lubomirem Tyllnerem.
82 VANEK, Miroslav. Byl to jenom rock’n roll?. Praha: Academia, 2010, s. 144.
8 SVAMBERK, Alex. No future!: kapitoly o britském punku. Praha: Mata, 2006, s. 349.
8 Bigbit. 42dilny dokumentarni televizni seril o historii eské a slovenské rockové hudby, Ceska televize 1997 —
1998. Dostupné na: http://www.youtube.com/watch?v=_EjWFOtL8is
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Za velice dilezitou poklddam v punkové hudbé komunikaci mezi kapelou (zejména
zpévakem) a posluchacem, ktera probihd nejsilnéji béhem koncertu. Pravé pii zivych
koncertech piisobi punkova hudba nejvyraznéji. Energie se piendsi nejen od kapely smérem
k divaktim, ale téZ pulzuje mezi posluchaci.

Tématem punkové pisné muze byt kritika spolecnosti, stejné¢ jako laska ¢i problémy
kazdodenniho Zivota, avSak vSe je podano v syrovém provedeni, hudba i1 text promlouvaji
zptima k posluchaci, bez slozitych metafor ¢i skrytych vyznamii. V punkovych pisnich
nezbyva misto pro sentiment, nostalgii ¢i melancholii. Jeho kritici mu vytykaji jednoduchost
az primitivnost, vulgarnost a n¢kdy hudebni nedokonalost az ,,amatérismus®. AvSak pro
punkové nadSence jsou praveé tyto znaky podstatné, nebot’ v nich spociva sila punku, ktery
muze byt jednémi zavrhovan, jinymi hluboce prozivan.

Vyse uvedena charakteristika by ovSem zcela nekorespondovala naptiklad s tzv. pop
punkem ¢i post punkem, ktery je oblecen do libivéjsiho a pro Sir$i publikum piijatelnéjsiho
havu. Mnoho punkert jej kritizuje a povazuje jej za ,,zaprodance konzumu®, n¢ktefi se od néj
zcela distancuji. Tento piiklad ukazuje na zajimavy fenomén, kdy subkulturni prvky pronikaji
do masové kultury. Avsak vzdy jsou do jisté miry pfetvoreny, zjednoduseny ¢i zvulgarizovany
takovym zpiisobem, aby mohly ,,byt konzumovéany* v masovéj$im méfitku.®

Pfi svém zrodu byl punk silng ovlivnén rockabilly®® a to jak po hudebni, tak po
stylistické strance.’” Déle mizeme jeho kofeny hledat v gardzovém rocku Sedesatych let.
V prubéhu svého vyvoje se punk inspiroval hudebnimi zanry jako ska ¢i reggae, pfi¢emz u
nékterych kapel doslo k velice iizkému propojeni napiiklad punku a ska; dnes je jiz bézné
uzivany termin ska punk. Zanry ska a reggae pivodné pronikly do britského prostredi
prostiednictvim imigrantd pochazejicich z karibské oblasti. Zpoc¢atku zaujaly zejména Brity
patiici k délnické tfdg; toto prostiedi dalo vzniknout hnuti skinheads.®® Skinheads se

zpoc¢atku hlasili k antirasistickym postojim, az pozdéji se cast hnuti zacala pojit

8 Kdyz punker zahlédne v obchodnim centru kabelku s rizovym napisem punk!, veelku opravnéné se ptd, jakou
ma tato kabelka spojitost s punkem?

8 Rockabilly patii k nejstarsim stylim rokenrolové hudby, ktery vznikl v padesatych letech dvacétého stoleti.
Vyznauje se rychlym, houpavym rytmem. (Rockabilly. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San
Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2013-04-01]. Dostupné Z:
http://cs.wikipedia.org/wiki/Rockabilly)

8 COGAN, Brian. The Encyklopedia of Punk. New York: Sterling, 2008.

8 Tamtéz, p. 298.
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S pravicovymi ndzory, rasismem a nacionalismem.® K provazani skinheads a punku doslo
v tzv. oi-punku. Oi-punk v sobé zahrnuje prvky skinheads, street punku a working class,
stejn€ jako skinheads byl zpocatku orientovan antirasisticky, avSak v osmdesatych letech se
n¢které bandy identifikovali s rasistickou ideologii. Texty pisni oi-punku pojednavaly spise o
kazdodennim Zzivoté nez o rebelii a anarchii, a proto byly pfistupnéjsi pro posluchace z
working class. Vyznamnou odnoZ punku predstavuje hardcore®, jez je hran, v porovnani s
»Kklasickym* punkem, v rychlej$§im tempu, po hudebni strance plisobi agresivnéji, coz se poji

s vétsim dirazem na kritické sdéleni obsazené v textu pisné.

6. 2. Ceska punkova subkultura

V Ceském prostiedi se punk objevuje na konci sedmdesatych let dvacatého stoleti, tedy
v obdobi tzv. normalizace. Mezi jednu z prvnich ¢eskych punkovych kapel pattila Energie G.
Karel Hrabal v pofadu Bigbit vzpomind na koncert Energie G, ktery skupina odehrala
v prazském Edenu v roce 1978, kdy byl po prvnich tfech skladbach zdéSenymi potadateli
vypnut elektricky proud. V té¢ dob¢ bylo ¢lenlim této punkové formace ¢trnact az Sestnact let.
Michal Cingo$§ poznamenava: ,,/...Jto nebyl zdadnej boj proti bolsevikovi, [...]to slo opravdu
Jjenom o to, Ze se tady pét lidi seslo a zacli do toho Fezat, protoze je bavilo délat hluk. “**

I pfestoze mladi ,,punkefi“ nevystupovali pfimo proti tehdejSimu rezimu, byli
vystaveni represim. Pfislusnici punkové subkultury ptsobili nonkonformné, vybocovali
z fady, coz komunisticky rezim netoleroval.*> Veverka upozornil na fakt, Ze pfi svém vzniku
ve Velké Britanii byl punk komunisty pfijiman pozitivné, jelikoz Slo o kritiku
»Kapitalistického systému®, pficemZ mnoho punkeri patfilo k délnické socialni vrstve. Ale ve
chvili, kdy punk pronikl do tehdejiiho Ceskoslovenska, za¢al byt rezimem kritizovan a
potiran. ,,Cid“ Hosek zkapely Plexis vzpomina: ,,V zacdtcich nebyli punkeri tak
rozpoznatelni, byli vic kultovnéjsi. Nenosili zpocatku cherokee, stacily jen pomalovany oci.
Bylo to tady uplné novy a komunistium se to zrovna moc nelibilo. [...] Kdyz se to rozsiFilo a
zvyraznilo, nastaly problémy. Pamatuji si, jak nam fizlové zabavovali riizny doplnky, nausnice

v 14 . v’ (4'93
—ty obcas vytrhavali rovnou z usi.

8 COGAN, Brian. The Encyklopedia of Punk. New York: Sterling, 2008, p. 300.
% Ng&kdy oznacovany jako hardcore punk &i zkratkou HC.

9 Tamtéz.

% VLADIMIR 518 a Karel VESELY. Kmeny. Praha: Bigg Boss & Yinachi, 2011.
% SVITIVY, Eduard. Punk not dead. Praha: AG kult, 1991, s. 62.
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Petr Veverka se dostal k punkové subkultufe v sedmnacti letech, kolem roku 1980.
Zacal se vice zajimat 0 punkovou hudbu a s partou kamaradd zalozili kapelu. Objizdél
koncerty, kterych se v t¢ dobé mnoho nepotadalo, navic byly ¢asto ruseny jesté pied zacatkem
¢i v jejich prubéhu. Navic hrozilo nebezpeci, Zze se vedeni Skoly dozvi o jejich ucasti na
koncerté, z ¢ehoz by byly vyvozeny urcité postihy. Veverka uvedl, Ze své Clenstvi v punkové
subkultufe nepovazoval za protest proti rezimu, k politizaci punku u nas dle n¢j dochazi az od
devadesatych let.

Dle Miroslava Vanka je pro tehdejsi ¢esky punk charakteristicky humor, ktery se
odrazi v pojmenovani kapel a jejich textech spolu se sarkasmem a ironii. Doplnila bych, Ze
z mnoha textd téz CiSi znechuceni spolecnosti, naStvanost i vzdor. Tyto emoce muzeme
vysledovat napiiklad v textu pisné Svet se posral od kapely Hrdinové nové fronty: ,, Co to je?
Coto je? Coto je? - Co se to déje? — Zijeme v prazdnu — Boiime se do bahna — Vypichli jsme
si svoje o¢i — A cekali s divérou — Nékdo nam - [...] Nékdo nam do nich nachcal [...].94
Z nazvu punkovych kapel té¢ doby jmenujme naptiklad Suchy Mozky, Mdma Bubo, Bon pari
¢i Extempore.

Dulezité je zdiraznit, ze pfislusniky punkové subkultury byli mladi lidé, hledajici
moznost jinych mimoskolnich aktivit, nez které nabizel komunisticky rezim jako aktivity
poskytované Socialistickych svazem mladeZze. Vanék, na zakladé¢ vypovédi tehdejSich
studentti, usuzuje, ze formovani postoji mladych lidi siln¢ ovlivnilo ¢lenstvi v neformalnich
skupinach, pti¢emz tyto skupiny spojovaly spole¢né zajmy i ptatelska pouta. Diilezitou roli
hréla téZ hudba, zejména tzv. nova vlna.®

Fakt, Ze se snazili tehdej$i punketfi Sokovat, burcovat, potvrzuji vzpominky ,,Cida*
Hoska: ,, Vzpomindm si, jak jednou nékolik z nds prespavalo na Budéjovicky v kandle. Radné
procichly, Spinavy a vyparadeny jsme se vydali provokovat do ZOO. Nejdriv nas tam nechtéli
pustit a pak za nami v uctivé vzdalenosti chodili lidi jak za atrakci a prohliZeli si nas s vétsim
zaujeti nez zvirata. [...] Prijemny to bylo taky v metru. Tam délali lidi hrozny véci, strasny
hysterie, kdyz jsme nastoupili s kazetakem o velké vykonnosti, pustenym na plny pecky.
V metru jsme méli obzvlast oblibenou soutéz, ve které vyhraval ten, kdo si pomoci své

odpudivosti vytvoril kolem sebe co nejvétsi odstup, okruh prazdna. «90

% SVITIVY, Eduard. Punk not dead. Praha: AG kult, 1991, s. 114.
% VANEK, Miroslav. Byl to jenom rock’n’roll?. Praha: Academia, 2010, s. 291.
% SVITIVY, Eduard. Punk not dead. Praha: AG kult, 1991, s. 66.
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Ze vzpominek pamétniki je dle mého nazoru patrné, ze mladé lidi ptitahovala
punkova subkultura svoji jedinecnosti a ndbojem. Mladi lidé, které neuspokojovali rezimem
podporované ¢i tolerované mimoskolni aktivity, nachazeli v punku autentické prozitky, jez se
pojily jednak shudbou, ale i s mezilidskymi vztahy utvafenymi uvniti subkultury. Petr
Veverka uvedl, Ze byl nejdiive zaujat punkovou hudbou, jez se odliSovala od veskeré tehde;jsi
hudebni produkce. Na otazku, co mu piinaselo ¢lenstvi v subkultufe, odpovédél, ze kromé
hudby to byly zejména kamaradské vztahy. Navic zpétné vidi svoji prislusnost k punkovému
hnuti®” jako formu vymezeni se proti ,,vé&t§inové spoletnosti, pocifoval uréity pocit
vyjimecnosti. ,,Tim, ze jsem troSku jini nez ti ostatni“, uvedl. Nesmime si vSak tehdejsi
punkovou subkulturu idealizovat, v nékterych piipadech dochazelo az k destruktivnimu
chovani spojenému s nadmérnym uzivanim alkoholu ¢i jinych navykovych latek. Zde vSak
zalezelo na konkrétnich jedincich, tyto tendence nebyly obsaZzeny v charakteru subkultury
jako takové.

Po roce 1989 dochézi k rozkvétu punkové scény, ptribyva pocet nahravek i1 Zivych
vystoupeni, koncertovat piijizdi do Ceska i mnoho kapel ze zahrani¢i. Od devadesatych let
vznikaji rozli¢né subzanry punkové hudby, dochazi ke sté€peni punkové subkultury a to jak
z hlediska hudebniho, tak nazorového. MiZzeme se setkat s ,,punkery* hlasicimi se k extrémni
pravici a nacionalismu, zde se jedna o jiz zminovanym 0Oi-punk. Na druhé strané spektra stoji
, kapely orientované smérem na hardcore, straight edge, ekologii i squatting s Ndzory
miFicimi spise doleva“®. Na zékladg analyzy textii nékterych punkovych kapel a vysledki
mého terénniho vyzkumu® jsem dospéla k nazoru, 7e vétsi cast Seské punkové subkultury se
pfimo nepoji s urcitou politickou orientaci. V textech se spiSe neZ ostrd spoleCenska kritika
objevuji témata zkazdodenniho Zivota. AvSak mnozstvi piislusnikli subkultury, jez se
politicky a spoledensky angazuji, stile roste. Podle Petra Veverky doslo v Cesku za
poslednich dvacet let k zpolitizovani punkového hnuti, na tomto misté bych dodala, Ze pouze
do jisté miry a pouze u ¢asti punkové subkultury. Dale Veverka uvedl, Ze kromé hudby se
punk spojuje s postoji a hodnotami jako jsou vzajemna tolerance, svoboda, solidarita.’® Dale

se néktefi ptisluSnici subkultury identifikuji s modernim anarchismem, v kterém je obsazena

% Petr Veverka po vétsinu rozhovoru neuZival pojem punkové subkultura, nybrz punkové hnuti.

% VLADIMIR 518 a Karel VESELY. Kmeny. Praha: Bigg Boss & Yinachi, 2011, s. 62.

% Viz téz podkapitola 5. 3. Interpretace terénniho vyzkumu.

100 \/ Interpretaci terénniho vyzkumu se vice zabyvam otazkou, jaké postoje, ideje a hodnoty se dle mladych lidi

poji s punkovou subkulturou a s jakymi z nich se oni sami identifikuji.
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mysSlenka boje proti systému, snaha o ur¢itou autonomii ¢i antirasistické postoje. Petr Veverka
sam se mimo jiné angazuje v organizaci ABC, jeZ nabizi pravni pomoc lidem, jeZ se dostanou
do problému ,,se zakonem®; naptiklad se doty¢ny popere na demonstraci s neonacistou.
Organizace ABC vznikla ve Velké Britanii za doby vlady Margaret Thatcherové v reakci na
jeji snahu potlacit punkové hnuti a dnes funguje v mnoha jinych statech.

Podstatnou je myslenka ,,Do It Yourself” (DIY), kterd se odrazi ve vlastni Gpravé
obleceni, v produkci tzv. fanzines, coz jsou ,, neprofesiondlni a neoficialni publikace vytvirené

fanousky (nadSenci) specifického kulturniho fenoménu . *™*

Z principu DIY vychazi i Casté
pofizovani hudebnich nahravek samotnymi kapelami. Také pozvanky a letacky na rizné akce,
nejCastéji koncerty, si vyrdbi samotni piisluSnici subkultury (malokdy jsou zadany jako
zakézka profesionalovi — ne ¢lenu subkultury).'®

Mnozstvi punkovych koncerti ¢i jinych akci poradanych subkulturou, pestra skala
hudebnich skupin, od téch jiz dlouho fungujicich az po mladé, zacinajici kapely103, dokazuyji,
ze je punk u nas stale zivy. I ptes urcitou skepsi mnoha lidi, kteti se domnivaji, Ze sila a nédboj
této subkultury jiz zeslably, domnivam se, ze je tomu spiSe naopak. Za dileZitou povazuji
skute¢nost, ze punkova subkultura ,,nestarne®, ¢imz myslim, Ze stale pfitahuje mnozstvi lidi
z mladé generace. Na otazku, pro¢ tomu tak je, jsem se mimo jiné snazila odpoveédét na

zakladé¢ svého terénniho vyzkumu.

10 e anzine. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001-
[cit. 2013-03-23]. Dostupné z: http://en.wikipedia.org/wiki/Fanzine
192 \/iz 9. Prilohy.
103 VLADIMIR 518 a Karel VESELY. Kmeny. Praha: Bigg Boss & Yinachi, 2011.
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6. 3. Interpretace terénniho vyzkumu

V této Casti se pokusim, na zéklad¢ svého terénniho vyzkumu, zamyslet nad otazkou,
jaka jsou specifika punkové subkultury, co vV dnesni dobé punkova subkultura pfinasi mladym
lidem a jak oni sami vnimaji svoji prislusnost K této socialni skuping.'®

V prvni otdzce jsem se ptala, zda se respondent citi byt ptislusnikem urcité hudebni
subkultury a pokud ano, jaké. Dale budu uvadét jen vypovedi respondentii, kteti uvedli, ze se
citi byt ptislusniky punkové subkultury.

Dalsi otazka zjistovala, zda se dotdzany prezentuje pred svym okolim tak, aby byla
patrna jeho pfisluSnost k hudebni subkultuie, jez uvedl. (Napiiklad zda nosi urcité obleCeni,
modni doplitky.) Az na jednoho respondenta, jez uvedl: ,,Jsem sviij. Nosim, co chci. ",
odpovédéli vsichni kladné. Jeden z respondentii uptesnil, Ze jeho punkovou image tvofi ,, saka
S nasivkama, glady, obcas ciro“. V jednom ptipad¢ dotdzany doplnil: ,, Oblikim se tak a
chovam se i zpiisobem, ktery pobuiuje spolecnost.” | z mého pozorovani navstévnikil
koncerta je ziejmé, ze identifikace s punkovou subkulturou, je skoro vzdy spojena se
specifickou Upravou zevnéjsku. Mezi nejéastéjsi ,,atributy punkace® patii vysoké kozené boty
(nejéastéji znacky Steel a Gladiator), rozlicné nasivky, spinaci $pendliky, naramky, obojky
(naptiklad s kovovymi ostny) aj. Typickym ucesem je tzv. ,,Ciro“. Na Wikipedii uvadi, ze toho
oznaeni je odvozeno znazvu indidnského kmene Cerokiti a to na zékladé , podobnosti
sucesy nékterych indidnskych kmenii“*® Za dob socialismu si piislusnici punkové
subkultury sami vyrabéli a ptetvareli obleceni a dopliky v ,,duchu punku®, dnes dochazi
K posunu — existuji specializované obchody pro punkery, kde je mozno punkové obleceni a
doplnky zakoupit. To vSak neznamena, ze by se i dnes neprojevovala kreativita jednotlivca,
ktefi si sami své svr§ky zdobi napisy, nasivkami ¢i cvocky.

V dobé pocatki punkové subkultury bylo hlavnim cilem image jejich pfislusniki
pobufovat, Sokovat. V dnesni dobé je zfejmé, Ze punkovy zevnéjSek neSokuje tolik, jako pred
téiceti lety. I kdyZ pobufovat muze konzervativnéjsi ¢ast spole¢nosti stale. Otazkou je, do jaké

miry chtéji dneSni mladi lidé svym zevnéjSkem provokovat, revoltovat a do jaké miry jim jde

104 \/ kapitole vénované metodologii jsem jiz blize popsala zvolené techniky vyuZité v ramci terénniho vyzkumu,
jejich vyhody i problémy, S nimiz jsem se potykala. Poddvam zde jednak odpovédi ziskané dotaznikovym
Setfenim, ale také v rdmci interview — u té€chto odpovedi je vzdy uvedeno, ze byly potizeny technikou rozhovoru.
Zbylé vypoveédi pochazi z dotaznikového Setfeni.

1% Ciro. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit.
2012-01-09]. Dostupné z: http://cs.wikipedia.org/wiki/%C4%8C%C3%ADro

37



spiSe o vyjadieni své piislusnosti k punkové subkultute a tedy i o vyjadieni urcitych postoji
¢1 zda je hlavni motivaci potfeba nékam se zaclenit, byt soucasti vétsiho kolektivu.

Nasledujici dvé otazky mély za cil zjistit, zda je dle dotazaného uvedend hudebni
subkultura spojend s uréitymi hodnotami, které jsou pro jeji ptislusniky dilezité ¢i které se
snazi propagovat. A dale, zda doty¢ny vyjadiuje svoji pfislusnosti k dané subkultuie néjaké
své nazory, zivotni postoje a pokud ano, které jsou pro n¢ho zéasadni. AZ na jednoho
z respondenttl, jenz v souvislosti s druhou otazkou uvedl: ,, Obecné receno — je mi vse jedno “,
odpovédéli viichni kladng. Ctyfi z dotazanych jako jednu z hodnot propagovanou punkovou
subkulturou uvedli ,, svoboda “, dva respondenti uvedli ,, nesouhlas s rasismem . Dle jednoho
z dotazanych je dulezitou hodnotou této subkultury ,, odpor k materialismu“, ktery zaroven
prestavuje jeden z jeho Zivotnich postoji, spolu se ,,svobodou* a ,,prozivanim pritomnost a
nestaranim se o budoucnost*. Pro jednoho z respondent se s punkem kromé ,, svobody ** poji
,vzdor a anarchie®, ptiCemz svoji pfisluSnosti vyjadifuje svoji touhu po ,,svobode,
nezavislosti* a snahu ,, nejit s proudem . V jedné z odpovédi zaznélo: ,,Jde o to byt sviij.

V ramci interview jsem pokladala otazku: ,,Jaké nazory, postoje, hodnoty jsou podle
Tebe diilezité pro punkovou subkulturu a s jakymi z nich se Ty osobné identifikujes? “ Dotazani
odpovidali nasledovné:

Respondent A: ,, Urcité tolerance, moznd se vzdalim od otdzky, ja neberu punk jako
takovou sjednocenou véc, podle mé punk je o osobni svobode. Ja se neztotoznuju s takovym
tim alko punkem, podle mé punk je vo svobodé ndzorii. V ty piivodni myslence je punk bejt co
chces, zni to jako klisé, ale néco v tobé je, néco chces, tak to délej, ukaz se, bud’ tim, ¢im ty
chces. Ty spolecny ndzory jsou podle mé debilni, vSichni jsme antifa, vsichni bojujem za
svobodu zvirat, pro mé je punk naprostd osobni svoboda. [pomlka)] Ja jsem se hrozné opil.

Respondent B: ,,Jd si myslim, Ze ten punk je hlavné o tom individualismu, Sirokd skdla
moznosti, v kterych se clovek miize videt, realizovat. Kazdej v tom vidi trosku néco jinyho,
nékdo to ma spojeny s néjakym rebelstvim, kdyz si vezmu mé v puberte, tak to byl takovej
protest proti rodiciim, proti ty konzumni spolecnosti, takze barevny viasy a tak. Cim vic jsem
starsi, tim vic mé bavi muzika, bavi mé kamarddi, nékdo to ma spojeny s veganstvym nebo
nejakym antiglobalismem, nekdo v tom vidi trosku néco jinyho, je to individualni, ta moznost
Jje Siroka, neni to uzka skatulka. *

Respondent C: ,, Vidim v tom svobodu, bavi mé to.
Respondent D: ,, Mylim, Ze je to hlavné o tom byt sam sebou, citit se sam sebou, moci

ukazat svoji individualitu. Je to o svobobé. Taky je diilezita solidarita, treba kdyz potkam
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jinyho punkace a nema prachy, tak mu koupim pivo. Nebyt jako jeden ze stada, néejak se
odlisit. **

Respondent E: ,, Pro mé je to tezky, ja jsem vérici clovek, takze ja hodnotim clovéka
podle toho, jakej je v srdicku. Podle mé punk by mél bejt sam o sobé c¢lovékem, tak jak to Zije,
jak to citi. Ja to posuzuju hrozné zvilastnim stylem. Hlavné ta svoboda, ten svobodnej duch,

Veve

[muz vedle]: ,,Ze si muzes délat, co chces, vice méné, ale nesmis néjak moc skodit,
jenom trochu, jenom nékde.

,,Ja treba nemam rada hrozné moc velky vagabundy, protoZe uz mi to pride, Ze nezna
ty hodnoty v Zivoté, co by se mélo a nemélo, ono se musi rozlisovat.

[kamaradka]: ,,Ona kecd, protoze presné tenhle bordel déla nekdy sama, ma to po

[y

mné.
Respondent E: ,, Punk je o tom, jak to clovek citi, ne jak se oblika, punk se musi Zit,
musi to mit v srdci, neni to jenom moda. “

Respondent F: ,,Jd se snazim i punkové jezdit na kole, to znamend, Ze jedu na zdvody,
spim v auté, pripadné vedle auta na karimatce a to si mysli, Ze je takovej ten punk, ne jet do
petihvezdickovyho hotelu, na to jim seru. A vecer se dem vozrat. “

Respondent G: ,, Neni to upiné popularni to takhle rikat, punkrock je v tuhle chvili
hlavné zabava, legrace, parta kamaradii. Je to taky trochu tim, Ze neni proti cemu bojovat. A
je to tady mozna taky trochu tou ceskou povahou, Ze jsme ztratili chut’ pichat do politiky,
protoZe je to porad to samy, my jsme to ani nikdy nedélali. No, ja jsem vidycky zpival punk,
sex, pivo a ti, co mé za to odsuzovali, tak to zpivali za par let taky. Myslim si, Ze punkrock je
Ze 70 procent zabava a z 30 procent tolerantni postoj viici vSem, ale néjaky nazory jsou tam,
samoziejmé antirasismus. Myslim, Ze je to posedni subkultura, kde se nepouziva kondom.

Urcité tady ve sveté je politicka punkova scéna, ktera by mé tedka neslysela rdda.
Bohuzel se stala takova véc, Ze kdy? v Cechdch nékdo zpiva politicky, tak jsou to klisé, ktery
Jjaksi neobsahujou ten ndzor, jsou to hesla, hesla si mohl nekdo dovolit v 80. letech, dneska
kdyz nékdo zpiva systém, tak je potieba, aby védel, proc ten systém je spatnej. Lidi, ktery kdyz
néco rikaj, tak musej védét desetkrat tolik, kdyz o tom zpivaj, aby obsdhli tu tematiku. Jd sdm
Jjsem velmi hloupej, takze jsem rad, kdyz néjaky kapely to podporujou, ale ja zatim si vystacim
S punkrockem a pivem, ale vice méné diilezity je, za tu dobu se vycleni urcita parta kamosii,

ktery ty nazory maj stejny. “
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Tyto vypovedi mi potvrdily domnénku, ze punkovou subkulturu nemtizeme povazovat
za skupinu s jednotnym programem ¢i jasn¢ danym obsahem. AvSak také se ukazuje, Ze s
hodnotami jako tolerance ¢i nesouhlas srasismem se identifikovala vétSina respondentt.
Nejcastéji se v odpovédich objevil pojem ,,svoboda “. Jde o pojem velice abstraktni, o jehoz
obsahu mozno mnoho spekulovat a té€Zko jej popsat slovy. Zde tedy nechdm prostor ¢tenari
k jeho individudlnimu chapani ,,svobody*. Dulezita je skute¢nost, ze mladi lidé mohou prozit
svobodu pravé skrze piislusnost k punkové subkultuie. A nejen to, pro mnoho z nich je
dalezité byt svij, citit se sdm sebou, byt tim, ¢im chces. Pii pohledu zvenci by ¢lovék mohl
namitnout, ze uvnitt kazdé skupiny funguji ur¢ité normy, podle kterych musi ¢lovék jednat,
coz tedy vylucuje moznost byt sdm sebou ¢i naprosty individualismus. Je ovSem jasné, ze
¢loveék muze byt clovékem pouze prostiednictvim existence v ramci uréitého spolecenstvi.
V subkultufe vSak nefunguje pfisnd hierarchie, dilezitou ideou je zde rovnost a absence
spolecenské hierarchie. Chovani lidi neni fizeno tak ptisnymi pravidly jako vné skupiny.
Pokud si ptedstavime mladého clovéka, jenz trdvi mnoho Casu ve Skole ¢i v rodinném
prostiedi, kde funguji pravidla 0 mnoho pfisnéjs$i a zaroven striktni hierarchie (ucitel — zak,
rodi¢ — dite), je zfejmé, Ze v subkulturnim prostfedi se citi mnohem uvolnéngji, vice sam
sebou, vice svobodny.

Déle se zde ukazuje zajimavéa skutecnost, kdy na strané¢ jedné chce ,,punkac*
vystupovat nonkonformné, projevovat vzdor, rebelovat, nejit s proudem. Na strané druhé
uvnitt subkultury znamenaji urcité prvky této nonkonformity paradoxné konformitu. (Ostatni
se podobn¢ oblikaji, poslouchaji stejny hudebni Zanr, mohou se chovat ,,podobné¢ rebelsky*.)
Hodnoty ¢i postoje jako anarchie, vymezovani se vi¢i materialismu, konzumnimu zpiisobu
Zivota, se objevily jen v n€kolika odpovédich. Lze tedy soudit, ze podstatné jsou jen pro ¢ast
subkultury. Také se zda, Ze zde nefiguruji negativni Zivotni postoje jako nihilismus, destrukce,
skepse, jez byly spojeny s prvni punkovou vinou ve Velké Britanii.

V dalsi otazce jsem pouzila subkulturni , témata“, ktera ve své praci uvadi
Stépanka Podlesakova'®. Z t&chto témat vybrala vétSina respondentll ,, hudba a tanec* a
., aktivismus a spolecenska kritika“. Prekvapivé jen dva zrespondentd vybrali ,, mdda a
vzhled“, v jednom piipadé bylo vybrano ,,teritorium‘ a ,,graficky design®. Opét se tedy
ukazuje, ze kromé punkové hudby a v§im, co je s ni spojené (koncerty, tanec), je pro tuto

subkulturu charakteristicka i urcita spolecenska kritika a ptipadny aktivismus.

1% v/iz podkapitola 3. 2. Charakteristika pojmu subkultura.
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Na otazku, zda se dotdzany vymezuje vuci urité subkultuie, odpovédéli dva
« 107
H

«

respondenti zaporn€, zbyli uvedli: ,, ndcci®, ,, Nemam rad nacky“, ,, Skins, proste plesky
, nacismus, rasismus*, ,,V podstaté vici nikomu, ackoli jsem tvrdé proti neonacismu...".
S témito vypovéd'mi souvisi jiz uvedena kritika rasismu. Jeden z respondentli se vymezuje
vuci ,,diskantim* a ,,pseudopankacim®, jez bohuzel blize nespecifikoval.

Déle jsem zjistovala, jaké emoce vyvolava hudba, ktera je se subkulturou spojena.
V odpovédich respondenti uvedli zejména pozitivni emoce jako ,,euforie, radost, stesti,
svoboda, uvolnenost®. V jednom piipad¢ uvedl dotazany ,,nadrzenost®. Ze dvou odpovédi
vyplyva, ze to mohou byt emoce jak pozitivni, tak negativni: ,, Podle toho, jaka je to hudba.
Hudba je obrazem svéta kolem nds — je to extize i smutek, radost i stesk.” \V/ jednom
z respondentii vzbuzuje punkova hudba ,,lepsi ndaladu, chut' parit, uvolneni®, coz odrazi
skute¢nost, ze byva tato hudba spojena se zabavou a odreagovanim.

V ramci rozhovorli jsem dotdzané pozaddala, zda by se pokusili charakterizovat
punkovou hudbu.

Repondent A: ,, Vztek, nendavist i laska, je to individudlni. Vyvolava rizné emoce, je to
jednoduchy, ale hlavné vztekly, nasrany.

Respondent B: ,,Mné se na tom libi, Ze ta muzika mad energii. Takovej ten starej
rocknroll, dobrej, miize tam vzit kytaru kdokoli, bude dva mésice néco Smrdlat v garazi, tak
prosté bude hrat punk. Mlady kapely jsou dobry, protoze maj ndboj, nic v tom nehledaj, je to
jednoduchy, srozumitelny, nejsou tam Zadny sloZity postupy. Dobra punkova pisnicka je
hrozné jednoducha, kdyz vezmu stary klasiky jako Clash, Pistole, vidycky to bylo jednoduchy,
vyivany, ale lidi to bavilo a rozuméli tomu.

Respondent G: ,, Punkrockova hudba je to, co kdyz si to pustis rano, tak pak mas celej
den skvélej. Je to muzika, ktera té nabije energii, naladou, vsim. Ja se tireba snazim, kdyz mdam
Spatnou naladu, tak udélat veselou pisen a ty kapely, ktery to tak taky délaj, mam taky rad. “

Vypovédi poukazuji jednak na urcité charakteristické prvky punkové hudbylos, na jeji
jednoduchost, srozumitelnost. Dale pak na G¢inky, které ve svych posluchacich vyvolava.
Piedevsim z ni CiSi energie, dale vSak mize vyvolavat riznorodé emoce — vztek i euforii,

pocit Stésti ¢i svobody. Dtilezité je, ze ve vét§in€ dotazanych vyvolava emoce spise pozitivni.

7 Dotyény uvedl piedstavitele hnuti Skins, jejichz postoje oviem nebyvaji vzdy rasistické. (Vice viz

podkapitola 5. 1. Historie a charakteristika punkové subkultury.)
1% iz té7 podkapitola 5. 1. Historie a charakteristika punkové subkultury.
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Na tomto misté bych uvedla mé postichy a osobni prozitky nabyté béhem navstév
punkovych koncertl. Nejprve bych chtéla zdlraznit, Ze se s koncertem poji nejen samotné
hudebni vystoupeni, ale i urcité ritualizované chovani. V ramci koncertu mizeme vysledovat
tii etapy; tou prvni je odd€leni se od bézné reality — zakoupeni listku, vstup do klubu, pozdrav
s prateli. Dal$i fazi pojimém, inspirovana Victorem Turnerem, jako liminalni, obsahujici
prvky communitas - vSichni jsme posluchac¢i koncertu, hudby, jez mame radi, spole¢né ji
prozivame, tan¢ime, zpivame spolu s kapelou, tleskaime, mame k sobé blizko, jsme si rovni.
Dilezitou je zde aktivita, zapojeni poslucha¢t a jejich propojeni s kapelou. Clenové kapely,
zejména ,,frontman®, komunikuji s publikem, ¢asto ho vyzivaji k aktivni ucasti. Pokladaji
otazky typu — Jak se mate? UZivate si dnesni vecer? Chcete jesté jednu? Ci vybizi posluchage:
»Opakujte po nas!* Nékdy se néktery z ¢lenti kapely vrha do publika, aby vyjadiil tésné
spojeni mezi kapelou a posluchaci ¢i si zve kapela posluchace na pédium nebo nastavuje
mikrofon k publiku. Clovék se zde miize ,,vyfadit“, dostat ze sebe nadbyte¢nou energii,
uvolnit se, nebo se dokonce dostat do transu (ac¢inkem hudby a tance spoluprozivané
s ostatnimi lidmi). Typickym tancem spojenym s punkovou hudbou je tzv. pogo, kdy se lidé
VvV tésné blizkosti divoce pohybuji v rytmu hudby, poskakuji a vrazi do sebe. Z vlastni
zkuSenosti mohu fict, ze byt chvili v ,kotli“ je fyzicky velice naro¢né. Neznalému
pozorovateli poga se milze jevit tento tanec agresivni a neurvaly, avSak z mého pozorovani
jde spiSe o pratelské ,,postuchovéani®, navic v tésné blizkosti s druhymi se stavate jakoby
jednim Zivlem, jimZ proudi mnoZstvi energie. I kdyZz opét z vlastni zkuSenosti musim
pfipustit, Ze obcas odejdete z koncertu s nékolika modfinami ¢i trickem politym od piva.
Victor Turner tvrdi: ,, Emociondlné nedokadze ¢loveka nic uspokojit lépe, nez vystredni nebo
docasné povolené jinak zakazané chovani. 19 po skondeni hudebni produkce cast
navstévniki jesté urcitou dobu zlstava, aby pohovotili s kamarady ¢i navazali nova pratelstvi.
VétSinou byvaji koncerty spojeny s konzumaci alkoholu, a proto byvé atmosféra v pozdé¢jSich
hodinach ,,nasakla alkoholovymi vypary“. V posledni fazi pfichazi louc¢eni a navrat do
kaZzdodenni reality. Trochu odliSny charakter maji hudebni festivaly, na kterych ¢loveék stravi
az nékolik dni a navstivi vétsi mnoZstvi koncertt.

V pribéhu rozhovori jsem se ptala, jaké mohou byt podle doty¢ného pohnutky,
motivy mladych lidi pro to stat se ptislusniky urcité subkultury a poté, proc si zvoli prave

punkovou subkulturu.

199 TURNER, Victor. Priibéh ritudlu. Brno: Computer Press, 2004, s. 167-168.
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Respondent B: ,, U téch mladejch lidi je to jasny, protoze kazdej chce nékam patrit, ale
kazdej to cejti trosku jinak, kazda ta subkultura, at jsou to skejtdci, punkaci nebo cokoli
Jjinyho, tak mu tohlecto nabizi, ma tam jakoby néjakou svoji rodinu, svoje vrstevniky, ktery to
citi stejné. A ten punk je pritazlivej proto, ze jsou to rebelové, je to néco jinyho.

Respondent G: ,, Krom party kamosi urcité je to velka revoluce. Ty prvni kapely maji
porad co Fict, prvni deska Sex Pistols nebyla nikdy prekonana, Clash, z ty prvni viny jsem si
toho jako dospivajici hodné vzal, melo politicky naboj, ale pouze nechci byt pozérem, nechci
propagovat néco, co nedokdzu zit, protoze pro mé punk rock uz je hlavné zabava. Ale miluju
ndzory téch prvnich kapel, at’ jsou redlné nebo neredlné, to je otdizka, ale urcite to vidycky
budou ty prvni kapely, jejich ndzory, ktery clovéka do punkrocku prildkaj. Podle mé jsou
jenom dve cesty, bud’ vsichni skoncej jako ja nebo se stanou hardcoristama a viastné uz v tom
punkrocku taky nebudou. *

Respondent A: , Miizou to bejt rodice, nenadvist, vztek, treba néjaky prikori ve
spolecnosti. At uz Ze jde do prdce a nelibi se nekomu, jak vypada, podle mé je to protest, néco
se mu nedari, rekne nasrat, co vy po mé chcete. “

Na zavér méli respondenti zhodnotit, co jim pfislusnost k uvedené (v téchto ptipadech

o, Abych pravdu rekl, neprindsi mi nic, je to forma prezentace mych myslenek a
nazoru + parta super lidi©™0 -

e, Svobodu, rovnost, toleranci, alkohol*

o Punk vyjadiuje urcitou nespokojenost a prinasi mi prave to. "

o Svoboda, pochopeni ostatnich, veliké mnozstvi alkoholu *

o Trikradt tydné opice®© *

e |, Blizka parta pratel, alkohol; sex, drugs and rock ‘n’roll*

o | Jiny pohled na civilizaci (ne na svet) “

,,Spolecnost “

V rozhovorech zhodnotili dotdzani svoji ptislusnost k subkultute takto:

Respondent B: ,, Pro mé punk je to, Ze si délam, co chci, punk, pro mé je to hlavné
muzika a véci okolo hudby “

Respondent A: ,, M¢ prindsi to, Ze mdm depresi, jsem nasranej na vSechno a prijdu na

koncert a hrozné mé to bavi. Jsou tu lidi, ktery jsou pro mé néco jako rodina, lidi, ktery znam

19 Tento znak byl v dotazniku nakreslen samotnym respondentem.
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V podstaté jenom z koncertii a jenom diky tomu, Ze zname stejnou muziku, mame podobny
smysleni, tak se miizu dat s nékym do reci a hnedka je to vsechno skvély.

Nasledujici zavéry jsou zalozeny jednak na poznatcich ziskanych b&éhem mého
terénniho vyzkumu a na analyze literatury a dokumenti tykajicich se punkové subkultury. Téz
jsem byla ve svych tivahach inspirovana myslenkami Ericha Fromma a Alberta Schweitzera.

Nejprve se zamyslim nad prvni z pohnutek, jez mize mladého cClovéka privést
k punkové subkultuie. Je ji touha ¢i pfimo potieba projevovat sviyj vzdor proti spolecenskym
jevim, s kterymi nesouhlasi, rebelovat ¢i snaha uvolnit urcitou zkostnatélost skrze pobuftujici
chovani. Albert Schweitzer se domniva, ze v obdobi mladi je Cloveék Casto plny ideali,
myslenek, jimZ véti a chee podle nich zit, av§ak pozdéji se jich Casto vzdava. ,, Dospéli si
presprilis libuji ve svéem povolani pripravit mladez na to, Ze jednou vétsinu z toho, co ji ted

pozveda srdce a mysl, bude divat jako na iluzi. «dil

»Zralost™ téchto dospélych povazuje autor
spise za ,,rezignovanou rozumnost « 12 A pravé mladi lidé chtéji ¢asto vystupovat proti této
rezignované rozumnosti. Bohuzel se vSak boj za idealy v pozitivnim slova smyslu mize
promeénit v destruktivni a agresivni formy chovani. Erich Fromm tvrdi, ze n¢ktefi mladi lidé,
izolovani a beznad¢jni, nevidi jinou cestu zjejich zoufalstvi nez skrze destrukci a
fanatismus."®* Ob& z vySe uvedenych tendenci muzeme pozorovat i u clenti punkové
subkultury, avSak s destruktivnim chovanim a nihilismem jsem se setkala ve velice malé mife.
(Coz ostatné odrazi 1 vypoveédi mladych ,punkacia®.) Otazkou je, do jaké miry se stava
rebelstvi odrazem skute¢ného vnitiniho prozitku a do jaké miry mize byt pouze p6zou.

Za velice podstatny motiv pro vstup do subkultury povazuji lidskou potiebu nékam
patfit, byt soucasti urcitého spoleCenstvi. Jiz jsem se zminovala o charakteru urbanniho
prostiedi, v némz €asto mizi formy tradi¢ni komunity (8ir$i rodina, sousedské vztahy), kde se
¢lovék mnoho €asu pohybuje jako anonymni bytost mezi jinymi bytostmi, jemu cizimi. Pravé
subkultura maze ,,suplovat® prostiedi tradi¢ni komunity. Mladi lidé zde nachazi zazemi mezi
lidmi s podobnym smyslenim ¢i zivotni filozofii nebo pfinejmensim se spoleénym zajmem —
punkovou hudbou. Casto se v ramci subkultury vytvati mensi skupinky kamaradii, které se
vsak neizoluji od zbytku subkultury. Naopak, ¢asto se citi byt sptiznény naptiklad s punkery
Z cizich zemi. Petr Veverka uvedl, ze do Ceska pfijizdi mnoho zahrani¢nich kapel, pfi¢emz

s n€kterymi navazi ptatelské vztahy ¢i naopak cesti punkefi vyrazi na koncerty ¢i za svymi

1 SCHWEITZER, Albert. Nauka ticty k Zivotu. Praha: DharmaGaia, 1993, s. 36-37.
M2 Tamtéy.
3 FROMM, Erich. Mit nebo byt. Praha: Nase Vojsko, 1992, s. 84.
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prateli do zahrani¢i. Rate z kapely Varukers uved! v rozhovoru s Alexem Svamberkem: ,,Jo,
vSichni jsme soucasti hnuti, punkového hnuti. Je jako jedna celosvétova rodina, lidé se vidaji
a vitaji. At zamiFite kamkoli na svété, do Polska, do Cech, viude vds vitd hodné lidi.

Dale mladi lidé mohou v ramci subkultury uplatnit svoji kreativitu ¢i se né¢jakym
zpusobem realizovat. Tato seberealizace ma razné formy, napiiklad hrani v punkové kapele ¢i
spoleCensky aktivismus. Heslo Do It Yourself odrazi diraz na kreativitu a podporu
individualnich tvircich schopnosti, jez jsou obsazeny v charakteru subkultury. To ovSem
neznamena, ze vétSina ¢lenti subkultury musi byt nutné kreativni a tvlréi.

To, co subkultura pifindsi svym clenim bez rozdilt, je urcitd forma zabavy,
odreagovani. Chozeni na koncerty, setkdvani se s prateli, poslech hudby, jeZ maji radi, piti
alkoholu, to vSe odrazi potiebu po rozptyleni se, po touze prozivat ptijemné chvile ve

spolecnosti blizkych lidi.
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7. Zavér

Zijeme v dobg, jeZ se vyznaduje velice slozitymi spoleGenskymi vztahy. V ramci nasi
spoleCnosti se setkavame s lidmi ztotoziujicimi se s riznorodymi, v nékterych ptipadech
protichiidnymi, idejemi, postoji ¢i hodnotami. Tato skutecnost se mimo jiné odrazi ve
zvysujici se fragmentaci spolecnosti, kdy lidé vytvareji rozlicné socialni skupiny. Ve snaze
reflektovat tento fenomén, pfisli sociologové a antropologové s konceptem subkultury. Tato
prace se zaméfila praveé na subkulturni tematiku. Nejdrive jsem se pokusila piedstavit nékolik
ruznorodych pojeti pojmu subkultura, v ¢em se lisi a co je naopak spojuje. Ukazalo se, Ze
diive byly subkultury chépany spise jako do urcité miry izolované skupiny vymezujici se vici
»majoritni* spolecnosti, dnes védci vice poukazuji na provazanost jednotlivych skupin. AvSak
pres tuto provazanost charakterizuji subkultury uréité specifické znaky, které mohou byt
dusevni ¢i materidlni povahy. Pfi formovani obecnych zdvéri bychom méli vychazet z
podrobnégj$iho vyzkumu dil¢i problematiky; v mém piipad€é jsem blize zkoumala, jakym
zpisobem muze byt utvafena identita mladého Ccloveka skrze pftislusnost k hudebni
subkultufe. Tuto otdzku jsem se pokusila zodpovédét na zakladé vyzkumu provadéného
V ramci punkové subkultury.

Identitu ¢i spiSe hledani identity pojimam jako dynamicky proces, kdy aktivné utvafim
obraz sebe sama na zdklad€ vné&jSich 1 vnitinich podnéth. Jde vSak o proces tvofivy, kdy
vnéjSi podnéty nejsou pouze pasivné piijimany, ale dale pretvafeny a davany do nového
kontextu. Hudba se muzZe stat, vzhledem ke své povaze, dileZitou soucasti nasi identity.
Ztotoznuji se s pristupem Simona Fritha, ktery chape hudbu jako socidlni konstrukt, jeZ nam,
jakozto jedine¢nym individuim, umoznuje prezentaci sebe sama okolnimu svétu. Hudba je
vtomto ohledu jedine¢na diky svému emocionalnimu naboji. Hudba nas muze skrze
intenzivni subjektivni zaZitek spojovat s druhymi lidmi, ale i se svétem jako takovym.'*
Jednotlivé hudebni Zanry nabizi riznorodé prozitky, vyvolavaji rozlicné emoce, odrazi rizné
stranky Zivota, mohou néas hluboce zasdhnout ¢i zlistanou nepochopeny. V dnesni dobé
predstavuje dtlezitou soucast hudebniho projevu text, vypravéjici nejen ptibéh, ale téz
vypovidajici o wurcitych hodnotach, idejich ¢i postojich. Z tohoto uhlu pohledu je

srozumitelné, pro¢ pravé hudebni projev mlze vytvatet jeden ze zékladnich piliiG nékterych

14 FRITH, Simon. Performing Rites: On the Value of Popular Music. Cambridge: Harvard University Press,
1998, p. 273.
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subkultur. Patii mezi né i punkova subkultura, kterd se zrodila v USA a Velké Britanii a
posléze pronikla do mnoha jinych zemi a tim padem i1 do riznorodych kulturnich kontexti.

Ve svém vyzkumu jsem se pokusila porozumét subkultufe z pohledu jejich ptislusniki,
Slo tedy o emicky pfistup. Zvolila jsem jednak kvantitativni metodu a techniku analyzy
dokumentd, pfi¢emz za nejptinosnéjsi material povazuji zaznamy rozhovora s ¢leny skupiny.
Dale jsem se rozhodla pro metodu terénniho vyzkumu, v rdmci néhoz jsem uplatnila techniku
zucastnéného pozorovani, dotaznikového Setfeni a interview. V této ¢asti vyzkumu jsem se
zaméfila na mladou generaci punkeri v CR. Na zakladé vysledkd svého vyzkumu se
domnivam, ze piestoze nelze povazovat punkovou subkulturu za zcela konzistentni a
nazorové¢ jednotnou skupinu, mizeme vypozorovat urcité specifické rysy, jimiz se vyznacuje.
Za jeji stfedobod povazuji punkovou hudbu (tedy punk v jeho uzSim slova smyslu), ktery
charakterizuje jednoduchost, pfimocarost, energie, neurvalost. Diilezité jsou i ideje, hodnoty
¢i postoje, které se subkulturou poji. Ukazalo se, ze mladi ,,punkaci* se identifikuji zejména
S antirasistickymi postoji, dale je pro né dulezitd tolerance, solidarita. Nektefi svoji
prislusnosti vyjadiuji touhu po revolt¢ ¢i nesouhlas s konzumnim ¢i materialistickym
zivotnim stylem. VéEtSing€ z respondentli pfindsi ¢lenstvi v subkultufe pocit svobody, moznost
citit se sam sebou, ale také urcité zdzemi, v kterém se setkdvaji se svymi ptateli ¢i lidmi, jim
svym zpusobem blizkymi. Dle mého ndzoru se pfislusnost k hudebni subkultufe mize
vyznamné podilet na utvareni identity mladych lidi.

V ramci této problematiky by bylo zajimavé pokracovat ve vyzkumu v rdmci jinych
hudebnich subkultur a nasledné porovnat ziskané poznatky. Podnétné by bylo téZ zkoumani
pohledu na punkovou subkulturu ,,z vnéjsku®, z pozice lidi v subkultufe nezainteresovanych.

Je podstatné si uvédomit, ze béhem vyzkumu jsou zaznamenany subjektivni vypovédi
a projevy, které jsou opét ,,filtrovany* nasim subjektem. Neznamena to vSak, Ze bychom méli
byt zcela skepticti a tvrdit, ze z téchto divodi studium subkultur nemtiize piinést zadné
hodnotné vysledky. Ale musime pfipustit, Ze neexistuje jeden objektivni a pravdivy pfistup a
vysledny popis, ale rozmanité pohledy, které spolu mohou vzdjemné polemizovat, ale téz se

dopliiovat a inspirovat.
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