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Anotace

Melounek, R.: Odév jako kulturni artefakt a jeho aktudlni vyuziti ve vytvarné vychové na
ZS [Diplomova prace] Praha 2013 - Univerzita Karlova, Pedagogickd fakulta, Katedra

vytvarné vychovy, 113 s.

Tato prace se zabyva hledanim vzajemnych vazeb mezi historii odivani dvacatého stoleti,
spojenim odévu a ritudlu i presahy soucasné odévni tvorby do jinych, ¢isté uméleckych a
konceptualnich forem. V Casti zabyvajici se proménami funkci a vyznamu odévu ve
dvacatém stoleti, nabizim pohled na mddu v rliznych kulturnich kontextech a historickych
proménach. Didakticka c¢ast nabizi skrze détsky vytvarny jazyk nahled na soucasné
spolecenské ritualy, se kterymi se miZeme ve svém Zivoté setkat a osobné je reflektovat.
Ve vytvarné casti se pomoci vlastni tvorby autorského odévu zabyvam moZnostmi

chapani odévu jako uméleckého dila a jeho dvojiho vyuziti.

Klicova slova : Odév, Artefakt, Ritudl, Historie, Mdda, Materidl, Vytvarna vychova



Annotation

Melounek, R.:Clothing as a cultural artifact and its current use in Artlectures at
Primary Education [Thesis] Prague 2013 - Charles University, Faculty of Education,

Department of Art Education, 113 p.

This thesis deals with finding the mutual relations between the history of the 20th
century clothing, combination of clothes and rituals, as well as overlapping of
contemporary fashion into other purely artistic forms. In the section concentrating on
changing functions and significances of clothing during the 20th century, | offer a view on
fashion in different cultural contexts and historical changes. Didactic part offers a preview
of current social rituals, through children's artistic perception, of which we may
experience in life and personally reflect. In the practical section, through creation of a
unique garment, | examine the possibilitie of understanding of clothing as a work of art

and it's dual usage.

Key words: Clothes, Artifacts, Rituals, History, Fashion, Material, Art Education
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1. Uvod

v

Téma moédy a odévu je s moji dfivéjsi vytvarnou praci a predeslym studiem spojeno
pevnym poutem. VZdy jsem se zajimal o moznosti zpracovani odévu a textilnich materidlt
ve spojeni s vytvarnym uménim. Po nékolikaletém studiu odévniho ndvrharstvi se stalo
téma odévu mym konickem a objektem zdjmu do soucasné doby. Mdda pro mne osobné
znamena spojeni vizudlniho viemu a osobni prezentace skrze odév, ktery je znakem
osobnosti ¢lovéka a md tu moc ovliviovat vnimani ostatnich lidi. Proto bylo moji

G

»povinnosti“ vénovat pozornost pravé tomuto tématu a podrobné jej zpracovat.

Tato diplomova prace, zabyvajici se odévem jako kulturnim artefaktem a jeho aktualnim
vyuZitim ve vytvarné vychové na ZS, je koncipovéna jako souhrnny celek, zabyvajici se

fenoménem odivani v nasi spolecnosti a lidské kulture.

Pomoci nékolika na sebe navazujicich ¢asti se snazi ziskat formou vyzkumu a presného
popisu nahled na roviny, vyznamové presahy a vliv odévu na historii i soucasnou

spolecnost.

Prvni ¢ast prace je zaméfena na vyvoj a zmény funkci odévu ve vybranych dekaddach
dvacatého stoleti a poskytuje nahled na promény vnimani médy a odévu, v zavislosti na
kulturnich a uméleckych kontextech dané doby. Popisuje tak nejen vlivy plsobici na vyvoj
odévu a souvisejici se spolecenskou situaci konkrétniho sledovaného obdobi, ale i

vzajemné ovliviiovani moédy a vytvarného uméni.

Konkrétni obdobi jsou vybrana z diivodu jejich velkého vyznamu v déjindch mddy, nejen
po strdnce inovace a zmén odévu, ale také po strance rliznosti zpracovani a plsobeni

uméleckych vliva.

Cast zabyvajici se socidlnimi aspekty odivani, nabizi ndhled na plvod a hlavni typy
ritudlnich odévl znamé v nasich zemich. Hleda a popisuje jejich souvislosti s lidovou
kulturou, ddvnou historii a souasnym vyuzitim. Nabizi také rovinu Uvahy tykajici se

souvislosti ritudlniho odivani a vzniku mody.
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Didaktickd ¢ast je zamérena na vyuZiti tématu odévu ve vytvarné praci s détmi na
zakladni Skole. Nabizi prostfednictvim vytvarnych fad moZnosti zpracovani danych
namétd, reflektujicich vyvoj odévu v historii, jeho ritudlni funkci a symboliku. Veskerd
prace sdétmi je podloZena podrobnou reflexi a dokumentaci. Ve své podstaté je

provazana s ostatnimi ¢astmi prdce.

Posledni, vytvarna ¢ast diplomové prace se orientuje na pochopeni vyznamovych rovin
odévu a jeho poutziti jako vytvarného artefaktu. Pomoci origindlniho autorského reseni
odévu a ve spojeni s inspiraci détskou vytvarnou praci na zakladni Skole, poskytuje a

rozviji Uroven pohledu i moznosti fantazijniho zpracovani odévu.

11



2. Odév - jeho podoba a funkce ve 20. Stoleti

2.1. Uvod.

,Zeny ati svych odloZi a Satem muZ( odivati se budou (...). Pro Zenu nastane doba

rovnoprdavnosti, ale i bezcennosti.”

(Proroctvi Sibyly o XX. stoleti)

Vyvoj odivani, ktery mlZeme sledovat vcelém 20. stoleti je definovdan zejména
fenoménem zmény. Zména jako zakladni potieba a smysl vyvoje, zasahla citelné snad
véechny jeho obdobi a poznamenala chapani osobni prezentace ¢lovéka, az na dnesni
nejednoznaénou Uroven. Toto obdobi budeme moci asi plné pochopit teprve s odstupem
Casu, kdy dojde k podrobnému prozkoumdni jednotlivych jevl spojenych sdanymi
historickymi Useky. Mdéda a s ni spojend podoba odévu prosla nejenom natolik
prevratnymi zménami a variacemi, ale hlavné zborenim veskerych mytl a zazZitych

poradka.

Tato ¢ast prace se zabyva dokumentaci konkrétnich obdobi 20. stoleti ve vztahu k modé
i zménami vyznamU a funkci odévu v tomto ¢asovém horizontu. Pozornost je kladena
zejména na dokumentaci vyvoje odivani ve vybranych historickych dekadach s dirazem
na popis funkci odévu v rlznych spolecenskych a kulturnich souvislostech. Zretel je kladen

i na propojeni odévu s vytvarnym uménim v danych obdobich.
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2.2. Zlata léta Secese

Zacatek stoleti se stal zahy synonymem aktivity, novosti a pokroku. Obrovskou mérou se
o to zaslouZila primyslova revoluce, kterd zménila od zakladl tehdy znamy svét i lidskou
spole¢nost. Z Britanie, v té dobé pramyslové nejvyspélejsi zemé, se toto ,,nové uméni”
postupné rozsifilo do ostatnich zemi. V kazdé z nich se mu dostalo odliSného nazvu —
Modern style, Jugendstyl, Art Nouveau, Liberty a v Ceskych zemich se ujalo oznaceni

Secese. ( viz Machalova, 2002) .

Jednalo se o styl popravdé mezindrodniho charakteru i vyznamu, ktery dalece
presahoval hranice jednotlivych zemi a ovlivnil i sféru uméni. Mladym umeélcdm bylo
jasné, ze je dllezité nevracet se ke styllm minulosti na prahu moderni doby. Jestli
mulzZeme definovat zakladni rysy, kterym se odivani této doby podfizovalo, musime zminit
vprvni fadé uacelnost a funkénost. Uméni se postupné vratilo k zakladnimu a
nevyéerpatelnému zdroji inspirace a to k pfirodé. Secese rozehrdla hru s ptirodnimi
motivy zcela jinym smérem neZ romantismus. StéZejnim prvkem se stal stylizovany
ornament. Stylizované stonky, listy, Uponky a kvéty se objevily prakticky vSude -

v reklamé, architekture, uzitém uméni a samoziejmé i jako soucdst odévu v podobé

dekorativnich vzord latek.

Secesni mdda stylizovala postavu Zeny do Stihlého X. PouzZila k tomu osvédcéené
prostiedky — rozsifené rukavy doplnéné v horni &asti vysokym limeékem ,stojackem”
z baviny nebo Inu a dlouhé, rizné tvarované sukné sahajici az na zem. (Obr. ¢.1 a Obr. ¢.2)
Nedilnou soucasti tehdejsiho mddniho ,looku” u Zen byl Stihly pas, docileny kombinaci
Snérovacek a korzetl. Modni linii umoznovaly predevsim nové lehké materidly jako umélé
hedvabi, které bylo v té dobé také vynalezeno. Mddni odév byl samoziejmé ovlivnén
stejnou inspiraci jako vytvarné uméni. Ornament vyuZzila méda v plné mife prevazné jako

ozdobu vecernich toalet, u¢est a damskych klobouk.

Tésné korzety a dlouhé sukné, kterymi byly damy obtézkany se nesetkavaly u
obycejnych Zen s velkou oblibou. Stejné tak bylo obtizné prosazovat dulezitéjsi véc nez

otazku odivani. Tou nebylo nic jiného nez zména postaveni tehdejsi Zeny ve spole¢nosti.

13



Bojovnice za Zenska prava se soustfedily na odév a jeho symbol nesvobody — korzet.
Zmeénu v uvazovani a pfistupu k Zenské emancipaci v odivani pfinesl az novy Zivotni styl.
Do popredi a obecného povédomi se dostdval sport a zaliba v cestovani. Tyto dvé véci se
velkou mérou zaslouzily prdvé o emancipaci Zen a divek. Pravo sportovat si Zeny musely
ve skutec¢nosti tvrdé prosadit. Tehdejsi moralisté povaZovali sportujici Zenu za ,néco
neslusného a politovanihodného”. Nejvyssim znakem svobody a utéku od zabéhlych
poradkl se staly narasené kalhoty sahajici pod kolena. Zprvu tato nova a opovrhovana
¢ast odévu budila verejné pohorseni a nebyla brana vazné. Takovouto trnitou cestou si
musel vydobyt odév, jenZ se stal postupem vyvoje pres sportovni Ubor a pracovni Saty
neodmyslitelnou soucasti Zzenského Satniku pro denni i spoleCenské odivani 20. stoleti.

(viz Skarlantova, 1999)

Obr. 1 -, The Gibson Girl“- ideal krasy Obr. 2 - Secesni vychazkovy odév, zdroj:
pocdatku 20. stoleti, zdroj: Skarlantova, J.: Od fikového listu k dzinGm,
Machalova, J.: Budiz mdda, Grada,1999, pfiloha ¢. 32

Brana,2012, str.12
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Bylo by neslusné v ohledu na riznost této doby a déjiny mdédy nezminit jednu osobu
spojujici uméleckou invenci a vliv na dobové odivani. Pfedobraz budoucich mddnich
navrharli, spojujicich uméleckou tvorbu s tvorbou odévni a vyuzZiti téchto veli¢in na
komercnim poli se ndm naskyta v osobé Paula Poireta. Poiret v prvni radé odmitl nadale
vyuzivat nastroje k modelovani téla a prenesl tézisté Satl od pasu na ramena, coz
priblizilo odév k pfirozenéjsim tvarim. Poiretova dila se vyznacovala exotickym pojetim
(inspirace Japonskem) a davala prostor vyraznym barvdm, do této doby v malé mire
vyuzivanym. Tento prlkopnik, jenz si vytvofil vlastni krejcovsky styl a mél za cil postavit
,haute couture”! na roveri uméni, inicioval jako prvni vydani ilustrovaného tenkého alba

s nazvem ,Saty Paula Poireta” .

Bylo to poprvé v historii, kdy byla kolekce jediného mdédniho navrhare predstavena na
zakladé ilustraci. Tento sbornik navrh( kolekce odévl vesel do historie jako meznik
v oblasti médni ilustrace. Ve spojeni s ostatnimi pozdéjSimi ilustratory i navrhafi a
prezentacich ve vznikajicich ¢asopisech zabyvajicich se odivanim, mélo jméno Paula
Poireta po umélecké strance nezanedbatelny vliv na vkus a rozsifeni pozdéjsiho stylu art

deco. ( viz Machalova, 2002)

Haute couture (Cesky: vysoké krejCovstvi) — francouzsky mezindrodné pouZivany termin z oblasti médy oznadujici
obleceni na miru vyrobené v PafizZi a ¢asto imitované v ostatnich znamych méstech mady jako jsou New York, Londyn a
Milan. Obleceni , haute couture” je nejen Sité na miru pro urcitého zakaznika, ale pti jeho vyrobé jsou pouzité vysoce
kvalitni latky a je Sité rukou s extrémnim dlrazem na detail a zakonceni. Usiti jedinych $atl mdze trvat od 100 do 500
hodin prace. zdroj: http://cs.wikipedia.org/wiki/Haute couture
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2.3. Dvacata léta a Art Deco

Konec prvni svétové valky , ktery byl také synonymem konce jedné spolecenské epochy,
znamenal v historii odivani 20. stoleti dobu velkych zmén. Spolecenské konvence, velkou
mérou ,roztrhané” zkusenosti z valky se ménily také s dospivanim vale¢né generace. Zeny
jak v Evropé, tak i v Americe ziskaly ve dvacatych letech minulého stoleti dlouho
ocekavané volebni prdvo. Vrcholici urbanizace a velky povéle¢ny ekonomicky boom
vyustil v desetileti dostatku a pfedevSim vrozvoj uméni. Novym prikazem doby a
vSeobecné uzndvanym heslem se stdva ,modernost”. Vznik novych umeéleckych styld

zosobnoval reakci na tradi¢ni a konvenéni uméni.

Modernimu pojeti uvazovani neunikl samozfejmé ani odév. Emancipace, o kterou Zeny
tak silné usilovaly v dobé secese, se odehrala takika ptes noc. Zeny, zatizené nutnosti
nahrazeni muzl v tovarnach v jinych ,muzskych” odvétvich prace vinou valky, rozhodly
samy vlastné nevédomky o podobé moderniho Zenského odévu. Postaveni po boku muz(
vroli rovnocennych partnerek v praci, sportu i zabavé, poznamenal vlivem osobni

svobody i médu téchto povélecnych let.

Zensky odév stejné jako vzhled se vyrazné zménil. Jako velmi oblibeny tces, ktery se
stavéj proti vyCesanym dlouhym vlaslim, se ukazalo mikado. Nastala doba ,zkracovani”,
dokonale zachycend v Menzelové filmu Postfiziny. Nezkracoval se pouze Uces, ale
samoziejmé damské Saty. Okraje sukni se od kotnik{i posunuly ke kolenlim. Zredukovala
se i celkova skladba odévu a pftisel novy poZadavek jeho jednoduchého feSeni aZ na
nejzakladnéjsi formu.(Obr. ¢.3) Na scénu nastupuje modni ideal (vracejici se v jisté formé
i vdnesni dobé) chlapeckého vzhledu. Tento trend se samoziejmé neobesel bez protestu

a diskuzi.

Chlapecky vypadajici Zeny dostavaji pojmenovani ,garsonky” (Obr. ¢.4) (podle povidky
Victora Margueritte). Rovnopravnost davaji najevo hlavné sportovanim, fizenim

automobilu i zapalenou cigaretou.
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Obr. 3 - Saty 20. Let od Gabrielle Chanelové, Obr. 4 - Obleceni a liceni garsonky, zdroj: Machalova, J.:

zdroj: Fukai, A.: Mdda, Slovart, 2003, str. 398 Moddou posedli, Moraviapress, 2002, str. 37

Do popredi zajmu se nahle po vystavé v Pafizi roku 1925 dostdva novy styl povalecné
doby nahrazujici secesi — Art Deco. Ten se stal zndmy ve vztahu k odévu hlavné
vzorovanim textilii, na kterém se podileli i nejvétsi malifi té doby : Matisse, Picasso,
Braque a dalsi. Kubismus , vyvinuty Braquem a Picassem zaujal zvlasté dulezité postaveni
. v. s s v o Ve s es s .z s s gvep o 2
jak pti navrhovani odévl, tak pfi jejich vzorovadni a geometrickém zpracovani stfihQ.

(Obr. ¢.5 a €.6) ( viz Skarlantova, 1999)

Nékteri mddni tvlrci zacali vyuZivat kubistickych vzord ve spolupraci s malifi i pfi
navrhovani doplikd — kabelek a kloboukd. Kubismus, odrdzejici se i architekture

dvacatych let byl prvnim vyhradné umeélecky orientovanym inspira¢nim zdrojem odévni

® Kubismus jako avantgardni umélecky smér vznikl v roce 1906 v experimentech v ateliérech Picassa a Braquea, ktefi
jsou povazovani za jeho prukopniky. Kubismus s sebou pfinesl zcela nové pojeti malifstvi i sochafrstvi, inspiroval i
architekturu a dekorativni uméni. Kubismus zd(razrioval ploché dvojrozmérné tvary, odmital tradi¢ni techniky
perspektivy ¢i Serosvitu, nezachycoval svétlo ani hloubku. V Zadném pfipadé nebyl zobrazenim pfirody nebo okolniho
svéta, misto toho zobrazoval zcela novou umélou realitu, kterd ukazovala radikdlné fragmentované predméty, jejichz
hrany byly vidény najednou a v nékolika pohledech. Zdroj: http://www.artmuseum.cz/smery list.php?smer_id=77
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tvorby. Toto vzdjemné a neustdlé ovliviiovani médy a uméni, miZeme pozorovat od této
doby az do dnesnich dnli nejednoznacného vyznamu odévu. Kubismus tak uspiSil médni
zmény, kdy se Saty staly odleskem vzneSenych uméleckych myslenek a odtrzenim od
tradi¢nich forem zobrazeni. Obleceni ztratilo treti dimenzi, zplostilo se a stalo se

jednolitym dilem.

Za zminku urcité stoji i ostatni inspiracni vlivy stylu Art Deco. Velice oblibenym zdrojem
byla vedle moderniho uméni i historie. Zvlasté previadalo opojeni starovékym Egyptem,
jeho symbolikou a uménim. Impuls ptineslo objeveni hrobky faraona Tutanchamodna
vroce 1922. Nalez této nddherné hrobky pfinesl spolu s ulozenymi farabnovymi poklady i
novy zdroj dekorativnich motivi a inspiraci lesklymi materidly — chromem, sklem a
drahymi kameny, v odévech potom satén a zlaté lamé.? ( viz Skarlantova, 1999)

LA

-

= T
! ‘-

Obr. €.5 - PI&st s kubistickym vzorem, Zdroj: Obr. €.6 - Navrh plasténky ,Zdroj: Stevenson,
Machalova, J.: Budiz moda, Brana, 2012, str. 39 N.J.: Fortuna Libri, 2011, str. 96

3 Lamé - Pfize nebo plosna textilie obsahujici kovové nité. Zdroj : http://cs.wikipedia.org/wiki/Lam%C3%A9
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2.4. Tricata léta

Ve chvili, kdy byly jiz vzpominky na povalecné obdobi davno pry¢, pfichazi dalsi pohroma
v podobé velké hospodarské krize, zpisobené krachem burzy v New Yorku v roce 1929.
Ndakladné odévy, Casto vytvarené jiz jako umélecka dila ,haute couture” si mohou v této
dobé dovolit pouze velmi bohati lidé z vysSich vrstev spolecnosti. Socidlni nlzky
nerovnosti se zacinaji nebezpecné rozevirat a tim klesa i pocet navstévniku samotné
Pafize jako centra svétové mody. Jako opozitum k omezeni konzumniho Zivota vétsiny
obyvatel se stavi neustale se zrychlujici technicky rozvoj (napt. zvukovy film a barevna
fotografie), pfinasejici vedle fady zmén a inovaci také navrat k Zenskosti a dlirazu na
dllezitost spolecenské hierarchie v odivani, kterou se na néjaky cas podafilo ,setrit”
maodé dvacatych let. Jako znak technického vyvoje se objevuji prvni uméla vlakna a
materialy rGznych jmen. Material, ktery ovlivnil zasadnim zplsobem odévni vyrobu té

u b

doby bylo nylonové vldakno a snim spojené i prvni ,nylonky“.” Technologie textilni vyroby

sice postoupila milovymi kroky vpred, ale davéru lidi v lepsi budoucnost to nepodpofilo.

Ve vyssi spolecnosti ohledné odivani zavladla nova potreba vyuZivat ¢im dal vice typl
odéva, urcenych k riznym pfileZitostem. Damy vyuzivaly zvlastni odév na sport, vychazku,
malou i velkou vecerni toaletu a samoziejmé i odév domaci. Délka sukni se prodluzuje a je
pevné uréena predem danymi délkami.(Obr. ¢.7). Pro pracujici vrstvy se stdva

univerzalnim odévem kostym.

Z vyse uvedeného pohledu by se mohlo zdat, Ze se z odivani doby tficatych let vytratila
jakakoli hravost a spojeni s tvorbou umeélcl jiz neni na pofadu dne. Opak byl pravdou.
Stejné jako kubismus vkrocil do predeslého desetileti jako nezastupitelny partner maédy,
nasli si i médni tvarci této dekady svoji inspiraci - Surrealismus.” Surrealismus vstoupil do
svéta mody pomoci svych metafor, které se dotykaly pfedstav o Zené jako takové,
vzajemného vztahu konkrétnich predmétl i jejich imaginarnich spojeni skrze predstavy a

sny. Surrealistické pohledy na svét jako kombinaci nesourodych a fantazijnich poloh

4 Nylon je oznaceni pro skupinu syntetickych polymer(, termoplasttl. Nylon je prvni synteticky polymer a prvni
syntetické vldkno, které bylo vyrobeno pfimo z uhli, vody a vzduchu.Zdroj: http://cs.wikipedia.org/wiki/Nylon
> Pijoan, J.: Déjiny uméni 10, Praha: Odeon, 1986. Str.9 - 52
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béZnych véci ovlivnily asi nejvice vyuziti textilni materiall, které nahrazovaly umélcovo
platno. Objevily se odévy potisSténé aktem, ZivoCichy i kombinace s netextilnimi materialy,
napf. od Salvadora Daliho. (Obr. ¢.8) Doplnék — klobouk, se stava ve vidéni surrealisty

novym uméleckym artefaktem.(Obr. ¢.9) K surrealistickym objektiim spojenym s mdédou

patfily ndprstky, ntzky a krejcovské pany, kterym se dostalo velké tvirci pozornosti.

Obr . 7 - Typicka délka sukné 30.let, Zdroj: Obr. 8 - Saty s Daliho potiskem ,Humr*,
Mdchalova, J.: Médou posedli, Moraviapress,2002, Zdroj: Stevenson, N.J.: Fortuna Libri, 2011,
str. 46 str. 123

Obr. 9 - Klobouk od Man Raye ze surrealistické revue Minotaure,

Zdroj: Machalova, J.: Médou posedli, Moraviapress, 2002, str.44
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2.5. Padesata léta

Evropa, kterd byla nucena se vzpamatovat z prozitych hriz druhé svétové valky, pouze
téZce nachazela cestu ke znovuobnoveni odévniho primyslu do predvalecné podoby.
Spojené staty americké, na které tiha valky vedena na vlastnim Guzemi nedolehla, se staly
v této dobé rozhodujicim hraéem v ekonomice a politice. Z pochopitelnych dlvodi se
snaZily ziskat vedouci postaveni i v oblasti mody. Velkoprodukce syntetickych materiald,
které Spojené staty v obrovském mnoiZstvi distribuovaly do Evropy, znamenala
v tehdejSim Satniku novou revoluci svoji Zivosti barev a celkovymi vlastnostmi material(

(pevnost, lehkost, nemackavost). ( viz Skarlantova, 1999)

Atmosféra formadlnosti, kterd charakterizuje spole¢nost let padesatych, byla po prvotnim
vahani evropskych mddnich velmoci brzy pfetavena do obdobi, kdy odév zazil v kratkém
¢asovém Useku fadu radikalnich zmén. Vysokou médu tohoto obdobi vytvareli predevsim
muzi. Vyznacovala se navratem k potfebé prepychu u vyssich vrstev, ktery uvitaly zejména
bohaté klientky znovuobnovenych pafizskych butikd. Tato svidnost spojend s prepychem,
zafivou barevnosti a eleganci byla nazvana ,,New Look” — novy vzhled. Tento vyraz obletél
svét a stal se ndzvem stylu oblékani. Hlavnim jménem tohoto nového stylu se stal
Christian Dior °. Tato doba byla specifickd vysokym tempem promén maddnich siluet. New
Look byl ve znameni siluety X (silueta presypacich hodin). Nasledovaly dalsi variace siluet
jako linie H (rovna silueta s bo¢nimi Svy prerusena paskem) a linie A (lichobéznikovy tvar).

(Obr. ¢.10)

Obr. 10 - Siluety mddy 50. let, Zdroj: Skarlantova, J.: Od fikového listu k dZzinim, Grada, 1999, str. 180

6 Stevenson, N.J.: Kronika médy, Fortuna Libri, 2011, str. 150 - 151
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Polovina padesatych let byla v USA ve znameni zrodu nového uréeni konzumenta médy
a tim byl ,teenager”. S nactiletou americkou mladezi, majici vzor ve hvézdach stfibrného
platna a novém hudebnim stylu rokenrolu dosud nikdo nepocital. Teenagefi ale své misto
na vysluni zacali nachazet velice rychle. Prosazovani vlastni filozofie, Zivotniho stylu a
hudby se stalo dominantnimi znaky nové mlddeZe. Tento postoj vzeSel z odporu ke
strnulosti tehdejSi americké spolecnosti, zaloZzené na adoraci bohatstvi a také z opozice
proti uniformité rodicua. Idoly mladych, jako byl Elvis Presley a rebelujici filmovi hrdinové (
James Dean, Marlon Brando), se staly vzory teenageru, se kterymi se starSi generace
v ocich svych déti nemohla srovnavat. Dostatek volného ¢asu, podporeny dobrym platem,
umoznoval této generaci uzivat si konickl a zabavy. Ruku v ruce s timto fenoménem
kracel i vyvoj odivani mladeze. Paradoxem v odmitani uniformity vétSinové spoleCnosti
bylo vytvoreni zvlastniho druhu ,uniforem” rlznych skupin teenager(, které se timto
zpUsobem mezi sebou rozliSovaly. Nejznaméjsi skupinou, odliSenou od spole¢nosti svym
specifickym odévem se stalo americké hnuti ,Beatniks“ (Bitnici) ’. Jako jedni z prvnich
,rebeld” zacali nosit dziny, které se staly nejprve v USA a pozdéji vi Evropé jakousi

generacni uniformou, bez ohledu na socialni plivod nositele. (Obr. ¢.11)

N Obr. 11— James Dean a jeho propagace dZinové médy na plakatu
, G ‘ k filmu Rebel bez pficiny. Zdroj: Machalova, J,: Budiz mdda, Brana,

2012, str. 86

AN \yitich

A CAUSE

e NATALIE WOOD
-~ 4

~ '

Toto hnuti vzniklo ve druhé poloviné 50. let a tento smér se tykd viceméné pouze USA. Beatnici se vyznacovali
nonkonformnim bohémskym zpUsobem Zivota, stavéli se do konfrontace s tradi¢nim zplUsobem Zivota a s tradi¢ni
literaturou. V poezii se autofi soustfedili na nalezeni vztahu mezi autorem a ¢tenarem, proto zacali svoji poezii vefejné
recitovat, nejprve tak cinili v rlznych barech, galeriich a kavarnach, poté i na velkych mitincich. Autofi byli ¢asto
ovlivnéni orientalnimi ndbozenskymi a filosofickymi predstavami, které si vétSinou vykladali velmi volné, nékdy i
upravovali k obrazu svému.. DalSim vyraznym prvkem, ktery ovlivnil a inspiroval tyto autory, predevsim basniky, byl jazz.
Jazzovou hudbou byla ¢asto doprovézena i jejich vefejna vystoupeni. Zdroj: http://cs.wikipedia.org/wiki/Beat_generation
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Teprve pozdni padesata léta prindsi do odivani také ndvrat ke spolupraci s modernim
vytvarnym uménim. Z vytvarnych stylQ se nejvice prosadil Op — art 2, smér, ktery dosahl
nejvétsiho rozsireni v Britanii a USA. Textilie, potiSténé optickymi efekty tenkych linek a
kruh(, vyvolavali pocit pohyblivé geometrie prevzaté z platen Victora Vasarelyho a jinych
umélct.(Obr. €.12) Diky Op — artu se bez rozpakl zacaly kombinovat i kara, pruhy a

abstrahované kvéty, véc drive v odévnim designérstvi nemyslitelna.

Obr. 12 — Op — artové Saty Geoffreye Beeneho, Zdroj: http://www.op-art.co.uk

8 Pijoan, J.: Déjiny uméni 10, Praha: Odeon, 1986. str. 239 - 244

23


http://www.op-art.co.uk/

2.6. Bourliva sedesata léta

Asi 7adné jiné obdobi v novodobé historii neprineslo tolik zmén, prevratl a rozdilnych
pohledl na kulturu a spolecnost. Jestlize padesatd léta se vznikem kultury teenagert
ukazala svétu silu nové generace a jeji schopnost ovliviiovat soudobou spolecnost, léta
Sedesata byla popravdé dobou mladi. Historické udalosti pocatku tohoto desetileti mély
masivni dopad na i chapani svéta ze strany mladeze. V roce 1961 vyrostla Berlinska zed,
ktera potvrdila dopad komunismu na stfedni a vychodni Evropu. Na pozadi masivniho
kosmického vyzkumu proti sobé stdly Spojené staty a Sovétsky svaz v pozici neustdlé
hrozby globalni jaderné valky. Studentské pouli¢ni protesty a boure se jako symbol vzdoru

proti starym poradkim nesly od jednoho kontinentu k druhému.

Tato atmosféra méla samoziejmé nemaly vliv na chapani a styl odivani. Namisto
drahych a vétsiné obycejnych lidi nedostupnych modell let padesatych, nastoupily na
scénu modni kreace pro Sirokou vrstvu obyvatel, ktefi se nebali experimentovat. Mdda
této dekady se rodila doslova na ulici. Kluby, diskotéky, malé obchlidky s médnimi
novinkami — to vSechno byla mista, kde se utvarelo nové chapani odivani. Mladi lidé zacali
vzité konvence postupné obracet naruby. Nebylo to sice poprvé, co méla mladez vlastni
vkus v oblékani, ale nyni vymyslela médni styly i trendy a tak nepfimo vladla celé
spolec€nosti. Kulturni a socidlni fenomény, jimiz byla mladeZ ovlivnéna v kazdém ohledu
svého Zivota, méli na tento vyvoj obrovsky vliv. Valka ve Vietnamu, vytvarné uméni,
sexualni revoluce i boj za lidska prava se staly inspiraci pro kazdého, kdo mél odvahu
poskladat rGzné, ¢asto i nesourodé casti odévu v originalni celek. Takovyto zpUsob odivani

mladym lidem té doby zcela vyhovoval — byl prakticky, pohodiny, levny a osobity.

Tento pfristup ke kombinaci ¢asti odévu ovlivnil pohled na mddu v nékolika
nadchazejicich desetiletich. Hlavnim poZadavkem se stal avantgardni zplsob odivani.
Prostfednictvim malych butikl, které na minimalni plose v ,ateliérovém” stylu nabizely
pravé ,avantgardni prostrfedi” k prodeji, méli lidé mozZnost kombinaci, sestavovani a

zkouseni novych odévnich variaci a doplrik(.( viz Skarlantova, 1999)

24



Vasen pro vSe nové a provokujici souvisela ve velké mife s hudebnimi a filmovymi idoly,
které urcovaly tvar, barevnost a i nové kombinace odévu. Hlavnim vyvoznim a komercénim
artiklem kultury se stava skupina Beatles, ktera byla v poloviné Sedesatych let na vrcholu
svoji sldvy. , Beatlesmanie” urcovala veskeré povinné odévni znaky fanousku této skupiny
a zaroven se promitla i do jejich Ucest a doplik( (kulaté bryle ,lenonky”). Obleceni
Beatles i jejich ucesy zpocatku do jisté miry odpovidaly stylu jedné ze subkulturnich
skupin, avsak jejich pozdéjsi experimenty s mysticismem a drogami je pozdéji navlékly do
trendovych uniforem s psychedelickymi a vojenskymi prvky jako odpor k probihajici

americké intervenci ve Vietnamu. (Obr. ¢.13) ( viz Machalova, 2012)

Tento styl odivani, byl jiz touto dobou znakem jiné komunitni subkultury a tou bylo
hnuti Hippies. Symbolem Zivotniho postoje Hippies se stala kvétina. Tzv. ,kvétinové déti“
specifikovala touha po prostém pfirodnim Zivoté jako reakce na pretechnizovanou
spolecnost. Odév Hippies byl specificky pouzitim prirodnich material(, vyuzitim r{iznych
etnickych prvkl (korale, celenky) a ¢aste¢nou rucni praci na vlastnim obleceni. Velmi
zajimavé bylo nové spojeni vytvarného uméni, masovosti potisk( textilii a estetiky Hippies

zaloZené na vizudlnim vyjadreni stavu mysli (Casto ovlivnéné oblibenym uZivanim LSD)

pomoci psychedelickych motiv(.(Obr. ¢.14)

Obr. 13 — Skupina Beatles v ,,trendy“ uniformach, Zdroj: http://ocdeals.ocregister.com
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Obr. 14 — Odév Hippies s typickymi etnickymi prvky a potiskem textilii, Zdroj:

http://vietnamartwork.wordpress.com/what-is-the-hippies-movement/

Hnuti Hippies, které bylo americkou vladou dokonce vyhodnoceno jako zdvaziny socidlni
problém, paradoxné proniklo i na masovy trh s odivanim skrze médni salény. Celenky,
dziny s vySivkami a batikované kosile se v Evropé nejprve objevily v luxusnich obchodech a
teprve pozdéji, se pres kopirovani tohoto stylu odivani mladymi lidmi v Evropé dostaly i
na ulici, ze které ve Spojenych statech vzesly. Obliba vieho etnického ale v Zddném
pfipadé nesouvisela pouze s Hippies, ale i se vzrlstajicimi moZnostmi cestovani a

rozsifenim leteckého spojeni mezi kontinenty.

Timto prerodem a dlirazem na kreativitu se odév definitivné osvobodil od uréené formy,
funkce a svazujici tradice. Mottem konce Sedesatych let se stala ,kreativni anarchie”.
Nastupem obrovské spousty novych (prihlednych) material(i a masovosti odévni vyroby

vzniklo dravé podhoubi pro vytvarné kombinace a nastup uméleckého zpracovani textilii.
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Z celkové atmosféry doby vyrlstalo pravé uméni, které pusobilo na moddu a jeji
predstavitele. Umélecké sméry, které stoji za to zminit a jenZ se nejvice propojovaly
vyuzitim v praci s odévem, byly Op — art (znamy jiz z let padesatych) a jako nejvétsi
inovace tehdejsi umélecké scény Pop — art.’ Pop — art, vytvarna paralela pop music, se
stal symbolem velkoméstské kultury. Jeho predstavitelé, zvlasté vytvarnik slovensko —
rusinského pavodu Andy Warhol a Roy Lichtenstein, stirali rozdily mezi populdrnim a
Lkrasnym“ uménim. Viny téchto dvou umeéleckych smérl s nejvice promitaly do
barevného vzorovani a potisku textilii.(Obr ¢.15) Obrdazky, fotky, reklamni napisy a loga
byly najednou soucasti odévu v nalezZité vyraznosti. Banalita reklamy a grafické iluze
znamé z velkomést byla timto povySena na oficidlni médu. Médni navrhar Yves Saint
Laurent zareagoval na vyuZiti uméni pfi vzorovani latek origindlnim zplsobem. V roce
1965 vytvoril kolekci $atld inspirovanou obrazy malife Pieta Mondriana, sloZenou z
geometrickych kompozic jasnych barevnych ploch. Tato kolekce se pro napodobitele stala

velkym vzorem a ¢astym namétem k pozdéjsimu opakovani.(Obr. ¢.16)
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Obr. 15 — Papirové saty ,Souper Dress”, Zdroj: Fukai, A.: Mdda, Slovart, 2003, str. 589

9 Pijoan, J.: Déjiny uméni 10, Praha: Odeon, 1986. str. 155 - 181
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Obr. 16 — Yves Saint Laurent, Saty z kolekce ,,Mondrian®, Zdroj: Machalova, J.: Budiz Mdda, 2012, str. 97

Ohledné vyuziti nejriznéjsich druhl materidld v odivani Sedesatych let, musim zminit
oblibu vesmirné tématiky a fascinaci lety do vesmiru. PouZivani plastd a félii casto
doplnéné o kovové vldkna Casto vytvarelo iluzi skafandri kosmonautl. DalSim smérem
,konstrukce” v odévni tvorbé se stalo spojovani materiald pomoci netradi¢nich postupa.
Sestavovani Satli z kovovych, plastovych nebo kozZenych ¢asti predznamenalo budouci

vyvoj odivani a experimentovani s odévem v nadchazejicich desetiletich.

7 s

Nebyt bourlivosti a nestdlosti Sedesatych let, zGstali bychom dnes v rdmci chéapani
odévu jako prostfedku komunikace ochuzeni o tolik potfebné zkuSenosti a roviny

experimentu.
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2.7. Sedmdesata léta

Sedmdesatd |éta byvaji Casto oznacovana za kocovinu let Sedesatych. Doznivajici kultura
Hippies se svou revoltou byla jiz pomalu zapomenuta a svét se potykal se ,studenou”
valkou a vSudypfitomnym nekoncicim zbrojenim. Byla to také doba, kdy neexistoval
modni diktat a lidé hledali Unik ve formé individudlniho pfistupu k odivani. Spolec¢ensky
protest nebyl vtomto ohledu jiz urcujici a tak se mdda dostala do slepé ulicky hledani a

snahy o své vlastni pochopeni.

Vychodiskem z této situace se stala snaha o mnohoznacnost, kterd rozdélila spolecnost
v pristupu k odivani a chapani kultury jako takové. Na vyslunni zajmu se postupné
prosazovaly rtzné subkultury. Zacaly rychle pronikat do povédomi spolecnosti, pficemz
hrala velmi dllezitou ulohu moderni hudba. Poprvé v historii byly vyvraceny samy koreny
mody a tim se ke slovu dostala ,Antimdda“. Antimdda jako rozvrat zazitych zpUsobl
odivani se nejvice odrazila v hudebnim stylu Punk. Punk, prelozitelny jako ,brak” a
ztotoZnujici se s tim, co je spole¢nosti odvrieno a povazovano za nevhodné, se rychle

stava oblibenou formou odivani.

Heslo ,No future” jasné vyjadfovalo pocity nezaméstnané mladeze, kterd sv(ij postoj
prezentovala na rozdil od radikalnich prostfedk( ostatnich skupin pouze v agresivité
vzhledu. Odmitani oficialniho vzhledu, ktery kazdodenné nabizela komercéni média, ale i
odévu typického pro vrstevniky této mladeze (dziny), se stalo prezentaci nazor(
subkultury. | pres odlisSné varianty podob antimddy v rliznych zemich se pozndvacim
znakem stava punkersky uces, vychdzejici s bojového Ucesu indianského kmene
Mohykan(. Perforovand a roztrhana tricka srlznymi slogany, sepnuta zaviracim

Spendlikem, uz jen dokreslovala Zivotni postoj nositele. ( viz Skarlantova, 2007).

Paradoxem, tolik opakovanym v predchozich desetiletich se stalo pozdéjsi presunuti
podstaty antimédy punku na piedestal mddni inspirace a kopirovani. Byl to pouze dalsi
pfiklad toho, jak se mizZe obsah symbolu zménit ve sv(j protiklad. Punk ukazal, Ze vyuZiti

starych, odfenych a déravych casti odévu je dokonce v kombinaci s elegantnimi doplnky a
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materidly velice médni zaleZitost a mladezi Zadany komercni artikl. Zkuseni modni
navrhari sedmdesatych let vytvofili na zdkladé téchto inspiracnich proudl zajimavé
odévni variace, pohravajici si s obéma rovinami pohledu a vyuZitim rozdilné Upravy
material(.(Obr. ¢.17) Vliv punku mél za nasledek ve velké mite také oblibu propichovani a
zdobeni obodi a nosu. Tyto Upravy téla mizZeme ve zvysSené, ale kultivovanéjsi podobé bez
ideového vyznamu, spatfit jako doplnék v odivani mladych lidi i na zac¢atku 21. stoleti.
Velkym pfinosem stylu punku tak byla hlavné proklamace prava mladych na individualitu

svého odévu i chovani.

Obr. 17 — Rei Kawakubo — Svetr s trhlinami a sukné se zahyby (inspirace punkem),Zdroj: Machalova, J.:
Mddou posedli, Moraviapress, 2002, str. 81
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2.8. Osmdesata a devadesata léta

Politickd nestalost ranych osmdesatych let, spojend s neustdle narustajicim poctem
malych lokalnich vélec¢nych konfliktd a podpofena prvnimi pripady AIDS, byla Zivhou
pGdou pro obrovsky rozvoj medialniho primyslu. Televize, jako hlavni hybatel minénim
obyvatelstva, dostava privilegium urcovat miru Uspésnosti kazdého c¢lovéka, nebo Iépe
fe¢eno, kazdy clovék se chce stat jakkoli UspéSnym v probihajici spole¢enské soutézi. Tato

v

chut sebou prinasi touhu po zabavé, jako mozném Uniku a odpocinku. Spotfeba zaéina mit
rozméry nového naboZenstvi a to prevainé v oblasti odivani. Hlavnim znakem tohoto
obdobi bylo uvédomeéni si, Ze odév jiz neni pouze Zenskou doménou, ale skytd nepreberné

mnoZstvi moznosti i pro muzskou ¢ast spolec¢nosti.

Osmdesata léta a jeji stylisté , pouéeni marketingovym uspéchem kombinace pouli¢niho
stylu a médy let sedmdesatych, se snazi o jeSté vétsi vyuZiti potencialu subkultur a velmi
dobre se v této oblasti orientuji. Postupné pronikaji do mladickych identit rdznych kultur a
ode vsech si pajcuji inspiraci. Mddni ¢asopisy, urcujici a dokumentujici jakoukoli anomalii i
novy trend v odivani, se v osmdesatych letech stdvaji ,povinnou cetbou” Siroké vrstvy
mladych lidi. Film a hudba se stava vykladni skfini pro hvézdy a nové idoly. Participace a
vyuziti vytvarného uméni se v této dobé odrdazi pravé ve spoluprdaci s komeréni kulturou.
Spoluprace se subkulturami jako je napfiklad Graffiti 10 prinasi v té dobé odbyt i ze strany

mladeze stojici na druhé strané spektra. ( viz Stevenson, 2011)

Znamé jsou prevainé potisky textilii (pfevainé tricek) od amerického umélce Keitha
Haringa i jeho experimenty se spojenim malby na télo a tvorby odévu jako svébytného
uméleckého dila - artefaktu (Obr. ¢.18. a Obr. ¢.19). S timto stylem osobni umélecké
prezentace skrze odév, jde ruku v ruce fenomén osobni znacky, znamy jiz z pfedeslych

HU
[

desetileti, ale jednoduchou formou a masovosti ,poskytnuty k vyuziti“ Sirokym vrstvam

pravé v letech osmdesatych.

Graffiti je v obecném smyslu druh vytvarného projevu pracujici ve verejném prostoru technikou nanaseni barev,
Casto ve formé spreje nebo fixy, pripadné skrabani, leptani. Zdroj: http://cs.wikipedia.org/wiki/Graffiti
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Obr. 18 a 19 — Ukazka autorského potisku tricka Keitha Haringa a malovani na télo Grace Jonesové

v kombinaci s dopliiky. Zdroj: Kolossarova, A.: Haring, Slovart, 2006, str. 55 a

http://waldinadotcom.files.wordpress.com/2012/04/keith-haring.jpg

Propojeni volného uméni a odivani nechybélo ani v této dobé. Hlavni vliv na tento vyvoj
méli prevdziné japonsti avantgardni ndvrhafi, ktefi vnesli do soudobé maddy styl, nemajici
jiz nic spole¢ného s vycerpanou zapadni koncepci tvorby odévu. Japonci nejenze vnesli do
mody osmdesatych let novy pohled na proporce a zpracovani materialu, ale také prispéli
velkou mérou k ustanoveni vlady cerné barvy. Také zplsob a vyuziti tradicnich asijskych
materiall jako byl napriklad papir v odévni tvorbé byl naprosto ojedinély. (Obr. ¢.20) Tito
tvlrci ze vzddlené zemé byli fascinovani hledanim novych cest a analogii mezi moznostmi

lidského téla a myslenkovymi koncepty rlznych historickych uméleckych styld,
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prekracujici v mnoha pfipadech meze odévni tvorby a presahujici hranice do tvorby

objektové.(Obr. ¢.21) ( viz Machalova, 2002)

Obr. 20 — Issey Miyake, odév z papiru Obr. 21 — Yohji Yamamoto, analogie mezi lidskym télem
Zdroj: Machalova, J.: Médou posedli, a myslenkou surrealismu, Zdroj: Machalova, J.:
Moraviapress, 2002, str. 88 Mddou posedli, Moraviapress, 2002, str. 89

Nastup novych technologii a moderni komunikacni prostfedky umoznily neustdlou
vyménu ndzord mezi lidmi a urychlily tak zasadnim zpldsobem vyvoj ve vSech urovnich
Zivota. V devadesatych letech se postmoderni uvazovani promitlo i do odivani a vyZadalo
si prehodnoceni oblékani z predchozi dekdady. Mddni svét byl prehlcen zménami a

chaotickym stfidanim novych trendd. Postupnd proména v ,postmodni” svét, zménila
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odivani ve smés styll, ve které Clovék jiz nemohl nalézt jasny a srozumitelny smér.
Navrhafi, jejichz ukolem vidy bylo prfedurcovat svou kreativitou novy vyvoj, vnesli do

nastalého chaosu jesSté vétsi zmatek.

Zeny, vtéto dobé jiz plné emancipované, nechtély svym odévem navenek sdélovat
informace o své Uspésnosti a sobéstacnosti, jak tomu bylo v letech osmdesatych, ale
preferovaly spiSe podobnost. Na odévni scénu nastupuje na pozadi primyslem
devastovaného Zivotniho prostfedi novy smér v podobé obliby navratu k pfirodé a vyuziti
ekologickych materidld. Cim dal vice se do médy zapojuje fenomén sportovnich a jinych

znacek, ovliviiujici trh s odivanim a konecné rozhodovani spotrebiteld. ( viz Machalova,

2012)

Zmény nenastaly pouze v odévnim pramyslu. Jestli chceme v pIné Sifi pochopit kulturu
odivani v této dobé, musime akceptovat zasadni zmény, které se odehraly v politické i
technické sfére. Neexistence hranic mezi vychodem a zapadem, prelidnéni
multikulturnich velkomést a moderni média, neustdle prindsejici informace o déni ve
vSech Castech svéta, vnesly do mddy nové ndpady a podnéty. Internet, jako znak moderni
doby, zacal fungovat jako virtudlni komunikaéni dalnice. V tomto provazaném svété jiz
nebylo moZné presné rozlisit generacni rozdily ani odév pfislusny pro danou vékovou

skupinu ani pohlavi.

s s

Zasadni zménou, kterd poznamenala vcelku konstantni déjiny odivani muzd, bylo
zapojeni tohoto pohlavi do diskuze o podobé Satniku. Na této zméné mély hlavni podil
razné subkulturni styly, poukazujici na zajmy, orientaci muz( i uhel pohledu na zpUsob
odivani. Hudba, hrajici velmi dlleZitou roli se na této zméné zasadné podilela jak ve
smyslu primé inspirace, tak prosazenim neprebernych druh( odévl skrze sv(j primysl a

reklamu. Znacky zacinaji byt zavislé na své propagaci pomoci hudby.

Diky sdélovacim prostfedkiim, zaZivajicim nevidany rozvoj, zastinily top modelky
devadesatych let filmové hvézdy i hvézdy hudebni. Tento trend se ale ukazal jako velmi
kolisavy. | pfes velky komeréni tlak na ,sexualizaci“ mddy se v popfedi objevuje potieba

ukazovat typy skutecnych Zen.
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Co se tyce samotného vyvoje odévu v tomto desetileti ve vztahu k vytvarnému uméni,
jiz neni pochyb o jejich vzdjemném ovliviiovani ve viech smérech a podobach. Mddni
navrhafi se stavaji nezpochybnitelnymi umélci a jejich odévni variace samostatnymi

uméleckymi artefakty.(Obr. ¢.22 a Obr. ¢.23)

v 7

Odév je vytvaren jako ,darek” pro anonymni zicastnéné osoby, kdy je kladen ddraz na

originalitu zpracovani a rlznost pouzitych material.

Obr. 22 —Issey Miyake, Plast, Zdroj: Fukai, A,: Mdda, Slovart 2003, str. 646
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Zdroj: Fukai, A,: Mdda, Slovart 2003, str. 662

Obr. 23 — Rei Kawabuko, Saty,
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2.9. Soucasnost

Po finan¢ni krizi v roce 2008 se odévni tvorba musela vyrovnat s nutnymi usporami, co
se tyce vyuZiti vody a energie pfi vyrobé textilii. Svét si uvédomil, Ze velkovyroba odévl
v soucasnosti na jednu stranu pfispiva ke stlaceni ceny vyrobk(, na stranu druhou se ale
koncovy zakaznik vinou nutnosti prekonani neuvéfitelnych vzdalenosti a energetické
narocnosti dostava do pasti vysokych cen za produkt. Vyroba presunutd do asijskych zemi
zvelké casti zlikvidovala tradi¢ni evropsky textilni pramysl. V poslednich letech tato
skutecnost ve velké mife postihuje i s dlouholetou tradici. V dlsledku krize a nedostatku
financnich prostredkd nékteré obchodni domy zavedly oddéleni Sicich potreb, jako reakci
na zvyseny zajem o vlastni domdci vyrobu odévu, kterd byla v devadesatych letech az na

vyjimky pokladana za staromaddni a prezitou.

Nynéjsi mdda, rozlozend vlivem nejriznéjsich etnik v kosmopolitnich velkoméstech,
hleda svoiji vlastni tvar pomoci rlznych cest spojovani modernich pohled( a historickych
vlivll. Ndvraty do minulosti zacaly mit hlubsi myslenkovy podtext. Vzhled ,vintage“,
vyuzivajici kopirovani nebo Upravu odévu zrdznych historickych obdobi zazZiva
v soucasnosti velky vzestup. Obchodnici pochopili potencial a hodnotu ¢asto odlozeného
obleceni a ,vintage” jako koncepci zacali pfijimat Siroké masy obyvatel. ( viz Machalova,

2012)

Jako opozice k tomuto pohledu vystupuje zaujeti novymi progresivnimi technologiemi.
Odév komunikujici s nositelem na zakladé vloZeného softwaru, je pouze zacatkem
obrovského vzestupu tohoto fenoménu. V dobé zavislosti na internetu, zacind byt i odévu
na tomto médiu velkou mérou zavisly. Toto vse je podloZzeno vyvojem novych materiald

jako jsou napfriklad extrémné pevné a lehké nanovldkna. 1

1 Nanovldkno ma tisicindsobné vétsi povrchovou plochu nez napf. mikrovldkno, vysokou porezitu, vynikajici tuhost a
houZevnatost. Nanovldkna patfi do svéta nanomateriald, jejichz primér se pohybuje v rozsahu desitek aZz stovek
nanometrl. Pravé diky své strukture maji nanovlakenné materialy unikatni vlastnosti a nabizi netusené moznosti pro
jejich vyuZiti v mnoha oblastech .Zdroj: http://www.nafigate.com/cs/section/portal/app/portal-article/detail/69818-0-

nanovlaknech
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Obrovskou zménou proslo nakupovani odévu, které se v dnesni dobé odehrava ve velké
mite pres internet. Komunikaéni technologie maji extrémné silny vliv na chapani médy a
pfistup k tvorbé odévu. Sou¢asnym trendem se stava inspirace 3D virtualni realitou a
filmy . Vyuziti technologii se projevuje i ve zplsobu prezentace odévu. Z prehlidkovych
mol se Casto stavaji mista uméleckych performanci s vyuzitim robot( a jinych technologii.
(Obr. ¢€.24) Tyto prezentace jsou vétSinou prenaseny online, aby mohli tvlrci

bezprostfedné pomoci internetu pfedstavit sva dila ,obecenstvu”. ( viz Stevenson, 2011)

Samoziejmé ani hudebni ikony nezlstaly v tomto medialnim zavodu pozadu. Hudebni
hvézdy se staly jiz spiSe mddnimi idoly, odvaZujicimi prezentovat jakékoli odévni a
umeélecké kreace. Balancovani na hrané ,antiestetiky” a obscénnosti ma v castych

pripadech velky vliv na podobu soucasné maédy. (Obr. ¢.25)

Obr. 24 — Alexander McQueen, Saty pomalované sprejem, Zdroj: Stevenson, N.J.: Fortuna Libri, 2011, str.

264
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Obr. 25 — Saty ze syrového masa na udileni cen MTV pro Lady Gaga

Zdroj: Machalova, J.: Budiz Mdda, 2012, str. 158

Poslednim velkym hitem v oblasti médni tvorby je vyuZiti 3D tiskdren 2, jako
technologie vyroby odévnich doplfik(l. Podle mého ndzoru je pouze otazkou casu, kdy

bude moiné postavit jakéhokoli obycejného clovéka do role kreativniho umélce -

23D tisk je proces, pfi kterém se prostfednictvim specifického zafizeni vytvareji trojrozmérné objekty z vhodného
materidlu. Tisk po wvrstvdch je fizen ovladaci elektronikou na zakladé programové predlohy. Zdroj:
http://cs.wikipedia.org/wiki/3D tisk
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navrhare a propujéit mu pomoci technologie moznost vytvaret si vlastni odév pouze na

zakladé individudlnich pohledu a pfistupt k Zivotu.

Hranice mezi odévni kulturou a uménim se v soucasné dobé jiz nedd urcit. Pfesahy do
volného umeéni, jako je konceptudlni tvorba nebo tvorba objektova jsou tak vyrazné, Zze
prolnuti uméni a médy pripomina jednolitou osobnost. Jediné, co si lidé podle vSech
znak(l a prlbéhu vyvoje odivani dvacdtého stoleti zachovaji i novém tisicileti, bude

bezpochyby schopnost vyjadfovat své pocity a nazory prostfednictvim odévu.
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3. Odivani a jeho socialni aspekty

3.1. Odév a ritual

Spojeni odivani s uréitymi druhy rituall je zfetelné v mnoha ohledech lidského Zivota a
zasahuje hluboko do minulosti nasi spoleénosti. Spole¢nost si prostfednictvim hromadné
sdilenych symbolickych ritudl — obradll buduje vlastni identitu a ukotvuje tyto zazitky do

uréenych schémat.

v s

Ritudl znamena opakované, kolektivné sdilené a emociondlné prozivané déni. Ritualni
obrady se odehrdvaji podle urcitého radu, na uréitém misté a za pouziti urcitych
smluvenych symboIG.B Tyto symboly se mohou tykat gest, pohybu, feci, hudebniho
doprovodu, objektll, odévl a dalSich atributl. Co se tyce symbold, ty hraji v otazce ritualu
zasadni roli. Maji funkci propojeni mezi drivéjsi zkusenosti spole¢nosti a vliastnim redlnym
Zivotem. V aktu ritudlu je symbol pouzit ve formé individudiniho nebo spole¢ného
prozitku, spojeného s konkrétni situaci. DalSim, neméné dulezZitou soucasti ritudlu je
prostor. VétSina ritudll, ktera byla z velké casti v dfivéjSich dobdch zaméfena na
prekroceni urcité Zivotni etapy — vkroceni do nového ,prostoru” ve spole¢nosti (nebo

z ndbozenskych dlivodu), se odehrdvala na predem urcenych ,,magickych” mistech.

| v.dnesdni dobé se ritualy odehravaji na predem uréenych mistech, které maji dlouhou
historicko - kulturni souvislost s danym ritudlem. Takovymito misty jsou zejména
krestanské kostely slouZici ke konani obradd, radnice mést k vitani nové narozenych déti a
svatebnim obradlm, auly univerzit slouzici k imatrikulacim a promocim, ale napfiklad i
sportovni arény spojené s prozivanim kolektivniho sportovniho  zazitku. V jinych
pfipadech spolecenskych ritudld jsou specialné zfizeny nové prostory bez predchozi
souvislosti s ritudlem jako napfiklad kremacni siné pro posledni rozlouceni se zesnulymi,

nebo kulturni doby vhodné pro poradani maturitnich plesd a jinych spolecenskych

udalosti. ( viz Skarlantova, 2007)

B pohled na ritudl, jako nastroj definice a preskupeni ¢lenl spolecenstvi. Viz. Copans, J.: Zaklady antropologie a

etnologie, Praha: Portal, 2001. str. 78
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Odév je chapan jako dulezitd ¢ast aktu ritudlu predevSiim ohledné svého
bezprostfedniho spojeni s nositelem, ktery se ritudlu Ucastni. Snad kazdé spolecenstvi

povysilo urcity zvoleny odév, nebo jeho ¢ast, na symbol.

V moderni spolecnosti se chdpani ritudlu posunulo ze sféry zmény stavu ve formé
prechodovych ritudld vazanych na vék, ale na druhou stranu se posilily rituadly prechodu

z jedné profesni pozice nebo spolecenské Urovné vyse ( napriklad predavani fada a jinych

ocenéni prezidentem republiky atd.).

Vyznam ritudlu vZdy vyzdvihuje i tradi¢ni odév, ktery slouzi k symbolickému propojeni
soucasnosti s minulymi generacemi. Zaméfil jsem se na popis rituall a s nimi spojenych

odévu, které kterymi se miZzeme osobné setkat na nasem Uzemi.

3.1.1. Lidovy kroj

Jako nejznaméjsi ritualni odév symbolizujici generacni propojeni byl odedavna tradi¢ni
lidovy kroj. Kroj, vypracovdvany aZ po dvé generace (napfiklad sloZité vySivani ornament)
byl chranénym dédictvim dané rodiny. Pomoci kroje se jedinec v€lenoval jak do struktur
svoji aktudlni generace, tak i do spoleCenstvi generaci minulych — fadu vytvoreného
predky a respektovaného jeho détmi. Kroj slouZi také jako znak identity nositele v ramci
urcitého spolecenstvi a symbolizuje mnoho vyznam ( vék, pfislusnost k ur¢itému mistu a

farnosti).

Nejvyraznéjsi doklady o ritudlnim wvyuzZiti kroje najdeme u zvyk(, vtahujicich se

s rodinnym ,,cykliim“, na které je vazan i osobni zivot a jeho hlavni ¢asti .

Nejvice zdznamU o pfislusném odévu spojeném s urcitym ritudlem se dochovalo
v souvislosti s lidovou svatbou a sni spojenym svatebnim krojem. Svatba je dodnes
zasadnim spolecenskym ritualem v Zivoté ¢lovéka a jeho dllezitym predélem. Hlavné Zena
diive svatbou vtomto ohledu ménila svij fyzicky stav a byla zatazovana i do jiného
spolecenstvi Zzen v obci. Na ritudl svatby se také vaze odév ostatnich osob — druzicek,

rodic¢l a kmotrU. (Obr. €. 26) ( viz Langhammerova, 2001)
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Lze bez nadsazky fici, Ze lidové kroje jsou v maximalni mife ukazatelem schopnosti

odévu vypovidat o déjich Zivota.

Obr. 26 — Kroje svatebcan( v zakladni obfadné sestavé — styl konce 19. Stoleti (okoli Zlina)

Zdroj: Langhammerova, J: Lidové kroje z Ceské Republiky, NLN, 2001, str. 64

3.1.2. Masky

Sohledem na dalsi lidovy ritudl a snim spojeny odév, nemohu nezminit lidové
masopustni masky. Neni pravidlem, aby lidovd maska podléhala zasadni vnéjsi stylizaci a
Upravam. PGvodni lidovy odév, upravovany na ritudl masopustu byl opét kroj, uzpisobeny
rovnéZz jako maska. V chodské masopustni tradici se divky i chlapci oblékaji do
slavnostnich kroju, pficemz si divky davaji na hlavu vénecek ze slamy a Skrabosku na
oblicej. V lidovych ritualech se k prevlekim casto vyuZivd jen jednotlivych krojovych
soucasti, jako napfiklad o ,letnicich”. Jde o pradavny, jesté predkrestansky ritual, spjaty

s letnim slunovratem, oslavou kulminujiciho slunce a neporusené kvetouci pfirody. Muzi
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byli k tomuto ritudlu odéni sice v zakladnim obleceni, ale vnéjsi vzhled doplfiovaly vysoké

koruny a pancire ze stromové kliry, zdobené Zivymi kvéty a kapradim.

V tomto ,,odévu” - kombinaci se zdobenim adventnich masek ze slamy, kozeSiny a pefri,
mlzZeme dohledat plvodni stylizaci pfenesenou do dnesSnich masopustnich masek, u
kterych vice jak krojové téma zazniva specificki kompozice barev, tvard a materiald.
Masky ovsem nemUliZeme rozebirat pouze z hlediska vyuziti krojovych dili. Samy jsou
odévem a krojové Casti jsou zde jen pomocnikem obleceni, strhujiciho divaka do svéta

historie a magie. (Obr. €. 27) ( viz Langhammerova, 2001)

Obr. 27 — Masopustni masky z textilnich tfasni, odstfizk, koZesiny a ozdob, Vychodni Cechy

Zdroj: Langhammerova, J: Lidové kroje z Ceské Republiky, NLN, 2001, str. 79
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3.1.3. Smutecni odév

Dal$Sim druhem odévu, kterému jsem vénoval pozornost jako nezastupitelnému prvku
v ohledu ritudlniho vyuZiti je smutecni odév. Pohrebni ritudly se v kfestanské kulture vidy
opiraly predevSiim o cirkevni symboliku. Pravé vtéto oblasti preZzivalo mnohé
s predkrestanskych magickych ritual(. Pfedem danym zptsobem mély pohfebni obfady za

ukol potvrzovat vazby nejen k mrtvému, ale i mezi Zivymi.

Smutecni odév byl pGvodné v nasi kulture bily. Bila barva byla dfive spojovana se vsim
svatym a bozskym. Méla tak jako barva neutralni symbolizovat pfirozeny prechod
z jednoho stavu do druhého. Cernd barva do nasich koné&in pronikla a? v poloviné 16.
stoleti vlivem cirkevnich obfad(. Tato barevnost smutecniho odévu, vymezend zprvu
aristokratickému a méstanskému prostredi, pronikla na venkov az v poloviné 19. stoleti,

kde se v kombinaci s bilymi doplriky etablovala. ( viz Skarlantova, 2007)

3.1.4. Duchovni a obradni odév

Duchovni odév se vyvinul z prani obléci si pro ,sluzbu bohu” slavnostni Saty. PGvodné se
neodliSoval od obvyklého odévu obycejnych lidi. Za vlady cisafe Konstantina ziskali
duchovni hodnostafri hodnost statnich arednikd i pravo nosit urcité aredni znaky a ¢asti
odévu vyhrazené vyssim vrstvam. Po stéhovani narodd vznikl duchovni odév, ktery se lisil
od bézného obleceni. Knéz (Klérus) si ponechal pro vSedni den i ritudl bohosluzby stary
fimsky odév: dlouhy spodni $at (tunika) a svrchni odév (téga, dalmatika), z néhoz se
vyvinuly dlouhé saty sahajici az ke kotniklim (alba) a mesni roucho. Ve stfedovéku dostaly
pod vlivem starozakonnich vzord tyto ¢asti odévu hierarchicky charakter: jednotlivé kusy
byly pozehnany, alegoricky pojmenovany a za modliteb obleceny. Zvlasté slavnostné byl

oblékan biskup. ( http://www.getsemany.cz/node/2509 )

Znamym ritualnim odévem, tentokrat vybranym bez zfetele na lidové historické vazby,
vyuzivanym pfi ,obfadnich® ritualech imatrikulace nebo promoce na rlznych typech
univerzit s dlouhou tradici, je historicky odév ¢len(i akademického sboru. Jeho ¢lenové,

obleceni do taldrd odkazujicich na tradici univerzity a drZici insignie, timto vyjadruji
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respekt k danym tradicim a zarovent umocnuji vyznam situace. Nové vzniklé vysoké Skoly
bez delsi historické tradice si tento ritual propuijcily i s vyuZitim vlastniho typu odévu,

vazajiciho se na danou skolu nebo univerzitu.(Obr. ¢.28)

Obr. 28 — Akademicky sbor v taldrech, Zdroj: http://www.ukacko.cz

Ne v kazdém ptipadé, je nutné spojovat ritudlni odév jen se spole¢né prozivanymi ritudly
podle urcitého daného a neménného vzorce. Pro rozvoj a ukotveni jedince ve spolecnosti
mohou mit hluboky vyznam i ritudly individualni. K vlastnimu odévu mame vybudovan
zvlast intimni vztah, se kterym je spojeno nase predevsim nasSe télo. Odév se tak muze
dostat do pozice, kdy pro nas samé prekonava pouhou funkci télesné pokryvky a muze se

stat symbolem i soucasti individuainiho ritudlu. ( viz Skarlantova, 2007)
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3.2. Vznik mody a jeji vztah k ritualnimu odévu

»Nelze popfit, Ze pokud jde o puvod a vychodiska mddy, prekvapivé toneme v nejistoté.
Modely, které obvykle slouZi k nasi orientaci, vznikly v 19. Stoleti a teorie od té doby

v zdsadé pokrocila jen mdlo.” (Lipovetsky, Rise pomijivosti, 2010, str. 66)

Ohledné vzniku médy jsem bohuzZel stejné v nejistoté jako Gilles Lipovetsky. S ohledem
na fakt, Ze zakladni funkci médy je potvrzeni osobnosti ¢lovéka, reflexe jeho individuality
a hlavné dlraz na fantazii, neni podle mého nazoru moziné casové vymezit jeji presny

vznik.

Pfi zpétném pohledu na souvislosti s ritudlnim odévem uvedené v pfedchozi ¢asti prace,
jsem toho nazoru, Ze vznik médy je vazan pravé na druhy spolecenskych ritudld,
vychazejicich casto jesté z éry predkiestanské. Pfesvédcuji mne o tom ¢im dal vice nejen
poznatky o ddvnych upravach lidovych odévl na zdkladé oslav slunovratu a jejich
pozdéjsiho preneseni do podoby krojii a masek, ale i symbolika smutecniho obfadu

predkiestanské doby prejata do rituall v kfestanské ére.

Podobné spojnice nachdzim opét v lidovych krojich, ve kterych jsou dochovany motivy
velice starého, zfejmé praslovanského zplsobu opatreni lidského téla zakladnim Uborem.
Jako dukaz jsou obvykle uvadény prosté obdélniky platen, rGzné aranZované na télo
(napfriklad satek, rouska a plena), ale i jednoduchym zplsobem formované zakladni odévy
jako sesité obdélniky na muiské kalhoty a samoziejmé Zenské sukné a zastéry. (viz

Langhammerova, 2001).

PovaZuji za opravnéné se domnivat, Ze i pfi systematickém hledani souvislosti napriklad
mezi lidovym vzorovanim textilii a plvodem doplnk( ritualniho odévu, je skoro nemoiné

dopatrat se historického poc¢dtku a vlivu urcitych starobylych kultur.

Mam za to, Ze stejné jako muZe byt individudlnim ritudlem jiz pouhy intimni vztah
k odévu, je mozné zaujmout k ritualizaci odivani postoj, srovndvajici pravé pocatek maédy

jako spojeni s jakymkoli lidskym (i individualnim) ,,obfadem®.
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4. Odév jako vytvarny prostredek

4.1. Uvod

Odév zastdva v nasi dobé mozny nastroj tvorby identity kaZzdého nositele. Je soucasti
soudobé vytvarné kultury i spolecnosti ve vSech svych podobach a formach. Stal se
,materidlem”, pomoci kterého mulzZeme do prezentace nasi osobnosti vkladat jakékoli
symboly, znaky individuality a vlastniho postoje. Odév nam také v souc¢asné moderni a
neustale se ménici spole€nosti zprostfedkovava neverbalni komunikaci s ostatnimi lidmi.
Stal se jazykem, zarazuje nas do urcitého spolecenstvi, ale také nam umoziuje se od
ostatnich distancovat. Dava najevo kdo jsme a kym bychom pfipadné chtéli byt. (viz

Machalova, 2012)

4.2. Vytvarné moznosti a meze odévu

V této Casti prace jsem se zaméfil na reflexi pristupd a pohledli na tvorbu odévu i
moznosti jeho pouZiti. Snazil jsem se o pochopeni presahu uZité odévni tvorby do tvorby
objektové a konceptudlni, kde jsem sledoval urcité znaky spojujici tyto pfistupy, a to praci

s textilnim materidlem, lidskym télem nebo rGzné vytvarné parafraze na odév.

V ¢asti s ndzvem ,Varianty prace s odévem” predkladam pohled na vytvarné zpracovani
odévu od vybranych madnich navrhard, ktefi se nezabyvaji navrhem a zpracovanim odévu
pouze v roviné strohé prakti¢nosti a parafrdze mddy, ale snazi se o posun v chdpani

odévu jako vytvarného znaku i moznostmi netradi¢niho formovani a Uprav materialu.

V ¢asti ,,0dév jako objekt a koncept” nabizim také na prikladech jednotlivych umélct
nastin moznosti a variant presahu odévni tvorby, nebo prace s textilnim materidalem, do

tvorby Cisté vytvarného razu ve formé instalace i konceptudlni tvorby.
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4.2.1. Varianty prace s odévem

lhned v pocatku jsem se rozhodl priblizit praci dvou nejprogresivnéjSich odévnich
vytvarnikl poslednich 20 let, a to Rei Kawakuboové a Isseye Miyakeho. Tyto dvé
osobnosti médni tvorby vnesly do chdpani forem odivani opravdovou revoluci, jak v praci

s materidlem, tak i ve filozofii svych navrh.

Rei Kawakubo jako japonskda navrharka vnesla do evropského i zdpadniho pfistupu

k modé zcela novy pohled na tvorbu odévu, ktery nemél nic spolecného se znudénou
zapadni koncepci. Ukdzala, Ze odév se da prezentovat nejen formou predem bezchybné
pfipravenych prehlidek a odévl, ale i zplUsobem Zivelnéjsim. Zaméfila se na
»dekonstrukci” odévu, pfi ponechani jeho zékladni struktury. VyuZiva nové zplsoby prace
s materidlem, jako je napfiklad odmitnuti splyvani materidlu s télem a jeho kopirovani,
nebo vyuziti perforaci a odhalovani urcitych partii. Jeji prace kombinuje tradi¢ni japonsky
pfistup a tvary odévu s pouZitim rozlicnych materidlG a zplsob( zpracovani. V jeji tvorbé
mUlzZeme spatfit vrstveni a prdci s papirem imitujicim naptiklad krajku, stejné jako vyuziti
odpadnich textilii a jejich pretransformovani skladanim do jinych souvislosti. Tvorba
z posledniho obdobi narazi na kulturu manga a pfindsi nadsazky pomoci tisku a vyraznych

barev.(Obr. ¢. 29 a Obr. ¢.30).

Vedle této mddni vytvarnice se v devadesatych letech objevil opravdovy zlom v chapani
zpracovani odévu a jeho estetiky jménem Issey Miyake. Stejné jako Rei Kawakuboova
prinasi do odévniho vytvarnictvi asijsky naboj a myslenky, ale v tomto pfipadé prolnuté
vlivem architektury a filosofie. V. mddni oblasti je povazovan za umeélce, jenz povazuje své
odévy kompletni jen tehdy, jsou-li v pohybu ve spojeni s lidskym télem. Tato fascinace
spojenim dvou zakladnich casti oba vytvarniky spojuje. Myiake se vyznacuje svym
minimalistickym pojetim tvorby, na druhou stranu dokdze kombinovat stfihy i
v neuvéritelné sloZitych kombinacich. V jeho pracich mizZeme nalézt inspiraci prirodou,
ale i evropskym a americkym malifstvim. Myiake vyuZiva techniku vrapovani — skladani
textilii, jehoz zpracovani plsobi na divdka jako vizualni prekvapeni. Zatim posledni
stddium jeho tvorby je inspirovano stejné jako u Rei Kawakuboové tiskem, kde ale na
rozdil od svoji kolegyné bere inspiraci v lidské pokoZce, tetovani a organickych motivech.

(Obr. ¢. 31 a Obr. ¢.32)
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Obr. 30 a Obr. 31 - Issey Miyake, Saty; trikot Tatoo Body, Zdroj: Fukai, A,: Mdda, Slovart 2003, str. 644 a 645
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Vliv architektury, ktery mizeme zaznamenat v tvorbé Isseye Miyakeho, nachdzim i
v odévni prdci u kanadské vytvarnice a ndvrharky jménem Maryla Sobek. Dfive nez
nastoupila na studia architektury a médy, pracovala jako stylistka v mddnich domech v
Pafizi. Pfedmétem jeji prace bylo vidy hledani estetickych spojeni mezi odévem a
architektonickym objektem. Co se tyce SirSi tvorby, neustale potvrzuje myslenku Ze v
navrhovani odévu a architektury je mnoho paralel jak z hlediska struktury, tak i formy.

Inspira¢nim zdrojem se ji tak stava historicka a souc€asna architektura.

Asi nejvyraznéji tento vliv promitla do odévi odkazujicich k dogonské architekture. 14
Tyto odévy — objekty Maryly Sobek neobkresluji tvar jedince, ale spiSe vytvareji vrstvy,
kterymi je télo ,,obaleno”. Diky jejich variabilité je odévy mozZné nosit na mnoho zpusobd,
a to nejen v zdvislosti na spolecenské pfrileZitosti, ale i podle fantazie a tvlrci invence

majitele. (Obr. ¢.32)

Obr. 32 — Maryla Sobek, Variabilni odév — objekt, Zdroj: http://www.artalk.cz

S ohledem na Ceskou Republiku, kterd ma také velkou zasobu talent(, jen? se vydavaji
na dobrodruznou cestu vytvarného feseni odévi, nemohu opomenout jméno, které pro

mne osobné vyjadfuje velky ¢erveny vykfi¢nik na pozadi soucasné evropské médy.

1 Dogoni —jeskynni kmen, obdélavajici padu v jiznim Mali na zapadé Afriky,
http://petrczernek.wordpress.com/2011/11/20/africky-narod-dogonu-mistri-astronomie/
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Tim jménem je Hana Zarubova. Tato odévni vytvarnice, kterd studovala v ateliéru

odévniho vytvarnictvi na VSUP, je pfikladem navrhare — umélce, ktery ma cit jak pro
perfektni femesiné provedeni odévu, tak i pro jeho odliSnou vizudlni formu a prezentaci.
Hanu Zarubovou, jak sama fikd ,oslovuje vytvdreni konceptl, jichz je obleceni jen
soucasti” (Rozhovor s Hanou Zarubovou, Reflex, 2012, ¢.12, str. 26). Ohledné samotnych
tvar(l svych odévl pracuje predevsim s proporcemi a nejriznéjsimi vyuzitelnymi typy
materialQ, jako je padakova tkanina, neopren, vina atd.. VSe urcujicimi méritky jsou pro
vytvarny pfistup Hany Zarubové Zenské proporce. Snad ani jediny odév se nezfika
kopirovani linii Zenského téla a rizné modelace doplnkd pridavajici odévu novy rozmér a
myslenku. Jeji odévni tvorba je pfiznacnd profesionalnim pochopenim technologie vyroby

pfi kombinaci rliznych syntetickych materidld a textilii. (Obr. ¢. 33 a Obr. ¢. 34).

Projektem, ktery jeji jméno zviditelnil i na mezindrodni scéné byla spolutéast na Expu
2010, kde méla za ukol navrhnout obraz tvoreny odévem. Autorka zadani vyresila
originalnim zplsobem, kdy se dany obraz stal zaroveri odévem. Zakladem obrazu byl kruh,
ve kterém byla vloZzena pomoci zipl péfova prosivana bunda a nositel timto zplsobem
mohl vyuzit vytvarny artefakt — obraz soucasné jako odév. (Obr. ¢. 35 a Obr. ¢. 36) Tento

krok pfi pouziti obrazu jako ,ramu pro odév” byl také jednou z mych inspiraci, v hledani

cesty vlastniho vytvarného zpracovani odévu. (viz Vytvarna ¢dast prace)

Obr. 33 a Obr. 34 — Hana Zarubova, Kolekce Air Force One, Zdroj: http://hanazarubova.cz
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Obr. 35 — Hana Zarubova, Obraz pro Expo, Zdroj: http://hanazarubova.cz

Obr. 36 - Hana Zarubova, Odév / Obraz pro Expo, Zdroj: http://hanazarubova.cz
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4.2.2. Odév jako objekt a koncept

Jestli existuje umélec, ktery svou prekypujici energii a napady ,pretavuje” do
vsemoznych nam skrytych dusi predmétl, okamizikli a pohledd, je jim bezesporu

FrantiSek Skala. Vedle citlivé komunikace s pfirodou a materidly reflektuje svymi dily i

rizné predméty vsedni potreby, mezi které patfi v jeho podani i odév. S jistou mirou
ironie a nadhledu, vyzveda svételné, barevné, tvarové a materidlové kvality nalezenych
véci a kombinuje je do netusenych forem. Lidskym produktim propujcuje nové vlastnosti
a tim odkryva pohled do tajemnych souvislosti vztahll a predmétl. Projevuje se jako
radikdlni mystifikator, ale zaroven presnost jeho vytvarného vyjadreni vynika jak po

strance obsahové, tak remeslné.

MUj vybér se soustfedil na dvé zpracovani odévu — artefaktu, a to na molitanové sako,
propUjcujici Skalovy vzezieni ,,monarchy”, vyuZité pfi propagaci jeho vystavy v Rudolfinu.
Tento odév neni vyrazny profesionalnim provedenim a stfihem, ale presné zapada do celé
koncepce hry a naznaku v umélcové tvorbé. (Obr. ¢. 37). Druhym objektem (odévem) je
roucho z mofskych rostlin prezentované v cyklu ,podhoubi a oblaka“. (Obr. ¢. 38) Spojeni
morskych rostlin a textilu mne fascinuje svou jednoduchosti napadu a jak byvd u Skaly
zvykem, vyraznym vizudlnim potencialem. Oba dva objekty jsou pro mne zajimavé hlavné

moznosti je obléknout.

Obr. 37 — Frantisek Skéla, Molitanové sako (Plakat k vystavé), Zdroj: http://www.galerierudolfinum.cz
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Obr. 38 — FrantiSek Skéla, Roucho, Zdroj: http://www.frantaskala.com

Autorkou, kterd mne ihned zaujala pfi zkoumani presahd odévu do volného uméni
(vtomto pripadé do konceptualni tvorby a instalace), je Irena Jdzova. Tato
experimentdatorka, vyuZivajici pro svoji praci vSsemoznych technologii a postupl, se
zaméfila ve své tvorbé na interaktivni komunikaci s divdkem, prostfednictvim souhry

prostoru a dila.

NejvétSim pocdinem na poli prace s materidlem a prostorem je podle mého nazoru

instalace , Kolekce Série“ v ¢esko-slovenském pavildonu na Benatském bienale v roce 2007.

7 v

Instalace predstavovala koncept osobni zpovédi o vahani ¢lovéka, ktery ma ,jit se svou

kGzi na trh“ *°. Irena Jazova zde pouzila odlitky vlastniho téla, jez se staly soucasti
, / v ;s . ;1 . v .r % .

rozsahlé, promyslené instalace. Lukoprenové 6 odlitky téla, mne tak evokuji odév jako

,druhou kazi“ Clovéka, se kterou se chodi ve spolecnosti dennodenné ,prodavat” a

prezentuje skrze ni svoje pocity. (Obr. ¢.39 a Obr. ¢.40)

> viz. http://www.irenajuzova.cz/categories/25
16 Lukopren - neutralini silikonovy tmel, pouZivany pro elektroizola¢ni zalévani v elektrotechnice
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Obr. 39 a Obr. 40 - Irena JUzova, Kolekce Série na Benatském biendle v roce 2007

Zdroj: http://www.ngprague.cz, http://www.artlist.cz/?id=2751

Hrani¢nim vytvarnym uvazovanim o mezich vyuzitelnosti a funkci odévu se v 70. létech

v 7

zabyval ve své konceptualni tvorbé i Milan Knizdk. Z téchto akci a Uvah o moZnostech

Xyl

odévu jsem vybral kresebny navrh s nazvem ,Symbioticky odév” z pocatku 70. let a
dokumentaci akce ,Pratelstvi se stromem” zlet 80. Kresby tykajici se Symbiotického
odévu vyjadrtuji koncept, kdy je clovék svym odévem spojem s pfirodnimi (strom, kdmen)
nebo umélymi objekty (lednicka, stll). Jiz pfi prvnim pohledu je zfejmé, Ze jde o odév
nenositelny. (Obr. ¢. 41). Tato nemoZnost si odév obléci vSak nemusi znamenat, Ze nejde
o odév. Podobnym zplsobem se Knizdk zamysli i nad architekturou, jako pouhou
psychickou formou. Vtomto pfipadé mne zaujala svoboda premysleni nad samotnou
funkci odévu a jeho splynutim s okolim ¢&i pfedmétem. DalSim ,dilem”, které mne ve

vztahu k odévu od Milana Knizdka zaujalo je ,Pratelstvi se stromem®. Tato akce byla

koncipovana pro vice zucastnénych lidi, ktefi méli byt na akci jiz pfedem pfipraveni. Akce
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méla sledovat ,oblékdnim“ predevsim vztah Cclovéka k pfirodé, vtomto pfipadé
znazornéné stromem. (Obr. ¢. 42) Nabizi se mi otdzka, do jaké miry se jednalo o akci
uméleckou nebo akci rituadlniho charakteru. Posuzuji tak i podle ostatnich akci
koncipovanych pro vétsi skupinu lidi v pfirodé (napfiklad ,Pozndvani“ a ,Kamenny

obrad“).

Obr. 42 — Milan Knizak, Pfatelstvi se stromem, Zdroj: http://artlist.cz

57


http://artlist.cz/
http://artlist.cz/

7 v

5. Didakticka cast

5.1. Uvod

Tato cast diplomové prace se zabyva vyuzitim tématu odévu ve vytvarné vychové na

zakladni skole.
Sklada se ze tfi vytvarnych tématickych rad:

- Odév a spolecenské ritualy
- 0Odév v odrazu historie 20. Stoleti

- 0Odév a jeho symbolicka funkce

Soucasti didaktické ¢asti jsou ukazky pracovnich listd pro déti, zjistujici okruhy jejich

zajmu a objem védomosti o danych namétech

Dvé vékové skupiny Zakd jsou v tomto pripadé zvoleny z dlivodu srovnani vytvarného

pristupu déti k namétim v rdzném vékovém rozmeazi.

Cilem téchto fad je nabidnout détem skrze osobni vytvarny zazitek setkdni s odévem v

raznych variantach pohledd. (podrobnéji vysvétleno v Uvodu kazdé rfady)

Vytvarnd fada, kterou jsem vybral pro pfimou praci s détmi se zabyva reflexi rozdilnych
spolecenskych ritudll spojenych s urcitym odévem. Cilem této rady bylo détem nabidnout
formou vytvarného zazitku informace o soucasnych spolecenskych ritualech a jejich
souvislosti s nasi historii a kulturou. VSechny naméty byly zvoleny s ohledem na moznost

déti setkat se s danymi ritudly a jejich formami v bézném osobnim Zivoté.

V hodinach Vv jsem se snazil zakm poskytnout co nejvice prostoru pro zapojeni jejich

fantazie pti praci vztahujici se k danému tématu, za pouZziti vhodnych technik a materiala.

Co se tyée zakladni $koly, na které jsem didaktickou &ast vykonaval (ZS Demlova,
Jihlava), jedna se o klasickou sidlistni Skolu s vétSim poctem déti. Jejim specifikem je
integrace déti s rdznymi specialnimi vzdélavacimi potfebami. Déti jsou integrovany témér

ve vétsiné tfid na obou stupnich a maji k dispozici osobni asistentky.
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5.2. Pracovni listy — Odév a rituadl

5.2.1. Uvod

Pracovni listy pro ¢tvrtou a devatou tfidu byly koncipovany jako jednoduchy a lehce
srozumitelny soubor ukoll pro dané vékové rozpéti zakl. lhned v Uvodu byl zamér
poskytnout obéma tridam listy se stejnymi Ukoly i otazkami pro snadné srovnani vysledku
a rozdila. Pracovni listy jsou navrzeny jako sesSit formatu A5, obsahujici 8 namétq,

vztahujicich se k tématu spojeni odévu a ritualu.

Ukoly jsou kombinaci jednoduchych otazek, vztahujicich se k jednotlivym namétdm,
doplnéné kreslenim nebo dokreslovanim obrazkl podle svych mozZznosti a védomosti. Maji
za Ukol zjistovat Uroven védomosti Zzakd o danych ritualech a upfesnit, na které naméty se
déti nejvice orientuji. Kresba jako doplnék k jednotlivym otazkdm neni pfifazena u
kazdého ndamétu, aby se détem forma vypracovani stale neopakovala a také pro jeji
¢asovou narocnost (na vypracovani listh mély déti pouze 45 minut i s vysvétlenim a

zavérecnou reflexi).

Samotné naméty se vztahuji ke spolecenskym ritudlim spojenych s odévem, které
mohou déti ve svém Zivoté i okoli potkat, nebo je jinym zplsobem reflektovat. Otazky

jsou kladeny zplisobem srozumitelnym pro obé vékové skupiny.
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5.2.2. Pedagogicka reflexe 4. trida

Po Uvodnim sezndmeni a vysvétleni prace s listy i ndméty déti pfistoupily k vypracovani
otdzek. Zaci se v uvodu zacali doptdvat na slova, které jim nebyly ihned znamé a
komentovali si navzdjem odpovédi u otdzek. Divky byly v tomto ohledu vice samostatné a
zaméfily se hlavné na kresleni u jednotlivych ndmétl. Chlapci zacali spiSe doplnovat
odpovédi u otazek. Odpovédi détem nedélaly vétSi problémy. Détem jsem ponechal
volnost pfi rozhodovani, které ndméty zpracovavat dfive a které ukoly uplné vynechat.
Vysvétlil jsem, Ze zdleZi pouze na nich samotnych, ke kterym otazkdam se vyjadfi a doplni

je.

Osobné jsem se spolu s asistentkou u chlapce s ADD zaméfil na podrobnéjsi vysvétleni
jednotlivych otdzek a pozoroval zplsob kresleni a dokreslovani ukol(i. Chlapec se vénoval

spise psani odpovédi a kresleni obrazk( ponechal az na konec vypracovani.

Na konci hodiny po odevzdani pracovnich listd jsme spolec¢né s détmi jednotlivé body a
otazky probirali. Déti se doptavaly zejména na podoby lidového kroje a na otdzky

souvisejici se msi.

Pti zpétné reflexi vypracovanych listll jsem si vSimal hlavné bod(, na které se déti
nejvice zamérily a kterym vénovaly vice casu. Jako tfi hlavni naméty pro vytvarné
zpracovani jsem tak vybral ,,Maskarni pravod”, ,Vitani jara“ a ,Mé druhé ja“. U téchto
namétl Zaci vétsSinou zpracovali vSechny otazky a dokreslili dané ukoly. U ,Vitani jara“
jsem zjistil, Ze o tomto ritualu jsou déti vesmés dobre informovani a dovedou se v ndmétu
orientovat. Velky prekvapenim bylo vypracovani odpovédi u ndmétu ,Mé druhé ja“, kde
vétsSina zakl uvedla jako inspiraci v oblékdni média a sv(ij vlastni vybér odévu. Vétsi

rozdily u chlapct a divek jsem ohledné odpovédi nezaznamenal.
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5.2.2.1. Pracovni listy — 4. tfida (ukazky)

ME DRUHE JA

Co znamen réeni ,Saty délaji clovika™?
Kdo vymyzli oblegeni?

Kde beres inspiraci, co si obléci?

a) televize, internet [
b) rodi

¢) spoluzaci of
d) ja sdm/sama [in g

Zkus jednoduse nakreslit co si rad/a oblékas doma

a kdy? jdes ven?

—

VITANI JARA

—_——

Pro¢ lidé vitaji jar?
e priinoda,
Kdo nebo co je to ,Morana"?
“ et

Co's ,Moranou” lidé délaj?

Zkus nakreslit, jak ,Morana® vypadé a co mé na
sobé

v s 4 A vex 40
MASKARNI BAL (privod)

Pro¢ chodi maskary v privodu a pro¢ se lidé za

néco previgkaj?, 5
Aol ﬂ"(‘l'v/éo‘a; /1/441
Popis, jak vypada maskar; previek? ,
on handerri ,fwﬁ'/éxﬂwb«lp/‘

Za co/koho, by jsi rad 3el/sla na magkarni bal?
A

Zkus nakreslit vlastni maskarni previek

JiZDA KRALU

J

Co je to kroj?,
o

Kdo nosi kroj?
Merantertl.

V&, jak se jmenuje kroj z Tvého kraje?

Zkus nakreslit, jak kroj vypada? (jak je barevny a
jestli ma n&jakou dekoraci)

SVATEBNI DEN

Kde se konaj svatby?

o el ol na tadeni g s, u
Kdo chodi oblegen v bilé barvé a kdo v cerné
barvé?, y :

o leslle oW . oo UG Sibrvieh

Co by jsisi ob)ekl/a na svatbu?

migoded AL sadd

ba &
Nakresli svatebni dort podle svych predstav.

CIRKUS

Jaky je rozgll mezi cirkysem  divadlem?
/r/«/x&dw . A, Mﬂn{

Koho miizes v cirkusu pgtkat? . < 7 Py
2, [/tf"mzwljg‘ o 4. M - dal)

it

& artisté, krotitelé a klauni?

Zkus jednoduse nakreslit , §



5.2.3. Pedagogicka reflexe 9.tfida

Zacatek hodiny jsem orientoval stejné jako u Ctvrté tfidy na sezndmeni s pracovnimi listy
a naméty tykajici se rituald spojenych s odévem. Starsi déti zacaly s vypracovanim otazek
okamzité, bez jakychkoli dotazli. Do prace jsem zakd osobné nijak nevstupoval, pouze
jsem uvedl, Ze zpUsob vypracovani zaleZi jen na jejich vlastnim uvazeni. Podobné jako na

nizsim stupni se divky ,vrhly” na kresleni obrazk( a chlapci na psani odpovédi.

Velkou pozornost jsem vénoval nevidomému chlapci ve tfidé, ktery pracovni listy
vypracovaval spolu s asistentkou. Otazky mu byly predcitdny a odpovédi poté zapisovany
na slepeckém psacim stroji. Asistentka chlapci s odpovédmi nepomahala. Rozsah jeho
védomosti a povédomi o tématech byl po precteni pracovnich listd s ohledem na celou

tfidu nadprimeérny.

Na konci hodiny jsme si také, stejné jako u predeslé Ctvrté tridy o namétech spolecné

popovidali.

Po precteni a prohlédnuti vypracovanych listl jsem zjistil, Ze na rozdil od namétu ,,Vitani
jara” (ve kterém se Zzdaci orientovali malo) se déti zamérili na popis ritudlu ,Vojenské
prehlidky” (ndmét jsem z tohoto dlvodu zaradil i do vytvarné fady). U ostatnich ndmétd
se zaci s nizSim ro¢nikem shodli ohledné cetnosti a peclivosti vypracovani u ,,Maskarniho
pravodu” a ,Mého druhého ja“. Oba naméty jsem tak pozdéji preferoval i pti volbé

vytvarné prace v hodindach.

Vétsi rozdily mezi chlapci a dévcéaty ohledné odpovédi jsem ani vtomto pfipadé

nezaznamenal.

Obé tridy se orientaci na urcitd témata vétsSinou shodovaly i s ohledem na velky vékovy
rozdil zaka. Zajimavé bylo zjisténi, Ze v nékterych pfipadech se obé tfidy shoduji i ve

védomostech tykajicich se danych naméta.
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5.2.3.1. Pracovni listy — 9. tfida (ukazky)

v AT .

JIZDA KRALU

Co je to kroj? jakéhg divodu se kong mie a co to je?

Lrdowsy. kre; FAOL Lo oo
Kdo nosi kroj? jsi se Sel/sla na m3i podivat?

lorava né

Vi, jak se jmenuje kroj z Tvého kraje? Zhus popsat kdo je fardF 3 co mé pa sobg, » g
ik Koo / 2 dptley dbels, Lo gt
Zkus nakreslit, jak kroj vypada? (jak je barevny a krouzkuj symbol, ktery miZeme vidét na méi,

jestli ma néjakou dekoraci)

ME DRUHE JA VOJENSKA PREHLIDKA

Co znamené réeni ,Saty délaji Elovéka”? Kdy miizeme vidét vojenskou prehlidku?
4 J b %

Co si vojéci na tuto phileZitost oblékaji?

Kdo vymysli obleZeni?
darn

Kde beres inspiraci, co si obléci? Jsou vichni stejni - jak je odligime?

a) televize, internet [ |

b) rodiée [ Vyber si tvar, nebo tvary ve kterych vojici podle
Tebe na piehlidce stoji

) spoluzaci ]

(d)ja sm/sama

Zkus jednoduse nakreslit co si rad/a oblékag doma

a kdy? jde3 ven?

[ O A
Bl ad

qllode’

e ".uuz

w /gl A

W ks A e Wy el e o
Lol g L S s e te [ov g Ballal)
A Y " ol A5
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5.3. Odév v odrazu historie 20. stoleti — vytvarna rada

9. tfida: 14 — 15 let

Rada je cilena na poznani zasadnich milnikG a zmén spojenych s historii odivani 20.
Stoleti. Snazi se obsahnout tyto vybrané déjinné Useky s dlirazem na popis a reflexi
uméleckych i spolecenskych rovin a problém( spojenych s danymi obdobimi. Cilem rady
je zprostredkovani ndhledu détem na déjiny odivani minulého stoleti a zacatku stoleti
soucasného, se zamérenim na vyklad a pochopeni odivani jako soucasti lidské spole¢nosti
skrze vytvarny zaZitek prezentovany v rlznych vytvarnych technikach vdzanych na dané

déjinné Useky.

1,Nameét: Zlaty vék Secese

Motivace: ,Zlatd” doba Uzce spjatd s nasi historii. Ornament jako soucast dekoru ve
vSech Udrovnich tehdejsi tvorby. Reflexe vyuZiti dekoru odévu v dnesSnim textilnim

vytvarnictvi.

Vytvarny problém: Samostatné uvazovani nad variantami dekoru odévu - ztohoto
vychazejici tvorba ornamentu z pfirodnich materiall ve venkovnim prostoru. VyuZiti

sklddadni a spojovani ptirodnin v kombinaci s barvou vhleddni osobnich variant

ornamentu. Ponechani Sirokého prostoru pro fantazijni moznosti a uvazovani.

Vytvarna technika: Skladani a propojovani prirodnich materidld, jejich vrstveni a barveni

Vytvarna kultura: Alfons Mucha, Tony Plant

2,Namét: Art Deco

Motivace: Vyuziti vzorovani textilii a masovost vyroby ruku v ruce se spojenim uméni a
mody. Posledni ,sloh” a jeho odezvy v dneSnim feSeni odévl. Participace umélci na

vzhledu a funkci odévu. Vliv kubismu na vzorovani latek.
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Vytvarny problém: Navrh vlastniho vzoru pouzitelného na potisk textilii. Dlraz na
fantazijni tvorbu, ktera ale reflektuje dobové vazby uméni a vyroby. Tisk vzoru pomoci

sitotiskovych barev na textil — soutisk barev a tvard.
Vytvarna technika: Sitotisk na textil

Vytvarna kultura: Picasso, Braque

3,Namét: Novy vzhled nové doby

Motivace: Zaujeti siluetou a ladnosti kfivek. Vyuziti novych materiald a chemie. Fascinace

dopliikem jako nezastupitelnou soucasti odévu.

Vytvarny problém: Vystizeni ladnosti linie a siluety v plose. Avantgardni barevné
zpracovani ndvrhu odévu ,haute couture”. ZdUraznéni rGznych syntetickych materiald.
Spojeni fantazijni tvorby s jasnymi hranicemi stylu té doby. Snaha o spojeni malby a

textilniho materialu.
Vytvarna technika: Malba temperou a kresba tusi. Dodatecné lepeni syntetickych textilii

Vytvarna kultura: Coco Chanel, Christian Dior

4,Nameét: Provokace Sedesatych

Motivace: Kult mladi a svobody spojeny s bouranim zazitych hranic v odivani. Estetika
Hippies, vyuZiti plastu a masového potisku. Stirani hranic v genderovém odivani. Pop art.

Experiment.

Vytvarny problém: Autorské zpracovani ndvrhu pro celoplosny tisk na textil. Vyuziti
monotypu jako vychozi grafické techniky. Vznik vyslednych barevnych kombinaci a

soutiskd.
Vytvarna technika: Monotyp (prokresba)

Vytvarna kultura: Pop art
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5,Namét: Antimodda

Motivace: Individudlni pfistup k oblékani v 70. Letech. Neexistence mddniho diktatu a
svazanosti s jednim stylem. VyuZiti kombinaci materidll, nevkusu a kyce. Ztrata autority

maddnich ikon. Punkova kultura

Vytvarny problém: Tvorba ,antimdédniho” odévu na vlastni postavé . AranZovani
z pouZzitych odév(, perforace latek a jejich barveni. Snaha o vyvaZieni mnohosti pfistupl a

variant odévu s jeho nositelnosti. Prezentace na tfidni (anti) médni prehlidce.

Vytvarna technika: Barveni a perforovani latek, vyuziti starych odévl a jejich uprava —

aranzovani.

Vytvarna kultura: Rei Kawakubo, Punkové obleceni

6,Namét: Hudebni ikony

Motivace: Ovlivnéni mdédy hudbou a jeji masovosti. Utvareni vzorl oblékani skrze
hudebni hvézdy, pramysl a reklamu. Reflexe dnesni roztristénosti styl(l a s tim spojenych

hudebnich subkultur. Jejich vizualni druhy a variace.

Vytvarny problém: Fotografickd dokumentace rozmanitosti odévli spojenych s hudebnimi

styly, které mizeme spattit na ulici. Reflexe jejich podobnosti a rozdild.

Vytvarna technika: Digitalni fotografie.

Vytvarna kultura: Ukazky vizualnich styl rGznych hudebnich zanr(.

7,Nameét: ,Bohyné” nové doby

Motivace: Stylizace krdsy a potlaceni pfirozenosti. Diktat a rozmarilost médnich ikon. Vliv
reklamy na chapani idealu krasy a mody. Rozvoj profesionalniho obchodu s osobnim

vyjadrenim.
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Vytvarny problém: Fantazijni liceni spoluzakd - reflexe realnych a nerealnych moznosti a

podob lidského vyrazu. Rozpracovani detaill v liceni ,,ikon“ - stylizace jejich obliceju.
Vytvarna technika: ,Malba“ na oblicej kosmetickymi licidly
Vytvarna kultura: Soucasné maddni ¢asopisy a videa.

Mezioborové presahy a vazby: Vliv reklamy a médii (Obc¢anska vychova).

8,Namét: Virtualni rozhrani

Motivace: Zaujeti novymi technologiemi. Odév jako soucast virtudlni reality zitrka. Otazka

moznosti ztraty funkce odévu jako realného vizualniho artefaktu. Cyberpunk.

Vytvarny problém: Navrh odévu virtualni budoucnosti v ploSe ve venkovnim prostoru,
pomoci koldze rliznych druh( material(. Vrstveni materidld, jejich lepeni a vznik ndvrhu
odévu ve formé haptického reliéfu. Dlraz na fantazijni zpracovani namétu. Vyroba a

instalace v méstském prostoru.

Vytvarna technika: KoldZz z rGznych materidla (plasty, soucastky PC, syntetické latky,

polystyren apod.) na staré zdi nebo na zemi.
Vytvarna kultura: Cyberpunk manga a filmy

Mezioborové presahy a vazby: Zahlcenost informacemi a nestdlost soucasné civilizace

(Obcanska vychova)
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5.4. Odév a jeho symbolicka funkce — vytvarna rada

9. tfida: 14 — 15 let

Rada je koncipovana jako reflexe odévu a jeho souéasti, coby symbold ¢lovéka a jeho
moznosti prezentace. Vychazi z problém0 a rdznych Udrovni vnimdani symbolld jako
nezastupitelné soucdsti nasi osobnosti. Rada je sloZena z takovych namétd, se kterymi se
déti mohou ve svém véku pravidelné setkdvat a které sami Casto resi a reflektuji. Cilem
této rady je predstavit zakim jednoduchou a zabavnou formou problematiku dnesni

kultury odivani a jeji mozZnosti vnimani srze symboliku odévu.

1,Namét: Barvy, které nds predstavuji

Motivace: Barva jako jeden ze zakladnich vyjadfovacich prostfedki ¢lovéka. Symbolika a
vyznam barev v lidské komunikaci a osobni prezentaci. Soulad a nesoulad barev — jejich

vhnimani v rdmci odévu.

Vytvarny problém: VyufZiti prlsvitnych barevnych textilii jako obalu na svitidla. Vytvareni
atmosféry Uzkosti, radosti, melancholie atd. pomoci barvy svétla v zatemnéné mistnosti
s lidskou postavou. PUsobeni barev na celkovou atmosféru a jeji fotograficka

dokumentace .
Vytvarna technika: Obalovani svitidel latkou, fotografie

Vytvarna kultura: Ludék Smejkal, ukazky tvorby prednich fotografu

2,Namét: Odév mého ,kmene”

Motivace: Jsem soucasti néjaké skupiny? Co preferuji? Jaké hodnoty zastdvam? Je moje
obleceni né¢im nebo nékym ovlivnéno? Hleddni osobniho ,kmene” na zakladé reflexe

vlastnich zajmu a preferovaného odévu.
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Vytvarny problém: Osobité vytvarné reSeni odévu pro vlastni socidlni skupinu, ve které se
¢lovék pohybuje (ovlivnéni hudbou, hobby, hry, atd.). Vyroba originalniho prostorového
papirového odévu zdlraznujiciho atributy ,kmene” nositele. Domalovani nebo nastfikani

odévu barvou. Prezentace na tfidni modni prehlidce.
Vytvarna technika: Prace s riznymi druhy papiru, lepidlem, sesivackou a barvou
Vytvarna kultura: Kniha ,Kmeny*

Mezioborové presahy a vazby: Vazby a souvislosti odévu s urcitymi socialnimi skupinami

v historii (Ob¢anska vychova)

3,Namét: Skolni uniforma

Motivace: Rozpor ndzor( na jednotné uniformni odivani ve skolach. Klady a zapory skolni
uniformy a jejich  historické souvislosti vrlznych zemich svéta. Jednota osobni

prezentace v ramci Skoly.

Vytvarny problém: Skupinovy kresebny navrh spolecné Skolni uniformy a jeji postupné
vytvareni a aranZovani na postavu pomoci latek a jinych textilnich materialG. Vyuziti

dohody a experimentd s materidlem pfi vytvareni spole¢ného odévu.

Vytvarna technika: Kresba tuzkou a pastelem. Skladani, lepeni a Spendleni textilnich

material( na postavu.
Vytvarna kultura: Soucasni médni ndvrhafti a typy Skolnich uniforem.

Mezioborové presahy a vazby: Dlvody zavadéni sSkolnich uniforem a socialni rozdily

soucasnych rodin (Obc¢anska vychova)
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4,Namét: Sport a pohyb

Motivace: Vztah ke sportu a s nim spojeného stylu odivani jako soucast dnesni kultury.
Sport a pohyb jako jeden ze symbol(i sou¢asné spole¢nosti. Spojeni estetiky téla, pohybu

a odévu.

Vytvarny problém: Zachyceni lidské postavy v pohybu pomoci otisku odévi. Tvorba
kompozice vzniklych otiskd rlznych barev. Zkoumdni moZnosti ztvarnéni pohybu a

dynamiky v plose.

Vytvarna technika: Nandseni barvy na odév a jeho otisk na papir. (tempery, velké Stétce

a velkoformatovy balici papir, popfipadé vyuziti frotaZe a pastelu)

Vytvarna kultura: Adriena Simotova

5,Namét: Oblibeny doplnék (klobouk)

Motivace: Originalni doplnék jako symbol nazoru ¢lovéka a jeho chdpani estetiky. Tradice
a vyvoj mddnich doplrikl jako svébytné vytvarné Cinnosti. Snaha o originalitu, odliseni a

prezentaci.

Vytvarny problém: Tvorba autorského klobouku v prostoru. Snaha o originalni
zpracovani klobouku pomoci kasirovaného papiru. Postupné modelace, barveni, zdobeni

a prezentace klasického nebo fantazijniho klobouku — doplriku.
Vytvarna technika: Kasirovani novinového papiru na draténou kostru, malba temperou.

Vytvarna kultura: Friedrich Hundertwasser, Klobouky na dostizich v Ascotu

6,Namét: Muj Sperk

Motivace: Sperk jako symbol Gspéchu, vzpominky, elegance, originality a postaveni. Vztah
¢lovéka ke zdobeni téla a symbolice $perkd ve vztahu k odivani. Sperk jako originalni

vytvarny i historicky artefakt.
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Vytvarny problém: Tvorba autorského zvétSeného Sperku v pfirodnim prostoru pomoci
papiru a odpadového materidlu. Kontrast pouZitych materidld s eleganci Sperku
s umisténim vdaném prostiedi. Vyuziti rlGznych typl materidll. Dokumentace a

prezentace vzniklych Sperk( v kontextu s Zivou pfirodou — spole¢na fotka ,,pokladu”.
Vytvarna technika: Lepeni a skladani papiru, plastu, igelitu, latek a drata.
Vytvarna kultura: Korunovacni klenoty, Egyptské Sperky

Mezioborové presahy a vazby: Evropské korunovacni klenoty jako symbol statnosti a

monarchie (Déjepis)

7,Namét: Luxus a chudoba

Motivace: Jaky odév znadi luxus? Jaky chudobu? Je odév pouze slupkou a urcitym
symbolem bohatstvi nebo chudoby, ktery se da libovolné ménit? Prolindni mdédnich vlivQ

z obou poll spoleénosti. Mdda a modnost.

Vytvarny problém: Uprava osobnich - pGvodné ono3enych a poskozenych odévli na
odévy ,luxusni“ . Fantazijni hra s Upravou a zpracovanim materidld. Spojovani

raznorodych ¢asti odévid — jejich pretvareni v unikatni luxusni odév.

Vytvarna technika: Prace s pouZitym odévem, odpadovym materidlem, papirem, plastem

a barvou. Siti a lepeni.
Vytvarna kultura: Pop art, mdda retroodévi

Mezioborové presahy a vazby: Socialni rozdily v nasi spolecnosti (Ob¢anska vychova)

8,Namét: Znaky a znacky

Motivace: Touha ¢lovéka po originalnim odliseni. MoZnosti prezentace skrze jednoduchy
symbol. Znacky jako fenomén dnesni doby, zavislost na médnich znackdch a vyznam

raznych druht znaku v nasi spole€nosti.
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Vytvarny problém: Navrh vlastniho loga vyjadfujici osobnost tvlrce, jeho jméno, zajmy
atd. pomoci grafické zkratky. VyuZiti fenoménu streetartu ohledné vyroby (vyfezani)
Sablony na vlastni logo do papiru. Preneseni loga na tricko pomoci spreje a jeho

prezentace ve venkovnim méstském prostredi.
Vytvarna technika: Kresba tuzkou, Vytrezani loga do papiru, stiikani sprejem

Vytvarna kultura: Graficka loga, Streetart
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5.5. Odév a spolecenské ritualy — vytvarna rada

4. tfida: 9 — 10 let, 9. trida: 14 — 15 let

Rada je primarné cilena na osobni zaZitek déti, poznani sociokulturnich ritual@ a zvykd
vyskytujicich se v dnesni spolecnosti, ale majicich zdklad v nasi spolecné historii. Vybér
namétl je orientovan na ty ritualy a osobni zazitkové roviny, které mohou déti v prostoru
svého okoli a rozsahu osobnich Zivotnich zkuSenosti reflektovat a hodnotit. Cilem
vytvarné tfady je poskytnout Zaklm skrze vyuZiti rdznych vytvarnych technik a pristupl

osobni zazitek z tvorby v ndvaznosti s poznanim vlastni kultury a spolec¢nosti.

1,Namét: Jizda Kralt

Motivace: Tradic¢ni lidovy kroj jako soucdst kulturniho dédictvi. Historicky vyvoj kroje a

jeho soucasna funkce. Rozdily v dekorativnosti a druzich ornamentu v kraji, kde Zijeme.

Vytvarny problém: Osobité vytvarné feSeni detailu ornamentu — jeho vlastni navrh,

barevné varianty a kompozi¢ni feseni v plose.
Vytvarna technika: Malba temperou a pastelem v kombinaci s frotazi rGznych materiald.
Vytvarna kultura: Lidovy kroj Horacka, Odévni tvorba 18., 19., a 20., stoleti,

Mezioborové presahy a vazby: Lidové zvyky a styly oblékani (Déjepis), Sociokulturni

ritudly (Obc¢anska vychova)

2, Ndmét: Maskarni priivod (maska)

Motivace: Lidska touha po osobnim fantazijnim vyjadieni ,,premény a prevtéleni”. Spojeni
s kulturnimi ritualy, obyceji a soucasna podoba tohoto zvyku i jeho variaci. Tradice

masopustnich masek a jejich charakteristika.

73



Vytvarny problém: Abstraktni ztvarnéni maskarni masky. Kladeni dlirazu na fantazijni
slozku tvorby spojenou s vyuZitim koldZe z barevnych papirQ, fotek a latek v plose.

Doplnéni vzniklé abstraktni koldZze volnou kresbou.
Vytvarna technika: Kolaz (papir, latka), kresba tusi (fixem)
Vytvarna kultura: Lidové masopustni masky, Giuseppe Arcimboldo, Josef Capek,

Mezioborové presahy a vazby: Pohanské zvyky v predkifestanské dobé na nasem uzemi

(Déjepis)

3, Nameét: Cirkus

Motivace: Hranice a splynuti rGdznych druhl uméleckych vyjadreni. PGvodni koCovné a
nezavislé cirkusové scény. Vyjadreni artistU, jejich fantazijni odévy, moZnosti prezentace a

rozdily mezi divadlem.

Vytvarny problém: Tvorba textilniho reliéfu v ploSe. Abstraktni nefigurativni vyjadreni
atmosféry v cirkusovém Sapité (dynamika vystoupeni) prostiednictvim skladani, vrstveni a

lepeni rliznych textilnich material( na papir.
Vytvarna technika: Lepeni niti, provazk(, knoflik(i a Iatek na papir
Vytvarna kultura: Adelle Lutz, Nicolas de Staél

Mezioborové presahy a vazby: Rozdil cirkusu a divadla ve starovéku (Déjepis)

4, Namét: Mse

Motivace: Jeden z nejstarSich ritudll nasi spole€nosti. Mista a lidé stim spojeni —
historicky a naboZensky vyznam odévli a symboliky na msich a bohosluzbach cirkvi.

Reflexe variant odévl spojenych s odliSnymi vyznanimi.

Vytvarny problém: Vlastni prostorovy navrh odévu pro fardre na predem pfipravenou

papirovou figurinu. Vyuziti vrstveni a Upravy latek, papiru i jinych material(.
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Vytvarna technika: Modelovani z papiru a latky, kresba fixem, digitalni fotografie.
Vytvarna kultura: Odévy riznych naboZenstvi

Mezioborové presahy a vazby: Krestanska tradice ve spolecnosti a druhy vyznani ve svété

— jejich sociokulturni souvislosti (Déjepis, Ob¢anska vychova)

5, Nameét: Svatebni den

Motivace: Spojeni dvou osobnosti a Urovni. DlleZitost dialogu a porozuméni. Svatba jako
jeden ze zdkladnich lidskych rituald a jeho spojeni s danym odévem. Transcendentni

presah zvyku a vyjadreni.

Vytvarny problém: Tvorba kompozice v plosSe. Ztvarnéni propojeni, komunikace a souhry
pomoci rozdilnych vytvarnych material(. Kombinace geometrickych plosnych tvar(i z gazy

doplnéné dynamickymi liniemi pastelem.
Vytvarna technika: Lepeni gazy a kresba pastelem na papir.
Vytvarna kultura: Sheila Hicks

Mezioborové presahy a vazby: Svatby jako ritudl spojeni a dohody v riznych dobdach a

kulturach (Déjepis a Obcfanskd vychova)

6, Namét: Vojenska prehlidka

Motivace: Rizené a komponované vojenské ,pfedstaveni“. VyjadFeni jednoty a oslava
udalosti v etapach lidskych déjin. Kladné i zaporné jevy spojené s disciplinou a fradem —

porovnani s chaoti¢nosti obycejného davu.

Vytvarny problém: Opakovani, fad a systém v kontrastu s nahodilym chaosem vyjadiené
otiskem rdznych materiald v plose. Rozdil fadu a chaosu. Vyroba vlastniho razitka. VyuZziti

otiskd rlznych barev.

Vytvarna technika: Otisk (latky, predméty, drevo, ruce), tus, tempera.
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Vytvarna kultura: Gregorio Vardanega, Mark Rothko, Jackson Pollock, Hugo Demartini

Mezioborové presahy a vazby: Vojenské prehlidky v ndvaznosti na dllezité déjinné
okamziky (Déjepis). Vyznamné shromazdéni lidi, revoluce, vyjadfeni ndzoru davu??

(Obcanska vychova).

7, Namét: Vitani jara

Motivace: KaZdorocni oslava probouzeni ptirody a konec neurody (smrti). Historické a
spolecenské souvislosti spojené s timto zvykem. Zosobnéni smrti ,Moranou®, varianty

jejich podob a ritualni ,odvrzeni”.

Vytvarny problém: Vytvoreni neobvyklé autorské loutky — ,Morany”. MoZnost

fantazijnich variaci a vyuZiti vlastniho chapani tohoto ritualu.

Vytvarna technika: Tvorba loutky z papiru, latky, knofliki a odpadovych materidld,

kresba fixem.
Vytvarna kultura: Lidova tvorba loutek, ukazky podoby lidovych Moran

Mezioborové presahy a vazby: Reflexe lidovych zvykd a ritudll, jejich vznik a historické

souvislosti ve spole¢nosti. (Déjepis, Zemépis, Obcanska vychova)

8, Namét: Mé druhé ja (uvadim obé varianty vytvarného problému a techniky)

Varianta 1

e

Motivace: , Vypovéd“ vlastnich satl o Clovéku a jeho osobnosti. MoZnosti a vyznam
osobni vytvarné i vizualni prezentace. Vazba odévu na $kalu lidskych ¢innosti a zajma.

VyuZziti typa odévu pfi spolecenskych ritualech.

Vytvarny problém: Autorsky navrh odévu na rlizné vyuziti. Kresebné zpracovani navrhu
tvaru odévu, vyuzZitelnych materidll a jejich souvislosti. Ddraz na volnost osobniho

vyjadreni a fantazii.
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Vytvarna technika: Kresba tuzkou, rudkou, pastelem, pastelkami a tusi.
Vytvarna kultura: svétovi médni navrhati, Hana Zarubova

Mezioborové presahy a vazby: Vyvoj odévl v historii (Déjepis), Odév v ndvaznosti na

dnesni socialni skupiny (Obcanska vychova)

Varianta 2

e

Motivace: , Vypovéd” vlastnich Satl o Clovéku a jeho osobnosti. MoZnosti a vyznam
osobni vytvarné i vizualni prezentace. Vazba odévu na Skalu lidskych cinnosti a zajma.

VyuZziti typa odévl pfi spolecenskych ritualech.

Vytvarny problém: Autorsky navrh odévu na rdzné vyuziti. Prvotni skica tvaru odévu.
Zpracovani navrhu odévu pomoci textilnich (i netextilnich) materiald lepenim, skladanim a

naslednym aranzovanim v plose. Dliraz na volnost osobniho vyjadieni a fantazii.

Vytvarna technika: Kresba tuzkou, rudkou a fixem, lepeni a skladani textilnich (i

netextilnich) material( na papir.
Vytvarna kultura: svétovi médni navrhati, Hana Zarubova

Mezioborové presahy a vazby: Vyvoj odévl v historii (Déjepis), Odév v ndvaznosti na

dnesni socialni skupiny (Obc¢anska vychova)
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5.5.1. Reflexe hodiny Vv — 9. tfida - Maskarni privod (Maska)

Namét : Maskarni privod (Maska)

(45 minut)

Cil : Seznameni déti s historii maskarniho privodu a jeho specifickymi podobami
v obdobi masopustu v riznych oblastech. Vyroba fantazijni masky jako zdkladni soucasti
maskarniho prevleku. Prace s textilnimi materidly a papirem. Prezentace vzniklych masek

a fotodokumentace postupu prace.

Po spole¢ném pfivitani s détmi na zacatku vyucovaci hodiny jsme si vysvétlili, jak se
dany ndmét vaze na dnesni ocekdvanou techniku a jakym zplsobem vyplynul

z ptedchozich pracovnich listu, které Zaci zpracovavali na samém zac¢atku nasich setkani.

Motivace déti byla zamérena na pozndni lidovych masopustnich zvyk( a masek. V prvni
Casti jsem se zaméfil na popis a vysvétleni plvodu tohoto zvyku, spojeného
s naboZenskym ritudlem a jeho rozdilnych podob v rGznych oblastech Cech a Moravy,
doplnény kladenim otdzek détem se spojenou kratkou diskuzi o daném lidovém zvyku -
ritudlu (Znaji déti tento zvyk z osobni zkusenosti? Staly se nékdy ucastniky masopustniho

maskarniho privodu? Jak vypadaji masopustni masky v oblasti naseho kraje (Horacka)?).

Po kratkém seznameni s ndmétem hodiny jsem se zaméfil na obrazovou ukazku druh(
lidovych maskarnich previeki a zejména typl oblicejovych masek. Snazil jsem se klast
dlraz jak na ukazky lidovych masek, tak na prezentaci rliznych pohled( a fantazijnich
zpracovani lidského obliceje v déjinach vytvarného uméni (Giussepe Arcimboldo a jeho

portrét Rudolfa I, kubistické zpracovani lidského obli¢eje od Josefa Capka atd.).

Détem jsem timto chtél ukdzat nepreberné moznosti a varianty ztvarnéni lidského

obli¢eje souvisejici s riznosti chapani masky jako ,vytvarného objektu®.

78



Jako vytvarny materidl jsem zvolil rGzné druhy latek, zbytky odliSnych textilnich
materialQ, barevny papir, ¢asopisy, tus a fixy na pfipadné dokresleni masky. Zdmérem

byla tedy tvorba masky jako koldze vzniklé kombinaci textilnich materiald a papiru.

Jedna se o mensi tfidni kolektiv rozdéleny na chlapce a divky v podobném poctu.
Soucasti této skupiny je i nevidomy Zak, kterému ve vétsiné ¢innosti pomaha asistentka,
pfitomna po celou dobu vyucovaci hodiny. Tomuto chlapci jsem vybérem pftizpUsobil
pracovni material tak, aby pro néj byl co nejvice hapticky rliznorody a rozeznatelny. Po
predchozi konzultaci s asistentkou jsem vyuzZil zejména rozdilné textilie se strukturovanym
povrchem (kGze, mansestr, zaclony), vysivkou a materidly dobfe rozeznatelné dotykem

(hedvabi, a kousky mackaného papiru).

Cast tfidy se do techniky pustila s chuti a bylo pro né jednoduché dany namét vytvarné
zpracovat bez vétSich obtizi i vdaném casovém horizontu. DalSi déti i po obsahlejsi
motivaci technika vyrazné neoslovila a snaZily se podle mého ndzoru spiSe o urcity

kontakt s danym materidlem neZ o pochopeni a tvorbu masky jako takové.

Prekvapenim pro mne byla velkd samostatnost a zaujeti do techniky u nevidomého
chlapce, ktery si bez vétsSich problém( a pomoci asistentky vytvarné poradil s materidlem i
namétem. Jedinou ¢asti, kde jsem mu osobné pomahal, byla redukce nandseného lepidla

na latku.

Znacnd cast kolektivu pfi svoji praci vyuzila pouze textilni materidly a kombinaci
s papirem se vyhybali. Pouze néktefi vyuzili papir jako doplnék vzniklé textilni kolaze a
pfipadné dokreslili masku do proporci, které si zvolili. Jejich tvorbé jsem tak ponechal
velkou miru samostatného vyjadieni a do postupu jsem vstupoval pouze minimalné. Tato
technika oslovila spise divky, které se snazily s materialem vice experimentovat a zkousely
razné varianty tvar( obli¢eju i kombinace materidld. Chlapci (az na dvé vyjimky) spiSe

masky doplnili kresbou.

Na konci hodiny jsme si o vysledcich prace a o vyuziti masek spolec¢né promluvili. Détem
jsem jejich praci kladné ohodnotil. Pouze jedna divka vyuZila predeslé moznosti si masku
nasadit a vyfotit na sobé samé. Vysledné prace byly zdokumentovany a ponechany skole

pro jejich vlastni potrebu.
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Cil hodiny byl podle mého nazoru splnén jak v rdmci seznameni déti s ndmétem,
ritudlem maskarnich privodd i prace s danymi materidly. Omezena casova dotace
bohuZel nedovolila delsi motivaci v Uvodu a reflexi techniky i spole¢né prace s Zaky na

konci hodiny tak, jak bych si osobné predstavoval.
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5.5.1.1. Vysledné prace déti - Namét : Maskarni privod (Maska) — 9.tfida
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5.5.2. Reflexe hodiny Vv — 4. tfida - Maskarni priivod (Maska)

Namét : Maskarni privod (Maska)

(2% 45 minut)

Cil:  viz. Maskarni prlivod (Maska) 9.tfida + naslednd prezentace a fotodokumentace

masek na détech.

Na zacatku dvouhodinového bloku jsme se s détmi spolecné pfivitali a vysvétlili si, jak se
dnesni namét a zvolena technika vaze na pracovni listy, které Zaci v minulé hodiné

vypracovali.

Prvni véc, na kterou jsem se vzhledem k pocetnosti tfidy zaméfil, byla hlubsi motivace
k danému namétu. Tu jsem stejné jako u predchozi tfidy (9.A) orientoval na poznani
lidovych masopustnich zvykl a masek , ale vice jsem se v tomto ptipadé soustfedil na
popsani tvorby masky s vyuZitim rlznorodych materidl( a postup(l. Détem jsem poskytl
k nahlédnuti spoustu fotografii lidovych masopustnich masek a jejich variant i priklady
moznosti vytvarného zpracovani masek a obli¢eju v ramci déjin uméni. Pokracoval jsem
podrobnym vysvétlenim tohoto ritudlu a nabidl détem na zdkladé jednoduchych otazek
moznost tipovat spravné odpovédi tykajici se masopustu a tradic s nim spojenych.
Naslednd diskuze na zékladé odpovédi déti byla zakladem pro dalsi tvorbu. Z&ci se zajimali
prevazné o podobu masek, ve smyslu hranice fantazie pfi jejich vytvareni . Tuto volbu
jsem nechal pouze na rozhodnuti déti a do podoby naslednych masek jsem po celou dobu

nezasahoval.

Tato tfida je specifickd integraci dvou chlapct specidlnimi vzdélavacimi potfebami.
Jeden z téchto chlapcd ma pravidelné k dispozici vlastni asistentku, kterd mu pomaha
prevazné v hodinach, kde jeho tempo neni v souladu s primérem tridy. Druhy chlapec je

bez asistentky. Po pfedeslych rozhovorech s tfidni ucitelkou, ucitelkou vytvarné vychovy,

82



asistentkou a se samotnymi chlapci jsem usoudil, Ze ptipravené techniky v ramci ndméta
jsou oba Zaci schopni zvladnout jak pfi praci s danym materidlem, tak ohledné pochopeni
problému tvorby samotné, coz se mi také potvrdilo v pribéhu hodin Vv. Co se tyce

ostatnich zaku je tfida sloZzena z 26 déti — chlapci a divky pfiblizné ve stejném poctu.

DelsSi motivace a diskuze o tématu byla u této tfidy velmi pfinosna. Prvni véci, kterda mne
u takto pocetné tridy prekvapila, byl veliky zdpal pro tvoreni a kontakt s danymi textilnimi
materidly. Déti si okamzité zacaly materidly vybirat, tfidit, perforovat a stfihat. Jako
opacny pfristup k poslusnému sezeni v lavicich, na ktery jsou z hodin Vv zvykli, jsem zvolil
moznost volného pohybu po tfidé. Tato alternativa se ukazala jako velké plus co se tyce

aktivity zaka.

Vétsi pozornost jsem vénoval dvéma chlapciim, kteti zGstali bez asistence. Zaméfil jsem
se za podrobné vysvétleni problému koldZze z papiru a latek a na moznosti zpracovani
materialu. Oba Zaci vSe pochopili bez vétSich problém(. Osobné mne prekvapila jejich
chut do prace, pozitivni kontakt s materidlem a zaujeti pro tvorbu masky jako takové.
Podle mého nazoru a pozorovani, chlapcim mozZnost abstraktniho fantazijniho vyjadieni
pomoci textilnich materidld a papiru vyhovovala a nesvazovala je do jasnych, predem

uréenych mantinel(.

Ostatni déti praci zvladly bez jakychkoli problém( a bylo vidét, Ze je tato technika i
tvoreni masky zaujalo. VyuZily vSsechny materidly k tvorbé. Néktefi pristoupili k vytvareni
nékolika raznych variant masek. Nebali se kombinace papiru a latek, naopak se vrhli do
abstraktnich kolazi bez zdbran. Déti se neostychaly s materidlem experimentovat a
zkouset, jaké varianty zpracovani budou pro né osobné nejprijatelnéjsi. Ve velké mire
vyuzily moznost nahlédnout do material( a literatury vyuZité pro motivaci na zacatku

hodiny.

Vysledkem prace byly riznorodé fantazijni masopustni masky. Vyrazové a zpracovanim
se od sebe déti velice liSily - Od jednoduchych minimalistickych kolazi az po surrealistické
zpracovani oblicejl. Na konci dvouhodinového bloku si déti masku pfipevnily na hlavu a

postupné byly vSechny masky prezentovany pred tfidou a zdokumentovany na nositeli.
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Na zavér jsme si sdétmi promluvili o pocitech pfi tvorbé a provedl jsem kladné

ohodnoceni prace celé tfidy. Masky byly ponechany détem.

Cil hodiny byl dle mého nazoru splnén jak v rdmci seznameni déti s ndmétem, ritualem

maskarnich prlivodu i prace s danymi materialy.

Ve srovnani s 9.A, ktera zpracovavala masky stejnou technikou, jsem citil z této tridy
vétsi zapal a chut do prace. Vyhodou je zde delsi ¢as na motivaci a reflexi na konci hodiny,
coz k vysledku velmi napomaha. Ohledné tvorby masek samotnych maji tyto mladsi déti
velkou chut experimentovat a nejsou tak svazani okolnimi vlivy. U 9.A jsem citil
v porovnani stouto tfidou jisty strach z danych materidll a ,tuZsi“ zapojeni vlastni

fantazie.
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5.5.2.1. Vysledné prace déti - Namét : Maskarni privod (Maska) — 4.tfida




5.5.3. Reflexe hodiny Vv — 4. tfida - Vitani jara

Namét : Vitani jara

(2 x 45 minut)

Cil: Sezndameni se s ritudlem vitani jara a vynaseni ,,smrti“ v ramci predkrestanskych tradic
a dnesnich lidovych zvyk(. Vyroba vlastni fantazijni loutky — ,Morany“. Prace s textilnim

materidlem a papirem. Prezentace a fotodokumentace Moran.

Na zacatku hodiny jsem se déti snazil v prvni radé seznamit s timto ritudlem a jeho
souvislostmi s predkfestanskou dobou. Uvedli jsme si, jak dany namét souvisi
s pracovnimi listy a na jaké otdzky ohledné tématu se déti ve velké mire v pracovnich
listech zaméfily. Velmi mne pomohlo zjisténi pravé z pracovnich listl, Ze déti o tomto
ritudlu védi spoustu informaci (jak vypadd Morana, spojeni s koncem zimy atd.). S tfidni
ucitelkou se tomuto tématu podrobné vénovali pred velikono¢nimi svatky a tak byla moje

motivace podloZena i jejich védomostmi, coz mi usnadnilo vysvétleni podstaty namétu.

Motivaci jsem zaloZil na ukazkach velkého mnozstvi fotografii lidovych Moran, rdznosti
jejich ztvarnéni v urcitych castech nasi zemé a moznosti pouziti rozlicnych materiald.
Uvedli jsem si jak ritudl probiha, jaky vyznam mélo ,,odvrZzeni“ zimy jako smrti (Morany) a
co se s touto postavou délo dale (ritudlni hazeni do feky nebo paleni). Détem jsem pfinesl
k nahlédnuti také fotografie lidovych loutek, aby mély inspiraci co se tyCe zpracovani
oblic¢ejl i odéva.

Poté co byly déti v predeslé ¢asti sezndmeny s historii tohoto ritudlu a jeho podobdch,

jsme pfistoupili k otdzce podoby vlastnich Moran. V této ¢asti jsem déti motivoval pravé

rdznosti ztvarnéni a moznosti jejich variaci do novych podob.

Pfi pripravé a volbé namétu pro praci jsem vychazel z predeslé textilni koldZze masek a
chtél jsem vyuZit zkuSenosti déti s touto technikou v jiné, vtomto pfipadé prostorové
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praci s loutkou. Na vyrobu téla vlastni loutky si déti pfipravily mnou predem pfinesené
uzké kulatinové tycky (25 cm). Jako materidl pro vyrobu dalSich ¢asti jsem zvolil zbytky
textilii, knofliky, rGznobarevné prize, odpadovy material, barevny papir a staré casopisy.

Na spojeni a svazani materiall jsme pouzili lepidlo, provazek a obycejné gumicky.

Po zmackani vybrané latky do pozadované velikosti vznikla détem hlava Morany, kterou
poté pretahly dalsi vybranou textilii z hrubsiho materialu, ¢imz vznikl ,,odév” loutky, na
ktery se daly lepit a vazat dalsi dily nebo doplnky téla. V této fazi vyroby Zaci pfistoupili ke
zdobeni a vytvareni doplikd. Zamérili se hlavné na upravu hlavy a doplnéni vyrazu
obliceje, ddle i na vzhled samotného odévu. VyuzZitelné materidly zacali ihned stfihat,
trhat, lepit a perforovat do pozadovanych tvarl. Kombinaci rliznych materialG docilili
originalniho vzhledu loutky doplnéné riznymi fantazijnimi ucesy, Saty, pokryvkami hlavy,
doplriky atd. V tomto sméru jsem se déti nesnazil drzet v mantinelech urcitého pozadavku

na vzhled loutky, ale nechal jsem jim volné pole pro jejich fantazijni vyrazovost.

| v téchto hodindch jsem se vice zaméfil na Zaka se specialnimi vzdélavacimi potfebami
(druhy s asistentkou v tento den chybél). V prvni ¢asti vyroby loutky mu délalo mensi
problémy zvladnuti konstrukci téla Morany, se kterym jsem mu pomohl a podrobné mu
vysvétlil dalsi postup a vytvareni ostatnich ¢asti loutky. Ve zbytku téchto hodin jsem jiZ po
celou dobu nemusel do vyroby jeho Morany vstupovat a pouze jsem pozoroval a
komentoval jeji faze. Podle mého nazoru si ve finale s konecnou podobou po vytvarné
strance velmi dobfe poradil a nedélala mu problém ani prace s ostatnimi materialy (papir,

knofliky, pfize).

Ostatnim détem nedélala tato technika sebemensi problémy (az na ob¢asnou pomoc

s vazanim c¢asti loutky) a znovu si s problémem vytvarné velmi Zivé a se zaujetim poradily.

Na konci druhé hodiny si déti ve zbylém ¢ase zahrali ve skupinach kratké divadlo na téma

vynaseni Morany. PoZzadavek na ritudlni paleni, jsem pro jistotu s humorem zamitl ©.

Pfi zavrseni této dvouhodinovky jsme si s détmi popovidali o vyrobé a pouzité technice,
o jejich pocitech pfti vytvareni vyraz(i Moran a na pozadani déti jsem je se svymi loutkami
vyfotografoval. Bylo citit, Ze je tato technika oslovila a méli radost z urcité prostorové

tvorby. VSechny loutky jsem poté samostatné zdokumentoval a ponechal skole.
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Tato tfida je velmi specifickd kladnym pfijetim delSi motivace a jeji vyznéni ve vytvarné
praci. | v téchto hodinach byl znovu cely kolektiv nadprimérné aktivni a zvidavy. Takovato

prace je pro mne samotného malym svatkem a dobitim energie.

Cil tohoto bloku byl podle mne spinén jak v ohledu na sezndmeni déti s ritualem Vitani
jara, vytvarného vyjadreni s pomoci zvoleného materialu, tak i v samotnych vysledcich

prace.
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5.5.3.1. Vysledné prace déti - Namét : Vitani jara — 4.tfida
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5.5.4. Reflexe hodiny Vv — 9. tfida - Vojenska prehlidka

Nameét : Vojenska prehlidka

(45 minut)

Cil : Vojenska prehlidka jako specificky ritudl, souvisejici s déjinnymi milniky nasi civilizace.
Vytvarné reseni radu a chaosu pomoci otiskll textilii, pfizi, rukou a rdznych materidld na
zakladé reflexe ritudlu vojenskych prehlidek. Vyroba razitka z prize a dfivek. Prace

s barvou a textilii. Prezentace praci a fotodokumentace postupu tvorby.

Na Uvodu jsme se spolecné sezndmili s namétem hodiny a vysvétli si, jak se vaze na

pracovni listy a jaké vychodiska v ném mizZeme nachazet.

Motivace byla zaméfena na uvédoméni si dlilezitosti fadu v Zivoté ¢lovéka a chaosu jako

jeho nutného a vyznamného opaku.

Nasledovala diskuze s zaky o vyhodach a nevyhodach obou specifik. Déti oponovaly
zejména tvrzenim, Ze fad je pouze nudny a chaos vice zdbavny. Jednim z mych
motivacnich cill bylo predstavit jim dileZitost obou rovin a jejich vytvarné chapani. Na
zakladé vojenské prehlidky jako organizovaného, disciplinovaného a unifikovaného
spolecenského ritudlu, ktery souvisi s vyznamnymi déjinnymi milniky nasi civilizace, jsem
détem predstavil rizné druhy vytvarného pojeti a zpracovani radu ( Gregorio Vardanega
a jeho ,Pohledy na Chromatické prostory, kde studuje na zdkladé radu koncepci prostoru,
nebo malby Marka Rothka s opakujicimi se barevnymi pdsy). Jako opozitum vojenské
prehlidky jsem vybral chovani nikym neorganizovaného davu lidi. Motivaci s détmi jsem
tak dale zaméfil na chdpdani chaosu jako cesty k uchopeni ndhody prostfednictvim

vytvarného jazyka (akéni malba Jacksona Pollocka nebo zdznamy Huga Demartiniho).

Déti mély za ukol vytvorit skupiny po dvou a rozmyslet, kdo z dvojice bude zpracovavat
fad a kdo chaos. Naslednym ukolem byla vyroba vlastnich razitek ze dfivek a pfize, kde
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déti lepily pfizi a provazky na oboustrannou lepici pdasku , ktera byla jedou svou stranou
pfilepena na dfivka rlznych velikosti. Nalepovanim ptize se tak vytvarely originalni motivy

na obtisk.

Na vybér méli zaci nékolik druhll barev a volbu kombinaci jsem ponechal na jejich

rozhodnuti.

U nevidomého chlapce jsem po domluveé s asistentkou pfistoupil k Gpravé techniky, kdy
byly razitka nahrazeny hmatové specifickymi tvary, ze kterych na jednu stranu papiru
skladal a lepil stejné, za sebou jdouci fady a na druhé chaos v podobé ,rozsypanych”

tvard. S timto Ukolem si poradil bez vétsich problém.

Zbytek tridy vyrobu razitek i techniku tisku pochopil bez vétSich problém0( a zvladal
zpracovani radu bez jakékoli pomoci. Oproti minulé hodiné, kdy bylo vidét, ze maji déti
z techniky ostych a neumi dany material naplno vyuzit, byly v této chvili velmi uvolnéné a
zabrané do tvorby. Na vyrobu razitek si vybiraly rlizné druhy pfizi a k tisknuti fadu
pfistupovaly s urcitou preciznosti. Na druhou stranu jim k mému prekvapeni délalo
problém ztvdrnéni chaosu pomoci otiski materidld a prize. Podle jejich reakci a
komentard bylo jasné, Ze maji ostych zasahnout do Cisté plochy papiru. Po nékolika

pokusech zvladly i tento krok.

Na konci hodiny jsme si hotové prace spolecné prohlédli a bavili se o jejich pocitech
z techniky. Chlapci ptiznali, Ze jim vice vyhovovala tvorba chaotickych obtisk( a na druhou
stranu divkam vyroba vlastnich razitek a vytvareni radu. Vysledné prace jsem podrobné

zdokumentoval, kladné ohodnotil a nechal Zakiim pro jejich potfebu.

Cil hodiny byl podle mého nazoru Uspésné splnén s ohledem na vytvarny zdmér a praci
s danym materidlem. Opét byl pro mne osobné negativem nedostatek ¢asu pro delsi
motivaci a zpétnou reflexi techniky i problematiky tohoto ritudlu. Ohledné prace
s nevidomym chlapcem jsem mél pro néj techniku upravit Iépe, aby se co nejvice pfriblizila
tvorbé zbytku tfidy (napf. obtisk razitka s pevnym provazkem do mékkého podkladu

(hliny)).
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5.5.4.1. Vysledné prace déti - Namét : Vojenska pfehlidka — 9. tfida




5.5.5. Reflexe hodiny Vv — 4. tfida - Mé druhé ja

Namét : Mé druhé ja

Varianta 1

(2 x 45 minut)

Cil:  Reflexe vlastnich zajmud a s nimi souvisejicich ritudl( v odivani, vztahu k nositeli a
schopnost tvorby vlastniho navrhu odévu, ktery by vizudlni formou vypovidal o nositeli.
Autorsky ndvrh odévu — vyuziti rliznych variant a zpGsobU pohledu na vlastni vizudlni styl.

Koneény ndvrh nositelného i fantazijniho odévu.

Na zacatku jsem détem vysvétlil, jak dany namét a zvolena technika pro dnesni den
souvisi s tvorbou v predchazejicich hodinach a s pracovnimi listy, kde byl tento namét

dalSim, kterému déti vénovaly vétsi pozornost.

Motivace na uvodu dvouhodinového bloku byla zaméfena na prvotni diskuzi o vyznamu
a vnimani odévu. Détem jsem kladl otazky tykajici se médnich styl( a zjistoval, jak moc
jsou v tomto véku vSimavé a dokdZou si uvédomit vztah mezi odévem a nositelem nejen
v ramci vizudlni prezentace osobnosti. Zjistil jsem, Ze divky jsou vSimavéjsi (podle
ocekdvani) co se ty€e vyrazu odévu a spojeni s danou osobou — umi hodnotit vhodnou
barevnost, materialy i spojitost s vékem nositele. Chlapci maji odév v tomto véku spojen
spise s jeho funkénosti a zndmymi médnimi znackami (samoziejmé se nasly vyjimky). Dale
jsme si povidali o urcitych ritudlech spojenych s odivanim — vazby na zajmy clovéka,
hudbu, skupinu ve které travi ¢as, televizi a média. Z4ci si dokazali bez probléma pfifadit
urcité vizualni styly oblékani s danymi skupinami lidi (odév punkovy, sportovni,

spolecensky atd.).
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Nasledujici motivaci jsem orientoval na ukdzky fotografii a ndvrh(i od prednich
svétovych maddnich ndvrhard. Vysvétlil jsem détem, jaky je rozdil mezi fantazijni volnou
tvorbou uréenou pro prehlidkové molo, kde se mlze navrhar do sytosti vytvarné ,vyradit”
i pfenést odév do roviny vytvarného dila a vyrobou konfekéniho odévu uréeného pro
prodej. Vysvétlil jsem tedy, Ze se dnesni tvorba bude se orientovat pravé na vytvarny
popis a navrh odévu, ktery ma za ukol osobnost nositele , predvést” a popsat. Jako
inspiracni rovinu jsem uvedl predeslé fantazijni zpracovani vlastnich masek a odévl

loutky.

Jako vytvarnou techniku jsem v této varianté zvolil kresbu tuzkou a pastelkou na papir,
spojenou s prvotnimi skicami navrh( a na konecny navrh kombinaci kresby rudkou,
pastelem a voskovkou (popfipadé malbu temperou nebo vodovymi barvami). Tuto

techniku si Zaci také hlasovanim vétsiny zvolili jiZ na konci minulého setkani.

Opét jsem vétsi zajem vénoval praci dvou hochu se specidlnimi vzdélavacimi potfebami.
Asistentka u jednoho z chlapcu si prala byt na hodiné pfitomna, ale do jeho prace vibec
nezasahovala. Obéma chlapclim jsem na jejich Zadost znovu techniku vysvétlil a ukazal
fotografie a ndvrhy odévl pfipravené k motivaci tfidy. Jejich vytvarné zpracovani odévu,
ktery by mél vyjadfovat jejich druhé ja, bylo od této chvile pouze na nich samotnych a po
obcasnych nahlédnutich na postup prace jsem usoudil, Ze neni nutnd dalsi motivace ani

vysvétlovani. Oba chlapci techniku a namét pochopili bez problém.

Zbytek tridy se do ndvrhl pustil se stejnym zaujetim, jako v predeslych hodinach.
Zkouseli rizné fantazijni navrhy vychazejici z jejich konickd, posedlosti hudbou, pfirodou a
samozfejmé z vlastni fantazie. Jediné omezeni, které jsem v ohledu na finalni podobu
navrhu odévu urcil, byl zdkaz kopirovani kostymd znamych filmovych a komikovych
postav. Nékteré déti byly schopny vytvofit sérii navrha na finalni odév, dalsi se snazily o

zdokonaleni pouze jedné varianty.

Findlni barevné prace, vzniklé ve druhé hodiné byly péknym odrazem osobnosti tvlrcl a
oknem do ,,jejich druhych ja“. Néktefi zaci opravdu prekonali moje oCekavani ve smyslu

zpracovani lidské postavy, ale hlavné v otevienosti a fantazijnim ztvarnéni navrhu odévu.
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Na konci hodiny jsme si s détmi vSechny vzniklé navrhy spolecné prohlédli a déti

urcovaly, jestli ten ktery ndvrh opravdu popisuje osobnost tvlrce - navrhare.
Vsechny kresby a jedna malba byly poté zdokumentovany a ponechany détem.

Podle mého nazoru byl cil hodiny spInén hlavné ve smyslu pozitivni motivace déti na
dany ndmét, pochopeni vyznamu odévu, jeho dulezité ritudini i vypovidajici funkce a

moznosti vytvarného zpracovani.

Na uplném konci setkani jsem détem podékoval za jejich spolupraci ve spoleénych

hodinach.
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5.5.5.1. Vysledné prace déti - Namét : Mé druhé ja — 4. Tfida
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5.5.6. Reflexe hodiny Vv — 9. tfida - Mé druhé ja

Namét : Mé druhé ja

Varianta 1

(45 minut)

Cil: viz. Mé druhé ja 4. trida

V pocatku hodiny jsem détem vysvétlil navaznost namétu na predeslé vyucovani a

pfipomnél i vazbu na pracovni listy.

Motivaci jsem u takto starych Zak( zaméfril prevainé na reflexi jejich chapani odivani a
vazby na lidské vnimani a ritudly. VSiml jsem si samoziejmé, Ze na rozdil od déti ve Ctvrté
tfidé, jsou tito Zaci obleceni jiz do osobné zvolenych odévl a kopiruji nebo rozviji urcité

maodni sméry a styly.

V tomto ohledu byla kratka diskuze zamérend na otdzky tykajici se propojeni jejich stylu
oblékani na vlastni zdjmy a osobnost snadnéjsi nez na nizSim stupni. Déti uvedly stejné
jako v pracovnich listech, Ze je nejvice inspiruji média a spoluzaci. V dalsi ¢asti motivace
jsem détem ukdzal rGzné varianty vytvarného zpracovdni odévli a jejich navrhu
v literatute, rozdily zpracovani materidlll a chdpani odévu jako vytvarného dila —
artefaktu. PredloZil jsem vtomto pfipadé k porovnani jak fotografie odévl zndmych
navrhar( ( Hana Zarubova, Rad Hourani), tak i dila presahujici rovinu odévu do volného

uméni ( ,,Roucho” Frantiska Skaly, Objekt — odév od Maryly Sobek).

Vysvétli jsem, Ze tvorba v dnesni hodiné bude orientovana na vlastni autorsky navrh
odévu, ktery by odrazel jejich osobnost, zdjmy a orientaci na urcité skupiny, ve kterych
travi volny Cas atd.. Zdlraznil jsem také, Ze velké pole mozZnosti ztvarnéni svého odévu se

skyta ve fantazijnim uvazovani nad problémem namétu i navrha.
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Co se tyée vytvarné techniky, dal jsem détem na vybér z obou moinych variant
uvedenych ve vytvarné radé (varianta 1 — kresba navrhu / varianta 2 — tvorba navrhu z
latek a jinych textilii v ploSe). Déti stejné jako Zaci ve Ctvrté tfidé zvolily techniku kresby.
Po predeslych technikach orientovanych na praci s textilem jsem se k této varianté jiz

pfedem sam pfiklonil.

Déti se poté pustily do tvorby jednoduchych navrh(i podob odévu ,svého druhého ja“.
Oproti 4. tfidé jsem si vSimnul vétsi strnulosti a opatrnosti ohledné fantazijniho
zpracovani a rlznosti variant. Divky v tomto pfipadé (az na vyjimky) zlstaly u klasického
zobrazeni a chapani odévu. Chlapci se vice uvolnili ve smyslu zapojeni fantazie v prvotnich
navrzich. V této hodiné chybél nevidomy chlapec a tak jsem ani pro néj nemél pfipravenu
vytvarnou alternativu k navrhiim (vSe mi bylo oznameno jiz pfedchdzejici tyden). Déti si i
pres mé upozornéni na ubihajici ¢as daly vice zalezet na prvotnich skicach, které byly ve
findle odvazinéjsi nez kone¢né barevné navrhy. Béhem tvorby jsme si spolecné povidali o

problémech pfi navrhovani odév, sbirani inspirace pro skicaky, vybér materidla atd..

Ve druhé casti hodiny Zaci pfistoupili k tvorbé finalnich ndvrh(, které vétSinou pouze
parafrdzovaly prvotni ndpady. Pouze v nékolika pfipadech déti pdvodni navrh vice

rozvijely a dopliiovaly.

Na konci hodiny jsme si spole¢né vzniklé navrhy prohlédli a prezentovali. Zaci, stejné
jako ve 4.A, hodnotili miru pfibliZzeni se realného odrazu tvlrce prostfednictvim navrh( u
jednotlivych spoluzakli. VSechny hotové dila a skicy odévu byly zdokumentovany a
ponechany détem. V zavéru jsem Zzakim podékoval za pfijemnou spolupraci ve

spolecnych hodindach.

Cil hodiny byl podle mne splnén v ohledu na vnimani ,vlastniho ja“ pomoci vytvarného
zpracovani odévu i vradmci chapani odivani jako spolecenského ritudlu, vazajiciho se
k jednotlivym osobnostem. Opét, jako v jinych hodinach s touto tfidou, jsem byl bohuzel

nucen motivaci i zavérecnou reflexi hodiny zkratit z ¢asovych davodu.
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5.5.6.1. Vysledné prace déti - Namét : Mé druhé ja — 9. Tfida
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6. Vytvarna cast

6.1. Vychodiska a inspirace

Od pocatku uvah nad podobou osobni vytvarné prace s odévem, ktery by byl zaroven
vytvarnym artefaktem, jsem vychazel z myslenky promitnout budouci vytvarné prace

s détmi na zakladé ndmétl a technik, do konecné podoby odévu.

Jako vychozi bod pfipravy jsem si urcil praci s textilnim materidlem, ktery je pro mne
osobné znamy svymi vlastnostmi a moznostmi zpracovani. V predeslych studijnich letech
na stfedni Skole jsem se vénoval navrhovani a modelovani odévd, spojenym s jejich Sitim
a Upravou. Tim pro mne byla volba materidlu i jeho dostupnost jasné dana. Textilni
materidly jsem ve spojeni s naméty pouZil také v Siroké mire i jako zaklad vytvarné tvorby

s détmi v hodinach Vv.

Dalsim krokem v pfipravé vytvarné C¢asti bylo studium literatury, vénujici se modernimu

uméni, ale i odrazu odévu a moznostmi jeho zpracovani v historii.

Zaujala mne myslenka vytvorit damsky odév (klasické Saty), respektujici historické
souvislosti s ,haute couture” a zaroven posunout jeho vyznamovy ramec za obvyklé
chéapani funkce odévu smérem do roviny umeéleckého artefaktu. Tradici respektovani linii,
s jakou byl odév pro Zeny po dlouhd Iéta spojen, mne osobné lakalo prozkoumat také jako
opozitum vlastni drivéjsi orientace v navrhovani a vyrobé odévl, smérfujici spiSe do
budoucnosti. Byl jsem si samoziejmé od pocatku jisty zamérem ,pfibliZzeni se tomuto
stylu zpracovani a ne jeho kopirovani. SpiSe jsem tento problém chtél rozpracovat

v zavislosti na budouci praci s détmi.

Velkym zlomem, tykajicim se mé inspirace (kterd predchazela praci s détmi na ZS) bylo

seznameni se s praci Hany Zarubové.

Dilo, které ovlivnilo v inspiracni roviné dalsi smér mého premysleni nad formou a

konceptem osobni prace, byl ,obraz jako odév”, vypracovany pro vystavu Expo v roce
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2010. Hana Zarubova v ném odév upevnény naram obrazu vyuzZivd jako svébytny
umélecky artefakt a zarovent mu pridava rovinu poufZiti jako odévu na denni noseni. (viz.

Obr. ¢.35 a Obr. €.36, str. 53 )

Od této chvile jsem se k podobné formé vytvarného zpracovani ve svych vychodiscich a

premysleni neustale vracel a rozvijel ji.

Dalsim ,predélem®, ktery vyrazné ovlivnil moje rozhodovdni o podobé odévu -
artefaktu, byly spolec¢né hodiny Vv s détmi na zakladni Skole. Jak jsem vySe zminil, vyuzil
jsem pro tvorbu s détmi na zakladé ndméta rlizné druhy textilnich material( a pfizi. Jako
vytvarna technika byla zvolena ve dvou pFipadech koldz z Iatek a papiru. Détem se tato
technika vdzana na naméty ,,Maskarniho prlvodu masek” a ,Vitani jara“ velice libila a
vznikla tak neuvéfitelné napadita dila. Na tomto zakladu jsem se proto rozhodl, Ze tuto

skutecnost a zazitek s materialem poutziji i ve své praci.

Inspirace, vzesla pravé z této spolecné prace se tykala moznosti vyuziti textilni kolaze
jako barevného kompozi¢niho feSeni ,obrazu” a jejiho vlivu i na celkovy barevny a

stfihovy vyraz odévu.

Pfi studiu literatury zabyvajici se uménim, mne v souvislosti se zajimavymi tvary zaujaly
obrazy od Gina Severiniho (Tanecnice) v Léopolda Survageho (Surrealistickd kompozice

s rybami a postavami) *® a Hanse Arpa (Pohieb ptatka a motyla) *°.

Rovinou, kterou jsem se také ve svych vychodiscich a inspiraci zabyval, bylo propojeni
vysledného dila s tématem ritudlu, ktery jsem s détmi resil ve spolecnych hodinach. Mél

jsem potiebu odrazit ve své tvorbé odévu — artefaktu také tento aspekt.

Z téchto inspiraci a vlivQi jsem postupné skladal soubor navrhi rliznych variant feseni, ze

kterych poté vznikl findlni ndpad na realizaci osobniho vytvarného ,artefaktu®.

v viz Ruhrberg, K. a kol.: Uméni 20. Stoleti, Praha: Slovart, 2004, str. 84

18 Tamtéz, str. 153
19 Tamtéz, str. 480
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6.1.1. Varianty navrh( odévu

— |
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Konecény ndvrh
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6.2. Zamér a realizace

Spojenim pohledu na pristup ke konstrukci damskych $atd v historii, odévu jako obrazu
— artefaktu a skolni prace s détmi, jsem dosel k zavéru vytvorit textilni obraz a soucasné

pouzitelny Zensky odév.

Zamérem bylo wvyuziti textilni ,koldze” na latku, vytvorené postupnym nasivanim
jednotlivych dill rznych tvarl na zékladni stfihovy rdmec trupu. Cilem bylo vytvofit horni
Cast damskych $atl, kterd by svym prelozenim na zadni dil zdkladni latky (sukné tvofici
zaroven ,platno“ obrazu) wvytvofila pfi ¢elnim a bocnim pohledu spolu s nasitymi
barevnymi fragmenty latkovou koldz abstraktnich tvar(i. K pevnému zakladnimu ramu ze
dreva, jsem naplanoval vSe pfichytit suchym zipem, ohledné snadného a pevného

pfipevnéni a opétovného sundani odévu.

Realizace byla jiz potom pouhym soubojem s vlastnim Usilim spravné stfihové uchopit

dany problém. Vétsinu ¢asu jsem prevazné vénoval tvorbé trupu.

Jednotlivé dily byly poskladany do tvaru zakladniho stfihu trupu a poté byl kazdy zvlast
obsit niti kontrastni barvy. DalSim krokem bylo sesiti ¢asti trupu postupné dohromady, pfi
vyuZziti vzajemného prekryvani jednotlivych dill. Posledni fazi prace bylo nasiti sukné
(platna obrazu) k vytvorenému trupu, kdy z rubové strany obrazu vznikl kruhovy otvor pro
,vstup” do odévu. Sukni vzniklych Satli, jsem pak naméfril na rozméry drevéného ramu
obrazu. Vyhodou byla pruznost Upletu vyuzZitelnd pfi pevném napindni na okraje ramu. Na
okraje rdmu a sukné (v této chuvili jiz ctvercového tvaru) jsem poté pribyl a nasil suchy zip.
V satech jsou dale umistény kovové druky zelené barvy, které maji estetickou i Uchytnou
ulohu jak v samotném obraze (na ,platno”), tak hlavné ve tvarovani trupu Satl na

samotné postaveé nositelky.

Vznikly odév je mozné kdykoli znovu pouzit a napnout na ram. PIni tim funkci pfeneseni

vytvarného zaméru obrazu pfimo na nositele (nositelku), pti zachovani funkénosti odévu.
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6.2.1. Realizace a vysledny odév
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»Napnuty odév“ i ,obleCeny obraz“

106



6.3. Reflexe odévu — obrazu

Tento odév ve formé obrazu se podle mého nazoru stavd v dobé svého ,napnuti“ na
ram umeéleckym artefaktem a ve chvili sundani a pouZiti ze strany nositele (nositelky)

znovu odévem, plnicim svoji estetickou a praktickou funkci.

V této reflexi bych se v prvni fadé rad zaméril na vztah mého odévu vzhledem k mé

praci s détmi na zakladni skole.

Jak jsem jiz vySe uvedl, inspirace textilni kolazi vzesla pravé ze samotnych praci déti a

jejich fantazijnich textilnich masek, odévi Moran a navrhi viastnich satd.

MUj odév se snazi odrazet nejen techniku koldZze prostfednictvim svého vyrazu, ale
v prvni fadé chce poukdazat na svét détské fantazie, ve které je moznost obléci si ,,obraz”
stejné pfirozend jako odév samotny. Stejné tak jej mlUZeme povaZovat za odév jistym
zplUsobem ritudlni, vychazime-li z myslenky, Ze samotny intimni vztah k odévu je druhem
individudlniho ritudlu nositele. Osobni intimni vztah ke ,svému vytvarnému” odévu jsem
si vytvofil pravé pfi jeho realizaci i zohlednénim vSech vychodisek a inspiraci. Tento postoj
spatfuji i v souvislosti s chapanim ,,svého druhého ja“ prezentovanym détmi skrze navrhy,

fu
|

vyjadrujicimi jejich vlastni vztah k odévu a jeho , ritudlni“ podobé.

Stejné jako je mij vytvoreny odév skrze vzdjemny vytvarny vztah osobnim ritualnim
odévem, miiZe byt zaroven i odévem Morany, vzniklym z détské fantazie. Variace pravé
téchto odévl loutek vytvorenych détmi ve spolecnych hodinach, také prispély k mé volbé
netradicniho pohledu na Zenské Saty. Vztah nesourodych barev, tvar(, pfiddvani a
dopliovani — to vse lze v jednoduché paralele najit ve v téchto détskych pracich a mém

osobnim zpracovani.

Po technické a vizuadlni strance je odév v obou svych formach velmi variabilni. MGzZeme
jej pfipnuty na rdm jakkoli natocit a tim zménit celkovou tvarovou kompozici. Stejné tak
ve formé odévu noseného na téle je mozné odepinat zadni dily, vazat sukni u Satl a

pridavat nejrizné;jsi barevné doplrky.
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Vliv vytvarné kultury a osobnich poznatk(i z predeslé prace, pouze doplnily celkovy
vyraz mého odévu — obrazu. V mé vytvarné praci mi neslo o to vytvofit zcela novy pohled
na zpracovani odévu. Pokusil jsem se pouze o kombinaci vSech dostupnych vlivQ, které na
mne béhem tvorby této diplomové prace v daném ¢asovém obdobi plsobily a ovliviiovaly

mUj postoj a ndpady. To vSe jsem délal s dlirazem na kvalitni FfemesIné zpracovani odévu.
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7. Zavér

Celkovy cas, straveny nad tvorbou této diplomové prace byl pro mne ¢asem neustdlého
objevovani novych a neznamych fakt(, nazor( a pristupl. | pfes mij zadjem o toto téma
v minulosti mi ziskané informace utvorily nové radmce chapani odévu a jeho vyznamu

v nasi minulosti a soucasnosti.

7 s

Skrze historii odivani se mi podafilo proniknout do necekanych souvislosti mezi
vyznamnymi uméleckymi styly dvacatého stoleti a odévem, ktery se jejich vlivem zacal

postupné presouvat svou formu do Cisté umélecké roviny.

Zjistil jsem, Ze ritudlni odév muizZe byt spjat s clovékem vice neZ jen na zakladé pouhé
historické souvislosti a jeji reflexe prostfednictvim jeho poufZiti, ale i jako soucast jeho

nitra a intimity.

Nejvice zazitkd a obohaceni ve formé mezilidského kontaktu a pfivalu inspirace jsem
ziskal vyukou na zakladni skole v ramci didaktické ¢asti prace. Tvorba vytvarnych fad a
jejich vyuziti ve vytvarné vychové pro mne byla znovu velkou zkusenosti, jak v ohledu na
vlastni zplsob prace a premysleni, tak i v ohledu postupného prevadéni ndméti do
samotné prdce s détmi. Déti, jejich fantazijni svét a predevsim ,kosSatost” vytvarného

jazyka mne fascinovala a stala se tak stéZzejnim bodem a vychodiskem pro osobni

vytvarnou praci s odévem.

V této roviné jsem se snazil ve své tvorbé o prolnuti dvou pohled(i. Pohledu na odév
jako spojnici mezi femeslem, ¢lovékem i kulturou v radé prvni. V fadé druhé jako na

vytvarny artefakt, komunikujici s divdakem pomoci pohledu, dotyku a vlastniho zazitku.

Spojenim vsSech vySe zminénych skutec¢nosti tedy vznikla prace, kterd ma podle mého

nadzoru moznost pfiblizit tenarovi rlzné varianty pohled(i na odév a jeho vyufZiti.

Jsem velice rad, Ze jsem se pod vedenim Mgr. Anny Kovandové mohl zucastnit této
,objevné mise” a zazit vytvarnou praci s détmi, kterd mne jiz dlouhou dobu obohacuje a

osobné naplnuje.
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