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UvoD

Autorka, jiz je tato diplomova prace zasvécena, tvofi mezi Zenami
své doby velkou vyjimku, at mluvime o jejim zivoté soukromém, nebo
mame na mysli jeji literarni tvorbu. AC¢ je Ceskému ctenafi autorkou
pomérné neznamou, jeji dilo ma osobity rdz a ve svété literatury tvofi
dobfe rozpoznatelny milnik. Stejné€ osobita jako autorka a jeji dilo byla
i doba, ve které Maria Luisa Bombal tvotila. Po prvni kapitole, ktera se
zaméii na zasadni momenty autorCina zivota, bude tedy logicky
nasledovat urcity literdarni, historicky a socidlni vhled do doby a
prostiedi, které mélo na autorku znaény vliv. Ctenai tak ziska ucelené
povédomi o literdrnim vyznamu autorky, a to nejen v ramci chilské,

nybrz také celosvétové zZenské tvorby.

Odlisnost dila od zvyklosti oné doby vybizi k multitemati¢nosti.
K té se ale my v této prédci nebudeme uchylovat. Z mnoha prvkil
charakteristickych pro autorcinu tvorbu bylo pro tuto diplomovou préci
vybrdno téma zobrazovani pfirody, jez dilo Marii Luisy Bombal do
zna¢né miry charakterizuje. Zobrazovéani pfirody ma navic pravé
v literatufe hispanoamerické velmi osobity vyraz, ktery se utvafel po
staleti a prochdzel mnoha zménami. Tento vyvoj] bude popsén
v samostatné kapitole a pro prehlednost obohacen nékolika konkrétnimi
piiklady napfi¢ hispanoamerickou Iliteraturou. Osobity vyraz
vzpomeneme u vyznamnych hispanoamerickych autord, jakymi byli
napfiiklad Jorge Isaacs, José Eustasio Rivera, Horacio Quiroga ¢i Alejo
Carpentier. Prifezem jejich tvorbou se tak pfirozenou cestou vyvoje
dostaneme aZ k samotnému zobrazovani pfrirody v dile Marii Luisy

Bombal.

Z divodu lepSi ptfehlednosti a srozumitelnosti, bude autorcina
tvorba rozclenéna do tfi uzce spjatych tematickych okruhu, které se

navzajem prolinaji nebo se v ojedinélych ptipadech vyskytuji



jednotlivé. Prvnim tematickym celkem bude téma marného hledani
lasky, které zaziva vétSina romanovych ¢i povidkovych protagonistek.
Pfesnéji si budeme vSimat role pfirody, které v téchto situacich
vystupuje jako ukryt ¢i unik. Toto konkrétni zobrazeni je nejlépe
viditelné v povidce Strom (El arbol), kterou zde budeme podrobné¢
analyzovat a oznac¢ime v ni prvni pfirodni symboly c¢asto uzivané
autorkou napfti¢ jeji tvorbou. Budeme se snazit o komplexnost popsani
jednotlivych symboli a konotaci, do kterych v jednotlivych situacich

tyto symboly vstupuji.

Druhym tematickym okruhem, na ktery se v praci zaméfime, bude
téma kosmického spojeni Zen s ptirodou, které autorka povazuje za
nezbytné proto, aby zena mohla byt sama sebou. Ilustraci tohoto
propojeni budeme hledat v povidkach Copy (Las trenzas), Pribeh Marii
Griseldy (La historia de Maria Griselda) a v romanu Ruba$S (La
amortajada). V této Ccasti pradce se stejné¢ jako v tématu predeslém
budeme sektdvat s propastnym rozdilem mezi svétem zen a muzi, které
se od sebe liSi prave touto esenci, timto kosmickym propojenim, které
zeny k pfirod¢ citi, ale muzim bylo odeptfeno. PovSimneme si konfliktd,
které z této rozdilnosti pfirozené plynou, a zplUsobu, jakymi jsou

feSeny.

Ve tietim tematickém okruhu se plynule pfesuneme k tématu
smrti, o které se autorka Maria Luisa Bombal ve své tvorbé detailné
zajimala. Téma smrti ji velmi zajimalo, jelikoZz 1 jeji zivot smrt do
znacné miry ovliviiovala a udédvala mu novy, pfekvapivy smér. Ve své
tvorbé jakoby si autorka kladla otazku, zda je smrt opravdu koncem
naSeho Zivota, nebo zda jde jen o nas dalSi vyvoj. Svlj prostor tu
dostane i téma sebevrazdy, které se v autorciné dile cCasto vyskytuje.
Hlavni hrdinky ji voli, kdyZ se citi bezradné a ze své situace jiZ nevidi
moznost uniku. Tato nasilna cesta ukonceni zivota ale neni ta, na
kterou bude v tomto tematickém okruhu kladen duraz. Sebevrazda je

zde stavéna spiSe do kontrastu k vnimani smrti tak, jak ji vidi autorka.
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Skvélym ptikladem pro zpuasob tohoto vidéni smrti je romdn Rubds.

Maria Luisa Bombal zde <¢tendfi nabizi naprosto inovativni
pohled. Pohled o¢ima zemftelé Zeny, ktera ale nemé pocit, Zze by m¢éla
byt mrtva. Citi, vnimé, a to nejen tak, jak dokdzala vnimat své okoli za
zivota, ale pravé diky smrti se stava citlivéjSi a vnimaveéjsi. Do déje
zde vstupuje priroda, kterda Zenu pomalu pohlcuje a ona se tak stava
op¢t jeji soucasti. Stavame se tak opét svédky tzv. kosmického spojeni,
které mezi sebou zeny a priroda odedavna maji. Cesta ke smrti tu tak
o¢ima autorky neni vidéna jako =ztrata ¢i konec, nybrz mulzeme

pozorovat hluboké porozuméni a klid.

Cilem prace bude tedy pomoci nazornych ptikladd poukéazat na
rozdily, panujici v literdrnim vnimani pfirody muzi a zenami. Tyto
rozdily mohou byt snadno rozpoznatelné, nebo si k nim naopak budeme
muset hledat slozitéjsi cestu. Hlavnim cilem této prace je moznost

nabidnout ¢tendfi jiny pohled, nez na ktery je v bézné literdrni praxi,

kde dominuji muzi, zvykly.



1. Maria Luisa Bombal - zivot

O autorce Marii Luise Bombal toho bylo v zahrani¢i napséno jiz
mnoho, vétSiné Ceskych ctendfi zUstdva bohuzel osobnost této autorky i
nadale utajena. Pro pfriblizeni autorky bych v této praci rdda cCerpala
z biografie, ktera nemusi byt tou nejvérnéjsi, ale zajisté vystihuje
sté¢zejni momenty autorCina zivota. Jejim autorem je totiz sama Maria

Luisa Bombal'.

Maria Luisa Bombal se narodila 8. ¢ervna 1910. Z matéiny strany
ji v zilach kolovala krev némeckych predkt, ktefi se usadili ve Vifia del
Mar. Rodina jejiho otce se dostala do Chile pfi utéku pted diktaturou
Manuela Rosase. Narodila se v paseo Monterrey, kde prozila klidné a
Stastné détstvi plné her na plazi a rodinnych prochazek. Jiz v osmi
letech napsala prvni (idajné velmi Spatné) basné. V deviti letech ptisla
o otce a vychova sourozenci zbyla jen na matku. Pravé ona byla tou,
kterda Mariu seznamila s pro ni prvni literaturou. Slo o literaturu
severskou. Po vecCerech jim udajné matka ptredcitala povidky Andersena
a bratfi Grimmi, které piekladala pfimo z némeckych origindlt. Diky
Skolni dochéazce zprostfedkované francouzskymi jeptiSkami na autorku
vyrazné zapusobil i1 tento vliv. Pfijezd do Francie tak pro ni ani jeji
sourozence nebyl Ziddnym Sokem, francouzsStinu ovladdali dokonale.
Zlomovou a =zcela zasadni knihu svého zZivota dostala od svého
bratrance, byl to roman Victoria norského autora Knuta Hamsuna. Jde o
ptfibéh jednoho ,neshledédni* dvou 1lidi, ktefi se narodili, aby se
milovali, ale socialni poméry jejich lasce nepteji, a tak spolu nikdy ani
nepromluvi. Jiz tehdy ji norska literatura wucarovala kombinaci

psychologickych konfliktéi a vytvafenim nerealné a zdhadné atmosféry.>

1Autobiografické svédectvi zaloZené na sérii rozhovorl realizovanych Luciou
Guerra y Martin Cerda v roce 1979. Publikovano v dile ,Maria Luisa Bombal,
obras completas”, Editorial Andres Bello, 1996.

>SUAREZ HERNAN, Carolina. Propuestas en la narrativa fantdstica del grupo Sur
(José Bianco, Silvina Ocampo, M.L. Bombal y Juan Rodolfowilock: La poética de
la ambigliedad) [online]. 2009 [cit. 2013-03-23].



Dal§i velkou knihou v jejim zivoté byla Maria od Jorge Isaacse, ke
které se v této praci jesSté vratime. V Sestnacti letech napsala Maria
milostnou tragédii, kterou wukéazala rodinnému pftiteli Ricardu
Giiiraldesovi ®, ktery ji od té doby nazyval svou ,kolegyni“. Ve
svych osmnacti letech zacala na Sorbonné studovat francouzskou
literaturu (francouzsStina pro ni byla po dlouhou dobu jedinym jazykem,
ve kterém se literarn¢ vyjadfovala, k psani ve Spanélském jazyce si
dod4d odvahy aZz mnohem pozdéji). Po dokonceni studia francouzské
literatury chtéla pokracCovat studiem literatury hispanoamerické, ale to
by zahrnovalo i1 studium latiny, coz autorku odradilo. Byla velkou
¢tendtkou Paula Valéryho, Baudelaira, Verlaina a Rimbauda, ke
kterému byva Ccasto pfirovnavana. Jiz v tomto obdobi psala prvni
tajemné povidky, ale profesofi ji ¢asto vycitali jeji tragi¢nost. Diky
svému stryci poznala v PatfiZzi mnoho zajimavych osobnosti: Vicenta
Huidobra (zakladatel kreacionismu®), Paula Valéryho nebo naptiklad

André Bretona.

V roce 1931 ptichazi zlomovy rok v utorciné zivoté. Maria Luisa
Bombal se po dokonceni studii vraci do Chile, kde se opét ocita
v pestrém prostifedi skupiny mladych intelektudlt. V roce 1933 odjizdi
do Argentiny, kde je ubytovana v dom¢ tehdejSiho chilského konzula —

Pabla Nerudy.

Dostupné z: http://www.scribd.com/doc/57925172/21/La-dimension-mitica-y-
fantastica-de-Maria-Luisa. Dizertacni prace. Universidad Autéonoma de Madrid.
Vedouci prace Eduardo Becerra Grande (S 299).

*Buenos Aires, 13. Unora 1886 — Pafi%, 8. Rijna 1927) argentinsky romanopisec a
basnik, autor dila Don Segundo Sombra.

*0d roku 1918 muZeme o chilské literatuie mluvit jako o literatufe opravdu
viditelné. Do aktivniho véku v tomto obdobi dozrdvd fada vyznamnych autorid a
avantgardni hnuti se nesou v duchu chilskych osobnosti s celosvétovym
dopadem. Vicente Huidobro (1893-1948) se stdva autorem kreacionistické Skoly,
kterd byla jednim z midla smérQ typickych jen pro Latinskou Ameriku. Po
romantickém obdobi se ohldsil v roce 1918 ve Spanélsku zcela novy smér -
kreacionismus — ktery negoval v podstaté celou dosavadni literdrni tradici.
Chtél predevsSim tvoftit (crear — tvotit). Detailni popis této metody zanechal
Huidobro ve svém dile Arte poética.
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V tomto obdobi se setkava také s dalSimi vyznamnymi
osobnostmi. Poznavd Borgese a utvafi skupinu spolu s Oliveriem
Girondem, Norah Lange, Federicem Garcia Lorcou, Conradem Nalé
Roxlem, Alfonsem Reyesem a dalSimi. S Victorii Ocampo (Revista Sur)
se udajné prestala stykat, protoze ji nudila. Dal§i skupinou, ve které
meéla Maria své misto, byla skupina filologlh v ¢ele s Henriquézem
Urefiou a Amadem Alonsem. Jeji pritelkyni byla i dalSi vyznamna
autorka Alfonsina Storni, ta ovSem byla v té dobé jiz tak vytizena, ze
se setkani se skupinou nemohla ucastnit. Co se tycCe jejiho pfistupu
k politice, jak sama tvrdi, taji ani jeji pratele nezajimala. Stézejni pro
né¢ byli lidé. Obycejni 1idé, na které mlZete narazit pii prochdzce po
ulici. Podobnym zplGsobem potkala 1 svého prvniho manzela. Kdyz
asistovala u uvedeni divadelnich her, které s sebou pfi navstéveé zemé
pfivezl Federico Garcia Lorca, jeji budouci manzZel v tom samém
divadle vytvarel kulisy. Byla to laska na prvni pohled, jak ale ptfiznéava
sama autorka: ,,Za tyden uz jsme si hdzeli talifte na hlavu“. Maria Luisa

Bombal byla Zenou velmi nevypocitatelnou, energickou a vadsnivou.

Jednou z jejich dalSich velkych véasni bylo kino. Tuto vasSen
sdilela 1 s Borgesem. Po uspéSné kritice zvefejnéné v Casopise Sur
(Victoria Ocampo) ji byla nabidnuta moznost napsat sviij vlastni scénafr.
Této mozZznosti se autorka chytila s velkym entusiasmem a tvrdé
pracovala na filmové adaptaci romadnu Maria od Jorge Isaacse, ktery
byl jejim velkym Zivotnim snem. KdyzZ jiZ byly vSechny pfipravy téméf
u konce, ptiSla Spatnd zprava. Prava na zfilmovani tohoto romdénu jiz
byla dédici prodana do zahranic¢i. Toto ozndmeni bylo pro autorku
velkou a vlastné 1 osudovou ranou a zivotnim zlomem. Ze splinu ji
dostal az Jorge Luis Borges, kdyz ji tekl: ,,Bombalova, tak si udélej

3

svoji vlastni Mariu.“. V roce 1937 tedy spatiil svétlo svéta velmi
uspéSny film Dum vzpominek (La casa del recuerdo). Diky tomuto filmu
se autorka dostala tésné pfed narozenim své dcery do Spojenych stata,
kde spolupracovala na dabingu s Cirem Alegriou. Ve Spojenych statech

nakonec bez pfedchoziho planu zistala dlouhych 29 let. I béhem svého
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pobytu ale udrZzovala kontakt s hispanoamerickymi intelektualy, stala se
mistem, které jste pfi pobytu ve statech prosté nemohli vynechat. Tady
se zrodilo 1 jeji velké pratelstvi s vyznamnou chilskou autorkou
Gabrielou Mistral. V té dob¢é také uvetejnila svoje stézejni dilo
Posledni mlha (La ultima niebla). O své praci se vyjadfuje pomérné
stroze. Psala pry to, co citila, a hloubé&ji se tim nezabyvala.
Neuvédomovala si, ze by mohla byt vnimadna jako autorka feministicka.
Psala o vasni. Psala z ¢asti to, co se doopravdy délo, a z ¢asti to, jak by
to sama chtéla. Nevédomky se ale dotykala témat, kterd zeny v oné
dob¢é opravdu tréapila. Zistat svobodna je v jejim dile pfirovnadvano ke
stigmatu. Postaveni muZe a Zeny a jejich roli ve spolec¢nosti vnima jako
rozdilné, plynouci ovSem =z jejich podstaty. Muz intelektudl a Zena
fidici se srdcem a svymi city. Dulezitou roli v jeji tvorbé hraje i
vSudypfitomna smrt. Autorka ji vnimd ne jako definitivni konec, ale
spiSe jako dalsi krok, ktery je nutny v Zivoté podstoupit. Vnima ji jako
pochopeni a uvédoméni si nécfeho, nad ¢im jsme Vv zZivoté nemcéli
dostate¢ny nadhled. Vzpominda také ¢asté zatazovani symbolu vlasl jako
propojeni zeny s ptirodou. Pfiroda je pro ni né¢im ¢isté Zenskym, muz
ji nechépe a na rozdil od Zeny s ni neni schopny komunikovat a ani
pfiroda nekomunikuje s nim. Pravé na tento prvek se v praci zaméfime a

budeme jej hloub¢ji analyzovat.
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2. Literarni, historicky a socialni kontext dila

Autorka prozila svaj zivot v historicky i literdrné velmi zajimavé
a turbulentni dob¢. Jeji zivot ovlivnil ndstup avantgardy, ktery Sel
v Latinské Americe ruku v ruce s ndstupem kapitalismu, a to hlavn¢

v Mexiku, Argentiné, Uruguay a Chile.

Pfechod z feudalni ke kapitalistické spole¢nosti byl v téchto
zemich pomérné nasilny. Jeho pifimé néasledky rozdélil mexicky filosof

Leopoldo Zea do nasledujicich skupin:

e Demograficky rist a rychly nartst obyvatel ve méstech

e Narlst imigrace

e Zrozeni tzv. méstského proletariatu

e Zrychleni spolec¢enského zivota

e Objeveni tzv. ,Isochronismu®, tedy soubéZna existence ruznych
dob nebo ¢asovych obdobi v Hispdnské Americe

e Ekonomicka subordinace Latinské Ameriky zapadnim

kapitalistickym a imperialistickym mocnostem

Z Latinské Ameriky se stavd zdsobdrna nerostnych surovin pro
cely svét a jeji obyvatelé tak zZiji 1iluzi faleSného bohatstvi.
Utilitarismus se stdvd hodnotou a literatura je logicky odsunuta na
druhou kolej a nedocenéna. Pravé toto je hlavnim impulsem pro zrod
nové literarni generace, kterd povstane na jeji obranu: generace
modernist. Mésta se v té dobé&é snazi ¢im dal vice podobat méstim
evropskym, Evropa je totiZ vnimana jako synonymum civilizace. Diraz
na vyznam a dualezitost mést dadvad vzniknout proudu zvanému

kosmopolitismus®, ktery v literatuie nahradil tolik zazity kreolismus

> Viz. MENTON, Seymour. El cuento hispanoamericano. Antologia critico-

historica. 8a ed. México, D.F: Fondo De Cultura Economica USA, 2005. ISBN 978-
968-1676-872.
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(v Chile velmi vyrazny) a existuje az doposud. Tento smér zahrnuje 1
dalsi Skoly a proudy, jako naptfiklad existencialismus, surrealismus a
magicky realismus. Hlavnim méstem tohoto sméru je Buenos Aires diky
spisovateli jménem Jorge Luis Borges. Dalsimi jeho pfedstaviteli jsou

Juan Rulfo, Arturo Uslar Pietri a také Maria Luisa Bombal.

Autorka svou tvorbou pomérné presné¢ zapada i do charakteristiky
moderniho tvirce podle Gutiérreze Girardota®. Modernisticky autor je
podle n¢j intelektudal zijici v ustrani, spiSe snilek nez tvirce. Jeho dilo
miize byt ¢asto vnimano jako utopie, kterou pouzivad jako obranu proti

kapitalistické realité, ve které je nucen zit.

Mezi hlavni témata a motivy zobrazované modernistickymi autory patii:

e Protiklad mezi starym a novym
e Zniceni idedlt v disledku mechanického pokroku
e Téma muzZe mezi dvéma zZenami a zeny mezi dvéma muzi

e _femme fatale® nicici jedince

V nékterych charakteristikdch 1lze jasné identifikovat témata

1 typy postav, které se ¢asto objevuji v autoréinych dilech.

Pti analyze dila Marie Luisy Bombal by bylo dadle vhodné ho blize
zatadit do urc¢itého proudu ¢i skupiny. Autorc¢ina zZivotni pout ndm toto
ale velmi ztéZuje. V ramci chilské literatury byva Maria Luisa Bombal
fazena do generace autorl, ktefi zacali tvofit mezi lety 1935 az 1950
(1931 vydava Maria Luisa Bombal svou povidku Strom - El Arbol), dle
riznych pojmenovani je tato generace nazyvana generaci 1938, 1942
nebo generaci neorealistickou. Tato generace se vice neZ jiné nofi do
nitra postavy a snazi se ji nahlizet z jiného hlediska, ¢imZ se znacné

pfiblizuje surrealismu (i pfesto néktefi 1 nadédle trvaji na tom, Ze

® GUTIERREZ GIRARDOT, Rafael. Modernismo. Supuestos histdéricos y culturales
(1987). [online]. [cit. 2013-05-04].
Dostupné z: http://academics.hputx.edu/modlang/LHModYVanguardia.html
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v tomto stadiu se o surrealismu jeSté mluvit nedalo a tvorba byla spise

prodlouzenim v zemi tak silného naturalismu).

Jeho vlivy oviem autorka nenachéazi az ve své rodné zemi’, nybrz
si je pfivazi jiz z dob svych studii ve Francii, kde byla pfimo ovlivnéna
tvorbou evropskych surrealistti, ktefi se snazi o zachyceni hlubsi
reality, snl, mySlenek a pociti. V dobé¢, kdy autorka publikuje svuj
prvni roman Posledni mlha (1935), zac¢ind obdobi nové koncepce
chilské literatury. Autorcéin literarni dosah ovSem rozhodné nelze
oznacCit pouze za ndrodni. Je vnimdna spiSe jako autorka ryze
kosmopolitni. Jeji jméno je spojovano i s obnovou, kterou prosla
hispanoamerickd proza jako celek, coz ji fadi mezi spisovatele velikosti
Eduarda Malley ®, Agustina Yafieze, Aleja Carpentiera, Miguela A.
Asturiase, Manuela Rojase, Artura Uslara Pietriho ¢i Ernesta Sabata. S
autorkou maji tato jména spole¢nou snahu o inovaci a vnasSeni novych
technik (vnitfni monolog atd.) do hispanoamerické literatury. Hlavnim
pfinosem autorky do chilské i hispanoamerické literatury ovSem i
nadale zuUstdvd objev ryze Zenské tématiky: existence Zeny ve

spole¢nosti, kterd omezuje jeji rozvoj i osobnost. Hlavnimi tématy

7LANGOWSKI, Gerald J. El surrealismo en la ficcion hispanoamericana.Gredos.
Madrid 1982:29-31.

Podle Cedomila Goice je surrealismus patrny ve smysleni mnoha umélcd jiz mezi
lety 1920 a 1935. Zdda se, Ze pravé Chile bylo jeho kolébkou pfi jeho vstupu na
tento kontinent. Surrealismus byl v Chile spojen s existenci skupiny
Mandragora. Oficidalné tedy chilsky surrealismus existuje v Chile aZ od roku
1938. A¢ nendlezel do této skupiny, velky vliv méla i surrealistickd tvorba Pabla
Nerudy (La tentativa del hombre infinito 1926).

® Navascués de, Javiér. De arcadia a Babel. Naturaleza y Ciudad en la literatura
hispanoamericana. Iberoamericana. Madrid 2002. 287-298.

Eduardo Mellea v romadnu La red podobné jako Bombal ve svém EIl arbol lici
prostiedi mésta. Jeho popisy spadaji do ve své dobé velmi populdarniho ,roméanu
meésta“. V jeho dile se objevuje odkaz na mésto jako na ticho, coZ by odpovidalo
pohledu hlavni hrdinky EI arbol z okna. V Melleové tvorbé jsou domy také
symbolem uUkrytu stejné jako zahrady (El 4rbol) a slouZzi jako misto uUniku
z nehostinného mésta. V domé ovsem ¢lovék nenachazi vidy utéchu, ale Casto i
osamoceni, které vede k jeho sebedestrukci. Stejné jako Brigida v El 4rbol jsou i
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generace autorek, mezi které patfi i Maria Luisa Bombal, jsou tedy
osamocené hledani lasky a splynuti se svétem pfirody a smrti. Laska té
doby se ovSem nese ve znameni manzelstvi, ke kterému se zenin zivot
podle tehdejSich norem ma upinat jiz od svého pocatku. Postavy Marie
Luisy Bombal ale v manzelském svazku vétSinou nenalézaji uspokojeni,
spiSe osamoceni, bezmoc a vztek (Brigida — Strom). Toto odmitnuti
jednoho ze zakladnich pilifa tehdejSi spolec¢nosti — manzelstvi je v dile
autorky symbolizovano zivly (dést, vitr, mlha,.), které suzuji rodinné

sidlo.

Zeny tehdej§i doby byly k manzelstvi vychovavany a byly na né
nalezité ptipravovany. Na rozdil od muza byl pro né zivot v manzelstvi
a domov stfedobodem vesmiru a k seberealizaci skrz manzelstvi upinaly
vS§echny své nadéje. Jejich nenaplnéni tudiz vyzniva dosti tragicky.
Vétsina zenskych postav se snazi najit zpusob jak uniknout pocitu
nenaplnéni. Nékteré z nich jej nalézaji u milence, jiné v matefstvi, ale
valnad vétSina autorcinych postav jej naléza v ptfirodé a ve spojeni s ni.
Stejn¢ jako unik z manzelstvi mGzeme uchyleni se k pfirodé brat jako
vzpouru proti spolecénosti, kterd svou pifetechnizovanosti a umélosti
brani zené¢ byt pfirozenou a takovou, jakou by doopravdy chtéla. Jak v
jednom rozhovoru uvadi sama autorka: ,, Zena neni ni¢im jinym neZ jen
prodlouZzenim ptirody, vSeho kosmického a prvofadého. Mé postavy se
chlubi dlouhou htivou, protoze pravé vlasy je jako vyhonky popinavé
rostliny poji k pfirodé*“. AZ v ni hrdinky nalézaji samy sebe. Pfiroda je
hlavnimi postavami vyhleddavand 1 uprostifed studeného mésta. Brigida
(Strom) své spojeni s pifirodou nalézd v Satné ve stinu velkého
kaucukovniku stojiciho pfed domem. Hlavni postavy Marii Luisy
Bombal se pokousi najit tzv. zlaty vék, ztraceny rdj, utopické misto ¢i
¢as, kde byl ¢lovék spfiznén a blizce propojen s vesmirem. Hrdinky
autor¢inych povidek a roméana hledaji néco, co jiz muzi davno zavrhli,

nechdpou a ¢im opovrhuji.

lidé v Buenos Aires uvéznéni a neschopni komunikovat se svym okolim (Brigida a
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Vstup zZenské tematiky do literatury byl tedy v obdobi tvorby
Marii Luisy Bombal naprosto pfihodny a zaroven spolecCensky
neodkladny. Chybéjici Zensky prvek a tematika ovSem neznamenaji
uplnou absenci Zen v literatufe. Jejich pfitomnost na poli
hispanoamerické literatury nemutze byt vnimana az od dvacatého stoleti.
[ pfedtim existovaly a tvofily vyjime&né literarni osobnosti’ typu Sor
Juany de la Cruz (Mexico, 17. stoleti), kterd byla mnohymi nazyvana
desatou muzou, Gertrudis Gomez de Avellaneda, z rioplatského regionu
muzeme zminit Juanu Manuelu Gorriti (1819-92) a Juanu Paulu Manso
(1819-75), Peruanku Clorindu Matto de Turner (1854-1909), velkou
zastankyni indidnti. Hlavné v devatendctém stoleti ve své tvorbé
ukédzaly, Ze jim je blizka starost o slabSi a porazené. Jejich hlavnimi
tématy se stala spravedlnost a vzpoura proti utlaku pachanému na
jinych. Ve dvacatém stoleti ale dochazi k zasadni zméné. Zena se obraci
sama k sob¢&, uz nebrani okoli, ale snazi se upevnit své postaveni a

vzeptit se jakymkoli omezenim.

Pocatek dvacatého stoleti byl pro latinskoamerické autorky
prostifedim jeSté znacné nepratelskym. Pifestoze jiz v roce 1877 vstoupil
v Chile v platnost dekret Decreto Amunategui'’, ktery umoznil chilskym
zendm vstup na univerzity, vzdélani se 1 nadéile neslo v duchu jiz
zazitych zvyklosti: Zeny mohly studovat hudbu, ¢&ist fecko-latinské
basniky a sem tam néjaky ten francouzsky romén, ovSem pouze
romantického ¢i nauc¢ného charakteru. Prvni Zenskd emancipacni hnuti
se v Chile zacala objevovat aZz od roku 1913, kdy vznikaly 1 prvni
zenské organizace. Ve svété literatury jasné pfevazovali muzi. Préaveé
v této dob& o sob¢ davaji slySet prvni autorky, které navzdy zméni

podobu svéta literatury. Mezi jejich nejzainéjsi piiklady patifi autorky

jeji manizel).
° "Maria Luisa Bombal, Mercedes Valdivieso: Transformando el mundo con la
palabra escrita”

Y contexto Histérico: Del Decreto Amundtegui a los Planes de Igualdad. [online].

[cit. 2013-03-23]. Dostupné z: http://www.dt.gob.cl/1601/w3-article-59940.html
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Gabriela Mistral, Marta Brunet'', Marcela Paz, Isidora Aguirre, Marta
Jara, Maria Elena Gertner, Elisa Serrano a samoziejm¢ Maria Luisa
Bombal a Mercedes Valdivieso (1924-1993), jejichz role v utvareni
zenské literarni identity na hispanoamerickém kontinenté byla
nezanedbatelnd a v chilské oblasti stézejni. Jejich vstup do literatury
muzeme nazvat prulomovym. Objevuji se nova, doposud zamlcéovana a
pfehlizend témata. Témata bézZna byla nyni nazirana ze zcela nového,
ryze zZenského pohledu. Je dulezité fici, ze pfritomnost Zen ve svété
literatury, svété doposud ryze muzském, byla soucédsti fenoménu vstupu
zen do fady odvétvi, ve kterych byla jejich pfitomnost doposud pouze
ojedinéla. Odvétvi ovladand muzi skytala jesSté jednu velkou vyhodu,
skrz kterou byl omezen jakykoli vétSi rozvoj zen. MuZi odedavna
pusobili v odvétvich produktivnich. NeSlo pouze o odvétvi, kde byla
vyzadovana sila, ale také o odvétvi, kde byla dulezitd trpélivost,
pfesnost a jemnost. Prdavé tato odvétvi umoznila Zendm vstup na
pracovni trh. Pokud se na tuto problematiku podivame z historického
pohledu, zlomovym momentem pro pusobeni Zen na trhu prace
v rozlié¢nych oborech byla zajisté prvni svétova valka. Zena byla nucena
vstoupit do doposud pro ni cizich oborl a odvétvi, v nichZ ukazala své
schopnosti a nadani. Pravé toto vyvolalo celosvétovou debatu, kterd se

zabyvala jejich zdkonnym postavenim ve spolecnosti.

Diulezita byla také uloha vlady, ktera vsadila na vzdélani zen a
jeho zaméteni na vEétSi praktiénost. Zenina role uz tedy nebyla primarné
starost o déti a domdcnost, ale nabizel se ji novy horizont moZnosti ve

svété, do kterého méla jesté nedavno odepfen pfistup.

“'Marta Brunet je ¢asto vnimana jako protiklad k tvorbé autorky M.L. Bombal.
LiSi se od ni predevsSim tihnutim k socialnim tématdm a regiondlnosti. Mimo
konkrétni chilsky region vyznivaji jeji postavy pfrilis plose. Velikosti nabyvaji az
zasazenim do chilského regionu. Ve svém dile Raiz del suefio (1949) se autorka
uchyluje do FiSe sna, ale ani tak neopousti svlj typicky vSudypfitomny
realismus.
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3. Zobrazovani prirody v hispanoamerické literature

Hispanoamericky roman dlouhou dobu hledal a nemohl nalézt
vyraz, kterym by se odlisil a ktery by mu pomohl vydat se svou
specifickou vlastni cestou. AZ zobrazeni pfirody, zcela odlisné od té
evropské a severoamerické, nespoutané a  Cisté, dopomohlo
hispanoamerickym autorim k nalezeni svého vlastniho specifického
vyrazu. Za tento pfelomovy moment je povaZovano Riverovo '* dilo
Vir/Zelené peklo (La Voragine), kde autor mistrné¢ popisuje ptirodu

tolik se vymykajici vS§emu, na co jsme byli doposud zvykli.

Zobrazovani latinskoamerické ptfirody se v prabéhu <¢&asu
proménuje a my tak miZeme nalézt opravdu Sirokou S§kalu podob,
kterymi hispanoamericka pfiroda ve vniméani riznych autorl prochdzi. I
pfes tuto odliSnost se ale mizeme setkat s uréitymi spoleénymi znaky,
které byly formovdny a z nichZz se jiz od objeveni Nového svéta

postupné staval tzv. topos hispanoamerické krajiny.

Hispanoamerickd pfiroda byla od pocédtku nazirdna jako tzv.
»locus amoenus“ neboli rajské misto, zelené, plné stromtl, zpivajicich
ptakt a zur&icich fek'. Tato pfedstava rajského mista byla vyslovena
jiz KryStofem Kolumbem v jeho Denicich. V literatufe pfetrvala az do
dvacatého stoleti. Typické zobrazeni takového rajského mista miZeme
nalézt naptfiklad v romanu Maria kolumbijského spisovatele Jorge

Isaacse, ktery byl stézejnim dilem 1 pro Marii Luisu Bombal.

Jorge Isaacs byl popisy krajiny povéstny. V romdnu Maria zasadil
vétsSinu déje na patriarchdlni statek doprostied divoké dZzungle. Vytvoftil
zde utocisté pro celou rodinu - ,locus amoenus®“. Otcovsky dum,

obklopeny udrzovanou zahradou, a kolem jen nevyzpytatelna

2 José Eustasio Rivera (San Mateo-Rivera, Huila, 19. Unora 1888 — New York,
l.prosince 1928) byl kolumbijskym spisovatelem, ktery vstoupil ve znamost
¢tenard hlavné svym romdanem Vir (La Vordgine). Je povaZovan za klasika
hispanoamerické literatury.

® HOUSKOVA, Anna: Imaginace Hispanské Ameriky v esejich a romanech, s. 28.
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nespoutand dzungle, ktera ovSem zdéanlivé nemohla mir a klid panujici
na statku ohrozit. Stejné jako v ostatnich romédnech i hlavni postavy
romanu Maria a Efrain hledaji pro svou lasku klidné utocisté. Neptizni
osudu jsou od sebe ale nucené¢ vzdaleni. Ptfiroda, které obklopuje dim,
se zd4a najednou velmi nepfatelskou a vzdalenou. Naplno se toto
projevuje ve scén¢, kdy se Efrain dozvida o Mariiné¢ Spatném
zdravotnim stavu a vraci se do rodného domu. Pfiroda, jako by
vyjadfovala Mariin horSici se zdravotni stav, se stavi proti nému. Stava
se neptitelem, ktery jej odmitd za Mariou pustit. Timto se velmi blizi
romantim, kde je cesta a putovani pralesem stéZejnim motivem, napft.

Vypravec (El hablador — Mario Vargas Llosa ¢i Zelené peklo — José

Eustasio Rivera,..).

Téma ptirody je v knize u0zce propojeno s protagonistkou.
Dokonce jeji mily vniméa ptfirodu jako pfirozenou Mariinu soucést.
Maria 1 pfiroda jsou svym pfirozenym odrazem a vzajemné na sebe
reaguji. V tomto uryvku mizeme sledovat, jak Uzce jsou spolu
vlastnosti pfipisované zahradé¢ a Marie propojeny a jak se navzéijem

ovliviluji. Bez Marii ztraci zahrada v Efrainovych ocich své kouzlo.

Aquellas soledades, sus bosques silenciosos, sus flores, sus aves y
sus aguas ,por qué me hablaban de ella? ;Qué habia alli de Maria
en las sombras humedas, en la brisa que movia los follajes, en el
rumor del rio?... Era que veia el Edén, pero faltaba ella... Y
aspiraba el perfume del ramo de azucenas silvestres que las hijas
de Jos¢ habian formado para mi, pensando yo que acaso

merecerian ser tocadas por los labios de Maria.

14Isaacs, Jorge. Maria. Madrid: Espasa-Calpe, 1983, s. 26.

Preklad: ISAACS, Jorge. Maria. PfeloZil Antonin Pikhart. Praha. J. Otto 1908, s.
20.

[Pro¢ mi ty pustiny, ty mlcéici lesy, kvétiny, ptaci a proudy hovotili o ni? Pro¢ se
mi zjevovala Maria ve vihkych stinech, ve vanku hybajicim listim, Suméni feky?..
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V tomto uryvku muzeme zfetelné pozorovat, jak kvétiny odrazeji
smutek, ktery Maria pocituje v Efrainové nepfitomnosti. I jednotlivé
kvéty pouzité v tomto romanu pifesné zobrazuji Mariiny typické
vlastnosti a atributy, které jsou ji pfipisovany (pf. bilé lilie jako

symbol jeji nevinnosti a ¢istoty).

Todo esta como lo dejaste, porque mama y yo hemos querido que
esté asi; las ultimas rosas que puse en tu mesa han ido cayendo,
marchitas ya, en el fondo del florero... Ahora mismo las ramas
florecidas de los rosales de tu ventana entran como a buscarte y

. M r 4 1
tiemblan al abrazarlas yo, diciéndoles que volveras .

Poklidné¢ lyrické vypravéni se pozvolna line celym piibéhem dvou
mladych lidi. Tato idylka je ale naruSena symbolem ¢erné¢ho ptdka. Ten
se objevuje jiz na zacatku celého vyprdvéni jako odvéké Spatné znameni
a také symbol smrti. Je jakousi ptfedpovédi a pifedzvésti tragického
osudu mladé lasky, kterd nikdy nedojde svého naplnéni. Celd ptiroda
jakoby piedpovidala Mariinu smrt a jeji nezvratné odlouceni od

Efraina.

La luna, grande y en su plenitud, descendia al ocaso, y al aparecer
bajo las negras nubes que la habian ocultado bafié las selvas

distantes, los manglares de la ribera y la mar tersa y callada con

Vidél jsem raj, ale ji vném nebylo..Vdychoval jsem vini kytice lesnich lilif,
kterou mi Joséovy dcery svdzaly, a uvaZoval jsem, Ze snad nejsou ani hodny, aby
se jich Maria dotkla rty.]

B ISAACS, Jorge. Maria. Madrid: Espasa-Calpe, 1983, S. 220.
Preklad: ISAACS, Jorge. Maria. PfeloZil Antonin Pikhart. Praha. J. Otto 1908, s.
237.

[VSe je tak, jak jsi to ostavil, protoze matinka a jd jsme si tak praly. Posledni
kvéty, které jsem ti postavila na stal, zvadly uZ a opadaly do vasy, neni z nich
vidéti ani jediného, sedadla stoji tak jako dfive, knihy také a svazek, ze kterého
jsi naposledy cetl, leZi otevien na stole. Tvoje lovecké Saty visi tam, kam jsi je
povésil, kdyZz jsi priSel naposledy z hor, Utrzkovy kalendar ukazuje stdle tficaty
leden, ach, ten obdvany, hrozny a uz minuly den! Kvetouci vétve rlzZovych kefl
kloni se pravé ted do okna, jako by té hledaly, a zachvély se, kdyZ jsem je objala
a fekla jim, Ze se vratis.]
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resplandores trémulos y rojizos, como los que esparcen los
blandones de un féretro sobre el pavimento de marmol y los muros

.
de una selva mortuoria.'®

Stejné jako mnapfi¢ tvorbou Marie Luisy Bombal se 1 zde
setkavame se symbolem vlast (copt), které Efrain po Mariiné smrti

tfima v ruce jako posledni zndmku Mariiny pfitomnosti i po jeji smrti.

KdyZz odbily dvé, drzel jsem v ruce Mariiny copy a odpoc¢ival jsem
na pohovce, na které Emma vyslechla jeji posledni vzkazy.
Hodinovy stroj méfil hodiny tenkrate za bolestné noci pifed mym
odchodem a méfil 1 ty, které jsem stravil naposledy v domée

cvo 1
rodi¢a."

4

Ke zvratu zobrazovani ptfirody dochdzi az ve dvacatém stoleti. Na
rozdil od v té dobé velmi rozsSifeného evropského robinsonovského
pojeti si hrdina pouze svou praci neni schopen pfirodu podmanit.

r 7w

Ustfednim tématem roméand a povidek se stavad téma stfetdvani ¢lovéka

3

v s 1.7 ’ ¥ ror 18 ’ ’
s ptirodou a vznika tzv. ,,romén stietdni kultur®“.® Za takovy romdén by

bylo mozné svym zpisobem povazovat i romany a povidky Marii Luisy

v r 7 r

Bombal. I ona ve svém dile li¢i stfetavani dvou odliSnych svétia. Svéta
muzského a svéta zenského, které spolu dokdzi urcitym zplsobem
koexistovat, ale tato koexistence bohuzel vétSinou nevede k naprosté

spokojenosti na obou stranach, jelikoZ se oba svéty od sebe velmi lis§i.

Na rozdil od roméanu Maria, ktery reprezentoval romény idylické,
kde hlavni postava zila vclenéna do urcité komunity, hrdina roméni

stfetani kultur ¢asto nucen neCekanymi okolnostmi opouSti civilizaci, ¢i

1‘STamtéi, s. 228.

Preklad: Tamtéz, s. 224-225.

[Velky mesic v Uplnku jiz zapadal, a kdyZ se objevil pod ¢ernymi mraky, které jej
zastiraly, zaplavil vzdalené lesy, kofenovniky na bfehu a hladké, tiché mofte
chvéjnou a Cervenou zari, jakou sviti voskovice u rakve na mramorovou podlahu
a zdi umrléi siné]

17ISAACS, Jorge. Maria. PfeloZil Antonin Pikhart. Praha. J. Otto 1908, s. 272.

¥ HOUSKOVA, Anna: Imaginace Hispdnské Ameriky v esejich a romdnech, s.151.
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jemu jinak zndmé misto, a vrha se vstfic nespoutané a divoké piirodés."
Ta pro néj ovSem rozhodné¢ (alesponn zprvu) nepiedstavuje rajské misto,
se kterym jsme se setkavali v romanech idylickych. Pro vétSinu hrdint

je pfi jejich cesté pralesem priroda a jeji rozméry naprosto

neuchopitelnd a tim pddem samoziejmé i neptatelska a nedostupna.

Predci romanovych hrdint sice pochazeji z vazenych
hispanoamerickych nativnich kultur, které dokazaly zit v souladu a
porozuméni s prirodou, ale jejich zivot v tzv. ,,dzungli velkomésta* jim
dal na tyto vrozené instinkty zapomenout. Pokud ovSem chtéji
s ptirodou splynout, nezbyva jim nic jiného nez se odprostit od pout,
kterymi je k sobé vaze svét moderni, pokusit se znovu najit cestu

k ptirodé, kterd je obklopuje a ve které chtéji prezit.

Pokud se ¢lovék i nadéle snazi si pfirodu podmanit, je v tomto
typu romdnt vzdy urcitym zpuisobem potrestan. Skvélym prikladem
tohoto je povidka Mrtvy muz (El hombre muerto) z pera Horacia
Quirogy. Zépletka povidky je pomérné jednoduchd, hlavni hrdina se
pomoci macety pokousi o podmanéni divoké ptirody, ale naneStésti pada
a pfi pddu na macetu je smrtelné poranén. Az v tomto momenté uznava

vys$§i zdkony a fady, kterymi vladne ptiroda.

La ley fatal, aceptada y prevista; tanto, que solemos dejarnos
llevar placenteramente por la imaginacién a ese momento,

supremo entre todos, en que lanzamos el ultimo suspiro.

Por entre los bananos, alla arriba, el hombre ve desde el duro
suelo el techo rojo de su casa. ... No alcanza a ver mas, pero sabe
muy bien que a sus espaldas esta el camino al puerto nuevo; y en
la dirreccion de su cabeza, alla abajo, yace en el fondo del valle

el Parand dormido como un lago.”

9 Tamtéz., s. 15.
20 QUIROGA, Horacio: Los desterrados, Buenos Aires: Losada, 1956, s. 66,67.
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Sam autor Horacio Quiroga a jeho Zivotni pfib&éh jsou zivoucimi
dikazy toho, Ze ani pfes sebevétSi snahu si ¢lovék prirodu nedokaze
podmanit. U postavy Horacia Quirogy musime pfihlédnout k jeho zivotu
plnému tragédii, ktery ndm pomuze lépe pochopit jeho vztah k pfirod¢ a
skrz ni i jeho vnimani smrti?', podobn& jako jsou dila autorky Marii
Luisy Bombal ovlivnéna 1 jejimi zivotnimi osudy. Quiroga vnima
pfirodu o¢ima modernisty, snazi se ji zobrazovat se znac¢nou piesnosti a
vdechnout ji stopy exoti¢nosti. Po precteni jakékoli z jeho sbirky
povidek nam bude naprosto jasny vztah pfrirody a c¢lovéka, ktery
Quiroga popisuje jednotn¢ jako zdroj vesSkerych konfliktid. Jak jsem jiz
zminila, pfiroda nepfinesla §tésti ani do jeho redlného Zivota, poté co
se do divociny odstéhoval se svou mladou Zenou, ona spachala
sebevrazdu. Po vzoru Robinsona Crusoe? se pak pokousel vychovavat
své déti v divoké prirodé, ani to se mu ovSem nepodatfilo a musel od

tohoto zplisobu Zivota upustit.

Dal§im autorem, bez jehoz dila by nebyl obraz ptirody (nebo
alespon snaha o jeho vykresleni) Uplny, je Alejo Carpentier. Po svém
pobytu v Pafizi je znacné ovlivnén surrealismem, diky kterému ziskal
schopnost vidét tvz. zdzracnou realitu, kterd jej obklopovala.
Spisovatel jednoduSe okouzleny haitskou pfirodou, jejiz atributy

posléze ptfisuzoval 1 celé hispanoamerické pifirodé jako celku.

Autorsky preklad:

[Ten zdkon osudu, akceptovany a predvidany tak, Ze se jim vSichni nechavame
klidné undaset predstavivosti aZz k této nejvyssi chvili, ve které vydechneme
naposled.]

[Mezi bandny, tam nahofe, vidi muZz z tvrdé zemé cCervenou stfechu svého domu.
D4l jiz nedohlédne, ale moc dobfe vi, Ze za jeho zady je cesta do nového
pristavu a smérem od jeho hlavy, tam dole, leZi povodi feky Parand spici jako
jezero.]

» RODRIGUEZ MONEGAL, Emir: Las raices de Horacio Quiroga, Montevideo: Asir,
1961, s. 63.

2 Robinson Crusoe je nejslavnéjéi dilo spisovatele Daniela Defoe publikované
vroce 1719. Toto dilo je povazovano za prvni anglicky roman. Jde o fiktivni
autobiografii protagonisty, anglického trosecnika, ktery stravi 28 let svého
Zivota na opusSténém tropickém ostrové.
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Na rozdil od Horacia Quirogy nebyly jeho zivot a pfiroda
propojeny zadnou tragédii, kterda by pozménila jeho zpisob vnimani.
Stejné¢ jako jeho soucasnik Gabriel Garcia Marquéz je 1 Carpentier
pfedstavitelem boomu, a tak se stejné jako ostatni snazi pfedstavit
hispanoamerickou kulturu v celé jeji krdse a odlisSnosti. Jako
pfedstavitel ,,lo real maravilloso americano“? dokaZe bravurn& popsat
zazracné véci, které se déji a existuji po boku téch naprosto béznych
jako pfirozena soucast hispanoamerického Zzivota. Alejo Carpentier
choval k pfirodnim krédsam objevenym v hispanském prostifedi stejny
obdiv jako kdysi prvni objevitelé¢, ktefi své okouzleni mistrné
zachycovali v kronikach. Stejn¢ jako Cortés ¢i Kolumbus 1 Carpentier

se snazil imitovat néco, co jesté nikdy pfedtim nespatfil.

V knize Ztracené kroky (Los pasos perdidos) se setkdvame
s hlavnim protagonistou, ktery stejné jako hrdinky Marii Luisy Bombal
hledaji v ptirod¢ ukryt. I zde je pfiroda prezentovadna jako Cisté misto,
které ve srovnani s zivotem ve velkomésté nabyvd az podob mista
rajského. Ptiroda je zde nedotéend a tok casu pozvolna plynouci
v souladu s pfirodnimi dé&ji. Oproti tomu velkomésto neustale tepe a
plynuti c¢asu je v ném doslova hektické. Hlavni hrdina, znechucen
zivotem ve velkém mésté, prchd do nedotcené ptirody, aby unikl od
ruchu velkomésta a zaroven nalezl sebe sama. Stisnénost, kterou hlavni
hrdina pocitoval, a to hlavné ve vztahu k ¢asu, mulUZeme vycitit

z nasledujiciho uryvku.

ZSRAFAEL, Luis. Alejo Carpentier y lo real maravilloso amaricano.

In: [online]. 2005 [cit. 2013-04-06].

Dostupné z:
http://cvc.cervantes.es/el_rinconete/anteriores/noviembre_05/24112005_01.ht
m
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Me representaba los ultimos afios transcurridos, y los veia correr
de otofios a pascuas, de cierzos a asfaltos blandos, sin tener el

tiempo de vivirlos.*

Protagonista netusSi, co jej v divoké amazonské prirodé ceka a
nevédomky se uchyluje k velké idealizaci. Ptiroda, jako by se branila
svému nazirani jako rajského mista, klade hlavnimu hrdinovi do cesty
ruzné piekdzky. Ty mu maji pfipomenout, jak odliSny je civilizovany
svét od divoké prirody. Jednim z prvnich momentd, kdy o sob& dava
pifiroda védét, je utok hmyzu, ktery hlavniho hrdinu zastihne jeS$té

v jihoamerickém Caracasu pfed samotnou vypravou do dZungle.

Era como si una vida subterranea se hubiera manifestado, de
pronto, sacando de las sombras una multitud de bestezuelas
extranas. Por las cafierias sin agua, llenas de hipos remotos,
llegaban raras liendres, obleas grises que andaban, cochinillas de
carapachos moteados[...]. De las bocas de los grifos surgian
antenas que avizoraban, desconfiadas, sin sacar el cuerpo que las

movia.”

Ptitomnost téchto stvofeni v hotelu symbolizuje rychlost, jakou je
ptfiroda schopna zacit znovu se zmocnovat Uzemi, ktera ji lidmi byla
zabrana. Pti dal8i protagonistové cesté se setkavame se symbolem vody,

feky, na ktery pozdéji narazime 1 v dile Marii Luisy Bombal. Stejné

2 CARPENTIER, Alejo: Los pasos perdidos, La Habana: Letras Cubanas, 1985, s. 16.
Pfeklad: CARPENTIER. Alejo. Ztracené kroky. Prelozil Eduard HodouSek. Praha,
Odeon, 1979, s. 9.

[KdyZ jsem znovu ulehl a hledél na strop, pfedstavil jsem si posledni uplynula
léta a vidél jsem, jak ubéhla od podziml k Velikonoclm, od severdkld aZ po
rozméklé asfalty, aniZz jsem mél Cas je prozit ...]

> Tamtéz, s. 69.

Preklad: Tamtéz, s. 48.

[Bylo to, jako by se byl ndhle projevil jakysi podzemni Zivot a privabil z temnot
mnozstvi podivnych zviratek. Trubkami bez vody, v nichZ to vzdalené Skytalo,
prilézaly zvlastni hnidy v podobé Sedych chodicich oplatek, ¢ervci se skrvrnitymi
krovkami [..]Z Gsti kohoutk( se vysunovala tykalda a zacala nedGvéfivé zkoumat
okoli, aniZ za sebou prfitahla télo, které jimi hybalo.]
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jako v jejim dile i v dile Aleja Carpentiera je voda symbolem pfechodu
do jiného svéta a urcité idealizace. Hlavni postava se pii cesté pfirodou
vyviji. Z pocatku neptedstavitelné ptekdzky je leh¢i zdolat a hlavni
protagonista se pfi svém putovani vraci ke svym kofenum. Stejné jako
napiiklad pro prvni konkvistadory 1 pro néj je pfiroda, kterou naléza,
nec¢im ohromujicim a neskute¢nym. Uvédomuje si, ze pifestoze se Clovek
snazi podmanit si své okoli, jsou véci, které se podmanit nedaji.

Pfiroda ma svuj vlastni fad, ktery se ¢lovék musi naucit respektovat.

En la oscuridad parecia que el agua, que empujaba en agua desde
siempre, no tuviera otra orilla, y que su rumor lo cubriera todo,

en lo adelante, hasta los confines del mundo.?®

Ve vyctu ptikladd zobrazeni pfirody napfi¢ hispanoamerickou
literaturou samozfejm€& nesmime opomenout =zakladajici dilo tzv.
specificky amerického romanu, kterym se pro svou odliSnost a osobitost
stal romdn Vir (La voréagine) spisovatele José¢ Eustasia Rivery. Pfiroda
uz zde neni nazirdna jako bezptfiznakové a bezvyznamné prostiedi,
naopak v dile José Eustasia Rivery je pfiroda jednou z hlavnich postav

a prave jeji tajemnd sila davéa véci do pohybu.

Dal§im vyjime¢nym prvkem je zpisob vyvoje, kterym v ocich
hlavniho hrdiny pfiroda prochdzi. Na rozdil od dila Ztracené kroky (Los
pasos perdidos) Aleja Carpentiera, kde hlavni hrdina hned pfi prvnim
setkani shledava prirodu nepfatelskou, hlavni hrdina roméanu Zelené
peklo si ptfirodu pfi prvnim setkdni znacné idealizuje, ¢imZ se blizi

k popisu ptirody, ktery byl typicky pro prvni kolonizatory.

Y la aurora surgidé ante nosotros: sin que advirtiéramos el
momento preciso,empezd a flotar sobre los pajonales un vapor

sonrosado que ondulaba en la atmdsfera como ligera muselina. Las

®Tamtés, s. 133.

Preklad: Tamtéz, s. 93.

[V temnoté se zdalo, Ze tato voda odevidy pohdnénd dalsi vodou nemd druhy
breh a Ze jeji Sum pokryva tady odtud vSechno aZz na konec svéta.]
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estrellas se adormecieron y en la lontananza de d6palo, al nivel de
la tierra, aparecid un celaje de incendio, una pincelada violenta,

r ;2
un coagulo de rubi .?

Cestu, kterou si od idealizovaného popisu krajiny (viz. romdn
Mavria) Slocus amoenus k ptiblizeni k Llocus terribilis “
hispanoamericka literatura razila dlouhé desitky let ¢i dokonce stoleti,
urazil hlavni hrdina romanu Vir béhem jediné své cesty. V nasledujicim
uryvku mizeme pozorovat vyraznou promeénu, kterou vnimani pfirody,
ktera obklopuje hlavniho hrdinu, prosSlo. Podobné jako v ptfipadé
autorky Marii Luisy Bombal i zde miizeme pozorovat prvotni stopy uziti
personifikace, kde je pfiroda zhmotinovana v individuum, které
nerozliSuje mezi lidmi dobrymi a Spatnymi, nybrz vSechny bez vyjimky

tresta.

En tanto que departiamos por la estepa, un cefirillo repentino y
creciente empezd a alborotar las crines de los caballos y a retozar
con nuestros sombreros. A poco, unas nubes endemoniadas se
levantaron hacia el sol, devorando la 1luz, y un cafioneo

subterraneo estremecia la tierra.®

Konkrétni vyznam tu maji 1 stromy, které jako prodlouzené ruce
ptirody vykonévaji jeji wvuli. Protagonista, ac¢ trpic horeckou a

halucinacemi, si je védom, jakou méa nad nim pfiroda moc, a uznéva, Ze

si takovyto osud za své ¢iny zalouzi. VSechny jeho §patné skutky jako

 RIVERA, José Eustasio. La vordgine. Caracas: Biblioteca Ayacucho, 1976, s. 14.
Pfeklad: RIVERA, José Eustasio. Zelené peklo. Ptelozil Egon Ostry. Praha,
Nakladatelstvi Pokrok, 1930, s. 22.

[Pfed nami se objevily ranni ¢ervanky. AniZ jsme zpozorovali kdy, pocaly plouti
nad travinou rGZové vypary, které ve vzduchu krouZily jako hebky zavoj. Hvézdy
usinaly a v opalové dali, nizko nad zemi, vykouzlily ldamané paprsky plochu
rubinové barvy, kterd se podobala ohromné skvrné, zplUsobené prudkym
trhnutim malifova Stétce. |

28Tamtéi, s. 65.

Preklad: Tamtéz, s. 87-88.

[KdyZ jsme projizdéli planinou, pocal vzmahajici se vitr prochvivat hfivami koni
a pohrdvati s nasSimi klobouky. Za chvili zvedly se na slunecni strané veliké
mraky, které témér pohlcovaly svétlo, a temné dunéni zachvivalo zemi.]

28



by se zhmotnovaly v hnév pralesa, ktery ma byt vykonavatelem této

pfirozené pomsty.

Picadlo, picadlo con vuestro hierro, para que experimente lo que
es el hacha en la carne viva. jPicadlo aunque esté indefenso, pues
¢l también destruyd los arboles y es justo que conozca nuestro

martirio!?®

Principié a notar que mis pantorrillas se hundian en las hojarascas
y que los 4arboles iban creciendo a cada segundo, con una
apariencia de hombres acuclillados, que se empinaban
desperezandose hasta elevar los brazos verdosos por encima de la

cabeza.’

I ptfestoze hispanoamericky romdn a zobrazovani pfirody v ném
urazily jiZ dlouhou a slozitou cestu, jejich vyvoj jesté zdaleka nebyl u
konce a moznosti vyjadfeni a nazirdni ptirody mély daleko k tomu, aby
byly povazovany za vy&erpané. Zenské pojeti piirody, které nam ve
svém dile nabizi autorka Maria Luisa Bombal ndm otevird zcela jiné
obzory a nepochybné stoji za pozornost, kterd mu bude vénovéna

v dalsi kapitole.

2 Tamtéz, s. 100.

Preklad: Tamtéz, s.

[Bodejte, bodejte jej svym Zelezem, aby poznal, co znamenda sekera do Zivého
masa! Pichejte jej, i kdyZ jest bezbranny, nebot on téZ znicil bezbranné stromy a
jest jen dobte, Ze poznal nase muka. ]

*Tamtés, s. 141.

Preklad: Tamtéz, s. 186.

[PohrouZen v tyto mySlenky, zpozoroval jsem pojednou, Ze se moje lytka bofi do
listi a Ze stromy rostou kaZzdou vtefinu do vétsSi vySe, podobajice se muzim
zranénym nozem, jejichZz téla se vzpinaji a zelenavé ruce zvedaji nad hlavy.]
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4. Symboly prirody v dile Marii Luisy Bombal

V nésledujicich kapitolach bych rdda pomoci podrobného rozboru
textu priblizila vidéni pfirody o¢ima Marii Luisa Bombal. Pfiroda, tak
jak je zobrazovana v dile Marii Luisy Bombal, se velmi lisi od ptirody,
kterou zobrazuji jeji soucCasnici v rdmci kreolismu i jeji pfedchudci
zminéni v predeslé kapitole této préace. Pfiroda, stejn¢ jako témata a
postavy se v rukou Bombal stavaji Zenst&j§imi. Zenska a muzskd
stranka se tu jiz vice neprolina. Autorka nastoluje ostrou hranici mezi
boju. Jiz neni nutné si pfirodu podmanovat. Pravé do takovéto pfirody
vstupuji autoréiny hrdinky, které s pfirodou nebojuji, ale naopak s ni

, ., , ., .y, v v s r31
splyvaji a stavaji se jeji piirozenou souéasti’'.

Pro vétsi prehlednost budou pfirodni symboly tematicky rozdéleny

do tfi vétSich celku:

1. Marné hledéani lasky
2. Kosmické spojeni Zenskych postav s pfirodou

3. Pojeti vztahu Zivota a smrti

V ramci téchto celkll budou symboly jesté dale rozdéleny podle
typického vyskytu, ktery je charakteristicky pro jednotlivd autorcina
dila. Nebudu tedy vSechny symboly popisovat napii¢ celou autoréinou

tvorbou.

Jako kontrast k symbolim, které budou ndasledovat, jsem se
rozhodla pro zatazeni symbolu domu na seznam symbold pfirodnich.
Pro jeho vyjime¢nost nebylo mozZné jej vclenit do jednoho

z podrobnéjsSich celki, proto jej ponechdn ponékud stranou. Zatazeni

> SCHOENNENBECK GROHNERT. Muerte en el paraiso: una vista a la

representacion de jardin en la obra de Maria Luisa Bombal [online]. [cit. 2013-
03-23].
Dostupné z: http://riviste.unimi.it/index.php/AMonline/article/view/2137/2361
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tohoto symbolu mize byt sporné, ale jeho zminka nepostradd logiku a
jedin¢ takto miuze byt seznam prirodnich symbold aplny. V dile Marii
Luisy Bombal pifedstavuje symbol domu protipol pfirody a jeji volnosti
a otevienosti. Na rozdil od pfirody, ke které je mozné znova pfilnout a
inkorporovat se do ni, je symbol domu v dile Marii Luisy Bombal
mistem uzavienym, stisnénym. Reprezentuje vzdy misto, ze kterého

neni mozné uniknout, misto, kde vldadnou muzska pravidla.

Na rozdil od zobrazeni domu, ktery muzeme nalézt v roméanu
Maria spisovatele Jorge Isaacse, tedy neni dim ukrytem, jistotou a
mistem, kde se v poklidu setkdva cela rodina a jehoz pilifem je postava
otcen, ale je spiSe vézenim, hlavné pro Zenské hrdinky, které se tu citi
stisnéné€ a jakoby odtrzeny od svého kosmického propojeni s pfirodou, o

kterém se autorka casto zminuje.

Nyni uz ptfejdeme k samotnému zobrazeni pfirodnich symbolid dle

zastfeSujicich témat a jednotlivych dé¢l.

4.1. Marné hledani lasky:

Strom

Pokud se zabyvdme tématem Uniku a marného hledani lasky v dile

Marii Luisy Bombal, nemizZzeme se mylit, pokud jeho nejtypicté;jsi

zobrazeni hleddme pravé v povidce Strom. Tato povidka je rozdélena do

=<

tfi casti. K plynulému ptechodu mezi jednotlivymi ¢éastmi vyuzZiva

autorka velmi zajimavé kombinace hudby, ptfirody a ro¢niho obdobi.

1. Prvni Mozartova pisen a Symbol zahrady poji zacatek a konec
zivota hlavni protagonistky. Béhem Mozartovy skladby Brigida

vzpomina na své détstvi a nedivéru, kterou k ni otec vzdy

Viz. HOUSKOVA, Anna. Imaginace Hispdnské Ameriky: Hispanoamerickd kulturni
identita v esejich a v romdnech. Vyd. 1. Praha: Torst, 1998, 205 p. ISBN 80-721-
5069-3, s. 129.
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bezdivodné choval. Hned v tvodu se tedy setkdvame s prvnimi

symboly, které budeme sledovat napti¢ celou povidkou.

SYMBOL SVETLA

Do své prace jsem se na tomto misté rozhodla zatadit i symbol
svétla, jelikoz si myslim, ze praveé svétlo a tma jsou jedny z hlavnich
hybadel, kterymi je pfiroda ovldddna. Nejinak je tomu i v této povidce.

Autorka je zde vyuziva jako formu déliciho prvku.

Tma jakoby na zacatku povidky vytrhla Brigidu z koncertni sin¢ a
ptenesla ji za zvukl Mozartovy skladby zpét do jejiho détstvi. Na tomto
misté¢ se také poprvé objevuje symbol vody, ktery se zhmotiuje do
obrazu kasny. Ta evokuje vzpominky mladé Brigidy na jeji détstvi,
které je v tomto uryvku pfipodobnovano ke svétlé vzduSné zahradé.
Mizeme citit bezprostfednost a volnost, kterou autorka popisuje.
Brigida, jelikoz byla povazovana za hloupou, nemusela celé détstvi nic
fesit, nikdo ji k ni¢emu nenutil. Ve vzpominkidch na své, alespoin na
prvni pohled, S$tastné détstvi ovSem Brigida nemuze setrvat vécné.

Proud svétel ji prudce navraci zpét do Sedé reality.

Las luces en racimo que alumbran la sala declinan lentamente
hasta detenerse en un resplandor mortecino de brasa, al tiempo
que una frase musical comienza a subir en el silencio, a

desenvolverse, clara, estrecha y juiciosamente caprichosa)?

33GUERRA, Lucia. Maria Luisa Bombal: Obras completas. 3. ed. Barcelona: Ed.
Andrés Bello, 2000. ISBN 84-954-0717-5, s.207.

Pokud neni uveden jiny zdroj pfekladu, jsou vSechny takto neoznacené preklady
prekdadany samotnou autorkou diplomové prace, jelikoz jejich prteklad do
Ceského jazyka neexistuje.

[Svazky svétel, které ozarfuji sal pomalu sldbnou, aZ prejdou ve slaby tipyt
fefavych uhlikd v momenté, kdy se hudba zacind vkrddat do ticha, jasné, uUzce,
rozmarné a ddsledné se line]

32



...y la deja en wuna sala de conciertos, vestida de negro,
aplaudiendo maquinalmente en tanto crece la llama de las luces

artificiales.

. . 34
,De nuevo la penumbra y de nuevo el silencio precursor. “

SYMBOL VODY (KASNA)

Voda je v této ¢éasti povidky neodmyslitelné propojena s obrazem
zahrady a spokojeného détstvi a mladi hlavni hrdinky. V obou uryvcich,
které jsem pro demonstraci vybrala, se voda stdva uréitym pfemosténim,
propojenim mezi svétem redlnym a svétem vzpominek. Pokud se
pokusime si obraz, ktery autorka popisuje, zivé predstavit, je v ném
voda néc¢im lesklym, neurcitym. Autorka tim evokuje urc¢itou vzdalenost
od pravdivosti téchto vzpominek, do kterych se jiz zakousl zub Casu a
které jsou jakoby ukryty v neurcitém oparu paméti, kterda si je snazi

vybavit.

Y Mozart la lleva, en efecto. La lleva por un puente suspendido
sobre un agua cristalina que corre en un lecho de arena rosada.
Ella est4d vestida de blanco, con un quitasol de encaje, complicado

y fino como una telerafia, abierto sobre el hombro.”

Altos surtidores en los que el agua canta. Sus dieciocho afos,
sus trenzas castafas que desatadas le llegaban hasta los tobillos,
su tez dorada, sus 0jos oscuros tan abiertos y como interrogantes.
Una peguefia boca de labios carnosos, una sonrisa dulce y el

cuerpo més liviano y gracioso del mundo.?

*Tamtés, s. 210.
[..roste plamen umélého osvétleni a ji zanechada v koncertnim sale, oblecenou
v ¢erné, bezdécné tleskajici.]
[A opét to Sero a znovu to predesSlé svétlo.]
*Tamtés, s. 208.
[A Mozart ji opravdu undsi. Vede ji pfes most zavésSeny nad prlzrac¢nou vodou,
kterd se ubirda ldZzkem rdZového pisku. Je celd v bilém, o rameno opfeny
slunecnik z krajky sloZité a jemné jako pavucina.]
* Tamté?, s. 208-209.
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SYMBOL ZAHRADY

Symbol zahrady prochdzi v riznych formach celym autor¢inym
dilem. Najdeme v ném spojeni pojeti zahrady biblické (podobné Maria —
Jorge Isaacs) a zahrady jako pozemského réje, ktery je spojovan

s détstvim a krasnymi vzpominkami na n¢j.

Zahrada ma v nékterych autoréinych dilech i opa¢nou konotaci,
pii kontaktu se smrti ji jiz nelze nazyvat ,,locus amoenus“. Zahrada se

stava temnym a tichym mistem.
Je tedy dulezité vnimat tuto dualitu.

Zahrada (jardin) byla v dobé¢, kdy autorka vytvofila vétSinu svych
dél, vnimané dosti prakticky. AZ Bombal udélala ze zahrady misto, kde
se jeji hrdinky mohou vénovat pifevazné ¢innostem duSevnim. Zena uz
na zahradé nezastavala domaci préace, zahrada se stala mistem, kde
mohla rozjimat o svych milostnych utrapach (tomu samozfejmée

napomaha i socidlni postaveni hlavnich hrdinek).

Pero ella no contesta, no se detiene, sigue cruzando el puente que

Mozart le ha tendido hacia el jardin de sus aiios juveniles.’’

2) Druh4d Beethovenova piseil symbolizuje 1éto, odpovida etapé

zivota s Luisem, kdy se Brigida citi byt velmi frustrovana.

[Vysoké fontany, ve kterych zuré¢i voda. Ona ve véku osmnacti let se svymi
hnédymi copy, které ji nevdzané sahaly aZ ke kotnikdm, jeji zlata plet, tmavé o¢i
tak oteviené jakoby se neustdle na néco ptaly. Mala usta s plnymi rty, sladky
Usmév a to nejlehc¢i a nejplvabnéjsi télo na svété.]

 [Ale ona neodpovida, nezastavuje, dal krdci spolu s Mozartem pfes most,
kterym ji on vede do zahrady jejich détskych let.]
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SYMBOL MORE

Symbol motfe a mofe samo je v této casti povidky hnaci silou,
kterd vzene Brigidu do Luisova naruci a tak jako odliv ji z néj zase
vytrhne a zanechdvéd ji samotnou a osamé¢lou uprostied jejich bytu.
Nekontrolovatelnou silu mofe vyuzivda autorka k reprezentaci
Brigidinych nenaplnénych tuzeb a nadéji, které vkladala do svého
manzelstvi s Luisem. Tyto tuzby jsou stejné¢ jako u vétSiny zZen

pfirozené a stejné jako mote jen stézi kontrolovatelné.

Y ahora Beethoven empieza a remover el oleaje tibio de sus notas
bajo una luna de primavera. jQué lejos se ha retirado el mar!
Brigida se interna playa adentro hacia el mar contraido alld lejos,
refulgente y manso, pero entonces el mar se levanta, crece
tranquilo, viene a su encuentro, la envuelve, y con suaves olas la
va empujando, empujando por la espalda hasta hacerle recostar la
mejilla sobre el cuerpo de un hombre. Y se aleja, dejandola

olvidada sobre el pecho de Luis.>®

Jejim jedinym a zaroven i1 poslednim utociStém se v ubijejicim
letnim horku stadva obrovsky kaucukovnik stojici pfimo pifed oknem
bytu. Ten jediny vrhd na dim stin a poskytuje tak Brigidé urcitou

ulevu.

SYMBOL STROMU (ukryt, tinik, spolec¢nik)

Un oleaje bulle, bulle muy lejano, murmura como un mar de

hojas. (Es Beethoven? No.

38Tamtéi, s. 210.

[A nyni Beethoven zacind pod jarnim mésicem rozehrdvat mirné vinobiti svych
not. Kam aZ ustoupilo mofe! Brigida se uzavird na vnitini pldzi smérem
k tfrpytivému a klidnému mofi stazenému kdesi daleko, ale mofe se najednou
zvedd, pozvolna roste a jde ji naproti, pohlti ji a jemnymi vinami ji tlaci,
postrkuje ji do zad, aZz se opfe tvari o télo muze. A vzdali se, aby ji zanechalo
zapomenutou na Luisové hrudi.]
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Es el arbol pegado a la ventana del cuarto de vestir. Le bastaba
entrar para que sintiese circular en ella una gran sensacidn
bienhechora. jQué calor hacia siempre en el dormitorio por las
mafanas! ;Y qué luz cruda! Aqui, en cambio, en el cuarto de
vestir, hasta la vista descansaba, se refrescaba. Las cretonas
desvaidas, el arbol que desenvolvia sombras como de agua agitada
y fria por las paredes, los espejos que doblaban el follaje y se
ahuecaban en un bosque infinito y verde. jQué agradable era ese
cuarto! Parecia un mundo sumido en un acuario. (Cé6mo parloteaba
ese inmenso gomero! Todos los péajaros del barrio venian a
refugiarse en ¢él. Era el tnico arbol de aquella estrecha calle en
pendiente que, desde un costado de la ciudad, se despefiaba

directamente al rio.>’

Podle Magali Fernandez® se pro osamé&lou hrdinku strom stava
né¢im personifikovanym, je jedinym, s kym je Brigida schopna
komunikovat. Je ironii, Ze vSechny symbolické konotace spojené se
stromem jsou vlastné projekci Brigidiny flustrace. Strom je zhmotnénim
v§eho, co v Brigidiné Zivoté chybi. Obraz stromu obsypané¢ho ptaky
muze byt symbolickou projekci Brigidiny nenaplnéné touhy po ditéti,

které s Luisem nema.

®Tamtés, s. 211-212.

[VInobiti burdci, buraci velmi vzddlené, Sumi jako mofe listi. Je to Beethoven?
Ne.

Je to strom pvfitisknuty na okno u Satny. Stacilo ji jen vejit, aby v sobé pocitila
ten liby pocit. Jaké priSerné horko vidy vstupovalo rano do loZnice! A to surové
svétlo. Tady v Satné si pro zménu mohl zrak odpocinout a osvézit se. Vybledlé
kretony, strom, ktery po zdech rozprostiral své stiny jako rozboufend studena
voda, zrcadla, kterd v sobé ndsobila listi a nofila se do nekoneé¢ného zeleného
lesa. Jak jen je tento pokoj prijemny! Je jako svét ponofeny v akvariu. Jak jen
ten obrovsky kaucukovnik brebentil! VSichni mistni ptdci v ném nalézali ukryt.
Byl to jediny strom v té Gzké ulici ve svahu, kterd z jedné strany mésta vedla
primo k mofti.]

4°FERNANDEZ, Magali. El discurso narrativo en la obra de Maria Luisa Bombal.
Madrid: Editorial Pliegos, 1988
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Brigida je stale zoufalej$i, nenaplnéni slibd, které ji Luis dal
ohledné¢ cesty do Evropy, ji uvrhne v rezignaci a celd situace se jeSté
zhorSuje. Jediné, co drzi Brigidu i nadale v dom¢, je praveé strom, ten ji
vzdy uklidni a ona je schopna i nadale pokracovat v dosavadnim zivoté¢
beze zmény a bez Sance na napravu. Po nékolika pokusech o komunikaci
Brigida rezignuje a mlc¢i. AZ toto ticho kone¢né¢ vyvoldva v jejim muzi

néjakou reakeci.

iAh, me voy, me voy esta misma noche! No volveré a pisar nunca

mas esta casa...

Fue entonces cuando alguien o algo golped en los cristales de la
ventana. Habia corrido, no supo coémo ni con qué insélita valentia,
hacia la ventana. La habia abierto. Era el arbol, el gomero que un
gran soplo de viento agitaba, el que golpeaba con sus ramas los
vidrios, el que la requeria desde afuera como para que lo viera
retorcerse hecho una impetuosa llamarada negra bajo el cielo
encendido de aquella noche de verano. Un pesado aguacero no
tardaria en rebotar contra sus frias hojas. jQué delicia! Durante
toda la noche, ella podria oir la lluvia azotar, escurrirse por las
hojas del gomero como por los canales de mil goteras fantasiosas.
Durante toda la noche oiria crujir y gemir el viejo tronco del
gomero contdndole de la intemperie, mientras ella se acurrucaria,
voluntariamente friolenta, entre las sdbanas del amplio lecho, muy

.41
cerca de Luis.

41Tamtéi, s.215.

[Ach, jdu, odchazim jeSté tuto noc. UZ nikdy do tohoto domu nevstoupim.

A pravé tehdy nékdo zaklepal na okenni sklo. Rozbéhla se k oknu, aniz by tusila,
kde k tomu sebrala odvahu. Otevrela jej. Byt to strom, ten velky kaucukovnik, se
kterym cloumal vichr, to on tloukl svymi vétvemi do skel, jako by ji z venku
volal, aby vidéla, jak se té letni noci sviji pod osvétlenym nebem jakoby v
prudkych <cernych plamenech. Prudky lijak i nadédle poskakoval po jeho
studenych listech. Nddhera! Brigida by mohla poslouchat zurcéeni kapek desté,
které stékaji po listech kaucdukovniku jako trubkami tisicd kouzelnych okapa,
celou noc. Celou noc by mohla poslouchat praskat a narfikat stary kmen
kaucdukovniku, ktery jako by ji vypravél o té nepohodé, zatimco ona by se
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3) Ve tfeti c¢asti povidky melancholickd Chopinova hudba a
nastavajici podzim konecné umozni Brigidé naplno pochopit, v jaké
situaci se nachazi. Brigida si uvédomuje, ze zije v manzelstvi bez

lasky, déti a vlastné i bez zivota.

SYMBOL DESTE

V této posledni casti povidky hraje stézejni roli dal$i symbol.
Symbol desté a kapek vody, které stékaji po kaucukovniku. Brigida
z okna pozoruje strom, ktery klidné a bez hnuti snaSi ptivaly deSté a
pomalu si zac¢ind uvédomovat, ze pravé toto je jeji zivot a tak ho také

musi pfijmout. Stejn¢ jako na sebe strom nechdva padat kapky deS§té.

Stejny symbol jako symbol zobrazujici realitu se objevuje i v jiné
¢asti povidky, kdy Brigida bez ptikras spatfuje pravy vzhled svého
muze, ktery pfed ni stoji prosedivély a vrascity. Dést jako by ze vseho

smyval urcité pozlatko a nechaval vyniknout realitu a pravdu.

..la frente y el pelo ya entonces canoso como una lluvia

4
desordenada.

SYMBOL STROMU (znemoznéni vidéni reality)

Je nutné fici, ze strom ma v této povidce opravdu Sirokou
pisobnost prochédzejici vSemi tfemi c¢astmi, do kterych je povidka
rozdélena. Dalo by se fici, Ze po celou dobu je strom urcitou bariérou,
ukrytem, a to jak v kladném, tak v zdporném slova smyslu. Slouzi jako
ukryt a utécha, ale jeho vétvovi vlastné po celou dobu brani Brigidé,
aby oknem naplno spatfila realitu, kterd ji obklopuje. Touto izolaci
umoznuje hlavni hrdince nahlédnout do sebe sama a pochopit svou

podstatu.

choulila, dobrovolné promrzIla, uprostied prostéradel Sirokého llGZka, blizoucko
k Luisovi. ]
42 Iy

Tamtéz, s.2009.

[..¢elo a vlasy uz tenkrat prosSedivélé jako neuspofadany dést.]
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I nadadle ovSem po boku svého manzela trpi a Gatéchu nachdzi vzdy
v Satné€, pozorujic mohutny kaucukovnik. Naucila se odevzdané¢ pfijimat
svij udeél a od zivota jiz nic necekat. Takto by mohl jeji zivot

pokracovat do nekonecna.

Ptichdzi ovSem zlomovy moment celého pfibéhu a tim je pokéceni
stromu. AZ po jeho pokaceni Brigida jakoby prohlédla a poprvé jasné
spatfila realitu, ve které doposud zila. Opét se tu objevuje symbol
prudkého jasného svétla, které znamend nahly ndvrat do reality (svétlo

v autoréin¢é podani znac¢i zmeénu mezi svétem vzpominek a realitou).

Un estruendo feroz, luego una llamarada blanca que la echa

hacia atras toda temblorosa.

(Es el entreacto? No. Es el gomero, ella lo sabe. Lo habian
abatido de un solo hachazo. Ella no pudo oir los trabajos que

~ 4
empezaron muy de mafiana.* 3

»Y todo lo veia a la luz de esa fria luz: Luis, su cara arrugada,
sus manos que surcan gruesas venas destefiidas, y las cretonas de
colores chillones. Despavorida ha corrido hacia la ventana. La
ventana abre ahora directamente sobre una calle estrecha, tan
estrecha que su cuarto se estrella, casi contra la fachada de un
rascacielos deslumbrante. ...... Y toda aquella fealdad habia
entrado en sus espejos. Dentro de sus espejos habia ahora
balcones de niquel y trapos colgados y jaulas con canarios. Le
habian quitado su intimidad, su secreto; se encontraba desnuda en
medio de la calle, desnuda junto a un marido viejo que le volvia

la espalda para dormir, que no le habia dado hijos.*

43Tamtéi, s. 218.

[Hrozivé zahiméni, poté bily zdblesk, ktery ji odstr¢i celou rozklepanou dozadu.
To je mezihra? Ne. Kaudukovnik a ona to vi. Pokéaceli ho jednim dderem. Brigida
nemohla slySet prdce, které zapocaly jiZz brzo rano.]

44Tamtéi, s. 219.
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4.2. Kosmické spojeni Zzenskych postav s prirodou:

Copy

Rubas

SYMBOL VLASU (COPU)

Propojeni zenskych hrdinek a ptirody je spolecnym prvkem, ktery
v sob& nese vétSina autorciny tvorby. Prdvé toto pouto, jak sama
autorka podotyké, odliSuje svét muzat a Zen. Propojenim s ptirodou
zeny ziskavaji dalsi smysl, ktery muztm brani v pochopeni svéta zZen

a znemoziuje mu plné proniknuti do néj.

Pro demonstraci symboll, které autorka hojné vyuziva k propojeni
zenskych hrdinek a piirody, jsem si vybrala povidky Trenzas® a La
historia de Maria Griselda®. V povidce Trenzas je uzivana symbolika
pomérné jasna a pfimocara. Hlavnim symbolem jsou tu copy, které
autorka povazuje za soucast téla, kterd Zenu poji s pfirodou. Jiz ve
své autobiografii mluvi Maria Luisa Bombal o zen¢ jako o vyhonku
¢i prodlouzeni ptirody. V tomto spojeni jsou vlasy poutem mezi

obéma.

La mujer no es mas que una prolongacion de la naturaleza, de

todo lo cosmico y primordial. Mis personajes femeninos poseen

[A vSe najednou spatfila v tom studeném svétle: Luise, jeho vrascitou tvar, jeho
ruce s vybledlymi tlustymi Zilami a kretony s ostrymi barvami. ZdéSené se
rozbéhla k oknu. Z néj bylo ted vidét pfimo na uUzkou ulici, tak uzkou, Ze jeji
pokoj jakoby naradiel pfimo na fasddu oslAujiciho mrakodrapu. ... A vSechna ta
oSklivost nyni vstoupila do jejich zrcadel. V nich se ted odrdzely niklové
balkéony, povéSené hadry a klece s kanary. Vzali ji jeji intimitu, jeji tajemstvi:
najednou stdla naha uprostied ulice, nahd vedle starého manzela, ktery se od ni
ve spanku odvracel zady, manzela, ktery ji nedal déti. ]

* Tato povidka byla poprvé publikovana v Easopise Saber Vivir, &.2, Buenos
Aires, 1940, str. 36-37.

* Tato povidka byla poprvé publikovana v ¢asopise Norte, ¢.10, srpen 1946, str.
34-35 a 48-54.
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una larga cabellera porque el cabello, como las enredaderas las

4
une a la naturaleza.?’

Porque la cabellera de la mujer arranca desde lo mas profundo y
misterioso: desde alli donde nace y tiembla la primera burbuja;
que es desde alli que se desenvuelve, lucha y crece entre muchas
y enmarafiadas fuerzas, hasta la superficie de lo vegetal, del aire

y hasta las frentes privilegiadas que ella eligiera.®

Na né¢kolika mistech v textu dochazi k personifikaci. Vlasim jsou
zde ptisuzovany vlastnosti lidské. Jsou schopny komunikovat
nezavisle na ¢lovéku. Vystupuji jako némé vyjadieni lidskych pocitl

a propojeni se srdcem.

Melisanda, grita Pelleas espantado. Luego, estremecido y dejando
por fin hablar su corazédn... Melisanda, murmura..., tus trenzas,

tus trenzas que al fin puedo tocar, besar, envolverme en ellas.

Por respuesta, so6lo un suspiro desde lo alto del torredén. Las
trenzas habian ya confesado sin saberlo esa -verdad timida y
ardiente, que su duefia llevaba tan bien escondida dentro de su

corazoén.”

“ Rozhovor s autorkou ze zafi 1977

[Zena neni nié¢im jinym ne? jakymsi prodlouienim pfirody, vieho kosmického a
prvofadého. Mé Zenské postavy se mohou pochlubit dlouhymi vlasy, protoZe
pravé ony je jako popinavé rostliny poji s pfirodou.]

48GUERRA, Lucia. Maria Luisa Bombal: Obras completas. 3. ed. Barcelona: Ed.
Andrés Bello, 2000. ISBN 84-954-0717-5, s. 221.

[ProtoZe Zenské vlasy se vyviji z naprosté hlubiny, z néceho zdhadného, z mista,
kde se rodi a chvéje prvni bublinka, odtud se rozviji, bojuje a roste mezi
mnohymi a komplikovanymi silami aZz na povrch rostlinstva, vzduchu a
vyjimeénym cellm, které si ona vybrala.]

49 Tamtéz, s. 222.

[-Melisando — kfici vydéSené Pelleas. Roztfeseny nechdvd konecné promluvit své
srdce-: Melisando — mumla-, tvé copy, tvé copy, které konec¢né mohu hladit,
libat, ovinout se jimi.

Odpovédi mu je pouze povzdech z vysoké vézie. Copy jiz prozradily, aniz by to
védély, tuto plachou a planouci pravdu, kterou jejich majitelka nosila dobfe
ukrytou ve svém srdci. ]
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V zavéru povidky Copy autorka doklada dtlezitost propojeni mezi
pfirodou a Zenskymi vlasy na pfibéhu dvou sester z velmi mocné
rodiny. StarSi ze sester, pfrezdivand Amazonka, na lasku rezignovala,

ostfihala si vlasy, oblékla ponco a uchylila se na rodinny statek.

Druhd ze sester byla na rozdil od té star$i vdovou ze své vlastni
vile. Byla vasniva, neustale se zamilovavala a milovala blaznivé.

M¢la dlouhy rudy cop.

Piibéh nabird na obratkdch, kdyz v lese u rodinné usedlosti
propukne pozar. Kazdou ze sester zastihne na jiném misté. StarSi se
jej vydéava hasit, zatimco mlads§i kvali nahlé slabosti ve mésté, aniz
by néco tuSila, padd na koberec. Nikdo z jejich sluzebnych ji neslysi

a nemuze ji pfispéchat na pomoc.

Amazonka mezitim stoicky sleduje zkazu, kterou ma ptfed oCima, a
jako ve snu vzpomind na détstvi, které zde se setrou prozily. Stejné
jako les, 1 jeji sestra pomalu umira bez Sance na zdchranu. Autorka
se zde snazila velmi zajimavé popsat absolutni propojeni, které je

mezi zenou a prirodou nastoleno.

Ese enorme avellano consumiéndose..., ;no era bajo su avalancha
de secos frutos que sus hermanos y nifieras se reunian para

saborear el picnic codiciado?

Y tras aquel gigantesco tronco..., arbol cuyo nombre olvido, venia
a esconderse después de sus fechorias..., y aquel eucalipto del que
se abrazara -jovencita- llorando estipidamente al comprender y
sentir la desilusidén primera, esa pena que no confesd nunca, esa
pena que la incitara a cortarse el pelo, convertirse en la

Amazona y resolverse a no amar de amor nunca..., nunca...

Alld en la ciudad despuntaba el alba, sobre la alfombra del cuerpo
inerte de la hermana -la que se atrevido siempre a amar-,

hundiéndose por leves espasmos en aquello que Ilaman la
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muerte..., pero como nadie sabia, no se encontré6 a nadie que
pudiera intervenir a tiempo para rescatar a esa roja trenza que

persistia atn tras su loca noche de baile.”

MladSi ze sester tedy v naprosté samoté umira spolu s lesem.
Tento moment je stézejnim momentem celé povidky. Autorka zde
jasné ukazuje jiz zminéné propojeni. Sila, kterou Zzena cerpa
z piirody, je pro ni n&¢im magickym. Zena timto propojenim ziskava
az nadlidské schopnosti. Jeji Zivot je uplny jen za existence tohoto
propojeni. Bez né¢j je prazdny a plochy. Mlads§i ze sester sice umira,
ale svlj zivot prozila naplno. Star§i ze sester sice piezila, ale jeji
zivot uz navzdy zuUstane nenaplnény a osamoceny. Propojeni
s ptirodou bylo 1 moZnosti projeveni veSkerych emoci. Star$i ze
sester zjistuje, ze jiz neni schopnd plakat ani pfi takové tragédii,

kterd se ji pfihodila. Stejné jako vyhotely les, 1 ona zistdva pusta a

vyprahla.

Cuando en la ciudad vinieron a cerrar los balcones y levantaron a
la muy fragil para extenderla sobre el lecho, tratando vanamente

de reanimarla, de abrigarla, ya era tarde.
El médico asegurd que habia agonizado la noche entera.

Pero el bosque hubo de agonizar y morir junto con ella y su

cabellera, cuyas raices eran las mismas.

50Tamtéi, s. 227.
[Ta obrovskda liska pohlcovand ohném, nebyla to jeji zdplava suchého ovoce, pod
kterou se jeji sourozenci a jejich chdvy schazeli, aby si vychutnali hrabivy
piknik?
A za tim ohromnym kmenem, strom, na jehoZ jméno jiZz zapomnéla a za kterym se
vidy schovavala po svych lumparnach..a ten eukalyptus, ktery objimala -
mladinkd - brecic poté, co poprvé prozila a pochopila zklamani, ta litost, kterou
nikdy nepfiznala, ta sama kterd ji prfiméla ostfihat si vlasy, proménit se
v Amazonku a rozhodnout se nikdy nemilovat ldaskou..nikdy..
Tam ve mésté zatim svitalo nad kobercem, kde leZzelo nehybné télo sestry — té
co se vidy odvazila milovat, v kfecich se nofilo do toho, ¢emu fikdame smrt.., ale
nebyl tam nikdo, nenasSel se nikdo, kdo by mohl zasahnout véas, aby zachranil
tento rudy cop, ktery pretrvaval po jeji divoké protancované noci. ]
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Las verdes enredaderas que se enroscan a los arboles, las dulces
algas a sus rocas, son cabelleras desmadejadas, son la palabra, el
venir y aletear de la naturaleza; son su alegria y melancolia, son
su expresion por medio de la cual la naturaleza infiltra

confusamente su magia y saber a los seres.

Y es por eso que las mujeres de ahora al desprenderse de sus
trenzas han perdido su fuerza adivina y no tienen premoniciones

. . o 1
ni goces absurdos ni poder magnético.’

V dalsim autor¢iné dile Rubdas muzZeme rovnéz pozorovat uzké
propojeni mezi ptirodou a hlavni hrdinkou, které je symbolicky
vyjaddifeno pomoci symbolu vlast. Vyjadfuje hrdin€iny niterné pocity i
fyzicky stav, ve kterém se zrovna nachédzi. Proména, kterou proSly jeji
vlasy, jako by ji navratila chut do Zivota. MuZeme pozorovat, ze i jeji
blizci se casto dotykaji jejich vlasi, snad jako posledniho pouta, ze

kterého jesté nestacil vyprchat vSechen zivot.

Ya no le incomoda bajo la nuca esa espesa mata de pelo que
durante su enfermedad se iba volviendo, minuto por minuto, mas
himeda y més pesada. Consiguieron, al fin, desenmarafarla,
alisarla, dividirla sobre la frente. Han descuidado, es cierto,
recogerla. Pero ella no ignora que la masa sombria de una

cabellera desplegada presta a toda mujer extendida y durmiendo

51Tamtéi, s. 228.

[KdyZ ve mésté pFisli uzaviit balkony a zvedli kfehkou divku, aby ji poloZili na
postel a pokusili se ji ozivit, obléknout, uZz bylo pozdé. Lékarf ujistil, Ze protzila
celou noc v agoénii.

Ale les musel agonizovat a zemftit spolu s ni a jejimi vlasy, jez mély stejné
kofeny.

Zelené popinavé rostliny, které se plazily po stromech, sladké chaluhy po svych
skaldch, ony jsou zeslablymi vliasy, jsou slovem, pfichodem a tlukoucimi kfidly
prirody, jsou jeji radosti a melancholii, jsou jejim vyrazem, jimZ prtiroda
zmatené infiltruje svou magii a byti.

A pravé proto, kdyz se Zeny vzdaji svych vlasa, pfichadzeji o svou boZskou silu a
nemaji pfredtuchy ani absurdni radosti ani pfitazlivou silu. ]
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un cefio de misterio, un perturbador encanto. Y de golpe se siente

. (s 2
sin una sola arruga, palida y bella como nunca.*«’

,Pobre Fernando! Ahora se acerca para tocarle timidamente los

cabellos, sus largos cabellos de muerta, crecidos hasta durante esa

noche.”
Pribéh Marii Griseldy

V ptedchozi povidce Trenzas bylo pouto, kterou je k sobé vazana
zena a priroda, doslova osudové. Nejinak je tomu i v povidce Pribéh
Marii Griseldy™. To oviem neznamena, e budeme to samé pouto v dvou
rozdilnych povidkdch vnimat stejné. Pouto, o kterém bych se réada
podrobnéji zminila, je idylickym poutem s pfirodou i propojenim
s celym kosmem a lidskou existenci. Zenskym hrdinkdm pfiroda nejen
dodéava klid, ale ddvéa jim moznost sebepoznani a skrze propojeni s ni i
urcitou jistotu. Je mozné fici, ze i pro Mariu Griseldu (stejné jako pro
vétSinu zenskych hrdinek Marii Luisy Bombal) pfedstavuje civilizace
ptekazku. Symbolické je zde nepochopeni Mariiny krasy, ktera se pro
jeji okoli i pro ni samotnou nakonec stane spiSe pritézi. Skrz Mariinu
kréasu je zde symbolizovana pfiroda sama, které vétSina muzd nedokaze
porozumét, ale 1 pfes toto jeji nepochopeni se ji tvrdohlavé snazi
vlastnit a zkrotit. Pocdatecni obdiv a kladné vlastnosti, které v lidech
uSlechtild krdsa Marii vzbuzovala, se postupné méni v z4avist a nendvist

a hrdincin Zivot se stavad nesnesitelnym.

52Tamtéi, s. 97.

[UZ ji pod Siji neobtéZuje to husté krovi vlasl, které se béhem jeji nemoci
postupné minutu po minuté stdvalo vihéim a téZisim. Podafilo se jim jej koneéné
rozmotat, uhladit a rozdélit ji ho na Cele. Zajisté ho nedostatecné urovnali. Ale
ji neuniklo, Ze tyto potemnélé spletité kaderfe dodavaji spici zZzené zahadny
nadech, zneklidinuji pdvab. A najednou se citi byt bez jediné vrasky, bleda a
krdsna jako nikdy.]

>3 Tamtéz, s. 139.

[Chuddk Fernando! Nyni se k ni bazlivé ptibliZzuje, aby se dotkl jejich vlasdu,
dlouhych vliasl mrtvé Zeny, které jesté té noci rostly.]

> Poprvé publikovdano v ¢asopisu Norte, ¢.10, srpen 1946, str. 34-35 a 48-54.
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Nada se puede decir en contra de dofia Griselda. Es muy buena y
se lleva todo el dia encerrada aqui en el cuarto, cuando no sale a
pasear sola, la pobrecita! Yo la he encontrado muchas veces
horando, porque don Alberto parace quo la odiara a fuerza de
tanto quererla. Dios mio,“ Si yo voy creyendo que ser tan bonita

es una desgracia como cualquier otra!”

Jak jsem jiz ale zminila, naprosté splynuti zaziva Maria Griselda
ptfi svych toulkdch pfirodou. Ta ji na rozdil od obyvateldt domu, ktery
pro ni jiz nadale neni ukrytem, pfijima bez okolki. Bezmezny obdiv,
ktery k sobé Maria a pfiroda navzijem chovaji, je v povidce casto
umocnovan personifikaci ¢i pfisuzovanim lidskych vlastnosti ¢&i

atributu.

En el ultimo peldano de la escalinata, un sapo levantaba hacia ella
su cabecita trémula.-Estd enamorado de Maria Griselda. Todas las
tardes sube a esperarla para poder verla cuandoella vuelve de su

paseo a caballo — le explico Fred, ...... 26

Porque el Malleco estaba enamorado de Maria Griselda.”’

- La primera luciérnaga! A Maria Griselda se le posa siempre

sobre el hombro, como para quiarla -... **

> Tamtéz, s. 244.

[Proti pani Griseldé se nedd fici nic $Spatného. Je moc hodnd a cely den je
zavienda v pokoji, kdyZ se zrovna nejde sama projit, chudinka. Mnohokrat jsem ji
pristihla brecet..protoze to vypadd, Ze ji pan Alberto nenavidi, proto jak moc ji
miluje. BoZze muaj! Uz zacinam vérit, Ze byt tak krasna je stejné nesStésti jako
vSechna ostatni. ]

56Tamtéi, s. 236.

[Na poslednim schodé vstupniho schodisté k ni Zabdk zvedal svou hlavu. - Je
zamilovany do Marii Griseldy. Kazdé odpoledne tu na ni ¢eka, aby ji vidél, jak se
vraci ze své projizdky na koni — vysvétlil ji syn Fred... ]

57Tamtéi, s. 248.

[ProtoZe feka Malleco byla zamilovana do Marii Griseldy]
58 ;v
Tamtéz, s. 249.

[Prvni svétluSka! Marie Griseldé se vidy posadi na rameni, jako by ji chtéla
vést..]
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Prolnuti postavy Marii Griseldy s pfirodou uz nemohlo byt
tésnéjsi. Stejné¢ jako prirodni krasy, ani ta jeji nebyla nikdy stejna.
Podobné jako pfiroda se neustdle ménila a obnovovala, jako by

nevédomky vyzadovala neustdly novy a novy obdiv a tzas.

Y no, nunca se cansaria de verla, nunca su deseo por eclla se
agotaria, porque nunca la belleza de aquella mujer podria llegar a
serle familiar. Porque Maria Griselda cambiaba
imperceptiblemente, segun la hora, la luz y el humor, y se
renovaba como el follaje de los arboles, como la faz del cielo,

como todo lo vivo y natural.”

Maria Griselda jako by disponovala magickou silou a ovladala vsSe
kolem sebe. Zabak se pod jejim vlivem zadal podobat muzi, ktery &eka
na svou milou, a naopak Rodolfo a jeho matka se z milujicich bytosti
pii hleddani Marii Griseldy zacinaji podobat lovcim hledajicim svou

kofist.

Y fue asi como cual cazadores de una huidiza gacela, habian
empezado a sequir el bosque por un estrecho sendero que su

caballo bariera entre las zarzas...%

V zavéru povidky sama autorka nékolika pfiklady v textu
potvrzuje silné propojeni s pfirodou, které bylo v celé povidce doposud
pouze symbolické. Na poslednich strankédch toto spojeni nabyva jasnych
rozmért. Maria Griselda a jeji krdsa nejasného plivodu byly pfirodou

vybrany jako jeji pfirozené prodlouZzeni.

> Tamtéz, s. 250.

[Nikdy mé neunavi pohled na ni, nikdy po ni neprfestanu touzit, protoze jeji
krdsa by mi nikdy nemohla zevSednét. Maria Griselda se nepozorované ménila
podle hodiny, svétla i ndalady a obnovovala se jako listi na stromech, jako nebe,
jako vSechno Zivé a prirodni.]

® Tamtéz, s. 247.

[A prdvé tak jako lovci unikajici gazely zacali se prodirat lesem po stopach Marii
Griseldy. Ubirali se po uUzké pésiné, kterou jeji kan vydupdval mezi
ostruzinami...]
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Pero, no parecia ya como que estuviese elegida y predestinada a
una solitaria belleza que la naturaleza — quien sabe por qué — la

vedaba hasta de prolongar!

En cambio la belleza pura y velada de Maria Griselda, esa belleza
que parecia ignorarse a si misma, esa belleza no era sino un fluir

natural, algo congénito y estrechamente ligado a sus ser.®

4. 3. Pojeti vztahu zZivota a smrti:
Pribéh Marii Griseldy
Rubds

Jak mizeme jasné vidét v jeji autobiografii, smrt pro Marii Luisu
Bombal rozhodné neni nééim definitivnim. Nevnima ji jako
jednordzovou, konec¢nou zélezitost. Smrt je pro ni spiSe nécim
postupnym. Ve smrti se podle ni snoubi porozuméni vlastnimu zZivotu i
celému vesmiru. Skrz smrt je ndm umoznéno vidét véci z jiné

perspektivy.

Ahora yo no creo que la muerte sea algo definitivo, no, la
amuerte para mi es un despegarse gradualmente de la vida,poco a
poco... y hay una mujer que estd contemplando a la amortajada y
siente compasidén por lo que a la pobrecita le ocurri6é en vida y
que so6lo llega a comprender en la muerte. Yo creo que hay dos
muertes, la primera, que significa comprender, y una segunda

. 62
muerte que a los seres humanos nos estd vedado comprender.

® Tamté?, s. 258, 259.

[Ale nevypadala uZ, jako by byla vybrana a pfedurcena k osamélé krase, Ze ji
priroda - kdovi pro¢ — znemoiZnovala pokracdovatele?][Oproti tomu ¢cista a
oslnujici krasa Marii Griseldy, ta krasa, kterd vypadala, jako by sama sebe
ignorovala, tato krasa nebyla ni¢im jinym neZ prfirozenym plynutim, nécim
vrozenym a pevné propojenym s jejim bytim. ]

® Maria Luisa Bombal: “Testimonio autobiografico”, op. cit., s. 343.

[Nyni si nemyslim, Ze by smrt byla nécim definitivnim, ne, pro mé je smrt spise
postupnym odlucovanim od Zivota, kousek po kousku - a je tu Zena, kterad
mrtvou pozoruje a citi litost nad tim, co se té chudince béhem Zivota stalo, co?
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Era preciso morir para saber ciertas cosas?... Ah Dios mio, Dios
mio! Es preciso morir para saber? — ,Vamos, vamos®“. ,,Adonde?*
Mas Alla“. Baja, baja la cuesta de un jardin humedo vy

sombrio.®

Zivot v nestésti, bez naplnéni a uspokojeni, jaky vedou Zenské
hrdinky v dilech M. L. Bombal, se leckdy ubira cestou ke smrti jako
k urc¢itému logickému konci, ke kterému Zivot beze smyslu neodvratné
sméfuje. Zivot, ktery Zenské hrdinky vedou, je mozné za uréity zpusob
»smrti“ povazovat. Kdyz vzpomeneme na Brigidu (hlavni hrdinku
povidky Strom), mizeme jeji ,Zivot* jen s velkym sebezapfenim
nazyvat Zivotem. Autorciny hrdinky casto voli naprostou rezignaci ¢i

uték od reality do fiSe snu a predstav, ktery je vlastné pozemskou smrti.

SEBEVRAZDA

Jako posledni manifestaci své vule a svobody voli napf. Anna
Maria, Rubdas) sebevrazdu. V tomto kratkém, ale vystizném uryvku je
ztejmé, co ji k smrti dohnalo. Tato posledni véta je jakousi obzalobou
¢i postesknutim si tésné pired osudovym rozhodnutim, kterym je
sebevrazda. Sebevrazda jako vychodisko z pro Zenu neteSitelné situace,

kterou je zivot bez lasky, ¢i jeji nedostatek.

Zajimavy je v této souvislosti také fakt, na ktery ve své studii
"M. Luisa Bombal from a Feminist Perspective" upozorniuje Linda
Gould Levine. V Chile tficatych a ¢tyficatych let, jak Levine podotyka,
zjevné nebyl tento zpisob ,dobrovolného®“ ukonceni Zivota ojedinély

ani Sokujici, ¢emuz napovida tento uryvek citovany v €¢asopisu Time.

pochopi az po smrti. Myslim, Ze existuji dva typy smrti, prvni z porozuméni a
druha, ve které je lidskym bytostem znemoZnéno vSe pochopit.]

63GUERRA, Lucia. Maria Luisa Bombal: Obras completas. 3. ed. Barcelona: Ed.
Andrés Bello, 2000. ISBN 84-954-0717-5, s. 117-118.

[Je nutné zem¥it k tomu, aby se ¢lovék dozvédél néjaké véci? ..BoZze mj, BoiZe
muj.“ Je nutné zemtit, aby ¢lovék pochopil? ,Pojdme, pojdme.” ,Kam?“ ,Tam
dal.” Schézi, schazi dold vihkou a stinnou zahradou.]
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Chileans are always committing suicide-men for lack of money,
women for want of love. In fact, suicide is not considered a very
tragic death. It is much worse to be killed in an automobile

accident. Suicide is like dying of appendicitis.®

Dalsi zenskou hrdinkou, kterd zvolila sebevrazdu, je Silvie,
manzelka Freda z povidky La historia de Maria Griselda, kterd szirédna
zarlivosti na Mariinu krasu nedokdzala ve svém zivoté jiz dale
pokracCovat. Neustald nejistota, kterou pro ni predstavovala pielétava
Fredova laska a jeho neskryvany bezmezny obdiv k Marie Griseldé,
neustalé napéti a szirdni jiz nebylo dale Gnosné. Néstrojem pouzitym
k sebevrazdé je 1 zde jako v jinych povidkdch M.L. Bombal stfelna
zbranl, coZz je samo o sob& velmi symbolické. Stfelna zbran sehrala
stézejni roli 1 v osobnim a milostném Zivoté samotné autorky a

nékolikrat ji obratila zivot vzhliru nohama.

...se habia abocado el cafio contra la sien y sin cerrar los ojos,
valientemente, como hacen los hombres, habia apretado el

gatillo.®

Sebevrazdu za pouziti revolveru zvazuje i Anna Maria (hlavni
hrdinka dila la Amortajada). Svij Umysl ale zhrzena laskou v mladi

nedokon¢i. Chybi ji odvaha.

Recuerdo el enorme revolver que hurté y que guardaba oculto en
mi armario, con la boca del cafio hundida en un diminuto zapato

de raso. Una tarde de invierno gané el bosque. La hojarasca se

64Anonymous: "Chile-Escapist", Time, Duben, 14, 1947, s. 42. Citovala Linda
Gould Levine v "M. Luisa Bombal from a Feminist Perspective"”, Revista Review
Interamericana, 1V, €. 2,str. 152,

[Chilané neustdle pachaji sebevrazidy — muzZi kvili nedostatku penéz a Zeny pro
nedostatek lasky. V podstaté neni sebevrazda vnimana jako obzvlasté tragicka
smrt. Je mnohem horsi zemfit pfi automobilové nehodé. Sebevrazda je jako
zemfit na zanét slepého streva.]

® Tamté?, s. 255.
[..namiFila si hlaven proti spanku, a aniz by zavtela oci, tak jak to délaji muzi,
stiskla spoust.]
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apretaba al suelo, podrida. El follaje colgaba mojado y muerto,
como de trapo. Muy lejos de la casas me detuve, al fin; saqué el
arma de la manga de mi abrigo, la palpé, recelosa, como a una
pequefia bestia aturdida que puede retorcerse y morder. Con
infinitas precauciones me la apoyé contra la sien, contra el

corazén. Luego, bruscamente, disparé contra un arbol.%

Zarazejici nam muze piipadat lehkost, s jakou se zZeny vzdavaji
svého pozemského Zivota a voli smrt. Autorka Linda Gould Levine toto
ptipisuje jejich pasivnimu chovani, ptiliS dlouhou dobu Zeny samy sebe
zevnitt nic¢i, uzavieny, aniz by do tohoto svého vnitfniho svéta a
trapeni jakkoliv zapojily muze. Ti ¢asto az do vyhroceni celé situace a
jeji vyusténi v sebevrazdu o niterném svété svych zen ani netuSi. Podle
Lindy Gould Levine Zeny postrddaji vlastnosti, které by jim umoZnily
zvolit osamostatnéni namisto strasné, ale jednoduché cesty, kterou je
sebevrazda; jit cestou osamostatnéni a nezavislosti na muzich. Jak jsem
jiz v tvodu préace zminila, ve 30. a 40. letech dvacatého stoleti v Chile

nebyla volba této cesty jednoducha. Zivot v manzelstvi byl bran jako

zenin osud a jedina mozna volba.

...1t 1s obvious that all women are condemned to loneliness and
frustration in Bombal's fiction, for the lack the inner qualities

necessary to forge their own existence apart from the male sex.’

66Tamtéi, s. 1009.

[Vzpomindm na ten obrovsky revolver, ktery odcizil a ktery jsem méla schovany
ve své skfini, s hlavni zastréenou do drobného saténového strevicku. Jedno
zimni odpoledne jsem se prodrala lesem. Spadané listi se choulilo na zemi,
shnilé. Listovi viselo zmadcéené a mrtvé jako z hadru. Zastavila jsem se aZ daleko
od vSech domi, nakonec jsem vytdhla z rukdavu zbran, ohmatala jsem ji
nedlvérivé, byla jako mald omracena bestie, kterd se miZe obratit a kousnout.
S nekonecnymi pochybnostmi jsem si zbrani namifila na spanky, na srdce. Poté
jsem z ni prudce vystrelila proti stromu. ]

 Linda Gould Levine "M.Luisa Bombal from a Feminist Perspective", Revista
Review Interamericana, léto 1974, |V, ¢. 2, s. 161
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SMRT JAKO NAVRAT K PRIRODE

Smrt jeSté umocnuje uz tak tésné propojeni s pfirodou, jaké
zenské hrdinky v dilech M. L. Bombal maji. Anna Maria (Rubas) muze
na smrtelné posteli, oprosténa od pozemskych ruchl, naplno naslouchat
a vnimat pfirodu, kterd ji obklopuje a jejiz se krok za krokem stava
nedilnou soucdasti. Jiz ji netizi starosti bézného zivota. Milize se oprostit
od vSech utrap a vydat se na cestu poznani sama sebe skrz splynuti

s ptirodou.

El murmullo de la lluvia sobre los bosques y sobre la casa la
mueve muy pronto a entregarse cuerpo y alma a esa sensacion de
bienestar y melancolia en que siempre la abismé el suspirar del
agua en las interminables noches de otofio. La lluvia, cae, fina,

obstinada, tranquila. Y ella la escucha caer.

Tantos seres, tantas preocupaciones y pequefios estorbosos fisicos
se interponian siempre entre ella y el secreto de una noche.

Ahora, en cambio, no la turba ningan pensaiento inoportuno.®

Podrobnym rozborem zobrazeni smrti v dile Marii Luisy Bombal
jsme se 1 my symbolicky dostali k zavéru této diplomové prace.
Posledni dva uryvky byly zvoleny umyslné. Shrnuji v sobé dokonalost,
ke které bylo dovedeno zapojeni pfirody do d&je a Zivota hlavnich
postav a piedstavuji jakési vyvrcholeni autorliny tvorby. Skrz ptidodu
je zde velmi jemnou cestou popsano tak citlivé téma, jakym je

v lidském zZivoté smrt. Pomyslny konec zivota se v rukou Marii Luisy

[..je zfejmé, Ze jsou vsSechny Zeny ve fikcich Marie Luisy Bombal kvali
nedostatku vnitfnich kvalit potfebnych pro vytvofeni své vlastni existence
nezavislé na muzich odsouzeny k osamoceni a frustraci.]

*® Tamté?, s. 99,100.

[Sepot deité v lesech a na domé ji postupné donuti odevzdat své télo i dugi
tomuto pocitu psychické pohody a melancholie, do kterého ji vidy nofil zvuk
vody v nekoneénych podzimnich nocich. Dést padd jemné, zatvrzele a klidné. A
ona jej slysi padat.

Tolik bytosti, tolik obav a tolik drobnych fyzickych potizi se vidy stavélo mezi ni
a tajemstvi noci. Nyni ji pro zménu nerus$i Zadnd nezddouci mysSlenka. ]
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Bombal stdva pokraCovanim cyklické cesty a pfirozenym vyvojem,

kterym prochazi kazdy lidsky zivot.
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ZAVER

Ac¢ je Maria Luisa Bombal ¢eskému ctenafi pomérné nezndma, jiz

% e r

po precténi jeji autobiografie zjistime, ze zila velmi pestrym a

, v

zajimavym zivotem. Uvodni kapitola této diplomové prace je tedy

(¢
[N

vénovana stézejnim momentim jejiho zivota, které mu udaly novy

v v

smér, ¢imz do znac¢né miry ovlivnily i1 jeji tvorbu literdrni. Té mizeme

e

timto zpusobem lépe porozumét.

W r

Nasledujici c¢ast prace byla vénovdna nastinéni literdrniho,
socidlniho 1 historického kontextu doby, ve které autorka zila a
tvofila. Konkrétnéji jsme se zde =zaméfili prdvé na téma Zeny
v jihoamerickém svété a jeji postaveni ve spolecnosti. Snazili jsme se
vymezit témata narodni i mezindrodni, které autorka pozdéji ve své
literarni tvorbé& reflektuje. Ustiednim bodem, ktery prostupuje celou
autoréinu tvorbu a ktery v oné dobé mél urcujici vliv na kvalitu Zenina
zivota, bylo manzelstvi. Byt svobodna v prvni poloviné dvacatého
stoleti rozhodné nebylo vyhodou, spiSe stigmatem. Pro vlastni
realizaci Zeny nezbyval prostor. Jedinym zpisobem, jak se Zena mohla
tzv. seberealizovat, bylo pravé wuzavieni manzelstvi. To bylo
prezentovano jako jediny cil, ke kterému mél Zenin Zivot spét. Pokud
ovSem zena v manzelstvi nenaSla uspokojeni a Stésti, byla si védoma,
ze dalSi moZnost uzZ tu pro ni neexistuje. Timto se dostdvala do
bezvychodné situace. Pravé zplsoby feSeni a Uniku z této situace byly
ustfednimi tématy autorCiny literdrni tvorby a zdroven 1 pojitkem tfi
tematickych okruhti, do kterych jsme tuto diplomovou pro vétsi

piehlednost rozdélili.

Pro zdaraznéni inovativnosti a odliSnosti zobrazeni ptirody

r

v dile Marii Luisy Bombal od muZzského vidéni pfirody jsme se ve tfeti
¢asti  vénovali analyze vyvoje zobrazovani pfirody napfic
hispanoamerickou literaturou. Pomoci nékolika ptikladi jsme prosli
idealistické vidéni ptfirody v roméanu Maria kolumbijského spisovatele
Jorge Isaacse, ktery Maria Luisa Bombal velmi obdivovala, a né¢které

shodné znaky propojeni mezi pfirodou a zenou tedy muzeme nalézt u
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obou spisovatelid. Do kontrastu k tomuto idylickému spojeni ¢lovéka a
pfirody jsme ve tieti kapitole postavili autory José Eustasia Riveru,
Horacia Quirogu a Aleja Carpentiera. U téchto autori muZeme
pozorovat pravy opak. Clovék tu pfi setkavani s piirodou s touto
pfirozené nesplyvéa, ale jeho snaha o zivot v ni se méni v neustaly boj
podmanéni. Tato snaha Casto usti az v sebezniCeni. Timto se tvorba
Marii Luisy Bombal znacné 1iSi. Jeji hrdinky nevstupuji do ptirody
povySené¢ s cilem ji jakkoli ménit ¢i nicit. Do pfirody jsou vehnany
bezvychodnosti své situace a zaddaji pouze ukryt a porozuméni. Maria
Luisa Bombal zduUraznuje, Ze Zendm se podafilo najit urcity Sesty
smysl, zatimco muzi nepfiklddaji sile pfirody dilezitost. Ke spojeni
mezi nimi a pfirodou tak tedy nejspis nikdy nedojde a praveé toto tvofi

propast mezi témito dvéma svéty.

Hlavni ¢ast diplomové prace byla vénovana podrobné
analyze jednotlivych pfirodnich symbold napfi¢ autorinym dilem.
Cilem nebylo nalézt kazdy z téchto symbolld v kazdém jednotlivém
dile, ale spiSe pro kazdy tématicky celek vybrat dilo nejvhodnéjsi,
které v sob¢ nejlépe odrazi prave urcité symboly. Pro prvni tématicky
celek jsme vychdzeli primarné z povidky Strom, kterd ndm skvéle
poslouzila pro analyzu fady ptfirodnich symbolid a riznych konotaci, do
kterych tyto symboly v odliSnych situacich vstupovaly. Bylo moZné
jasné popsat casti textu, kde autorka pouzZivala personifikaci pfirody,
kterou jsme napfiklad u muzskych autori zabyvajicich se tématem
pfirody téméf nezaznamenali. V tématickém okruhu, ktery se zabyva
kosmickym spojenim mezi Zenou a pfirodou, se jen utvrzujeme
v rozdilnosti, kterd je pro svét Zen a muzu typickad, a chapeme tedy, Ze
zobrazovani ptirody u zenskych a muzZzskych autori ani nemohlo byt
shodné, jelikoZz muZi ze své podstaty nejsou schopni tento vztah
chéapat. Sama autorka se nesnazi muze nijak snizovat, jen podotyka, ze
ob¢é pohlavi jsou tak rozdilna, ze bude vzdy obtiZzné spolu souzit
v harmonii. Tu, pokud ji Zena nenalézd ve vztahu s muZem, hleda
v pfirodé a ve spojeni s ni. Jen timto zplUsobem je mozZné znovu

obnovit svij vnitini klid. Tento vnitini klid autor€iny hrdinky, prave
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diky spojeni s pfirodou, neopousti ani ve chvili jejich smrti. Tuto
chvili pfijimaji na rozdil od muzu klidné, smifené¢ a s rozvahou, o
¢emz jsme se mohli pfesvédCit v romanu Rubas. Hlavni hrdinka je

nejdiive také zmatend, ale pomoci pfirody naléza klid a zacinad chépat

a vnimat véci, které ji za Zivota zistavaly utajeny.

Pomoci analyzy zobrazovani pfirody a pfirodnich symbolu v dile
Marii Luisy Bombal bylo moZzné poukédzat na rozdilny pohled, kterym
je pfiroda muzi a Zenami nazirdana. OdliSnost tohoto pohledu jsme
zaznamenali témeéf ve vSech hlavnich tématech, kterymi jsme se v této
pradci zabyvali. Zalezi nyni pouze na c¢tenafi, zda jej pradvé tento
pohled svou jedine¢nosti zaujal a poslouzi mu jako urcitd moznost

volby a rozS§ifeni moznosti ¢tendifského vidéni.
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RESUMEN

Maria Luisa Bombal fue una exepcion entre las mujeres de su
tiempo hablando de su vida personal o pensando en su obra literaria.
Aunque desgraciadamente tenemos que decir no es muy conocida entre
los lectores checos, su estilo excepcional la convierte en una escritora

dificil de olvidar y facil de reconocer.

La autora nacio el 8 de junio de 1910 en Vina del Mar (Chile)
donde vividé una infancia tranquila, llena de alegria y juegos en la
playa. Ya a los ocho afios supuestamente escribié su primer poema.
Cuando tenia ocho afios, muri6 su padre y y fue la madre quien de ahi
en adelante tuvo que cuidar de los hermanos quedd solo en las manos de
su madre. La madre tuvo una gran influencia en la formacion de sus
hijos también en el area literaria al leerlos los cuentos de los hermanos
Grimm traducidos directamente del original. El libro que mas influyo
en su vida era el libro Victoria del autor noruego Knut Hamsun. Lo que
tanto la fascinaba en la literatura noruega fue la representacién del
ambiente. Un ambiente misterioso y sobrenatural que después podemos
ver reflejado en toda su obra. Tras la muerte de su padre, la familia
viajo a Paris, donde Maria Luisa Bombal finalizé sus estudios para
luego ingresar en la Universidad de Sorbona a estudiar "Latin y letras".
En Paris tuvo la oportunidad de entrar en el mundo de la? vanguardia
conociendo a numerosos artistas y escritores: (a) Vicente Huidobro,
Paul Valéry o (a) André Breton gracias al cualempez6 a interesarse por
el surrealismo. En el ano 1931, una vez terminados sus estudios, vuelve
a Chile donde sigue su vida formando parte de un circulo de personas
interesantes. En el afio 1933 parte a Argentina donde se hospeda en la
casa del famoso escritor Pablo Neruda y conoce a otras personas que
después tendran una gran influencia tanto en su vida personal como en
su formacién literaria. No hubo que esperar mucho tiempo, en el afio

siguiente aparecio su primer libro La ultima niebla.
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La autora misma no dice mucho de su obra. Solo menciona que
simplemente escribia lo que sentia. Por un lado, describia las cosas
como son y, por el otro, cosas como le gustaria que fueran. Su papel
importante en el mundo de la literatura femenina consiste en tocar (los)
temas que de verdad preocupaban a las mujeres de aquel tiempo muy
naturalmente, casi sin saber. De la libertad de la mujer habla en su obra
casi como de un estigma inimaginable. La posicién de la mujer y del
hombre y sus papeles tan distintos en la sociedad estan percibidos por
la autora como algo natural, como una esencia de cada uno ya dada e

imposible de cambiar.

En esta tesis nos centramos en un tema que impregna a toda su
obra literaria desde novelas hasta cuentos cortos — la naturaleza. Este
tema serda dividido para mejor claridad en tres unidades temadticas. La
primera unidad tratard el tema de la busqueda de amor futil. Esta
busqueda es propia casi a todas las protagonistas de las novelas y
cuentos de Maria Luisa Bombal. EI papel de la naturaleza en este caso
es el de un refugio o de una fuga. La mejor muestra de esto esta bien
visible en el cuento El Arbol (Strom) que esta detalladamente analizado
en la presente tesis para describir todos los simbolos de la naturaleza

usados por la autora.

Segunda unidad tematica se ocupa del tema de la conexidn
cosmica entre la mujer y la naturaleza. De esta conexion la autora habla
como de algo imprescindible para que una mujer pueda ser ella misma.
Ilustracion de esto encontramos en los cuentos Las trenzas (Copy), La
historia de Maria Griselda (Pribéh Marii Griseldy) y en la novela La
amortajada (Rubas). Esta unidad teméatica, igual que la unidad tematica
anterior, esta llena de muestras de la diferencia enorme entre el mundo
de (las) mujeres y el mundo de (los) hombres que difiere ya en su
esencia primordial. De esta diferencia naturalmente surgen conflictos

que seran uno de los subtemas en esta unidad tematica.
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En la tercera parte nos movemos continuamente al tema de
la muerte que esta presente en toda la obra de Maria Luisa Bombal. La
autora se interesaba mucho por este tema ya que éste la perseguia e
influia en ella casi toda su vida personal y le daba una direccidon nueva
y muy sorprendente. La autora (se) preguntaba mucho si la muerte de
verdad es el fin de nuestra vida o si es su continuacion y su desarrollo
natural. En esta parte tocamos también el tema del suicidio, un
fenémeno muy comun en el pais natal de la autora, Chile. Las
protagonistas de los cuentos y novelas de Maria Luisa Bombal eligen
esta ,,fuga®“ cuando se sienten impotentes e incapaces de encontrar la
posibilidad de resolver sus problemas. Pero el tema del suicidio no es
el tema clave en esta unidad tematica, sino nos sirve mas bien como un
contraste a la vision de la muerte que prefiere la autora. Como un
perfecto ejemplo de esto nos puede servir la novela Amortajada. En
esta novela contemplamos el mundo con los ojos de una mujer recién
muerta que no se da cuenta de que ya ha muerto y nos deja conocer a
todos sus pensamientos y sentimientos. Se puede decir que por la autora
la muerte no estd vista como algo trdgico. Méas bien es una posibilidad

de finalmente entender cosas que no entendimos durante nuestra vida.

Este analisis de la obra de la autora nos permite ver la diferencia
entre la percepcion de la naturaleza por los hombres y por las mujeres.
A través de la literatura hispanoamericana podemos ver que los
hombres siempre pensaban de la naturaleza como de algo que, por un
lado, si es maravilloso, pero, por otro lado, como de algo que hay que
conquistar y dominar. A la inversa, las mujeres percibian la naturaleza
como su confidente y refugio, ya que sentian que con la naturaleza las

une desde siempre una conexién cdsmica.
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