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Anotace

Jakob van Hoddis, Georg Trakl a Else Lasker-Schiilerova patii k ¢elnim pfedstavitelim rané
expresionistické, resp. predexpresionistické lyriky. Tato prace se zabyva analyzou ptekladu jejich
vybranych basni do ¢eského jazyka. Prvni ¢ast prace popisuje vznik, vyvoj a zakladni mySlenky
expresionismu, pficemz neopomiji ani vyznamna centra tehdejSiho literarniho déni a recepci
expresionismu v Cechach a na Moravé. Déle je zde nastinéna problematika uméleckého piekladu
se zam¢éienim na otazku ekvivalence. Druhou ¢ast prace tvoii analyzy jednotlivych basni, které
jsou sefazeny podle autora a roku vydani. Kazdému basnikovi je vyhrazena jedna kapitola, ve
které je pro ilustraci vlivi, které ptsobily na jeho tvorbu, struéné predstaven jeho zivot, nasledu;ji

analyzy basni, které dokumentuji i okolnosti jejich vzniku, a srovnani jejich ptekladu.
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Annotation

Jakob van Hoddis, Georg Trakl together with Else Lasker-Schiiler belong to the leading
representatives of early expressionist poetry. This thesis deals with translation analysis of their
selected poems into the Czech language. The first part of the thesis describes the birth, evolution
and essential ideas of expressionism, but also significant centres of literary course of events of
that period and reception of expressionism in Bohemia and Moravia. The issue of artistic
translation is further outlined with focus on the question of equivalence. The second part of the
thesis includes analysis of selected poems, which are ordered according to the author and date of
issue. One chapter is devoted to each poet, it briefly introduces his life to help point out aspects
which have influenced his production, followed by analysis of poems that document the

circumstances of their creation and comparisons of their translations.
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Annotation

Jakob van Hoddis, Georg Trakl und Else Lasker-Schiiler gehéren zu den Hauptvertretern der
frith- bzw. vorexpressionistischen Lyrik. Diese Diplomarbeit beschiftigt sich mit der Analyse
ihrer ausgewéhlten Gedichte ins Tschechische. Der erste Teil der Arbeit beschreibt die
Entstehung, Entwicklung und Grundgedanken des Expressionismus, wobei die bedeutenden
Zentren des damaligen literarischen Geschehens und die Rezeption des Expressionismus in
Bohmen und Maéhren nicht iibersehen worden sind. Im Folgenden wird die Problematik der
Ubersetzungstheorie mit Orientierung auf die Frage der Aquivalenz angedeutet. Den zweiten Teil
der Arbeit bilden die Analysen der einzelnen Gedichte, die nach Autoren und Datum der Ausgabe
geordnet sind. Jedem Dichter ist ein Kapitel vorbehalten, in dem sein Leben kurz
zusammengefasst ist, es folgen die Analysen der Gedichte, die auch Umstédnde bei ihren

Entstehungen beschreiben, und Vergleiche der Ubersetzungen.
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expressionistische Lyrik, Ubersetzungsanalyse, Jakob van Hoddis, Georg Trakl, Else Lasker-
Schiiler
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1. Einleitung

Ziel meiner Diplomarbeit ist die Analyse der Ubersetzungen der expressionistischen Lyrik
und ihr Vergleich. Der Expressionismus war eine Stromung, die noch vor dem ersten Weltkrieg
enstanden ist und bis ca. 1920-1925 in der deutschsprachigen Literatur stark vertreten war. Neben
der Dramatik stellte die Lyrik eine dominante Literaturgattung dar. Die Lektiireweisen und
angestrebte Reaktionen der Leserschaft wechselten in den einzelnen Phasen des Expressionismus,
auch unter dem Einfluss des geschichtlichen Kontextes.

Im theoretischen Uberblick bespreche ich zuerst den Expressionismus als Reaktion auf
die vergangenen kiinstlerischen Perioden und erklare seine Entstehung, Grundgedanken, Sprache
und Motive. Dabei diirfen auch expressionistische Zentren, Anthologien, Zeitschriften und
Verlage nicht vergessen werden, weil sie fiir die Verbreitung der expressionistischen Literatur
maf3gebliche Rolle spielten.

Im zweiten Kapitel fasse ich die Rezeption des Expressionismus in Tschechien samt der
Geschichte der Ubersetzung zusammen und und fahre mit dem dritten Kapitel fort, in dem ich
mich mit der Ubersetzungstheorie und der Orientierung auf die Frage der Aquivalenz und
Ubertragung des Gedankes aus der Sprache des Originals in die Sprache der Ubersetzung
beschiftige.

Nach diesem Kapitel folgt der praktische Teil meiner Arbeit. Zuerst stelle ich jeweils die
Dichterpersonlichkeit kurz vor, um mich ihrem Leben und ihrer Denkweise anzundhern. Im
interpretatorischen Teil behandle ich dann die einzelnen Gedichte.

Die Analysen der Gedichte bestehen aus drei Teilen — der Analyse des Originals und der
Ubersetzungen und dem Vergleich der Ubersetzungen. Bei jedem Gedicht werden alle
vorliegende Ubersetzungen angefiihrt. In den Analysen konzetriere ich mich auf die rhytmische,
lexikalisch-semantische und syntaktische Ebene, wobei ich die Bewahrung der Wirkung der
einzelnen Gedichte in den Ubersetzungen untersuche. Aus den theoretischerlangten

Erkenntnissen ziehe ich dann Folgerungen, die ich beim Vergleich der Ubersetzungen benutze.



2. Expressionismus

Als Expressionismus bezeichnet man eine Kunststromung, die im Jahr 1910 entstanden ist
und fiir einen innovativen Zugang zur Realitdt und Kunst bekannt wurde. Bis heute gibt es keine
eindeutige zeitliche Abgrenzung dieser Stromung. Nach einigen Ansichten dauerte der
Expressionismus nur zehn Jahre (1910 - 1920), nach anderen fiinfzehn Jahre (1910 - 1925). Zum
Beispiel Kurt Pinthus hielt in seiner Anthologie Menschheitsdimmerung die Periode des
Expressionismus schon im Jahr 1922 fiir abgeschlossen. Im Nachwort zu der vierten Ausgabe der
Menschheitsddmmerung kiindigte er das Ende der expressionistischen Dichtung an:
., Menschheitsddmmerung [ist] nicht nur ein geschlossenes, sondern ein abgeschlossenes
Dokument dieser Epoche...“*

Es gibt eine Aufteilung des Expressionismus in drei Phasen, die mit Verdanderungen der
Motivik und Haltung der expressionistischen Literatur zusammenhéangt:*

e Im Frithexpressionismus (1910 — 1914) wollten die Expressionisten Menschen durch die

Kunst verdndern und einen neuen Menschen und eine neue Sprache schaffen.

e Im Kriegsexpressionismus (1914 — 1918) war vor allem Aktivismus und politisch-soziale

Dichtung wichtig.

e Im Spitexpressionismus (1918 — 1925) erschien die avantgardistische Form des

Expressionismus — Dadaismus.

Nach 1925 verlor der Expressionismus an Kraft und nur sehr wenige expressionistische
Werke wurden herausgegeben. In den 20er Jahren erschien ein neuer Stil — Neue Sachlichkeit,
und der Expressionismus verlor an Bedeutung. Nach Hitlers Machtergreifung war die Situation
fiir den Expressionismus nicht mehr giinstig, weil die Nationalsozialisten ihn fiir die entartete
Kunst hielten. Expressionistische Biicher wurden zuerst verboten, bei der Biicherverbrennung
1933 sogar verbrannt. Expressionisten wurden verfolgt und mussten sich zum groflen Teil ins

Exil begeben.

! Gedichte der "Menschheitsdimmerung”. Interpretationen expressionistischer Lyrik. Mit einer Einl. V. Kurt Pinthus.
Hrsg. v. Horst Denker. Miinchen : Fink 1971. S. XX.

Z Die deutsche Literatur in Text und Darstellung. Hrsg. v. Otto F. Best u. Hans-Jiirgen Schmitt. Bd. 14:
Expressionismus und Dadaismus. Hrsg. v. Otto F. Best. Stuttgart : Reclam 1975. S.15.



2.1. Vorlaufer des Expressionismus

Der Expressionismus entstand nicht zuféllig. Wie manche andere Epochen war er eine
Reaktion auf die vergangenen kiinstlerischen Perioden und ihre Gedanken. Er reagierte vor allem
auf den Naturalismus und die nachnaturalistische Moderne um die Jahrhundertwende. Um den

Expressionismus besser zu verstehen, werden diese zwei Epochen in Kurzfassung néher gebracht.

2.1.1. Naturalismus

Der Naturalismus ist mit dem Realismus verwandt. Das Thema des Naturalismus war
,,die Abhdngigkeit des Menschen von seiner Umgebung, seiner sozialen Herkunft und seiner
biologischen Abstammung“®. Die Schriftsteller suchten nach der Kausalitit und betonten die
Determinierung. Alles musste seine Ursache haben, die begriindete, warum der Mensch so ist,
wie er ist. Die Schilderung des Menschen und seines Milieus war sehr prézise und konkret. Der
Naturalismus stellte sich der Gesellschaft sehr kritisch gegeniiber. Er entstand in der Zeit der

Industrialisierung und behandelte auch soziale Fragen und Probleme der Grof3stadte.

2.1.2. Nachnaturalistische Moderne um die Jahrhundertwende

Die Literatur um die Jahrhundertwende wollte sich von der literarischen Tradition
befreien. In dieser Zeit entstanden mehrere kiinstlerische Stromungen, die keine festen Regeln
hatten. Zu diesen Richtungen gehdrten Impressionismus, Symbolismus, Dekadenz, Jugendstil
und Neuromantik*, die den Naturalismus ablehnten. Die Vertreter dieser Stromungen wandten
sich von der &ufleren Realitdt in verschiedenen Weisen ab. Darum bemiihten sich z.B. die

“> 7u schaffen und die

Impressionisten ,, ein Bild, das aus vielen subjektiven Eindriicken besteht
Seelenbewegungen zu beschreiben. Die Sprache der Literatur war nicht mehr so konkret und

priazise wie im Naturalismus. Die Dichter schrieben ihre Gedichte auf nachdriicklich

¥ Baumann-Oberle: Deutsche Literatur in Epochen. Miinchen: Max Hueber Verlaf 1985. S. 165.

* Frenzel, Herbert A. und Elisabeth: Daten deutscher Dichtung : chronologischer Abrif3 der deutschen
Literaturgeschichte. Bd. 2., Vom Realismus bis zur Gegenwart. Miinchen : Deutscher Taschenbuch Verlag, 1994. S.
483-486.

> Baumann-Oberle: Deutsche Literatur in Epochen. Miinchen: Max Hueber Verlaf 1985. S. 178.



poetisierende Weise, arbeiteten intensiv mit Metaphern, Sprachbildern und Figuren und

beschiftigten sich mit aulerordentlichen, exotischen und geheimnisvollen Themen.

2.2. Zu dem Begriff Expressionismus

Auch der Begriff Expressionismus hat seine Wurzeln in der bildenden Kunst. Er
bezeichnete urspriinglich solche Maler, die sich vom Impressionismus distanzierten. Zu diesen
Malern gehorten z.B. Cézanne, Matisse, Picasso oder Kokoschka. In Deutschland wird der
Expressionismus mit kiinstlerischen Gruppen Der Blaue Ritter und Die Briicke verbunden. Als
Expressionisten waren jene Maler zu nennen, ,,die es sich zum Hauptziel gesetzt hatten, durch
Verformung der sichtbaren Wirklichkeit ihre Gefiihle oder Ideen in drastischer Weise bildlich
darzustellen. Kiinstler, bei denen die Deformierung vorwiegend dsthetische Griinde hatten, zdhlte
man also nicht mehr dazu. “®
Die Kunst sollte also nicht nur auf der Asthetik beruhen, sondern sie sollte die Zuschauer

ansprechen, wobei nur das Wesentliche ausgedriickt werden sollte. Diese Bezeichnung benutzte

Kurt Hiller 1911 zum ersten Mal fiir die jungen Berliner Dichter.’

2.3. Zentren des Expressionismus

Kurt Hiller war {ibrigens sehr aktiv und griindete in 1909 mit Jakob van Hoddis in Berlin
die Vereinigung Der Neue Klub . Diese Vereinigung veranstaltete das sogenannte Neopathetische
Kabaret , an dem Dichter wie Heym, Lichtenstein oder Else Lasker-Schiiler teilnahmen und ihre
Gedichte lasen.

Zu den weiteren Zentren gehorten alle Stddte, in denen die expressionistischen Kiinstler
tatig waren. So wurden Dresden und Miinchen durch die kiinstlerischen Gruppen Die Briicke und
Der Blaue Reiter bekannt. In Leipzig siedelte der Kurt Wolff Verlag. In Wien wirkten wichtige
Komponisten, die die sogenannte Wiener Schule bildeten. Und in Ziirich wurde 1916 der

Grundstein des Dadaismus gelegt.

® Muller, Joseph-Emile: DuMont' s kleines Lexikon des Expressionismus. K6In: M. DuMont Schauberg, 1974. S.6
" Baumann-Oberle: Deutsche Literatur in Epochen. Miinchen: Max Hueber Verlaf 1985. S. 189.



2.4. Zeitschriften

Die Expressionisten bildeten keine einheitliche Schule, sie hatten kein gemeinsames
Programm. Vielleicht gerade darum sind viele Zeitschriften entstanden, weil jeder sein Konzept
des Expressionismus erkliren wollte. Kurt Pinthus erwihnt® in diesem Zusammenhang Paul
Raabe, der in seiner Anthologie anfiihrt, dass es 1919 insgesamt 44 expressionistische
Zeitschriften gab. Aber nicht nur Zeitschriften wurden herausgegeben, sondern auch zahlreiche
Manifeste, Jahrbiicher, Essays, Abhandlungen und Flugblitter, die sich zum Expressionismus
duBerten, aus dem dadurch ein Modewort geworden ist.

Zu den wichtigsten Zeitschriften gehorte zweifelsohne Der Sturm. Er wurde von Herwarth
Walden von 1910 bis 1932 in Berlin herausgegeben. Es handelte sich um die Wochenschrift fiir
Kultur und Kiinste, in der man Gedichte von nicht nur deutschen, sondern auch von
franzosischen Dichtern finden konnte.’

Die Aktion wurde von 1911 bis 1932 auch in Berlin herausgegeben. Franz Pfemfert, der
die Zeitschrift von 1911 bis 1918 herausgab, war mit Kurt Hiller befreundet, er kam in Kontakt
mit Neopathetischem Cabaret und verdffentlichte viele deutsche expressionistische Texte.

Die Weif3en Bldtter wurden von 1913 bis 1919 in Leipzig von René Schickele und von
1919 bis 1920 von Paul Cassirer in Berlin herausgegeben. In dieser Zeitschrift erschienen auch
Werke Meyrinks und Kafkas.™

Die Zeitschriften waren nicht nur voll von expressionistischen Texten. Sie vermittelte

auch die bildende Kunst.

2.5. Anthologien

In der Zeit der grofiten Popularitit des Expressionismus, also zwischen den Jahren 1910 —
1920, gab es nicht sehr viele expressionistischen Anthologien. Die erste expressionistische

Anthologie war Der Kondor von Kurt Hiller aus dem Jahr 1912*, die expressionistische Lyrik

8 Gedichte der "Menschheitsdimmerung”. Interpretationen expressionistischer Lyrik. Mit einer Einl. V. Kurt Pinthus.
Hrsg. v. Horst Denker. Miinchen : Fink 1971. S. VIIL

% Raabe, Paul: Der Ausgang des Expressionismus. Biberbach : Wege und Gestalten 1966. S. 53.

19 Raabe, Paul: Der Ausgang des Expressionismus. Biberbach : Wege und Gestalten 1966. S. 53.

11 Schneider, Karl Ludwig Schneider: Dokument des Expressionismus. Eine Bereicherung der Literaturwissenschaft
durch niichtern liebevolle Sammlung biographischer Fakten. [on-line] URL http://www.zeit.de/1960/05/dokument-
des-expressionismus



enthielt. Im Vorwort zu dieser Anthologie bespricht er den Sinn der Kunst und erklért den
Kondor fiir ein Manifest des Expressionismus. Dieses Manifest sollte ,, Eine Dichter-Sezession;

eine rigorose Sammlung radikaler Strophen“12

enthalten und Kiinstler der espressionistischen
Generation zum erstenmal vereinigen.

Weitere Versuche diese ganze Epoche zusammenzufassen gab es erst Ende dieses
expressionistischen Jahrzehnts und nach dem Jahr 1920. Die wichtigste Anthologie aus dieser
Zeit ist Menschheitsdimmerung von Kurt Pinthus, der die 23 wichtigsten Dichter des
Expressionismus auswihlte. Kurt Pinthus wollte seine Anthologie auf andere Art und Weise
ordnen, als es iiblich war. Er hatte die Idee, ,, eine Sammlung der bisher zu wenig bekannten
charakteristischsten  Gedichte der charakteristischsten  Dichter meiner  Generation
zusammenzufiigen, aber nicht, wie iiblich, in der chronologischen oder alphabetischen Folge der
Dichter oder iiber ein bestimmtes Thema wie Natur, Revolution, Liebe, Krieg und Frieden,
sondern als ein Zeitgemdlde, nein: als Eine Zeitanalyse, nein: als eine Symphonie der Zeit, dieser
Zeit des Jahrzehnts 1910 - 7920.“*

Er wihlte vier Hauptmotive aus: ,, Sturz und Schrei®, ,, Erweckung des Herzens“, ,, Aufruf

‘

und Emporung“ und ,, Liebe den Menschen*, ,,wobei das Wort Liebe sowohl als Substantiv wie

als Imperativ des Verbs genommen werden kann“**

Der alte Mensch soll in der Dammerung der
alten Menschheit versinken, um wieder aufzutauchen in der Ddmmerung des neuen Tages als der
neue Mensch. Menschheitsddmmerung trug urspriinglich den Untertitel Symphonie jiingster
Dichtung, viel spéter, als die Dichter alt wurden, bekam sie den Untertitel Ein Dokument des

Expressionismus.™

2 Hiller, Kurt (Hrsg.): Der Kondor. Verse von Ernst Blass [u.a]. [on-line] URL http://www.uni-
due.de/lyriktheorie/texte/1912_hiller.html

13 Gedichte der "Menschheitsdimmerung”. Interpretationen expressionistischer Lyrik. Mit einer Einl. V. Kurt
Pinthus. Hrsg. v. Horst Denker. Miinchen : Fink 1971. S. XIV.

Y Gedichte der "Menschheitsdimmerung”. Interpretationen expressionistischer Lyrik. Mit einer Einl. V. Kurt
Pinthus. Hrsg. v. Horst Denker. Miinchen : Fink 1971. S. XVII.

> Gedichte der "Menschheitsdidmmerung”. Interpretationen expressionistischer Lyrik. Mit einer Einl. V. Kurt
Pinthus. Hrsg. v. Horst Denker. Miinchen : Fink 1971. S. XX.



2.6. Verlage

Zeitschriften und Anthologien konnten selbstverstidndlich nicht ohne Verlage bestehen.
Und gerade in der Zeit des Expressionismus wurden viele neue Verlage gegriindet. Dies hatte
zwei Griinde™— die Verleger und die Expressionisten selbst.

Die etablierten Verlage lehnten die Expressionisten ab, weil ihre Texte zu avantgardistisch
und zu radikal waren, und die Verleger hatten Angst, dass die Leser sich nicht fiir solche Literatur
interessieren. Die sahen im Expressionismus kein kommerzielles Potential, darum wollten sie
keine expressionistischen Texte herausgeben. Wenn schon ein Verlag oder eine Zeitschrift die
expressionistischen Texte veroftfentlichen wollte, lehnten die expressionistischen Autoren dies ab,
weil sie diese Verlage und Periodika fiir biirgerlich hielten. Und gegen eben diese Biirgerlichkeit
grenzten sie sich ab. Aus den genannten Griinden ergibt sich also, dass die einzige Losung fiir
Expressionisten war, expressionistisch orientierte Verlage und Zeitschriften zu griinden.

Kurt Wolff Verlag wurde in Leipzig gegriindet und war der wichtigste Verlag in der Zeit
des Expressionismus. Der Verlag wollte vor allem die expressionistische Lyrik bekannt machen,
weil die Lyrik bis diese Zeit im Schatten der Prosa stand. Der Verlag selbst gab die Biicherreihe
Der Jiingste Tag heraus, die als die berithmteste Sammlung expressionistischer Dichtungen gilt."’

In Berlin gab es mehrere Verlage, die der jungen progressiven Generation dienten.*® Paul
Cassierer Verlag gab also vor allem Kasimir Edschmid, Rene Schickele und Else Lasker-Schiiler
heraus. Fischer Verlag wurde durch seine Biicherreihe Dichtungen und Bekenntnisse aus unserer
Zeit bekannt und zu seinen Autoren gehorte Alfred Doblin. Einer der éltesten expressionistischen
Verlage war Erich Reiss Verlag, der Werke der jungen Autoren und die Biicherreihe Tribiine der
Kunst und Zeit herausgab. Brecht und Kaiser gehorten zu den Autoren von Gustav Kiepenheuer
Verlag. Und im Ernst Rowohlt Verlag erschien die Anthologie Menschheitsdidmmerung von Kurt
Pinthus.

Zu den weiteren bedeutenden Verlagen zdhlt man auch z.B. Dresdner Verlag oder Georg

Miiller Verlag in Miinchen.

1 Bogner, Ralf Georg: Einfiihrung in die Literatur des Expressionismus. Darmstadt: Wissenschaftliche
Buchgesellschaft 2005. S 56-57.

" Raabe, Paul: Der Ausgang des Expressionismus. Biberbach : Wege und Gestalten 1966. S. 15.

'8 Raabe, Paul: Der Ausgang des Expressionismus. Biberbach : Wege und Gestalten 1966. S. 15.28.
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2.7. Expressionistische Sprache

Da die Expressionisten glaubten, dass sie durch die Kunst die Menschen verdndern
konnen, mussten sic ecine Weise finden, auf die die Leser mdglichst intensiv angesprochen
werden konnten. Ein Werkzeug, das sie zur Hand hatten, war die Sprache.

Zur Zeit des Expressionismus wurde der Gedanke der Sprachkrise wieder aktuell. Die
Autoren bemiihten sich eine neue Sprache zu schaffen, um fahig zu sein, die neue Wirklichkeit zu
beschreiben. Diese Sprache sollte provozierend und schockierend sein.

Den Dichtern fehlten Worter flir die Benennung der neuen Realitdt, darum erfanden sie
viele Neologismen und Metaphern. Die Worter wurden in neuen Kontexten verwendet. Die
Expressionisten verzichteten auf die im Naturalismus iibliche Kausalitdt und héufen oft Worter
und Sitze aneinander, im sog. Reihungsstil™.

Die lyrische Sprache des Expressionismus ist schwer zu verstehen. Die Dichter arbeiteten
mit vielen Metaphern und Symbolen, was ihre Gedichte oft nahezu unverstéindlich macht. Darum
kann man sogar tliber eine Chiffrensprache in den expressionistischen Gedichten sprechen. Zu den
Epochenmetaphern?® gehorten die Nacht, Schwarz, das Stein, der Wand, die Kilte, das Chaos,
der Wind usw.

Fiir den maximalen Effekt nutzten die Expressionisten die musikalische Seite der Sprache
aus. Der Rhythmus war fiir das Gedicht sehr wichtig und der Gedichtaufbau wurde ihm oft
untergeordnet. Den Anfang dieser Tendenz kann man bei Georg Trakl beobachten:

,, Trakl ist der Vater der neuen Poesie geworden, weil er sogar die Vernunftherrschaft in
der Lyrik, Thematikherrschaft aufgehoben hat — zu Gunsten der freien Hdufung von
Assoziationen, die nur den Rhythmus der emporsteigenden Vorstellungen hort. w2l

Zu anderen Mitteln, die die expressionistischen Dichter in ihren Gedichten haufig
benutzten, gehorten die Elokution, die Hyperbel, die Klimax, die Exklamation, die Synekdoche

und die Personifikation.??

9 Fialova-Fiirstova, Ingeborg: Expresionismus. Olomouc: Votobia 2000. S. 32.

0 Fialové-Fiirstova, Ingeborg: Expresionismus. Olomouc: Votobia 2000. S. 30.

21 Vojtéch Jirat: ,,Trakl se stal otcem nové poezie, protoze dokonce zrusil vladu rozumového Zivlu v lyrice, vladu
tematiky — ve prospéch volného sdruzovani asociaci, jeZ posloucha toliko rytmu vynofujicich se piedstav.” In:
Fialova-Fiirstova, Ingeborg: Expresionismus. Olomouc: Votobia 2000. S. 31.

2 Bogner, Ralf Georg: Einfiihrung in die Literatur des Expressionismus. Darmstadt: Wissenschaftliche
Buchgesellschaft 2005. S 26-27.
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2.8. Expressionistische Motive

2.8.1. Der ,neue”“ Mensch

Der ,, neue Mensch wurde zum Zentralbegriff des Expressionismus. Der Aufruf nach der
,, Erneuerung * war den Expressionisten gemeinsam, auch wenn sie kein gemeinsames Programm
hatten.

Deutschland fiihlte sich um die Jahrhundertwende sehr stark und selbstbewusst. Diese
Periode wird als dir ,,Griinderzeit" bezeichnet. Die Industrie entwickelte sich sehr schnell und
Deutschland konnte Waffen herstellen. Es wollte seine Macht und Einfluss erweitern und darum
wollte es neue Kolonien besitzen. Aber die Welt war schon aufgeteilt. Gleichzeitig zu dieser
Militarisierung wurde auch der Nationalismus immer stirker. Das Alles trug zu der politischen
Spannung in ganz Europa bei.

Die Expressionisten wurden durch die Entwicklung der Situation in Europa deprimiert.
Sie nahmen die Gefahr des Krieges wahr und wollten die Menschen warnen. Sie forderten die
Riickkehr der Humanitit, weil sie glaubten, dass nur der humane Mensch die Welt retten kann.
Kurt Pinthus driickte es mit folgenden Worten aus: ,, Die Welt kann nur gut werden, wenn der
Mensch gut wird. “® Darum gibt es in Gedichten einerseits Gefiihle wie Melancholie, Angst, Ich-
Verlust, Labyrinth, Verfall, Untergang, und anderseits den Aufruf nach Freiheit, Menschlichkeit,
Briiderlichkeit und Teilnahme.

Diese Enthumanisierung legten die Expressionisten vor allem der Industrialisierung zur
Last, weil sie mit der Industrialisierung eng zusammenhing. Der Mensch, der bisher in Dérfern
oder Kleinstddten lebte, wo die Menschen eine traditionelle landwirtschaftliche Gemeinschaft
bildeten, kam in eine Grofstadt, wo eine rational-organisatorische Gesellschaft herrschte?®, und
er verlor seine Wurzeln. Das fiihrte zu der Orientierungslosigkeit und Dissoziation des Ichs. Der
Mensch war verloren, anonym, isoliert in der Volksmenge und hatte keine Sicherheit. Das Leben
in Grofstadten war ganz anders als das Leben in Kleinstddten oder das Landleben, wo die
Menschen einander kannten. Die GroBstadt war dem Landleben gegeniiber iibertechnisiert,

nervenreizend, laut, chaotisch, erregend und aufregend. Die Sinne des Menschen waren

2 Baumann-Oberle: Deutsche Literatur in Epochen. Miinchen: Max Hueber Verlaf 1985. S. 189.
2 Lyrik des Expressionismus. Hrsg. v. Silvio Vietta. Miinchen: dtv, Tiibingen : Niemeyer 1976. S. 3.
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ibersattigt von der Technik. Der Fortschritt war schnell und betdubend, was auch Kurt Pinthus
kommentierte:

,,...und Maschinen, Maschinen erobern unsere Planetenkruste. Zusammengeballt in zwei
Jahrzente erlebten wir mehr als zwei Jahrtausende vor uns. Was haben wir noch zu erwarten, zu
erleben? Vermdogen wir uns noch zu wundern? “*

Das Leben in GroBstddten stellt hohe Anspriiche an das Nervenleben. Der Mensch fiihlt sich wie
ein ,, Staubkorn gegeniiber einer ungeheuren Organisation von Dingen und Miichten“.*® In
GroBstidten gibt es so viele Anregungen, dass die Nerven nicht mehr fahig sind, entsprechend zu
reagieren. Das hat die Blasiertheit zur Folge. Diese Blasiertheit ist eigentlich eine ,, Unfihigkeit,
auf neue Reize mit der ihnen angemessenen Energie zu reagieren. «2l

Der Expressionismus stellte sich das Ziel, den Menschen aus dieser Blasiertheit zu
erwecken. Seine Kraft lag in seinem Ausdruck. Die Kunst sollte den Menschen erneuern, die
neue Welt schaffen. Die Kausalitit und die prézise und konkrete Beschreibung, die im
Naturalismus wichtig waren, stehen nicht mehr im Vordergrund. Die Welt existiert - alle sehen
sie, darum ist es sinnlos die Welt wiederzugeben. Das Ziel des Dichters ist nicht die Wirklichkeit
zu beschreiben. Der Dichter bemiiht sich, das, was hinter dem Objekt steht, zu begreifen. Bei der
Werkgestaltung konzentriert er sich auf das Wesentliche im Objekt. Gottfried Benn beschrieb
diese Grundhaltung des expressionistischen Stils , als Wirklichkeitszertriimmerung, als
rticksichtloses An-die-Wurzel-der-Dinge-Gehen bis dorthin, wo sie nicht mehr individuell und
sensualistisch gefirbt, gefilscht, verweichlicht verwertbar in den psychologischen Prozess
verschoben werden konnen, sondern im akausalen Dauerschweigen des absoluten Ich der
seltenen Berufung durch den schopferischen Geist entgegensehen. «28

Nur durch dieses An-die-Wurzel-der-Dinge-Gehen kann der Dichter den Charakter des
Objektes erfassen und neu schaffen, weil die Wirklichkeit nur in der Richtung von innen nach

aullen dargestellt sein kann. Diese Bemiihung fasste Kasimir Edschmid mit diesen Worten

% Pinthus, Kurt: Die Uberfiille des Erlebens. Lyrik des Expressionismus. Hrsg. v. Silvio Vietta. Miinchen: dtv,
Tiibingen : Niemeyer 1976. S. 10.

% Simmel, Georg: Die Grofstadt und das Geistesleben. In: Lyrik des Expressionismus. Hrsg. v. Silvio Vietta.
Miinchen: dtv, Tiibingen : Niemeyer 1976 S. 3.

" Simmel, Georg: Die Grofistadt und das Geistesleben. In: Lyrik des Expressionismus. Hrsg. v. Silvio Vietta.
Miinchen: dtv, Tiibingen : Niemeyer 1976 S. 13.

% Die deutsche Literatur in Text und Darstellung. Hrsg. v. Otto F. Best u. Hans-Jirgen Schmitt. Bd. 14:
Expressionismus und Dadaismus. Hrsg. v. Otto F. Best. Stuttgart : Reclam 1975. S. 30.
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zusammen: ,, Die Realitdt muss von uns Geschaffen werden. Der Sinn des Gegenstands muss
erfiillt sein. “*°

Die Expressionisten lehnten auch die Konzepte der nachnaturalistischen Moderne ab. Sie
warfen den Vertretern dieser Stromungen vor, dass sie allzusehr in sich versunken sind und dass
sie die Realitit sthetisieren.*® Die Expressionisten wollten dem Menschen nahestehen, um ihn
beeinflussen zu konnen.

Die Sehnsucht nach der Erneuerung verursachte, dass die Expressionisten immer stirker
den Bedarf einer Aktion spiirten. Deshalb konnte es passieren, dass sie den Krieg, als er ankam,
begriiBten. Endlich hatten sie ein Gefiihl, dass etwas passiert, weil sie etwas tun wollten, ,, aber
man fiihlte immer deutlicher die Unmdglichkeit einer Menschheit, die sich ganz und gar
abhdngig gemacht hat von ihrer eigenen Schopfung, von ihrer Wissenschaft, von Technik,
Statistik, Handel und Industrie, von einer erstarrten Gemeinschaftsordnung, bourgeoisen und
konventionellen Briuchen. “**

Die Expressionisten erkannten allméhlich, dass sie nur durch ihre Kunst den Menschen
nicht retten konnen, obwohl sie es wollten, und sie sahen den einzigen moglichen Ausweg in der
Zerstorung der alten Welt. Der Krieg sollte die alte Welt vernichten und nach dem Krieg sollte
eine neue, bessere Welt entstehen. Die Menschheit musste sich opfern, um die Menschheit zu

retten. In diesem ,, Umsturz und Auj’bau“32

wollten sie aktiv sein, darum traten viele Dichter in
die Armee ein. Im Krieg erfuhren sie eine Ernilichterung, weil sie festgestellten, dass der Krieg
nicht zu der Erneuerung der Menschheit fiihrt.

Der ,,neue* Mensch war fiir die Expressionisten von grofer Bedeutung, weil die Existenz
Gottes spatestens seit dem Positivismus massiv in Frage gestellt wurde. Der Positivismus forderte
nur ,,positive” Tatsachen. Das heillt, nur die Tatsachen, die man empirisch untersuchen und
beweisen kann. Er erkannte also nur die rationellen und wissenschaftlichen Tatsachen an und
lehnte alles Transzendente ab. Georg Lukacs bezeichnete diesen Zustand als ,, transzendentale

Obdachlosigkeit“** Diese Obdachlosigkeit hatte zur Folge, dass der Mensch sich im Raum

» Die deutsche Literatur in Text und Darstellung. Hrsg. v. Otto F. Best u. Hans-Jirgen Schmitt. Bd. 14
Expressionismus und Dadaismus. Hrsg. v. Otto F. Best. Stuttgart : Reclam 1975. S. 14.

% Fialova-Fiirstova, Ingeborg: Expresionismus. Olomouc: Votobia 2000. S. 26-17.

31 Pinthus, Kurt: Menschheitsdimmerung. Ein Dokument des Expressionismus. Hamburg: Rowohlt Taschenbuch
Verlag 1959. S. 26.

%2 pinthus, Kurt: Menschheitsdimmerung. Ein Dokument des Expressionismus. Hamburg: Rowohlt Taschenbuch
Verlag 1959. S. 14.

3 Lyrik des Expressionismus. Hrsg. v. Silvio Vietta. Miinchen: dtv, Tiibingen : Niemeyer 1976. S. 5.
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verirrt und verloren fiihlt und keinen Schwerpunkt hat. Der Glaube an den christlichen Gott
wurde unglaubwiirdig und man musste die gottliche Instanz ersetzen. Die Expressionisten
wurden von Friedrich Nietzsche inspiriert. Seine Theorie des Nihilismus besprach gerade dieses
brennende Problem und stellte die Frage, was nach Gott kommen und die so entstandene Leere
ausfiillen soll. Er findet die einzige Losung im Ubermenschen. Dieser Ubermensch-Begriff soll
besser, idealer, moralischer sein. Der Ubermensch entsprach auch dem ,,neuen” Menschen des

Expressionisten, die von einem neuen, idealen Menschen trdumten.

2.8.2. Die Stadt

Ein weiteres prigendes Motiv des Expressionismus war die Grofistadt. Und die
Atmosphédre der Stadt wollten die Expressionisten dem Leser vermitteln. Um sie zu evozieren,
musste die Sprache wie die Stadt selbst sein. Der Dichter beschrieb seine subjektiven
Stadterlebnisse und seine Sprache war pathetisch, dynamisch und chaotisch - genauso wie die
modernen Metropolen. Diese Dynamisierung der Sprache wurde durch den hiufigen Gebrach
von Bewegungsverben erreicht. Um das Chaos auszudriicken und nur das Wesentliche zu
erfassen, fehlten der Sprache Fullworter wie z.B. Pripositionen, Artikel, Konjunktionen, und die

grammatischen Regeln wurden verletzt. Das wurde bis zu der Abstraktion in Gedichten gefiihrt.

2.8.3. Andere Motive

Zu weiteren typischen Motiven gehoren Krieg und das Weltende. Wie bereits erwihnt
wurde, sollten diese Motive zu der beabsichtigten Schock-Wirkung beitragen. Darum stellten sie
kontroverse Themen wie Krankheiten, Krebs, Sektionen, abgetrennte Korperteile dar. Diese
Asthetik des Hisslichen war schon in der Dekadenz iiblich, aber die Expressionisten lehnten ihre
Poetisierung ab. Sie wollten das Hassliche roh abbilden, damit die Leser wussten, dass es sich
hinter diesen Tatsachen nichts Schones versteckt. Was den Krieg betrifft, wurde er von vielen
Schriftstellern zuerst willkommen geheiflen, weil er die Hoffnung auf Wende mitbrachte. Die
Dichter selbst gingen oft freiwillig, ja begeistert in den Krieg, doch stellten sie bald fest, dass der
Krieg in Wahrheit nicht heroisch, sondern gruselig ist, und die Stimmung der Gedichte verénderte

sich zugunsten des Pazifismus.
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Wegen dem Ich-Verlust wurden héufig auch Motive der dissoziativen Identitdtsstorungen
verarbeitet. Die Abbildung der Weltwahrnehmung vom psychisch kranken Menschen wurde sehr
beliebt. Deshalb wurden in den Gedichten die Themen wie Wahnsinn, Selbstmord und Tod
besprochen. Die Expressionisten interessierten sich auch fiir andere Menschen, die am Rand der
Gesellschaft standen, z.B. fiir Bettler und Prostituierte, wie es etwa einer der beriihmtesten

expressionistischen Gedichte Franz Werfels, An den Leser, belegt.
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3. Rezeption des Expressionismus in Bohmen und Midhren

Da Tschechien an Deutschland grenzt, konnte die neue Kunstrichtung schwerlich ohne
Aufmerksamkeit bohmischer Kiinstler bleiben. Diese Aufmerksamkeit ldsst sich in drei Perioden
aufteilen. Die erste Periode beginnt in der \Vorkriegszeit und wurde von tschechischen
deutschsprachigen (diese Gruppe wurde spiter als Prager deutsche Literatur bezeichnet) und von
tschechischsprachigen Kiinstlern vertreten. Die zweite Periode, in der Ubersetzungen der
expressionistichen Lyrik im Almanach Nova et vetera herausgegeben wurden, fillt in die
Kriegszeit, und die dritte Periode folgte nach dem Krieg, nach der Entstehung des
tschechoslowakischen Staates, und wurde nur von tschechischen tschechischsprachigen

Kiinstlern, vor allem in Gruppen Devétsil und Literarni spolek, vertreten,

3.1. Vorkriegsrezeption

Der Expressionismus wurde schon in der Vorkriegszeit in Tschechien wahrgenommen und
auch bei uns entstanden expressionistisch inspirierte Werke.

In Béhmen, vor allem in Prag, war die literarische Situation auflergewohnlich. Dort lebte
eine zahlreiche deutsche Minderheit, in der sich die bohmischen deutschsprachigen Literaten
etablierten. Aufler dieser Minderheit wirkten in Boéhmen auch die boéhmischen
tschechischsprachigen Schriftsteller. Diese zwei Gruppen waren selbstdndig und hatten eigene

Autoren und eigene Vereine.

3.1.1. Prager deutsche Literatur

Die Vorkriegsrezeption des Expressionismus deckt sich zeitlich mit der Hochphase der

Prager deutschen Literatur.

3.1.1.1. Gesellschaftliche Einfliisse

Seit der zweiten Hélfte des 19. Jh. wurde die Spannung unter der schon traditionell

zweisprachigen Bevolkerung fast tastbar.
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Im Oktober 1860 gab Franz Josef I. das Oktoberdiplom heraus, das innere staatsrechtliche
Verhiltnisse der Monarchie regeln sollte. Aufgrund dieses Dokumentes entstand 1861 das
Februarpatent, darum wird das Oktoberdiplom als Verfassungsurkunde bezeichnet. Mit diesem
Dokument 16ste Franz Josef 1. der Absolutismus der Habsburger Monarchie auf, der den
einzelnen Vélkern des Kaiserreichs ein Dorn im Auge war.**

Das Oktoberdiplom hat nationale Aktivitdten hervorgerufen. Die Deutschen, bzw.
Deutschbohmen, griindeten deutsche Vereine und die Tschechen griindeten tschechische Vereine.
Beide Volker wollten eigene Kultur entwickeln. Die Vereine sollten das Volk verschmelzen. In
dieser Zeit wurde auch die antisemitische Stimmung belebt und die Juden griindeten eigene
Vereine.

Nach der Nationalen Wiedergeburt wurde als die Situation in Prag fiir die
deutschsprachige Bevolkerung immer ungilinstiger und die Tschechen kdmpften gegen die

«“% weil sie sich von dem deutschen Element abtrennen

,Fremdherrschaft der Habsburger
wollten. Seit den 1860er Jahren verlor die deutsche liberale Politik allmédhlich an Macht und Prag
bekam einen ,nationalen Charakter>®. Mit der politischen Isolierung des Prager deutschen
Liberalismus hing auch die ,,zunehmende soziale und nationale Isolierung [...] vom tschechischen

Prag6637

zusammen. Um 1890 war die Prager Bevolkerung schon vollig getrennt, wobei die
Prager deutsche Gesellschaft nur von den ,Intellektuellen wie Lehrer, Schriftsteller,
Journalisten, Kiinstler, Rechtsanwiélte, Studenten usw. gebildet war. Diese Intellektuellen
beherrschten oft mehrere Sprachen und dienten also als kulturelle Vermittler.

Die Mehrheit dieser kulturellen Vermittler stammte aus jiidischen Familien. Sie bemiihten
sich die Spannung zwischen den Volkern iiberbriicken. Unter diesen Vermittlern gehorten vor
allem Otto Pick, Pavel Eisner und Rudolf Fuchs, die die Werke der Prager deutschen Literaten ins

Tschechische und die Werke der tschechischen Autoren ins Deutsche tibersetzten.

% Kopplova, Petra: Die Gesellschaft zur Forderung der deutschen Wissenschaft, Kunst und Literatur und die

Deutsche Arbeit. In: Briicken. Jahrbuch Tschechien-Slowakei 2000, S. 143-178.

% Koeltzsch, Ines: Geteilte Kulturen. Eine Geschichte der tschechisch-jiidisch-deutschen Beziehungen in Prag 1918-

1938. Miinchen: Oldenbourg Verlag, 2012. S. 91.

% Koeltzsch, Ines: Geteilte Kulturen. Eine Geschichte der tschechisch-jiidisch-deutschen Beziehungen in Prag 1918-

1938. Miinchen: Oldenbourg Verlag, 2012. S. 90.

" Krolop, Kurt: Zur Geschichte und Vorgeschichte der Prager deutschen Literatur des “expressionistischen

Jahrzehnts”. In: Weltfreunde. Konferenz tiber die Prager deutsche Literatur. Hg. von Eduard Goldstiicker. Prag:

Verlag der Tschechoslowakischen Akademie der Wissenschaften, 1967. S. 50.

% Koeltzsch, Ines: Geteilte Kulturen. Eine Geschichte der tschechisch-jiidisch-deutschen Beziehungen in Prag 1918-
1938. Miinchen: Oldenbourg Verlag, 2012. S. 179.
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Die Prager deutschen Schriftsteller hatten dhnliche Gefiihle der Isolierung und
Orientierungslosigkeit wie ihre Kollegen in Deutschland. BloB die Griinde waren nicht die
gleichen; neben allgemeinen Erfahrungen der modernen Welt flihlten sie sich im ,,tschechischen®
Prag isoliert, diec gesellschaftlichen Verhéltnisse zwischen beiden Nationalititen wurden
unbefriedigend und man stellte fest, dass der technische Fortschritt nicht alles retten kann,
sondern dass er die Menschheit in den Untergang fiihrt. Die Prager deutschen Literaten griindeten
\ereine, in deren sie sich vereinigten. So entstanden \Vereine wie Verein deutscher bildender
Kiinstler in Béhmen oder Jung Prag, das mit Namen wie z.B. Oskar Wiener, Camill Hoffmann,

Paul Leppin, Victor Hadwiger oder Ottokar Winicky verbunden ist.

3.1.1.2. Beziehungen der Prager deutschen Literaten zum Expressionismus

Da die bohmischen Deutschen keine besonders guten Bezichungen mit Tschechen hatten,
richteten sie ihre Aufmerksamkeit nach Deutschland. Zwischen Deutschland und den béhmischen
Deutschen gab es keine Sprachbarriere und die bdhmischen Deutschen konnten besser auf die
literarische Entwicklung in Deutschland reagieren. Und da sich der Anfang des Expressionismus
gerade mit der Hochphase der Prager deutschen Literatur deckte und die béhmischen deutschen
Literaten sehr tdtig waren, kann man sagen, dass die Prager deutschen Dichter dem
Expressionismus nicht nur folgten, sondern sie schufen ihn mit den deutschen Expressionisten
zusammen und sie trugen sogar typische Prager Merkmale®® hinzu.*°

Die Prager deutschen Literaten wurden in Deutschland sehr bekannt und Prag wurde als
Literaturstadt berithmt. Das belegen auch hiufige Kontakte unter Literaten aus Berlin und Prag
und die Anerkennung der literarischen Werke aus Prag. Max Brods Roman Schloss Nornepygge
wurde von Kurt Hiller als der erste expressionistische Roman betitelt, weil die in der GroB3stadt
verlorene Hauptfigur Selbstmord veriibt, wobei die groteske Stimmung dieses Werkes fiir den
Expressionismus charakteristisch ist. Wie viel er diesen Roman schétzte, belegen auch seine

folgenden Worte:

% Die Texte sind reich an Metaphern, die zwischen einer positiven und negativen Uberhohung der Stadt
changieren. Oft ist in ein- und demselben Text sowohl von den ,Briicken’, der ,Symbiose’, ,Durchdringung’ oder
,Befruchtung’ als auch von den ,(chinesischen) Mauern’, der ,Trennung’, der ,Abkepselung’, der ,Isolation’, dem
,Ghetto’, der ,Insel’ oder der ,Kolonie’ die Reden. Die Autoren beschreiben einerseits die Ndhe im Alltag,
andererseits betonen sie die Separation im politischen und gesellschaftlichen Leben der Stadt. “ (Koeltzsch, Ines:
Geteilte Kulturen. Eine Geschichte der tschechisch-jiidisch-deutschen Beziehungen in Prag 1918-1938. Miinchen:
Oldenbourg Verlag, 2012. S. 3.).

*0 Fialové-Fiirstové, Ingeborg: Expresionismus. Olomouc: Votobia 2000. S. 47.
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o [...] das war ein Donner, eine Raserei, eine Betdubung, war mir ein stdrkeres,
wesentlichstes, heiliges Erlebnis, 1909; sowie es ein Jahrzehnt zuvor der Faust gewesen war [...].
Man tobt danach, man weif3 sich nicht zu halten, man rennt iiberheifs herum und ist verriickt vor
Schmerz, vor Freude. «él

Werfels Gedicht An den Leser hielt Kurt Hiller sogar fiir den Anfang des deutschen
Expressionismus.*

Man kann sagen, dass die Prager deutschen Literaten auf den Expressionismus sehr rasch

reagierten, dass sie an dieser Stromung sehr aktiv teilnahmen.

3.1.2. Rezeption der tschechischen Kiinstler

Wie schon gesagt wurde, entging der Expressionismus in Deutschland der
Aufmerksamkeit der tschechischen Kiinstler nicht. Fiir die tschechischen Vorkriegsliteraten war
vor allem moderne franzosische Literatur wichtig, doch verfolgten sie auch die literarische
Entwicklung in Deutschland. Trotzdem mussten sie einen eigenen Weg zum expressionistischen
Ausdruck finden, weil die Sprache fiir die deutschen Expressionisten das Instrument war:

. Der Expressionismus wurde mit dem grofsen Zerstorungspotential begabt, seine
vernichtenden Entladungen haben flottweg die historische Entwicklung, nationale historische
Mpythen, kulturelle Traditionen und Heiligkeiten, kiinstlerische Riese und Abgétter getroffen —und
nicht zuletzt auch die Nationalsprache selbst, als ein enthiilltes Vehikel der Zivilisation. «“3

Die expressionistische Periode folgte zu einer Zeit, in der die Tschechen auf ihre
Nationalitdit und Kultur sehr stolz waren. Deshalb war es undenkbar, tschechische

Nationalmythen, Sprache usw. zu entweihen. Der Dichter sollte Beschiitzer der nationalen Werte

sein und ihre expressionistische Vernichtung wire als Landesverrat angesehen.

* Hiller, Kurt: Die Weisheit der Langenweile. Leipzig: Kurt Wolff Verlag, 1913, Bd 1, S. 156.

*2Fialova-Fiirstova, Ingeborg: Expresionismus. Olomouc: Votobia 2000. S. 47-48.

8 Expresionismus byl naddn velkym destrukcnim potencidlem, jeho nicivé vyboje zasahovaly hlava nehlava
historicky vyvoj, ndarodni historické myty, kulturni tradice a svatostanky, umélecké veliciny a modly — a v neposledni
Fadé téz sam ndrodni jazyk, odhaleny jako vehikl civilizace.” (Fialova-Fiirstova, Ingeborg: Expresionismus.
Olomouc: Votobia 2000. S. 41).
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3.1.2.1. Anfiinge der Rezeption bei tschechischen Literaten

Den ersten Kontakt hatten die tschechischen Kiinstler nicht mit der expressionistischen
Literatur, sondern mit der deutschen expressionistischen bildenden Kunst. Durch die bildende
Kunst lernten sie Literatur kennen. Sie wurden von dem ,, notigen und positiven Interesse fiir die
fremde kulturelle Arbeit*** iiberzeugt und wollten mit der tschechischen Literatur in die
europdische literarische Szene eintreten.

Ihre Bemiihung entging der Aufmerksamkeit in Deutschland nicht. Thre Werke wurden ins
Deutsche iibersetzt und wurden in Zeitschriften wie Der Sturm oder Die Aktion verdffentlicht.
Diese Ubersetzungen lieferte vor allem der Prager deutsche Literat Otto Pick, aber auch Max
Brod, Pavel Eisner und Rudolf Fuchs trugen dazu bei. Zu den Autoren, deren Werke in
Deutschland erschienen, gehorten z.B. Petr Bezru¢, Otokar Biezina, Frafa Sramek oder Karel
Hlavacek. Auch eine Ubersetzungsanthologie Jiingste tschechische Lyrik wurde - von Franz

Pfemfert - herausgegeben®.

3.1.2.2. Vor dem Krieg

Im Frithexpressionismus zwischen den Jahren 1910-1914 schrieben die deutschen
expressionistischen Literaten vor allem Lyrik. Wie die tschechischen Autoren in Deutschland,
wurden auch die Deutschen in tschechischen Zeitschriften und Zeitungen {ibersetzt. Zu den ersten
iibersetzten Gedichten gehorten die von Else Lasker-Schiiler®, Erich Mithsam*’ und Franz
Werfel®®. Diese Gedichte bildeten aber keine Gesamtheit, es handelte sich nur um einzelne
Gedichte.

* Jelinkové, Eva: Echa expresionismu. Recepce némeckého literarniho hnuti v eské avantgards (1910-1930), Praha:
Filosoficka fakulta Univerzity Karlovy, 2010. S. 24.

* Krolop, Kurt: Zur Geschichte und Vorgeschichte der Prager deutschen Literatur des “expressionistischen
Jahrzehnts”. In: Weltfreunde. Konferenz {iber die Prager deutsche Literatur. Hg. von Eduard Goldstiicker. Prag:
Verlag der Tschechoslowakischen Akademie der Wissenschaften, 1967. S. 67.

% [Basng] Ubers. Zdengk Broman Zensky obzor 5, 1904-1905, &. 9-10, November-Dezember 1905, S. 134. [1. Jaro:
My chceme mési¢ni co svit... 2. Konec svéta: Jest jakés lkani v svété, slys... - Aus dem Gedichtband Styx (Berlin,
Axel Juncker 1902).].

" Pisenr Lumpi. Ubers. Julius Polagek Rudé kveéty 11, 1911-12, &. 12, 1. 5. 1912, S. 186. [Gedicht - Nic na krku, z
nas kazdy dut].

*® Otec a syn. Ubers. Fr. Sramek Umélecky mésicnik 2, 1912-13, €. 9, 1913, S. 239-239. [Gedicht - Bezmeznou kdyz
laskou zahoteli], Neopusténa. Ubers. Fr. Langer Umélecky mésicnik 2, 1912-13, &. 9, 1913, S. 239. [Gedicht - Tak
pfichazi noc nova zas].
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Je weniger Gedichte iibersetzt wurden, desto mehr Artikel iiber den deutschen
Expressionismus und seine Entwicklung entstanden. Alle diese Texte wurden von Ende 1912 bis
Sommer 1914 geschrieben. Der erste Text entstand bei der Gelegenheit des Besuches von
Theodor Diubler in Prag, als er seine Verse verlas. Uber dieses Ereignis berichtete Frantisek
Langer, der die phonetische Seite des Gedichtes bemerkte und schitzte: ,, Diese phonetischen
Ausdriicke [...] erinnern die gleiche Ausdrucksbestrebung der franzésischen Dichter der letzte
Zeit, die aber viel delikater und diskreter mit diesen akustischen Werten arbeiten. «49

Langer schrieb auch iiber die Griindung von Kurt Wolff Verlag in Leipzig und rezensierte
Franz Werfels Gedichtsammlung Wir sind, wobei er Werfels O-Mensch-Pathos besonders
schétzte.

Langers Ausfiihrungen, die Pathos in der expressionistischen deutschen Lyrik und in
Werfels Gedichte betrafen, lehnte aber Karel Capek in seinem Artikel K nejmladsi némecké
poezii®® (Zu der jiingsten deutschen Poesie) radikal ab. Er verstand, dass dieses Pathos zum
Ausdruck der expressionistischen Intensitidt und Dringlichkeit notwendig war, aber er hielt die
Gedichte nicht fiir unvollkommen. Die pathetischen Gedichte seien fiir ihn zu grob und er vermisse
die Form.

Die neue Richtung in der deutschen Literatur kommentierte auch F.X. Salda, aber sein
Artikel Miadd generace némecka™ (Die junge deutsche Generation) besprach nicht so sehr die
Entwicklung und Ziele des Expressionismus. Es handelte sich eher um eine Polemik mit Capek

und Kritik des tschechischen Expressionismus.

3.2. Kriegszeit

Wihrend des Krieges wurden iibersetzte Gedichte von Theodor D&ubler, Else-Lasker
Schiiler, Hermann Kasack, Ludwig Meidner, René¢ Schickele, Albert Ehrenstein, Georg Heym
und anderen Dichtern im Almanach Nova et vetera herausgegeben. Diese Gedichte hat Bohuslav
Reynek ausgewdhlt, der auch Trakls Gedichte iibersetzte. Gleich nach dem Krieg traten noch die

Ubersetzer Zdenék Cerny und Frantidek Pastor hinzu.

9 Toto fonetické vyjadiovani [...] pFipomind stejné vyrazové usili francouzskych basnikii posledni doby, avsak

daleko delikatnéji a diskrétnéji pracujicici s témito akustickymi hodnotami.” (Langer, FrantiSek: Recitace Theodora

Daublera, in Umélecky mésicnik 2, 1912-1913, €. 2, prosinec 1912, S. 64.

% Capek, Karel: K nejmladsi némecké poezii, in Prehled 12, 1913-1914, &. 6, 31. Fijna, S. 104-105; & 7, 7. listopadu
1913, S. 127.

5t Salda, F.X.: Mlada generace némecka, in Ceskd kultura 2, 1913-1914, &. 7-8, 6. ledna 1914, S. 134-135.
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3.3.Nach dem Krieg

3.3.1. Ubersetzungen

Nach dem Krieg erschienen weitere Lyrikiibersetzungen. Wieder wurde in diesem Bereich
Bohuslav Reynek titig, der die letzten Gedichte Georg Trakls und den Gedichtzyklus Sebastian
im Traum {ibersetzte.

Mit Georg Trakl beschiftigte sich auch Jan Grmela, der die einzige tschechische dem
Expressionismus gewidmete Anthologie Némecké hlasy®* (Deutsche Stimmen) zusammenfasste.
Diese Anthologie wurde in 1927 herausgegeben und enthielt nicht nur Gedichte von deutschen
expressionistischen Dichtern wie Theodor Daubler, Else Lasker-Schiiler, Franz Werfel, Klabund,
Bertold Brecht, René Schickele, Gottfried Benn usw., sondern auch Gedichte von den Prager
Dichtern wie Max Brod, Otto Pick, Rudolf Fuchs, J. Urzidil, H. Salus, Fr. Adler, E. WeiB.

Zu anderen Dichtern, die bei uns Wiederhall fanden, gehorten die kommunistischen
Dichter wie Johannes R. Becher, Erich Mithsam, Walter Mehring, Oskar Kanehl oder Franz Jung.
Ihre Gedichte erschienen in den kommunistischen Tagbléttern Rudé Prdvo und Rovnost. Vielen

von diesen Gedichten iibersetzte der marxistischer Kritiker und Theoretiker Bedfich Vaclavek.>®
3.3.2. Weitere Entwicklung der Rezeption

In der Nachkriegszeit wurde die Politik hdufig besprochen. Die Dichter neigten
iiberwiegend zur Linken. Thre Gefiihle wurden durch den Wiederstand gegen den Kapitalismus
und durch die soziale Sensibilitdt verursacht, so wollten sie eine neue, gerechtere Welt schaffen,
wozu sie ihre Kunst benutzen wollten.

In Tschechien entstanden damals zwei Dichtergruppen. Die erste Gruppe Devétsil wurde
in Prag im Oktober 1920 gegriindet. Die zweite Gruppe Literarni skupina entstand in Briinn im
Februar 1921. Devétsil hat sich zum Marxismus und zur proletarischen Kultur bekannt, seit 1923
pragten seine Mitglieder das Program des Poetismus. Die Literarni skupina sympathisierte mit

der Idee der Humanitit, der moralischen Werten und der Verbriiderung. In Praxis stand Literarni

%2 Grmela, Jan: Némecké hlasy: pieklady ze soucasné némecké lyriky. Turnov : Miiller a spol., 1926.
> Jelinkova, Eva: Echa expresionismu. Recepce némeckého literarniho hnuti v deské avantgardé (1910-1930), Praha:
Filosoficka fakulta Univerzity Karlovy, 2010. S. 47.
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skupina dem deutschen Expressionismus ndher als Devétsil. Diese zwei Gruppen vertraten also
unterschiedliche Ansichten davon, wie die Literatur wirken soll.

GroB3er Einfluss auf neue Literatur {ibte S. K. Neumann aus, der nach dem Krieg zwischen
Jahren 1918 - 1921 die Zeitschrift Cerven herausgab. Am Anfang war Cerven expressionistisch
orientiert und die expressionistischen Dichter verdffentlichten in dieser Zeitschrift ihre Gedichte,
doch neigte sie allméhlich zur Linken und wurde kommunistisch und revolutionér, was auch
Zden¢k Kalista bestétigte:

., Der deutsche Expressionismus [...] war damals fiir uns sehr anziehend. Der Kreis um S.
K. Neumann, der die neuen sich durchsetzenden Talente unserer Generation unvermeindlich
anzog, war im Kontakt mit seiner Stromung mittels einiger seiner Zugehorigen aus der Reihe der
deutschen Prager Literaten, die meistens Juden waren, namentlich mittels Hugon Sonnenschein
[..], Franz Werfel, und falls ich mich nicht irre, auch Franz Kafka. Am deutschen
Expressionismus schdtzte er nicht nur sein mutiges Neuerertum, sondern auch seine Zuwendung
zu der revolutiondren Bewegung in gegenwdrtigem Deutschland und die Zusammenarbeit einiger
seiner Zugehérigen mit der deutschen kommunistischen Partei.“>*

Im Vergleich mit Neumann wurde Zdenék Kalista vom deutschen Expressionismus viel
direkter beeinflusst und wurde im expressionistisch gestimmten Wochenblatt Den titig. Er
vermittelte der tschechischen Leserschaft Ivan Golls Werk. Kalista {ibersetzte sein
expressionistisches Werk, der Dichter selbst schrieb spéter eher surrealistische Gedichte und
wurde als Expressionist fast vergessen.

AuBler Kalista libersetzte auch Karel Teige Golls Werke. Er war in Kontakt mit der
franzosischen kiinstlerischen Szene und war den neuen Tendenzen in der Literatur gut gesinnt,
dann fasste er das Programm der literarischen Gruppe Devétsil zusammen und forderte nur die
proletarische Kunst.

FrantiSek Gotz war Theoretiker der Briinner Grupper Literarni skupina und setzte dort das
expressionistische Programm durch. Uber diese Stromung bereitete er viele Aufsitze fiir die

Zeitschrift Host, die der Literarni skupina gehorte, vor. Vor allem schitzte er die

> Némecky expresionismus [...] mél tehdy pro nds mnoho pritazlivého. Okruh S. K. Neumanna, ktery k sobé
neuniknutelné pritahoval vSechny nové pronikajici talenty nasi gemerace, byl v kontaktu s jeho proudem
prostiednictvim nékterych jeho prislusniki z fad némeckych prazskych literatii, vétsinou Zidii, jmenovité
prostiednictvim Hugona Sonnenscheina [...], Franze Werfela, a nemylim-li se, i Franze Kafky. Ocenioval v
nemeckém expresionismu nejen jeho smelé novatorstvi, ale i jeho priklon k revolucnimu hnuti v soucasném Nemecku
a spoluprdaci nékterych jeho prislusnikii s komunistickou stranou némeckou. [...J. “(Z. Kalista: K styktim Ivana Golla
s ¢eskou literarni avantgardou po prvni svétové valce, in Literarni archiv 2. Praha: Orbis 1967. S. 116.).
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expressionistische Idee der Verbriiderung und der Liebe zum Menschen, die er in seinen
Aufsitzen wiederholte. Aber schon im Jahr 1922 lehnte er den Expressionismus vollig ab und
begann sich fiir die proletarische Kunst einzusetzen, weil dieses Konzept einer Volkskunst seinen
Vorstellungen iiber Verbriiderung und bessere Welt besser entsprach. Im Einkalng mit dieser
Meinungsveridnderung schrieb er, dass der tschechische Expressionismus eigentlich nicht dem
deutschen Expressionismus dhnelte, sondern dass er von der franzosischen Literatur inspiriert
wurde. Damit hdngt auch zusammen, dass iibersetzte Gedichte von deutschen Dichtern in Host
nur selten erschienen.

Dass der deutsche Expressionismus erschopft ist, behauptete auch der Theoretiker der
Gruppe Devétsil Bedfich Vaclavek. Sein Argument dafiir, war seine Analyse der Werke von J. R.
Becher und Ivan Goll, die beide den Expressionismus verlieBen und auf andere Art und Weise
schrieben. J.R.Becher widmete sich der proletarischen Kunst und Ivan Goll lebte in Frankreich
und schrieb dort, wie schon gesagt wurde, surrealistische Gedichte.

Beide Theoretiker, GOtz und Vaclavek, besprachen aber nur den deutschen
Nachkriegsexpressionismus und ignorierten die Anfinge der ganzen Stromung. Darauf wies

F.X.Salda hin, der die ganze Epoche objektiv zusammenzufassen versuchte.

In den 1950er Jahren kam Go6tz wieder auf das Thema Expressionismus zu sprechen und
urteilte ihn als leere, biirgerliche Kunst ab, die im Vergleich mit sozialistischem Realismus nicht
besteht. Diese Meinung war iibrigens sehr populédr und hatte den Ursprung in Essays von Georg
Lukécs. Er konzentrierte sich auf die Wirkung des Expressionismus in der Gesellschaft und warf
ihm vor, dass er keinen Weg zu der proletarischen, sozialen Kunst fand. Er vertrat die Meinung,
dass der Expressionismus eine \Vorstufe des Faschismus war. Das entspricht zwar einer der
Positionen in dem so genannten Expressionismus-Streit innerhalb der deutschen Exilliteratur.
doch scheint diese Position kaum stichhaltig zu sein, wenn man bedenkt, dass Faschisten den
Expressionismus fiir die entartete Kunst hielten, die Biicher verbrannt wurden und sich die

Expressionisten ins Exil begeben mussten.>® Doch wurde diese Haltung offiziel anerkannt.

> Jelinkov4, Eva: Echa expresionismu. Recepce némeckého literarniho hnuti v deské avantgardé (1910-1930), Praha:
Filosoficka fakulta Univerzity Karlovy, 2010. S. 75.
% Baumann, Oberle: Deutsche Literatur in Epochen. Miinchen: Max Hueber Verlag, 1985. S. 200.
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In den 70er Jahren wurde die Situation fiir die Bewertung des Expressionismus giinstiger.
Im Jahr 1969 gab Ludvik Kunder seine Anthologie Halo, je tady vichr — vichiice heraus. In dieser
Anthologie versuchte er eine Ubersicht dieser Epoche mit einem Vorwort zu leisten.

2007 erschien eine neue Anthologie mit neuen Ubersetzungen von Radek Maly, die

Drzice v drzych drzkach cigarety heifit.
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4. Ausgewihlte Aspekte der Ubersetzung

Die Reflexionen iiber de Ubersetzung und seine Methoden unterlagen im Laufe der
Jahrhunderte starken Wandlungen. Die ,,Wort fiir Wort*“ Methode kritisierte schon Martin Luther
und auch die starre Anpassung der Ubersetzung an das Metrum des Originals gilt heute als falsch
und veraltet.

Im 20. Jahrhundert wurde die Aufmerksamkeit immer mehr auf die linguistische Seite des
Ubersetzens gerichtet. Besonders die zweite Hilfte des 20. Jahrhunderts war fiir die
Translatologie sehr wichtig, weil neue linguistische Disziplinen, wie z.B. Soziolinguistik,
Pragmalingustik, Textlinguistik und Stylistik, etabliert worden sind. Spéiter kam auch die
transformative Grammatik zu Wort, die sich bemiihte, Tiefenstrukturen der Sprache und die
Féhigkeit des Sprechers, Sitze zu produzieren und zu verstehen und ihre Grammatikalitét zu
beurteilen, zu untersuchen.

Im Licht neuer Erkenntnisse aus diesen Bereichen begann auch die Ubersetzungstheorie
ihre Methoden erneut zu modernisieren und zum Grundproblem des Ubersetzens wurde die Frage
der Aquivalenz. Das Grundprinzip der sgn. Funktionsiquivalenz besagt, dass die semantische
Seite des Textes fiir das Ubersetzen primdr ist. Die lexikalische Seite wurde also beim Ubersetzen
zur Seite geschoben und in den Vordergrund wurden die denotative und konnotative Bedeutung
und die Pragmatik des Textes gestellt. Das Ziel ist die im Text umfasste Information so zu
vermitteln, so dass sie beim Leser in der Zielsprache die gleiche Wirkung wie beim Leser in der
Originalsprache hervorruft. Um diese Wirkung zu erreichen, muss der Ubersetzer den Text in
einzelne Elemente zerlegen und dann in der Zielsprache pragmatisch rekonstruieren. Dazu ist es
notwendig, dass der Ubersetzer nicht nur die sprachliche, sondern auch die auBersprachliche
Realitit sehr gut kennt. Man muss die kommunikativen Beziehungen unter den Sprechern, aber
auch die zur Verfligung stehenden Sprachmittel in der Originalsprache und in der Zielsprache
kennen lernen, ihre Schichtung, Distribution, System und auch den ,,Umfang der iibertragenen

«57

Information*>’. Der Ubersetzer iibertriigt den Text in eine andere Kultur mit einer anderen

Geschichte und Entwicklung und auch darum hat die Zielsprache fiir manche Ausdriicke keine
Aquivalente. Dann muss der Ubersetzer iiberlegen, wie der Ausdruck zu umzusetzen ist, um die

Verstandlichkeit des Textes in der Zielsprache zu bewahren.*®

> Knittlova, Dagmar: K teorii i praxi prekladu. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci 2000. S. 11.
% Knittlova, Dagmar: K teorii i praxi pfekladu. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci 2000. S. 6-12.
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In dieser Arbeit wird vor allem von Jifi Levy ausgegangen, der die Problematik der
Aquivalenz in seinem Werk Uméni prekladu bearbeitete, wobei er sich vor allem den

Poesieiibersetzungen widmete, was auch das Thema meiner Arbeit betriftt.

4.1. Rolle des Ubersetzers

Die Aufgabe des Ubersetzers ist eine Mitteilung aus der Originalsprache in die
Zielsprache zu iibertragen, ohne die wesentlichen Merkmale dieser Mitteilung zu verlieren. Die
Entscheidungen, was in der Mitteilung wichtig oder nebensédchlich ist und wie diese
Informationen dem Leser in der Zielsprache zu vermitteln sind, sind fiir das Ubersetzen
grundsitzlich. Der Ubersetzer muss eine ganze Spannbreite von Kenntnissen und Fertigkeiten
umfassen. Er muss die Originalsprache sehr gut und die Zielsprache ausgezeichnet beherrschen
und sich der Unterschiede zwischen diesen beiden Sprachen bewusst sein, muss die Realien, in
denen das Werk eingesetzt ist, umfassen, muss den Stil des Schriftstellers kennen und das Denken
des Schriftstellers erfassen.

Mit anderen Worten: Der Ubersetzer muss eine Hypothese im Kopf haben, warum der
Schriftstellers das Werk so geschrieben hat, wie er es geschrieben hat, was er damit sagen wollte,
und wie diese seine Absicht in die Zielsprache zu iibersetzen sind. Gleichzeitig muss er sich in

den Hintergrund stellen und so weit wie es moglich ist nicht in das Werk eingreifen.

Im Zentrum der Aufmerksamkeit steht also die Frage, welche Elemente des Originals der
Ubersetzer in der Ubersetzung auslassen kann und welche er bewahren muss.

Levy unterschied variable und invariable Elemente einer Mitteilung. Die invariablen
Elemente bleiben beim Ubersetzen bewahrt, die variablen Elemente werden durch Aquivalente
auf anderen Ebenen der Zielsprache ersetzt. Fiir die invariablen hielt er bei Versen die
denotativen und konnotativen Bedeutungen, die Lexeme und den Satzbau, dagegen die Lénge
und Hohe der Vokale und die Artikulationsart konnen variabel sein. Rhythmus und Reim
unterscheiden sich je nachdem, ob sie einem freien Vers oder einem regelmifBigen Vers gehoren.

Im regelméBigen Vers sollten sie invariabel sein, aber im freien Vers gelten sie als variabel.
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Dieses Schema sollte aber nur als Grundiibersicht dienen. Beim Ubersetzen muss der Ubersetzer

selbstverstindlich auch andere Aspekte in Betracht ziehen, wie z.B. das Genre der Poesie.™

4.2. Funktionssicht der Ubersetzung

Wie schon gesagt wurde, beschiftigt sich die moderne Ubersetzungstheorie eingehend mit
der Frage der Aquivalenz. Diesen Ansatz propagierte schon die Prager Schule, die die Funktion
der Sprache untersuchte. Diese Sicht erforscht die Funktion einzelner Sprachelemente in der
Originalsprache und sucht nach den entsprechenden Sprachelementen in der Zielsprache, was
Vilém Mathesius mit folgenden Worten formulierte:

. [...] das eigentliche Fundament des Umdichtens ist das Bestreben, sei es auch mit
anderen Mitteln als im Original, einen kiinstlerischen Effekt zu erzielen [...] oft erzielen die
gleichen — oder anndhernd die gleichen — Mittel unterschiedliche Wirkungen. Der Grundsatz,
dass die Gleichheit der kiinstlerischen Effekte wichtiger ist als die Gleichgewicht der Kunstmittel,
erweist sich vor allem beim Ubersetzen von Poesie als bedeutungsvoll. «60

Diese Behauptung Dbestitigt auch Jifi Levy, wenn er den polnischen
Ubersetzungstheoretiker, Zenon Klemensiewicz, zitiert:

,,Die Aufgabe des Ubersetzers besteht weder darin zu reproduzieren, noch darin, die
Elemente und Strukturen des Originals umzuformen, sondern darin, ihre Funktion zu erfassen
und solche Elemente und Strukturen der eigenen Sprache anzuwenden, die, soweit wie moglich,
deren Ersatz und Gegenwert mit der gleichen funktionalen Eignung und Wirksamkeit sein
kénnten. “®*

Levy ordnete seine Ubersetzungskonzeption zur sog. noetischen Kompatibilitit und
unterstiitzt den illusionistischen Zugang zum Ubersetzen. Dieser Zugang fordert, dass das Werk
,,als die Vorlage, als die Wirklichkeit “®* aussieht, damit der Leser glaubt, dass er mit der Realitit

konfrontiert ist. Darum schwindet auch die Gestalt des Ubersetzers, weil der Leser das Gefiihl

haben soll, dass zwischen ihm und dem Schriftsteller keine Vermittlungsinstanz steht. Man kann

S Levy, Jifi: Uméni prekladu. Praha: Ivo Zelezny 1998. S. 24.

%0\/. Mathesius: O problémech &eského piekladatelstvi, in: Prehled 11/1913, S. 808. In Levy, Jii: Die literarische
Ubersetzung. Theorie einer Kunstgattung. Frankfurt am Main, Bonn: Athendum Verlag 1969. S. 21.

61 7. Klemensiewicz: Translation as a Linguistic Problem, in: O sztuce thuimaczenia, Wroctaw 1955, S. 540-541. In
Levy, Jifi: Die literarische Ubersetzung. Theorie einer Kunstgattung. Frankfurt am Main, Bonn: Athendum Verlag
1969. S. 21.

%2 Levy, Jiti: Uméni prekladu. Praha: Ivo Zelezny 1998. S. 40.
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sogar sagen, dass ,je besser der Ubersetzer ist, desto unauffilliger ist seine Teinahme am
Werk“®. Fiir das Erreichen dieses Gefiihls ist es notwendig, die Qualititen des Originals in der

Ubersetzung zu bewahren.®*

4.3. Ubersetzungsprozess

Levy lehnte das Ubersetzungskonzept von Schopenhauer ab, der das Ubersetzungskonzept nach
dem Schema Ausdruck in der Sprache A — blofse Idee — Ausdruck in der Sprache B vertreten
hat. Dieses Konzept hielt Levy fiir nicht vollstindig. Er hat diesen Prozess als Prozess der
Dekodierung und Kodierung einer Mitteilung betrachtet. Diese Mitteilung muss dann der Leser
beim Lesen wieder decodieren. Dabei muss die Mitteilung gleich bleiben, aber der Kode kann
sich verdndern.

Im Schaffenprozess nimmt der Schriftsteller die Wirklichkeit wahr. Aus dieser
Wirklichkeitswahrnehmung wéhlt er einige Tatsache und bearbeitet sie auf kiinstlerische Art und
Weise. Dann kommt der Ubersetzer, liest das Original, interpretiert und iibersetzt es. Am Ende
dieses Prozesses steht der Leser, der das iibersetzte Werk liest und die im Werk umfassten
Tatsachen wieder interpretiert. Die Aufgabe des Ubersetzers ist es, die bei der Interpretation
entstandenen Unterschiede zu minimalisieren, um die Wirkung der Ubersetzung der Wirkung des
Originals nahezubringen.

Der Ubersetzer muss darum immer daran denken, dass er nicht die Wirklichkeit iibersetzt,
sondern eine dichterische Interpretation der Wirklichkeit. Der Ubersetzer kann leicht dazu
verfiihrt werden, den Schriftsteller beim Ubersetzen zu korrigieren. Davor muss er sich hiiten,
weil er die dsthetischen Ideen des Werkes, besser gesagt des Schriftstellers, umsetzen soll, und er
hat keine Berechtigung in diese Ideen einzugreifen. Damit wird die semantische Seite des Werks
nachdriicklich betont, aber auch der rhythmischen wird eine intensive Aufmerksamkeit
geschenkt:

., Der Gedichtrhythmus ist ganz auf den phonetischen Moglichkeiten des sprachlichen
Materials aufgebaut, und sein Aussagewert hat kein begriffliches Geprdige. Das Ziel der
Ubersetzung ist es, die klanglichen Werte des Verses in eine andere Sprache zu iibertragen, nicht

jedoch sein metrisches Schema abzuschreiben. Wenn sich die prosodischen Systeme des Originals

SLevy, Jiti: Uméni prekladu. Praha: Ivo Zelezny 1998. S. 110.
Levy, Jifi: Uméni prekladu. Praha: Ivo Zelezny 1998. S. 40-42.
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und der Ubersetzung nahestehen, konnen sich beide Verfahren decken, falls jedoch grifiere
Unterschiede bestehen, kann das gleiche Metrum in beiden Sprachen eine verschiedenen
klanglichen und dsthetischen Wert haben, und dann ist es besser, diesen klanglichen Wert zu
erfassen und zu transskribieren, als mechanisch das Metrum abzuschreiben. «65

Daraus folgt, dass man auch die sprachliche Seite beobachten muss, weil sie die
Endgestaltung beeinflussen. Dank Unterschieden zwischen den Sprachen konnen dann neue

semantische Elemente ins Werk treten, wie es weiter erklart wird.

4.3.1. Drei Phasen des Ubersetzens

Die erste der drei Phasen des Ubersetzens®, die Levy in seiner Arbeit gestellt hat, héingt
mit der Auffassung des Originals zusammen. Der Ubersetzer muss zuerst den Text sprachlich
verstehen und dann muss er ihn auch richtig interpretieren, wobei er die Absicht des
Schriftstellers erfassen sollte. Der Ubersetzer muss sich die Wirklichkeit, die der Schriftsteller
beschreibt, vorstellen und nicht nur seine interpretierte Wirklichkeit tibersetzen.

Der Ubersetzer muss auf Subjektivitit moglichst verzichten und versucht die ,,objektiven

Werte*®’

, also die Ideen- und asthetischen Werte des Originals, auszudriicken. Neben diesen
Werten bildet diese zweite Stufe der Ubersetzungsarbeit auch das Konzept des Ubersetzers. Das
Ubersetzungskonzept heiBt, dass sich der Ubersetzer dessen bewusst sein muss, was er mit seiner
Ubersetzung dem Leser in der Zielsprache mitteilen will und wie dies zu bewerkstelligen ist.
SchlieBlich, und das ist die dritte Phase, muss er das Original der Zielsprache geméif
umstilisieren. Das ist der Kern der Arbeit des Ubersetzers, da ,,die sprachliche Mittel zweier

<68

Sprachen nicht dquivalent*™ sind. Diese These bestédtigt auch Knittlova, wenn sie sagt:

,, [...] jede Nationalsprache hat ihre eigenartige, nur fiir sie charakterische Konnotation
von Wortern. Es gibt keine zwei Sprachen, nicht einmal die ndchstliegenden, die die

Bedeutungskonnotation von Wartern gleich hitten. “®°

% Levy, Jiti: Die literarische Ubersetzung. Theorie einer Kunstgattung. Frankfurt am Main, Bonn: Athenium Verlag
1969. S. 90.

L evy, Jifi: Uméni prekladu. Praha: Ivo Zelezny 1998. S. 53.

Levy, Jiti: Uméni prekladu. Praha: Ivo Zelezny 1998. S. 61.

Levy, Jiti: Umeéni prekladu. Praha: Ivo Zelezny 1998. S. 68-69.

89 kazdy ndrodni jazyk md svéraznou, jen pro néj charakteristickou konotaci slov. Neexistuji dva jazyky, a to ani
nejblizsi, v kterych by byla vyznamovd konotace slov stejné. (Knittlova, Dagmar: K teorii i praxi prrekladu. Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci 2000. S. 113).
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4.4. Aquivalenz

Wie schon gesagt wurde, ist keine Sprache der Welt mit einer anderen Sprache vollig
dquivalent, weil es sich bei der Ubersetzung nicht nur um die grammatische Seite der Sprache
handelt:

., [..] es geniigt nicht, nur sprachliche Strukturen miteinander zu vergleichen Ubersetzt
werden nicht Grammatikformen, sondern Texte, die einen gewissen Inhalt und eine Wirkung
transportieren. Von den Bediirfnissen der Praxis her gesehen interessiert daher eher das
Verhiltnis zwischen Ubersetzungstext und Original, es geht um das Problem der ,Aquivalenz‘.
Weil der Aufbau der Einzelsprachen verschieden ist, konnen Ubersetzungen nicht identisch

L] (7
sein. “"°

Was genau Aquivalenz heiBt, verstehen verschiedene Autoren auf verschiedene Art und

Weise. Einige Auffassungen werden hier kurz behandelt.

Levy unterscheidet drei Fille der Aquivalenz':
e gleichwertige Mittel beider Sprachen
o Mittel der Originalsprache, die in der Zielsprache fehlen (z.B. im Tempussystem)

e Mittel der Zielsprache, die in der Originalsprache fehlen

In dem ersten genannten Fall bestehen keine Komplikationen, der Ubersetzer ersetzt einen
Ausdruck durch einen anderen. Die anderen zwei Fille sind komplizierter.

Wenn der Ausdruck in der Zielsprache fehlt, steht der Ubersetzer vor der Entscheidung,
wie er ihn in der Zielsprache ausdriicken kann. Wenn der Ubersetzer kein passendes Aquivalent
findet, kann er den Ausdruck zumindest ungeféhr iibersetzen. So kommt es aber zur Verarmung
des Originals und diese Verarmung muss an einer anderen Stelle ausgeglichen werden.”

Fir den schwierigsten hélt Levy den dritten Fall, wenn der Ausdruck nur in der
Zielsprache vorkommt. Es kann nimlich dazu kommen, dass der Ubersetzer von dem Original so
beeinflusst wird, dass er diesen Ausdruck iibersieht und die Ubersetzung sprachlich drmer wirkt,

als wenn er direkt in der Zielsprache entstehen wiirde. Und sogar umgekehrt — er kann so stark

0 Stolze, Radegundis: Ubersetzungstheorien: Eine Einfiihrung. Tiibingen: Gunter Narr Verlag, 2005. S. 87.
"Levy, Jifi: Uméni prekladu. Praha: Ivo Zelezny 1998. S. 71.
"2 Levy, Jiti: Uméni prekladu. Praha: Ivo Zelezny 1998. S. 71.
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von dem Original hypnotisiert wird, dass er unbewusst solche sprachliche Konstruktionen schafft,

die in der Zielsprache nicht vorkommen und darum kiinstlich wirken. Er kann auch einige

semantischen Merkmale iibersehen, weil diese in der Zielsprache fehlen und weil der Ubersetzer

sich deren nicht bewusst sein muss.

Andere Auffassungen der Aquivalenzfrage hat Knittlova in ihrem Buch K teorii i praxi

prekladu vorgestellt. In diesem Buch stellt sie einige Auffassungen vor, wie z.B. die Methode von

Vinay und Darbelnet, die Mangel an Aquivalenten in der Zielsprache bearbeitet hat. Thre Arbeit

hat viele der gegenwartigen Theoretiker beeinflusst. Vinay und Darbelnet unterschieden:

Transkription, wenn ein Wort aus der Originalsprache an die Regeln der Zielsprache
angepasst wird

Kalk, der die wortliche Ubersetzung eines Wortes aus der Originalsprache in die
Zielsprache bezeichnet

Substition, die ein Sprachmittel durch ein anderes, dquivalentes ersetzt

Transposition, die die notwendigen grammatischen Verdnderungen enthilt, die sich aus
dem unterschiedlichen Sprachsystem ergeben

Modulation, die den Standpunktwechsel bedeutet

Aquivalenz, die sie verstehen als Verwendung der stilistischen Mittel, die unterschiedlich
vom Original sind, z.B im Bereich der Expressivitit

Adaptation, die eine im Original enthaltene Situation durch eine andere addquate

beschreibt, zB. ein Wortspiel, die in der Zielsprache nicht vorkommt”

Was die Aquivalenzfrage betrifft, sagt Knittlova, dass man ein Aquivalent als Komplex

verstehen muss, der aus der lexikalischen und semantischen Seite, Bedeutung und dem Stil

bestehen muss. Sie unterscheidet zwei Fille der Aquivalenz, die sie weiter bespricht.

Wenn eine Aquivalenz vorhanden ist, wird sie in drei Stufen aufgeteilt:

Vollaquivalenz, wenn wir einfach Wort fiir Wort ersetzen knnen
Teildquivalenz, wenn es zu der Transposition kommt, aber das Ergebnis muss die gleiche
Aussagefunktion haben

es gibt mehrere Aquivalente, die von dem Kontext abhiingig sind

3 Knittlova, Dagmar: K teorii i praxi piekladu. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci 2000. S. 14.
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Wenn kein Aquivalent zur Verfiigung steht, muss man den Ausdruck durch
Umschreibung, Kalk oder Lehnwort ersetzen.’

Auch wenn die Auffassungen der Aquivalenzfrage unterschiedlich sind, haben sie ein
gemeinsames Ziel. Sie wollen, dass der iibersetzte Text die gleiche Wirkung des Lesers in der
Zielsprache wie beim Leser in der Originalsprache hervorruft. Und sie betonen, dass der
Ubersetzer die Aquivalente sehr sorgfiltig auswihlen solle. Er muss fihig sein, ihre Wirkung auf
den Leser abzuschétzen. Der Leser kann ndmlich andere Kenntnisse und Erfahrungen einbringen
als der Leser des Originalwerkes und der Ubersetzer muss darauf beim Ubersetzen aufpassen,
weil das iibersetzte Werk wird zum Bestandteil der Literatur der Zielsprache und sollte dhnliche
kulturelle Funktion wie das Originalwerk in der Originalsprache ausiiben, wobei es uns

gleichzeitig iiber die fremde Kultur informiert.

4.5. Verarmung und Kompensation

Aus der Ungleichheit der Sprachen ergibt sich, dass man verschiedene Verluste eingehen
muss. Manche Verluste sind unvermeidlich, aber der Ubersetzer muss fihig sein, diese
Verarmungen auf anderen Stellen der Ubersetzung zu kompensieren. Zu dieser Kompensation
kann er die Moglichkeiten der Zielsprache, die die Originalsprache vermisst, ausnutzen.

Die Verarmungen entstehen aber nicht nur wegen der sprachlichen Verschiedenheit und
absichtlich, sondern auch wegen den Verfehlungen der Ubersetzer, weil sie zu
Verallgemeinerung, Neutralisierung und Wiederholung tendieren.”

Levy nennt drei Hauptverfehlungen, die beim Ubersetzen vorkommen'®:

e Der Ubersetzer benutzt einen allgemeinen Ausdruck, statt eines spezifizierenden, was mit
dem Wortschatz, besonders mit dessen aktivem Teil, zusammenhdngt. Den aktiven
Wortschatz bilden nidmlich die bekanntesten und darum allgemeinsten Ausdriicke. Sie
sind also dem Ubersetzer gleich zur Hand.

e Der Ubersetzer benutzt ein stilistisch neutrales Wort, statt eines emotional gefirbten.

e Der Ubersetzer benutzt fast keine Synonyme, um den Ausdruck abzuwandeln.

" Knittlova, Dagmar: K teorii i praxi prekladu. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci 2000. S. 19-20.
" Levy, lifi: Uméni pFekladu. Praha: Ivo Zelezny 1998. S. 138-193.
"® Levy, Jiti: Uméni prekladu. Praha: Ivo Zelezny 1998. S. 145.
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Auch die Intellektualisierung des Textes vom Ubersetzer bewertet Levy nicht besonders
positiv. Die Ubersetzer bemiihen sich oft den Text logisch zu machen, das Unausgesprochene zu
erldutern oder die einzelnen Gedanken mithilfe verschiedener Konjunktionen zu verbinden, was
die asthetische Funktion des Textes abschwécht und zu der Ausdrucksweise der Sachliteratur

fiihrt.

4.6. Zusammenfassung

Vergleicht man die herangezogenen Arbeiten iiber das Ubersetzen, scheint Levys Konzept
am vollstindigsten zu sein. Levy beschiftigt sich sowohl mit der Entstehung der Ubersetzung, als
auch mit dem Aufbau des Originals. Die Ubersetzung wertet er also in Abhiingigkeit von der
Vorlage aus, wobei er zwischen der treuen und freien Ubersetzung unterscheidet. Die ideale
Ubersetzung soll diese beiden Auffassungen verbinden und dem Leser alle wesentlichen
Qualitdten des Originals, also seine semantischen und asthetischen Werte, vermitteln. Darum

werden besonders diese Werte bei der Analyse der ausgewahlten Gedichte beriicksichtigt.
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5. Jakob van Hoddis

5.1. Leben und Werk

Jakob van Hoddis wurde am 16. 5. 1887 in Berlin geboren. Er kam zur Welt als &ltester
Sohn eines Facharztes fiir Hals-, Nasen- und Ohrenkrankheiten fiir proletarische Bevolkerung.
Damals hie3 er Hans Davidsohn und erst spiter, nach dem Tod seines Vaters, schuf er aus diesem
Namen ein Anagramm und nannte sich Jakob van Hoddis.

Die Familie lebte in einem industriellen Viertel Berlins. Das Leben der Arbeiter und ihre
diirftigen Verhiltnisse, die Alkoholismus und Kriminalitét zur Folge hatten, wirkten auf ihn sehr
stark. Aber nicht nur die soziale Umgebung, sondern auch die Beziehung zu den Eltern préigte ihn
— die Mutter stand ihm nahe, mit dem Vater war die Beziehung kompliziert. Auch die Einstellung
zur Religion war in der Familie nicht einheitlich. Der Vater neigte zum Atheismus, die Mutter
dagegen zum Zionismus.

Van Hoddis schrieb Gedichte seit der Gymnasialzeit. Nach dem Abitur begann er zuerst
Architektur in Miinchen, dann klassische Philologie und Philosophie in Jena und Berlin zu
studieren. Wihrend des Studiums besuchte er die Freie Wissenschaftliche Vereinigung, in der
sich Studenten der Berliner Universitit trafen. Dort lernte er Kurt Hiller kennen, der ihn zur
Lektiire der Texte von Friedrich Nietzsche und Oscar Wilde brachte. Mit Hiller griindete van
Hoddis im Jahr 1909 den Neuen Club, der die Grundlagen des deutschen Expressionismus legte,
und ab 1910 organisierte er unter dem Namen Neopathetisches Cabaret literarische Abende, an
denen viele Dichter der jungen Generation teilnahmen. Unter dem Begriff ,,Neopathos‘ haben die
beiden Griinder ,,die Sehnsucht und den Willen nach Verdanderung® verstanden. Sie wollten den
Ekel vor den bestehenden Zustinden und die Sehnsucht nach einem neuem Lebens- uns
Kunstideal“’" darstellen. Bei der Eroffnung hielt Kurt Hiller eine Rede, in der er Gesinnung und
Ziele des Neopathetischen Cabarets umschrieb:

., Dies ist das Kennzeichen einer hoher gestimmten Lebendigkeit und des neuen Pathos:
das alleweil lodernde Erfiilltsein von unserem geliebten Ideelichen, vom Willen zur Erkenntnis
und zur Kunst ins zu den sehr wundersamen Kostlichkeiten dazwischen. Das neue Pathos ist

weiter nichts als: erhdhte psychische Temperatur [..], Pathos: nicht, als gemessener

77 Hornbogen, Helmut: Jakob van Hoddis: Die Odyssee eines Verschollenen. Miinchen: Allitera Verlag, 2001. S. 42.
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Gebdrdengang leidender Prophetensohne, sondern als universale Heiterkeit, als panisches
Lachen. So versteht es sich auch, dass wir es keineswegs fiir unwiirdig und unvornehm halten,

serioseste Philosopheme zwischen Chansons und (zerebrale) Ulkigkeit zu streun |[...] «18

Van Hoddis selbst brach mit dem Gedicht Weltende gerade im Neopathetischen Cabaret
durch. Seine Zeitgenossen wiesen spéter auf den Zwiespalt zwischen dem unauffalligen,
nervosen, zwerghaften und nicht besonders schonen Jungen und dem Eiferer hin, der seine
Gedichte auf der Biihne eindringlich vortrug. Else Lasker-Schiiler erinnerte sich spéter an seinen
Auftritt: ,, Auf einmal flattert ein Rabe auf, ein schwarzschillernder Kopf blickt iiber die Briistung
des Lesepults. Jakob van Hoddis. Er spricht seine kurzen Verse trotzig und strotzend, die sind so
blank geprdgt, man konnte sie ihm stehlen. Vierreiher-Inschriften; rund herum miissten sie auf
Talern geschrieben stehn in einem Sozialdichterstaat. «“19

Auch Loewenson schilderte seinen Vortrag als sehr bewegt: ,, Beim Vortrag seiner
Gedichte konnte van Hoddis niemand ersetzen. Seine Stimme dramatisierte sie so suggestiv, als
entstiinden sie jetzt erst, Wort fiir Wort, Zeile um Zeile. Seine Stimme, sonst samtartig
dunkelweich, nahm beim Vortrag einen Glanz von Stahl an oder, je nach dem Inhalt, eine
schadenfrohe Selbstironie, eine burleske Garstigkeit. Am unverbliimten Schluss mancher
Gedichte durchbrach sein ganzes Gesicht ein Lachen, das man nichts anders als ,, diabolisch*
nennen kann — und das dennoch nicht abstofiend gemein-brutal war, sondern die gutherzigste

Sympathie mit der Horerschafi zeigte. Auf dem Podium gliihte er auf- «80

Nicht nur sein Vortrag, sondern auch seine spezifischen Stilmittel haben das Publikum
gefesselt. Die Lektiire von Nietzsche und Wilde spiegelte sich in seinen Gedichten wider und er
stimmte Hillers Forderung nach einer Lyrik aus ,sensualen, sentimentalen und mentalen®
Elementen zu.®' Er schuf seinen eigenen Stil mit den kabarettistischen Stilmitteln ,.einer

«82

herausfordernden  Alltagssprache und iiberraschender Bildassoziationen und  mit

"8 Lange, Victor: Jakob van Hoddis. In: Expressionismus als Literatur. Hrsg. v. Wolfgang Rothe. Bern - Miinchen:
Francke 1969. S. 344.

" Lange, Victor: Jakob van Hoddis. In: Expressionismus als Literatur. Hrsg. v. Wolfgang Rothe. Bern - Miinchen:
Francke 1969. S. 345.

8 | ange, Victor: Jakob van Hoddis. In: Expressionismus als Literatur. Hrsg. v. Wolfgang Rothe. Bern - Miinchen:
Francke 1969. S. 345.

8 Hornbogen, Helmut: Jakob van Hoddis: Die Odyssee eines Verschollenen. Miinchen: Allitera Verlag, 2001. S. 42

82 Lange, Victor: Jakob van Hoddis. In: Expressionismus als Literatur. Hrsg. v. Wolfgang Rothe. Bern - Miinchen:
Francke 1969. S. 348.
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groBstiadtischen Metaphern, bei denen er sich wahrscheinlich im ersten futuristischen Manifest
von Filippo Tommaso Marinetti, das die Zeitschrift Sturm ver6ffentlichte, inspirierte. In seinen
Gedichten konnen wir auch den Einfluss der Friihdichtung Stefan Georges und der Romantik
erkennen,®® inshesondere was den Wortschatz und die Syntax betrifft. Seine Dichtung wirkte auf
andere Literaten sehr stark, weil er ,, einen neuen Ton in die Lyrik, den grofen grausen Humor
[...], etwas Teufeliches, Starkes, einfachste Gegenstdinde, alltigliche Vorgdnge, aber in allem das

“84 in die Lyrik einfiihrte.

Pathos eines Menschen, der Grofies sieht

Seine Gedichte erschienen in Zeitschriften Der Demokrat, Der Sturm, Die Aktion, Die
Neue Kunst und Revolution. Er wurde berithmt und hat sich entschieden, das Studium
aufzugeben. In dieser Zeit traten bei ihm auch erste Anzeichen seiner psychischen Krankheit auf.
Manche Quellen® setzen den Ausbruch dieser Krankheit in einen Zusammenhang mit seiner
Konversion zum Katholizismus. Es handelte sich angeblich um Schizophrenie; im Jahr 1912 war
die Lage so ernst, dass er auf Veranlassung seiner Mutter in eine Heilanstalt in Berlin gebracht
werden musste. Einige Monate spéter floh er aus dieser Heilanstalt mit einem Sprung aus einem
Fenster. Er reiste und erschien noch gelegentlich im Neopathetischen Cabaret. 1914 musste er
sich aus dem offentlichen Leben zuriickziehen. Er blieb zuerst in der Privatpflege und dann in
einem Sanatorium. Als die Nationalsozialisten 1933 die Macht ergriffen, musste seine Mutter aus
Deutschland abreisen und er wurde in die ,Israelitischen Heil- und Pflegeanstalten® Bendorf-
Sayn bei Koblenz eingeliefert. Aus diesem Irrenhaus wurde er 1942 zusammen mit anderen
Kranken deportiert. Diesen Transport hat niemand {iberlebt. Bis heute kennen wir das genaue
Datum seines Todes nicht.

Van Hoddis’ dichterische Tatigkeit umfasst nicht einmal sieben Jahre, dann konnte er sie
wegen seiner Krankheit nicht mehr fortsetzen. Sein Nachlass besteht darum nur aus etwa siebzig
Gedichten und fiinf Prosaskizzen, doch ist sein Beitrag zur Literatur unumstritten. Kurt Hiller
nannte ihn ,.ein ohnméchtiges Genie“®®. Heute ist vor allem sein Gedicht Weltende weltbekannt,

weil es als Anfang des Expressionismus betrachtet wird. Seine weiteren Gedichte wurden in den

8 Andreas Kilcher (Hrsg.): Metzler Lexikon der deutsch-jiidischen Literatur: Jiidische Autorinnen und Autoren
deutscher Sprache von der Aufkldrung bis zur Gegenwart, Stuttgart und Weimar: 2000. S. 534.

8 Otto F. Best, Hans-Jirgen Schmitt (Hrsg.): Die deutsche Literatur in Text und Darstellung. Bd. 14:
Expressionismus und Dadaismus. Hrsg. v. Otto F. Best. Stuttgart: Reclam 1975. S. 73

8 Lange, Victor: Jakob van Hoddis. In: Expressionismus als Literatur. Hrsg. v. Wolfgang Rothe. Bern - Miinchen:
Francke 1969. S. 350.

8 |_ange, Victor: Jakob van Hoddis. In: Expressionismus als Literatur. Hrsg. v. Wolfgang Rothe. Bern - Miinchen:
Francke 1969. S. 352.
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Zeitschriften Der Sturm und Die Aktion abgedruckt, aber wegen der Popularitit von Weltende

wurden sie spater fast vergessen.

Zu der Analyse wurden drei Gedichte von Jakob van Hoddis ausgewéhlt: Weltende, Der
Visionarr und Nachtgesang. Es gibt nur zwei Ubersetzer von van Hoddis> Gedichten ins
Tschechische. Es handelt sich um Ludvik Kundera (1), dessen Ubersetzungen 1969 in der
Anthologie des Expressionismus Halé - je tady vichr, vichfice® | erschienen, und um Radek Maly
(2), der einige Gedichte in seiner expressionistischen Anthologie DrzZice v drzych drzkdch
cigarety® 2007 herausgab. Alle drei analysierten Gedichte wurden von beiden Ubersetzern ins

Tschechische vermittelt.

5.2. Weltende

1 Dem Biirger fliegt vom spitzen Kopf der Hut,
2 In allen Liiften hallt es wie Geschrei.
3 Dachdecker stiirzen ab und gehn entzwei

4 Und an den Kiisten — liest man — steigt die Flut.

5 Der Sturm ist da, die wilden Meere hupfen
6 An Land, um dicke Ddmme zu zerdriicken.
7 Die meisten Menschen haben einen Schnupfen.

8 Die Eisenbahnen fallen von den Briicken.®

5.2.1. Analyse und Interpretation

Das Gedicht Weltende trug van Hoddis zum ersten Mal im Neopathetischen Cabaret
1910 vor. Am 11. 1. 1911 erschien es dann in Franz Pfemferts Zeitschrift Der Demokrat, 1918
wurde es im einzigen zu van Hoddis® Lebzeiten erschienenen Gedichtband Weltende

8 Kundera, Ludvik: Hal6 je tady vichr-vichfice! Expresionismus. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1969.

8 Maly, Radek: Drzice v drzych drikdich cigarety. Mald antologie poezie némeckého expresionismu. Praha: BBart,
2007.

% Die deutsche Literatur in Text und Darstellung. Hrsg. v. Otto F. Best u. Hans-Jirgen Schmitt. Bd. 14:
Expressionismus und Dadaismus. Hrsg. v. Otto F. Best. Stuttgart : Reclam 1975. S. 74.
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herausgegeben. Und schlieBlich stellte es Kurt Pinthus seiner expressionistischen Anthologie
Menschheitsdimmerung, die 1919 erschien, als die ,Marseillaise der expressionistischen
Rebellion* voran.”® Damit wurde es als programmatischer Text der expressionistischen Lyrik
weltberiihmt.

Um besser zu verstehen, was an van Hoddis’ Gedicht so einzigartig ist, miissen wir den
zeitgenossischen gesellschaftlich-historischen Kontext betrachten. Obwohl die Zeit der
Entstehung der meisten Gedichte von van Hoddis’ Gedichten unklar ist, konnen wir dieses
Gedicht in Bezug auf die im Gedicht besprochenen Motive zeitlich einordnen.

Die Entstehung des Gedichts hing hochstwahrscheinlich mit dem Wiederscheinen des
Halleyschen Kometen im Jahr 1910 zusammen, der in der Néhe der Erde durchflog. Im
Zusammenhang mit diesem Ereignis erschienen in der Presse verschiedene Alarmnachrichten.
Die Journalisten schrieben beispielsweise, dass die Gase aus dem Schweif Krankheiten
verursachen sollten und dass ,, bei dem fiir den 19. Mai vorausberechneten Durchgang der Erde
durch den Schweif des Kometen gewaltige, weltzerstérende Explosionen erfolgen wiirden. Andere
wieder glaubten, die Anziehungskraft des sich ndhernden Himmelskéorpers wiirde ein
sintflutartiges Ubertreten der Meere bewirken. «9l

Im Hinblick auf das verheerende Erdbeben, das 1908 die sizilianische Stadt Messina
zerstorte, war die Angst, dass dieses Erdbeben nur ein Vorspiel war und die Welt jetzt wirklich
vernichtet wird, mancher Menschen begreiflich. Insgesamt entsprach diese Episode der hochst
gespannten gesellschaftlichen Atmosphédre der Jahre vor dem ersten Weltkrieg. Die
Intellektuellen spiirten oft, dass etwas passieren soll, doch wussten sie nicht, was es sein wird.
Friedrich Schulze-Maizier sprach iiber ,, beklemmend schwiile Vor-dem-Gewitter-Stimmung *“ und
schrieb im Brief an Georg Heym davon, dass ,,die Luft der Epoche unatembar geworden* war,
dass es ,,nach Untergang roch“*?. Derartige Stimmung war in der ganzen Gesellschaft verbreitet
und wurde durch die Sensationspresse wesentlich unterstiitzt. Diese Situation kommentierte auch

Franz Blei:

% Bernd Lutz, Benedikt JeBing (Hrsg.): Metzler Lexikon Autoren: Deutschsprachige Dichter und Schriftsteller vom
Mittelalter bis zur Gegenwart, Stuttgart und Weimar: 4., aktualisierte und erweiterte Auflage 2010. S. 533.

%' Gedichte der "Menschheitsdimmerung". Interpretationen expressionistischer Lyrik. Mit einer Einl. V. Kurt
Pinthus. Hrsg. v. Horst Denker. Miinchen : Fink 1971. S. 66.

% Hornbogen, Helmut: Jakob van Hoddis: Die Odyssee eines Verschollenen. Miinchen: Allitera Verlag, 2001. S. 38.

40



,, Alles geschieht, was in der Zeitung steht, denn nichts geschdhe in dieser Biirgerlichen
Welt, stiinde nichts in den Zeitungen: alles was diese zerfallene Welt treibt, tut, fiihlt, denkt,
ambitioniert, wdre nicht ohne die Presse, denn dieser Mensch ist die Presse. «93

Doch erschienen auch Stimmen, die diese Alarmnachrichten ablehnten. Z. B. hat der
Direktor der Treprower Sternwarte Friedrich Archenhold ein Biichlein Kometen,
Weltuntergangsprophezeiungen und der Halleysche Komet herausgegeben, in der er alles
damalige wissenschaftliche Wissen von Kometen sammelte, um die Panik zu beruhigen.*

Jakob van Hoddis war ausgesprochener GroB3stadtmensch und es ist ausgeschlossen, dass
ihm diese Geriichte in der Stadt entgingen. Daher nehmen wir als wahrscheinlich an, dass seine
Dichtung von der diesbeziiglichen Grof3stadtatmosphére beeinflusst wurde. Nachdem er in den
ersten Gedichten seinen eigenen Stil gesucht hatte, entschied er sich mit einer ganz anderen, bis
dahin auBergewoOhnlichen Technik, Gedichte zu verfassen. Er spielte mit der Sprache. Nach
zahlreichen Interpretationen® ging er sogar so weit, dass er Schlagzeilen und Kurzberichte der
Berliner Tageszeitung benutzte.

Das Gedicht besteht aus zwei Strophen, von denen jede vier Verse hat. Es ist im
fiinthebigen Jambus geschrieben, was in der deutschen Dichtung ein durchaus iibliches Metrum
ist. In der ersten Strophe verwandte der Dichter den umschlieenden Reim (Hut — Flut, Geschrei
— entzwei) mit ménnlicher Kadenz und in der zweiten Strophe den Kreuzreim (hupfen —
Schnupfen, zerdriicken — Briicken) mit weiblicher Kadenz. Das Reimschema ist also abba cdcd.
Die Bedeutung dieses Gedichts liegt also offentichtlich nicht in der metrischen und akustischen
Form, sondern im Inhalt und seiner Darstellung.

Was schon beim ersten Lesen sehr auffillig ist, ist die Tatsache, dass das Gedicht aus
einzelnen Bildern zusammengesetzt ist. Jede Zeile, mit Ausnahme des Enjambements zwischen
der fiinften und sechsten Zeile, stellt ein Bild dar. Die Bilder stehen nebeneinander gleichsam
ohne Zusammenhinge. Es handelt sich um eine Reihe unzusammenhédngender Geschehnisse,

deren Reihung simultan ist. Das heiflt, dass die geschilderten Geschehnisse gleichzeitig

% Blei, Franz: ,,Uber Wedekind, Sternheim und das Theater (1915), zit. nach: Zbytovsky, Stépan: Formen des
Grotesken in der frithexpressionistischen Lyrik. In Acta Universitatis Carolinae Philologica 2 — Germanistica
Pragensia XXII /2012, S. 152.

% Archenhold, Friedrich S.: Kometen, Weltuntergangsprophezeiungen und der Halleysche Komet. Berlin: Verlag der
Treptow-Sternwarte, 1910.

% Zbytovsky, Stépan: Formen des Grotesken in der friihexpressionistischen Lyrik. In Acta Universitatis Carolinae
Philologica 2 — Germanistica Pragensia XXI1 /2012, S. 152.
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verlaufen. Die einzige Ausnahme bilden die fiinfte und sechste Zeile, in denen personifizierend
beschrieben wird, was die Meere beabsichtigen und tun. Diese Technik kann einerseits an die
Technik des frithen Films erinnern, wo die Kamera nur Ausschnitte aus der Realitdt aufnahm,
anderseits kann das schnelle Leben in der Stadt, wo ein Erlebnis das andere ablost, evozieren.

Im Kontrast zum Inhalt steht die Ausdruckweise. Die Geschehnisse werden kiihl und ohne
Gefiihle vorgelegt, obwohl durch den Titel ein Thema angesprochen wird, das in Menschen bei

gewoOhnlichen Umstidnden viele Emotionen erregt.

Das ganze Gedicht beschreibt den Weltuntergang, der durch einen Sturm verursacht wird.
In der ersten Strophe werden die dem Sturm vorangehenden Vorgidnge beschrieben, in der
zweiten Strophe wird der Sturm selbst dargestellt. Dieser Ubergang wird auch durch die
Verianderung des Reims und der Kadenz markiert.

In der ersten Zeile erfahren wir, dass ein Biirger einen spitzen Kopf hat, auf diesem Kopf
tragt er einen Hut und dieser Hut wurde ihm gerade abgeblasen. Da der Kopf deformiert ist und
die typische Bildgattung, die menschliche Figuren deformiert, die Karikatur ist, kann man
vermuten, dass es sich hier um eine Biirger-Karikatur handelt. Karikaturen sollten markante Ziige
tiberbetonen. Der wichtige Zug ist in diesem Fall der Hut, der als Metapher der gesellschaftlichen
Stellung und des Schutzes des Biirgers verstanden werden kann. Die Bedeutung des Wortes
»Hut“ verstirkt noch die Homonymie mit dem Wort ,,die Hut“, das wirklich einen Schutz
bedeutet. Die auBerordentliche Bedeutung des Hutes wird auch durch die besondere Wortstellung
in der ersten Zeile bestitigt, wo der Hut zum Rhema der Zeile wird. Wenn der Biirger seinen Hut
verliert, verliert er auch seine Identitdt in der Gesellschaft und den Schutz. Keiner weil3, dass er
Biirger ist, er wird verletzbar. Aus diesem Verlust konnen wir auch die Vorstellung einer duf3erst
windigen Wetterlage entnehmen, sonst wiirde der Hut auf dem Kopf des Biirgers bleiben.

Die Motivik des windigen Wetters kommt auch in der zweiten Zeile zu Wort, wenn der
Wind so heftig ist, dass er so larmt, dass es wie Geschrei klingt. Die Allgegenwartigkeit des
Geschreis verstarkt noch das Adjektiv ,,allen® — das Geschrei ist {iberall, niemand kann vor ihm
fliehen.

In diesem Wind konnen sich die Dachdecker in der dritten Zeile nicht halten, sie stiirzen
von Déchern ab und zerschlagen sich in zwei Stiicke wie ein Dachziegel, wenn er vom Dach fillt.

Die Dachdecker werden hier durch das Verb deutlich verdinglicht.
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Bei diesem Wind steigt auch der Meeresspiegel. Vielleicht ist diese Steigung von der
Anziehungskraft des Kometen verursacht. Dieses Ereignis erlebt man nicht unmittelbar. Diese
Parenthese ,,— liest man — “ gilt hier als Verfremdungseffekt.

Die fiinfte Zeile lasst wissen, dass der Sturm da ist. Das vorangehende windige Wetter
war also nur ein Vorspiel des Sturmes. Dieser Sturm setzt die Meere in Bewegung, die Meere
hupfen in der sechsten Zeile mit Leichtigkeit wie ein junges Fohlen an Land und zerdriicken
dabei sorglos die Ddmme. Van Hoddis personifiziert hier das Meer und betont mit dem in der
Alliteration wiederholten tiefen Konsonant ,,d* die Gréfle und Festigkeit der Ddmme, die das
Meer zerdriicken will.

Die siebente Zeile benachrichtigt davon, dass die meisten Menschen einen Schnupfen
haben. Vielleicht hat der Komet eine Schnupfenepidemie verursacht. Vielleicht haben sich die
Menschen durch den Wind erkaltet. Diese banale Krankheit wirkt im Hinblick auf das Thema des
Gedichts als Untertreibung.

Wenn die Eisenbahnen in der achten Zeile von den Briicken fallen, konnen wir
voraussetzen, dass der Sturm so heftig ist, dass er diese Eisenbahnen von den Briicken
hinuntergeworfen hat. Wir haben keine Belege, dass die Briicken einstiirzten und dass darum die
Eisenbahnen fielen. Mit der Vernichtung dieser grofen technischen Erfindung wird der
Weltuntergang der Zivilisation bestitigt.

Van Hoddis legte in diesem Gedicht eine neue Weltanschauung dar. Er sah die Welt sehr
zynisch an und verschaffte sich nicht nur physischen, sondern auch emotionalen Abstand von der
Realitdt. Die Menschen werden wie Sachen behandelt und das Unbelebte verhélt sich wie das
Belebte. Van Hoddis zeigte in seinem Gedicht, dass die Zivilisation irgendwann zerstort werden
kann, wenn sich die Natur so entscheidet. Alle Attribute der Gesellschaft, auf die sie so stolz ist
und die ihre Macht demonstrieren, konnen im Augenblick wie eine Sandburg verschwinden. Die
groteske Stimmung des Gedichts unterstiitzen Untertreibungen und komische Elemente, die die
Ernsthaftigkeit des Themas unterminieren.

Der Weltuntergang ist das typische Motiv des Expressionismus, doch hat es bei van
Hoddis keinen Zusammenhang mit dem Ruf nach Untergang und Auferstehung des neuen
Menschen oder einer neuen menschlichen Gesellschaft, wie es im Expressionismus {iblich war.

Die Dichter waren in dieser Zeit dem Biirgertum noch wohlgesinnt. Sie fiihlten sich ,,selbst
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weitgehend als ein Teil dieses Biirgertums, wollten nur durch das ,,neue Pathos* ihre Lethargie
iiberwinden®®, was auch Johannes Becher bestitigte:

,Auch die kiihnste Phantasie meiner Leser wiirde ich iiberanstrengen bei dem Versuch,
ihnen die Zauberhaftigkeit zu schildern, wie sie dieses Gedicht Weltende von Jakob van Hoddis
fiir uns in sich barg. Diese zwei Strophen, o diese acht Zeilen schienen uns in andere Menschen
verwandelt zu haben, uns emporgehoben zu haben aus einer Welt stumpfer Biirgerlichkeit, die wir
verachteten und von der wir nicht wussten, wie wir sie verlassen sollten. Diese acht Zeilen
entfiihrten uns. Immer neue Schonheiten entdeckten wir in diesen acht Zeilen, wir sangen sie, wir
summten sie, wir murmelten sie, wir pfiffen sie vor uns hin. Wir riefen sie uns gegenseitig tiber
die Strafie hinweg zu wie Losungen, und wir schworen uns, eine Unruhe zu stiften, dass den
Biirgern Hoéren und Sehen vergehen sollte und sie es geradezu als Gnade betrachten wiirden, von

uns in den Orkus geschickt zu werden. “°’

5.2.2. Analyse der Ubersetzungen

Schon beim Titel zeichnen sich unterschiedliche Losungen beider Ubersetzer ab:
Svetaskon (1), Konec svéta (2).

Kundaras Losung wirkt etwas gekiinstelt, weil er das Weltende mit einem Wort zu
iibersetzen versuchte, wobei er ein neues Wort schaffen musste. Vielleicht wollte er damit die
groteske Stimmung des Gedichts andeuten. Maly tibersetzte dieses Wort ganz einfach als Objekt
mit nachgestelltem Attribut, was im Tschechischen natiirlicher als Kunderas Kompositum klingt.

Was die Form betrifft, wihlten die beiden Ubersetzer den fiinfhebigen Trochius. In
einigen Fillen benutzten sie den Vorschlag (1: V. 4,5; 2: V. 4). Kundera war sogar so prézis, dass
er auch die Kadenz einhielt — die erste Strophe endet mit der méannlichen Kadenz, die zweite mit
der weiblichen. Auf der anderen Seite hat Maly das Reimschema des Originals beibehalten, was
Kundera nicht gelungen (oder fiir seine Konzeption nicht wesentlich gewesen) ist. Kundera
benutzte zweimal den umschlieBenden Reim (abba, cddc), bei Maly gibt es in der ersten Strophe

den umschlieBenden Reim (abba), in der zweite dann den Kreuzreim (cdcd).

% | ange, Victor: Jakob van Hoddis. In: Expressionismus als Literatur. Hrsg. v. Wolfgang Rothe. Bern - Miinchen:
Francke 1969. S. 346.

% Lange, Victor: Jakob van Hoddis. In: Expressionismus als Literatur. Hrsg. v. Wolfgang Rothe. Bern - Miinchen:
Francke 1969. S. 346.
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1 2

1 Z meéstacké ostré Ibi se klobouk zdvih, Ve vétru klobouk méstaka ma strach.
2 vzduch jak by chvél se v pokriku a placi, Vzduchem zni cosi jako krik ¢i plac.
3 padem se rozpolcuji pokryvaci Ze strech se s narkem Fiti pokryvac

4 a potopa pry stoupd na brezich. a priliv stoupd, pisou v novindach

In der ersten Zeile haben sich beide Ubersetzer entschieden, die Sonderstellung des
Originals einzuhalten. Kundera hat statt der einfachsten Ubersetzung des Kopfes als ,,hlava“ den
metonymischen Ausdruck ,,Ibi“, was einen Schédel bezeichnet, benutzt. Der Schédel hat aber
eine andere Konnotation als der Kopf — ein Schédel ist gewdhnlich kahl und gehort einem Toten.
Bei Maly fehlt der ganze spitze Kopf. Auch der Hut hat nur Angst vor Wind, aber es kommt nicht
zu seinem Verlust.. Bei Kundera erhebt sich der Hut (als Zeichen eines Grusses vielleicht), aber
er fliegt ebenfalls nicht vom spitzen Kopf weg wie im Original.

Die beiden Ubersetzer nutzten in der zweiten Zeile die Tatsache aus, dass das Geschrei im
Deutschen mehrere Bedeutungen bzw. Konnotationen hat, und iibersetzten das Geschrei ins
Tschechische mit zwei Wortern (,,pokfiku a placi, ,kiik ¢i plac®). Damit verstirkten sie die
Wirkung dieses Motivs. Bei Maly entspricht das Finitum ,,zni* dem deutschen Gegenbild ,,hallt*.
Es geht um dritte Person im Indikativ Présens. Es handelt sich um ein Geschrei, das horbar wird.
Kundera tibersetzte dieses Verb mit ,,jako by chvél®, mit Konditional Présens und mit einem
Verb mit der Bedeutung ,,zittern“. Man nimmt das Geschrei also nicht nur mit dem Gehdrsinn
wabhr, sondern auch mit dem Tastsinn. Wir spiiren, wie der Luft zittert. Das Prisens driickt auch
eher aus, dass etwas wirklich passiert, der Wind trégt wirklich einen Hall. Alle horen diesen Hall,
weil er wirklich vorkommt. Der Konditional ist unbestimmter, subjektiv gefarbt. Jemand kann
etwas horen und spiiren, jemand kann es iiberhoren und muss iiberhaupt nicht wissen, dass etwas
in der Luft klingt.

In der dritten Zeile ruft Kunderas Ubersetzung ,,rozpolcuji se* nicht so starke Vorstellung
der Verdinglichung der Dachdecker hervor, weil dieses Verb im Tschechischen nicht nur mit der
Zerspaltung einer Dinge zusammenhingt. Gegeniiber dem Original ldsst hier Kundera die
Alliteration und Asonanz mit dem Buchstaben ,,p* entstehen. Maly ldsst das Verb der
Zerspaltung vollig aus und seine Dachdecker stiirzen mit Geschrei ab.

In der vierten Zeile ldsst Kundera ,,potopa/das Hochwasser an den Ufern steigen, bei

Maly steigt ,,ptiliv/die Flut®. Die Flut ist in diesem Fall dem Original néher, weil das Hochwasser
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schon die Folge der hohen Flut ist. Maly lokalisiert zwar die Flut nicht, trotzdem ist es klar, dass
die Flut mit dem Meer zusammenhingt und die Kiisten also latent vorhanden sind. Den
Verfremdungseffekt ,,liest man* driickt Kundera mit Hilfe der Modalpartikel ,,pry/angeblich* aus,
was aber nicht bedeutet, dass man die Information gelesen hat — er konnte sie auch von
jemandem anderen horen. Maly iibersetzt diese Parenthese als ,,piSou v novindch/es wird in der

Zeitung geschrieben, was dem Original wohl eher entspricht.

1 2
5 Vichr je zde a divé more lize Je tady boure, more na pevninu
6 uz zem a hodla hrdze provalit. se vrhlo a ted’ kosi hrdze po stu.
7 Vice ¢i méné s rymou chodi lid. Vetsina lidi smrka — maji rymu.
8 Viaky se Fiti z mostit kamsi nize. Viaky se hrouti z zZeleznic¢nich mostii.

In der fiinten Zeile legt Kundera in der Ubersetzung des Satzes ,,Der Sturm ist da* in
Einklang mit van Hoddis Nachdruck auf die Adverbialbestimmung (zde), im Gegenteil dazu
betont Maly den Sturm. Die Ubersetzung von ,,Sturm ist unterschiedlich, weil das Wort Sturm
sowohl ein heftiger Wind, als auch ein Gewitter, also Wind mit Regnen, bedeuten kann. Darum
rufen die beiden Ubersetzungen dieses Abschnittes verschiedene Konnotationen hervor. Was das
Verhalten des Meeres betrifft, lassen beide Ubersetzungen van Hoddis" Verspieltheit und das
groteske Element vermissen, wenn das Meer leicht an die Kiisten ,,hupft* und die dicken Damme,
hinter denen sich die Biirger geborgen fiihlen, vernichten will. Die Ubersetzungen bleiben ernst
und beschreiben die erbarmungslose Gewalt der Natur ohne Entspannung. Bei Kundera ist das
Meer wild, leckt das Land und bedroht die Ddmme, die in der Ubersetzung ohne das Attribut
,»dick® stehen. Bei Maly ist das Meer schon an den Kiisten und es vernichtet Hunderte von
Dédmmen. Die Anzahl ersetzt hier wahrscheinlich das Attribut ,,dick®, das Maly auch weglie3. Im
Original ist aber das Meer schon an den Kiisten, trotzdem vernichtet es die Ddmme noch nicht.
Es handelt sich vielmehr um das Moment direkter, aber noch nicht umgesetzter Bedrohung, was
eher Kunderas Ubersetzung zum Ausdruck bringt.

In der siebten Zeile haben bei van Hoddis einen Schnupfen die meisten Menschen. Bei
Kundera hat einen Schnupfen ,,vice ¢i méné/ mehr oder weniger” jeder. Oder kann man diesen

Vers bei Kundera so verstehen, dass nicht jeder einen Schnupfen hat. Bei Maly haben
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,»Vvetsina/die meisten Menschen einen Schnupfen, er verstirkt diesen Schnupfen noch mit dem
Verb ,,smrké/schnupft* und damit mit einer Wiederholung.

Die letzte Zeile erhilt bei Kundera einen deutlich anderen Ton als im Original. Er
benutzte zwar das Verb abstiirzen, doch in der Verbindung mit der von ihm eingesetzten
Richtungsbestimmung (kamsi) kann man dieses Abstiirzen mit einer anderen Bedeutung des
tschechischen Verbs verwechseln, die ,,sehr schnell fahren® ist. Diese Zeile kann man auch so
lesen, dass die Ziige sehr schnell von den Briicken irgendwohin fahren. Maly erweitert die
Briicken um ein Adverbial ,,z Zelezni¢nich mostii/von den Eisenbahnenbriicken®. Das kann sein,
weil er die metonymischen ,,Eisenbahnen als Ziige konkretisierte. ,,Fallen* {ibersetzt er so, dass

man es als ,,zusammenbrechen® verstehen kann.

5.2.3. Ubersetzungen im Vergleich

Die rhythmische Seite des Gedichts passten beide Ubersetzer an das Tschechische an.
Statt des flinfhebigen Jambus wihlten sie den flinthebigen Trochédus, der dem Rhythmus des
Tschechischen besser entspricht. Das Reimschema spielt in diesem Gedicht eine grof3e Rolle,
weil es mit dem Inhalt kontrastieren soll. Dieser Kontrast bleibt bewahrt, auch wenn der

Ubersetzer den Reim indert.

Fiir das Weltende ist wichtig, die groteske Stimmung des Gedichts in die andere Sprache
zu iibertragen. Bei Kundera kann man eine bestimmte Distanz, die auch im Original vorkommt,
beobachten. Maly bemiiht sich, die expressionistischen Merkmale des Gedichts zu betonen. In

seiner Ubersetzung erscheint z.B. das wiederholte Motiv des Geschreis.
5.3. Der Visionarr

1 Lampe block nicht.
2 Aus der Wand fuhr ein diinner Frauenarm.
3 Er war bleich und blau geddert.
4 Die Finger waren mit kostbaren Ringen bepatzt.
5 Als ich die Hand kiifte, erschrak ich:
6 Sie war lebendig und warm.

7 Das Gesicht wurde mir zerkratzt.
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8 Ich nahm ein Kiichenmesser und zerschnitt ein paar Adern.
9 Eine grofle Katze leckte zierlich das Blut vom Boden auf.
10 Ein Mann indes kroch mit gestrdubten Haaren

11 einen schrdig an die Wand gelegten Besenstiel hinauf. %

5.3.1. Analyse und Interpretation

Der Visionarr erschien in der Aktion im Jahr 1914 und wurde am 23. Mai von Franz
Pfemfert Gffentlich gelesen.®® Van Hoddis konnte derzeit nicht mehr auftreten. Wir kennen keine
genaueren Entstehungsumsténde, doch vermuten einige Forscher, dass sich van Hoddis in diesem
Gedicht mit Rilke auseinandersetzte, weil Rilke in seinem Roman Malte Laurids Brigge, der im
1910 erschien, eine grauenhafte Vision der Hand, die aus der Wand kommt, auch benutzte.'
Malte Laurids Brigge, als kleiner Junge, wollte einen Ritter auf seinem Pferd malen, aber sein
Buntstift fiel ihm unter den Tisch und er suchte ihn. Unter dem Tisch war es dunkel und der
Kleine Junge musste sich daran zuerst gewohnen:

,,Ich konnte schon hinten die Wand unterscheiden, die mit einer hellen Leiste abschloR;
ich orientierte mich Uber die Beine des Tisches; ich erkannte vor allem meine eigene,
ausgespreizte Hand, die sich ganz allein, ein bikchen wie ein Wassertier, da unten bewegte und
den Grund untersuchte. Ich sah ihr, weil3 ich noch, fast neugierig zu; es kam mir vor, als kénnte
sie Dinge, die ich sie nicht gelehrt hatte, wie sie da unten so eigenmachtig herumtastete mit
Bewegungen, die ich nie an ihr beobachtet hatte. Ich verfolgte sie, wie sie vordrang, es
interessierte mich, ich war auf allerhand vorbereitet. Aber wie hétte ich darauf gefalit sein sollen,
dal ihr mit einem Male aus der Wand eine andere Hand entgegenkam, eine grofere,
ungewdohnlich magere Hand, wie ich noch nie eine gesehen hatte. Sie suchte in dhnlicher Weise
von der anderen Seite her, und die beiden gespreizten Hande bewegten sich blind aufeinander zu.
Meine Neugierde war noch nicht aufgebraucht, aber plétzlich war sie zu Ende, und es war nur

101
Grauen da. “

% Die deutsche Literatur in Text und Darstellung. Hrsg. v. Otto F. Best u. Hans-Jirgen Schmitt. Bd. 14:
Expressionismus und Dadaismus. Hrsg. v. Otto F. Best. Stuttgart: Reclam 1975. S. 73.

% Hornbogen, Helmut: Jakob van Hoddis: Die Odyssee eines Verschollenen. Miinchen: Allitera Verlag, 2001. S. 116.

199 Ngrtemann, Regina: Dichtungen und Briefe - Jakob von Hoddis. Géttingen: Wallstein Verlag, 2007. S. 319.

101 Rilke, Rainer Maria: Die Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge. [on-line] URL:
http://gutenberg.spiegel.de/buch/825/1
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Im Hinblick auf die Hand in Rilkes Roman soll Hoddis mit der blutenden Hand die
,Funktionalisierung des Kiinstlers als Medium* ablehnen und durch die groteske Stimmung der

letzten Zeilen ,,das romantisch konnotierte Grauen Rilkes* surrealistisch vernichten. %

Der Visionarr hat lediglich eine Strophe, die aus 11 freien Versen besteht. Aus den ersten
drei Zeilen kann man einen bestimmten Rhythmus herauslesen, aber hochstwahrscheinlich tragt
er keine besondere Bedeutung. Das Gedicht hat auch keine feste metrische Form. Das
Versschema ist abcdebdfgfg.

Das Gedicht kann man in drei Teile gliedern, die nur sehr lose miteinander

zusammenhdngen. Es gibt hier keine zwingende Kausalitét.

Im Titel des Gedichts steht der Neologismus ,,der Visionarr®. Dieser Neologismus
verstéirkt die auBergewdhnliche Stellung des Narren, der mit Visionen beschenkt ist.

Die ersten vier Zeilen fithren uns in die Situation ein. Das lyrische Ich befindet sich in
einem Zimmer. In diesem Raum gibt es eine Lampe, die einen Klang von sich gibt und die vom
lyrischen Ich angesprochen wird. Es befehlt ihr, nicht zu blocken (statt des wohl erwartbaren
Blinkens), was eine Personifikation ist und schon am Anfang die groteske Stimmung des ganzen
Gedichtes bestimmt. Das lyrische Ich sieht einen Frauenarm, der aus der Wand fuhr. Der Arm
wird durch das Verb ,,fahren verdinglicht. Es dachte, dass es einem Toten gehort, weil es bleich
und blau geddert ist. Dieser Arm endet mit einer Hand, deren Finger mit kostbaren Ringen
,bepatzt wurden. Man kann also sehen, dass das lyrische Ich diese Ringe nicht besonders positiv
bewertet.

Der zweite Teil umfasst die Zeilen vier bis acht. Es ist bemerkenswert, dass das lyrische
Ich die Lage, wenn der Arm tot aussieht, offensichtlich ganz ruhig hinnimmt und erst dann
erschrickt, wenn es in dem zweiten Teil des Gedichtes die Hand kiisst und feststellt, dass der Arm
lebendig und warm ist. Daran wurde ihm das Gesicht zerkratzt, aber es wird nicht gesagt, wer
und warum ihm das Gesicht zerkratzt hat — ob die Hand, die es gekiisst hat, oder die Katze, die in
der neunten Zeile erscheint. Doch ist es wahrscheinlich, dass die Hand die Verletzung verursacht
hat, weil in der nédchsten Zeile die Aggression in umgekehrter Richtung — als eine Rache — folgt.

Das lyrische Ich nimmt ein Kiichenmesser und zerschneidet ein paar Adern.

192 Nortemann, Regina: Dichtungen und Briefe - Jakob von Hoddis. Géttingen: Wallstein Verlag, 2007. S. 319.
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Der letzte, dritte Teil des Gedichtes ist auf drei Verse beschriankt. Die Anfange dieser drei
Verse bilden eine Alliteration bzw. Anapher zusammen (eine — ein — einen). Es gibt hier eine
grofle Katze, die vermutlich groBer als die gewohnliche Hauskatze ist, weil ihre GroBe der
Erwdhnung wert ist. Diese Katze leckt zierlich das Blut aus den iiberschnittenen Adern auf. Diese
Zierlichkeit kontrastiert mit der Grofle der Katze und damit, dass die Katze Blut leckt. Das
lyrische Ich wandelt sich in das lyrische Er, der als ein Mann mit gestrdubten Haaren beschrieben
ist. Diese gestrdubten Haare verstirken den Eindruck, dass es sich wirklich um einen Narren
handelt. Sein Aussehen und Leistung werden in zwei Zeilen beschrieben, die durch ein
Enjambement aufgeteilt sind. Eine Zeile bespricht sein Aussehen, die zweite sein Handeln.
Dieser Mann kriecht einen schrig an die Wand gelegten Besenstiel hinauf und bildet einen
Gegensatz zu der Frau, deren Arm am Anfang erschien. Man kann vielleicht sagen, dass diese
Katze und dieser Besen typische Attribute einer Hexe sind und dass diese Hexe die Frau am

Anfang war.

5.3.2. Analyse der Ubersetzungen

Den Neologismus im Titel Der Visionarr iibersetzte Kundera mit Blaznovize. Maly wihlte
hier die Umschreibung Viziondrek blizna. Kunderas Losung passt besser, weil es sich, ebenso
wie bei Hoddis, um einen Neologismus handelt, obwohl in seiner Ubersetzung nicht die
aullergewohnliche Stellung des Narren, sondern die Narrheit der Vision betont ist. Maly gab noch
ein weiteres Merkmal dazu und das ist das Geschrei, was dem Original nicht entspricht. Auch im
Inhalt des Gedichtes steht es nichts dartiber, dass der Narr jammert; allerdings erzeugte Maly eine
besondere akustische Analogie mit dem Originaltitel.

Was die Form betrifft, folgten die beiden Ubersetzer dem Original. Sie iibersetzten das
Gedicht mit freien Versen und bemiihten sich das Reimschema einzuhalten. Bei Kundera ist das
Schema abcdebdfgfg, und bei Maly abcdcedfgfg. Kundera war also bei der Ubertragung des

Reimschemas dem Original treuer.
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1 2

1 Lampo, nebuc. Nemec, lampo.
2 Ze zdi vyrazila tenkd Zenska paze. Vyjela ze zdi tenka Zenska paze.
3 Byla modre zZilkovand, bleda. Bleda, s nitkami modrych Zil.
4 Prsty drahocennymi prsteny popackané. Prsty drahymi prsteny obtézkane.

In der ersten Zeile hielt Kundera die Wortfolge ein. Maly kehrte sie um und {ibersetzte das
Verb blocken in der Bedeutung, dass die Lampe keinen Ziegenlaut geben soll (,,neme¢*). Das
Verb hat aber zwei Bedeutungen und Kundera verschob dieses Motiv zum ,,Muhen®.

In der zweiten Zeile erneut Kundera, im Gegenteil zu Maly, die Wortfolge. Er libersetzte
aber das Verb fahren mit einem stirkeren tschechischen Ausdruck ,,vyrazit/ausschlagen®, der
keine flieBende Bewegung wie fahren bezeichnet. Es handelt sich also um eine heftige
Bewegung, die das Erschrecken des Beobachters eher nahelegt. Bei Maly verursachte die
Veranderung der Wortfolge, dass der Leser den Anfang des Gedichts so verstehen kann, dass der
Arm der Lampe den Befehl erlésst.

In der dritten Zeile lieB Maly das Verb sein aus, was aber nicht besonders den Vers
beeinflusst. Kundera kehrte die Wortfolge um und beginnt den Vers mit ,,modfe zilkovana/blau
geddert”. Es wire vielleicht besser, die Wortfolge des Originals einzuhalten, weil das primér
wahrnehmbare Merkmal des Armes ist, dass er bleich ist. Kundera iibersetzte dann die Adern als
Diminutiv, was dem Gedicht eine gewisse Leichtigkeit verliehen hat, aber im Tschechischen gibt
es kein besseres Aquivalent zum Ausdruck ,,blau geiddert”. Maly setzte diese Leichtigkeit fort,
wenn er ,.blau geddert” als ,,s nitkami modrych Zil/mit Fidchen blauer Adern* {ibersetzte. Das
erweckt wohl eher als das Original die Vorstellung, dass der Arm auf das lyrische Ich &sthetisch
wirken konnte.

In der vierten Zeile gibt es Unterschiede zwischen den Ubersetzungen von ,kostbaren*
und ,,bepatzt®. Kundera {ibersetzte dieses kostbaren mit ,,drahocenny/kostbar®, was besser als der
Audruck ,,drahy/teuer bei Maly entspricht. Teuer kdnnen allerdings auch wertlose Sachen sein.
In der Vorlage sind die Ringe nicht nur teuer, sondern ohne Vorbehalt auch wertvoll. Das Verb
bepatzen gibt es im Deutschen nicht; es handelt sich um einen weiteren Neologismus. Dieses
Sprachspiel versuchte Kundera dem Leser in seiner Ubersetzung zu vermitteln. Im Deutschen
gibt es das Verb ,verpatzen“, das heiBt etwas durch Klumpen zu verderben.'® Dieser

Neologismus kontrastiert also deutlich mit dem positiven édsthetischen Wert der Ringe bzw. der

1% Duden - Deutsches Universalwérterbuch, 6. Aufl. Mannheim 2006 [CD-ROM]
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ganzen Hand. Die Hand wire schoner, wenn sie keine Ringe tragen wiirde. Kundera verband das
im Tschechischen gewohnliche Verb ,,zpackat®, das iibrigens aus dem Deutschen stammt, mit der
gewOhnlichen Entsprechung des Préfixes be- und schuf einen tschechischen Neologismus. Maly
setzte auf die Verstédndlichkeit und iibersetzte ,,bepatzt* einfach als ,,belasten* (,,obté¢Zkanymi‘),

was sich der urspriinglichen Bedeutung entfernt, die dsthetische Stérung fehlt dann vollig.

1 2
5 Kdyz jsem tu ruku polibil, lekl jsem se: Lekl jsem se, kdyz jsem ji polibil:
6 Byla Ziva, tepld — baze. Byla Ziva a tepla.
7 Oblicej byl mi rozskrabdn az béda. Pak mi rozskrabala oblicej — a jak, pane.
8 Kuchynskym nozem pak jsem roziezal par Zil. Vzal jsem kuchynsky niiz a v par téch zilkach zarezal si.

In der flinften Zeile hielt sich Kundera an das Original, Maly dnderte die Satzfolge und
ersetzte das Substantiv die Hand durch das Pronomen ,,ji/sie”. Die Semantik bleibt unverandert.

Das gilt aber nicht fiir die sechste Zeile, wo Kundera in seiner Ubersetzung eine
semantische Komponente dazugibt. Es handelt sich um das Wort ,,baze®, das aus einem Dialekt
kommt, und bedeutet, dass etwas selbstverstindlich ist. Das lyrische Ich wird sich plétzlich
dessen bewusst, dass es ganz normal und natiirlich ist, dass der Arm lebendig und warm ist, und
erst angesichts dieser Natiirlichkeit — im Kontrast zu der vorangegangenen Unnatiirlichkeit, wird
es in Schrecken versetzt.

In der siebenten Zeile bewahrte Kundera das anonyme Agens, Maly hat sich entschieden,
eine der in Frage kommenden Varianten zu bevorzugen und das Passiv durch das Aktiv, das fiir
das Tschechische iiblicher ist, zu ersetzen. Die beiden Ubersetzer verstarkten dann den Vers mit
einem MalBbestimmung, die angibt, dass das Gesicht heftig zerkratzt wurde (1: az béda;, 2: a jak,
pane).

In der achten Zeile lief} Kundera das Verb ,,nehmen® aus und konzentrierte sich auf das
folgende Geschehen. Maly mit dem Diminutivum von Adern und Prifix beim Verb
»rezat/schneiden® trug wieder eine sorglose Leichtigkeit hinein, die auf den Leser fast spielerisch

wirken kann.
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1 2

9 Velika kocka s piivabem lizala zakrvicenou zem. Velika kocka s eleganci lizala zkrvavenou zem.
10 Muz se zjezenymi viasy zatim se plnozil Jakysi chlapik se zjezenymi viasy
11 vzhiiru po smetdku, jenz u zdi byl postaven. se zatim Splhal po smetdku o zed opreném.

Wie schon gesagt wurde, kontrastiert die GroB3e der Katze in der neunten Zeile mit ihrer
Zierlichkeit. Diesen Kontrast driickte Kundera in seiner Ubersetzung aus. Bei Maly verliert sich
dieses Merkmal, weil ,,s eleganci/mit Eleganz* nicht so kontrastiv wirkt. Kundera bemerkte auch
die Dynamik, die im Original die letzten Zeile herrscht, und kompensierte sie hier, in der neunten
Zeile. Er schuf sogar damit einen Innenreim, der im Original fehit.

Statt eines Mannes tritt bei Kundera ein merkmalloser ,,muz/Mann®“ auf, bei Maly
erscheint ein ,.chlapik/Kerl“. Maly trigt mit diesem umgangssprachlichen Ausdruck die
Leichtigkeit ins Gedicht und diese Stimmung nicht derjenigen des Originals entspricht. Auch in
der Ubersetzung wirkt dieses Wort auffillig, weil es das einzige umgangssprachliche Wort des
Gedichtes ist und damit Aufmerksamkeit auf sich lenkt. Vielleicht wollte Maly mit diesen
Erleichterungen eine groteske Stimmung erreichen bzw. intensivieren.

Das Verb kriechen versteht jeder Ubersetzer anders. Maly stellt sich den Besenstiel vor
als eine Stange in der Turnhalle, auf die man hinaufklettern muss, Kundera geht von der Schréige
aus, die iibrigens in beiden Ubersetzungen fehlt, und folgt der Vorstellung, dass der Mann als
eine Raupe auf den Besenstiel kriecht. Darum {ibersetzt Maly , kroch* als klettern und Kundera
schafft wieder einen Neologismus, der an die Bewegung einer Raupe erinnert.

Die Alliteration, durch die dieser Teil des Gedichts gekennzeichnet ist, fehlt in den beiden
Ubersetzungen. Im Gegenteil dazu gelang es den beiden Ubersetzern, das Enjambement im

Tschechischen zu bewahren.

5.3.3. Ubersetzungen im Vergleich

Da das Gedicht keine feste Form hat, kann sich der Ubersetzer vollig auf die Motivik
konzentrieren. Schon der Titel deutet die groteske Stimmung des Gedichts an. Kundera bemiihte
sich, entsprechende tschechische Neologismen zu konstruieren, Maly entschied sich die groteske

Stillage mithilfe der Entspannung einiger Motive zu erreichen.
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5.4. Nachtgesang

1 Das Abendrot zerriss die blauen Himmel.
2 Blut fiel aufs Meer. Und Fieber flammten auf.
3 Die Lampen stachen durch die junge Nacht.
4 Auf Strafien und in weiffen Zimmern hell.

5 Und Menschen winden sich vom Lichte wund.
6 Die Strolche schreien. Kleine Kinder schluchzen,
7 Von Wiildern traumend, dngstlich. Ein Verriickter

8 Hockt lauernd auf im Bette: Soll ich fliehen?

9 "Was sind wir aus dem Mutterleib gekrochen
10 Denn jeder mochte doch ein andrer sein.
11 Und jeder bohrt dir seine Augen ein
12 Und drdngt sich schamlos ein in deinen Traum
13 Und seine Glieder sind an deinen Knochen

14 Als gdb es keinen Raum.

15 Und Menschen wollen immer noch nicht sterben
16 Und keiner wallt so einsam wie der Mond.
17 Und selbst der Mond bedeutet nur Verderben.

18 Denn seine Liebe wird mit Tod belohnt. -

19 Tief unter mir erstirbt die kranke Nacht.
20 Und grauenhaft steigt bald der Morgen auf.
21 Flugs schldgt er tot das Schwarz.

22 Was tut er wilder

23 Als Bruder gestern, den die Nacht verschlang?"
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24 Trompetenstofie vom verfluchten Berge -

25 Wann sinken Land und Meer in Gott?%

5.4.1. Analyse und Interpretation

Helmut Hornbogen gibt in seinem Buch Die Odyssee eines Verschollenen an, dass das

105 Gerade dieses

Gedicht Nachtgesang zwischen Friithjahr 1911 und Sommer 1913 entstanden ist.
Gedicht las van Hoddis bei seinem letzten offentlichen Auftritt am 25. April 1914 anlésslich des
achten Autorenabends der Aktion.'® Es war die Zeit seiner Konversion zum Katholizismus, als er
sich auch intensiv mit der Bedrohung der Identitdt auseinandersetzte. In den Gedichten dieser
Periode tauchten nicht selten christliche bzw. katholische Motive auf. Sein Interesse fiir den
katholischen Glauben belegen auch die Worte seines Arztes:

., Er hielt sich schief und schlich an den Wdinden entlang, leise und verschiichtert. [...] Ihm
gefiel die lindliche Umgebung, der grofie Park, die Ruhe, das gute Essen. Es fiel mir auf, dafs er
nie seine Kleider wechselte und immer bis drei Uhr nachts arbeitete. Er sprach mit niemandem,
aufser mit dem Kaplan von der Beck, denn ihn beschdftigten hauptsdchlich religiose Fragen. Er

war, kurz bevor er hierher kam, Katholik geworden und war von einer iibersteigerten

Gldubigkeit. 107

Das Gedicht besteht aus 25 Versen, die in sechs Strophen verschiedener Lange aufgeteilt
sind. Die meisten Strophen sind im freien Vers geschrieben. Nur zwei der Strophen weisen
regelmifBBigene Rhythmus und Reime auf. Die dritte und vierte Strophe sind im Jambus
geschrieben. Das Reimschema in der dritten Strophe ist abbcac, es handelt sich also um eine
Kombination vom umschlieBenden Reim, Paar- und Kreuzreim, und der vierten abab, also nur

ein Kreuzreim. In den Versen 19 und 20 findet sich dann eine Assonanz.

% Die deutsche Literatur in Text und Darstellung. Hrsg. v. Otto F. Best u. Hans-Jirgen Schmitt. Bd. 14
Expressionismus und Dadaismus. Hrsg. v. Otto F. Best. Stuttgart : Reclam 1975. S. 73.

1% Hornbogen, Helmut: Jakob van Hoddis: Die Odyssee eines Verschollenen. Miinchen: Allitera Verlag, 2001. S.
108.

196 Hornbogen, Helmut: Jakob van Hoddis: Die Odyssee eines Verschollenen. Miinchen: Allitera Verlag, 2001. S.
116.

197 stratenwerth, Irene [Hrsg.]; Kilian, Karl: All meine Pfade rangen mit der Nacht. Jakob van Hoddis, Hans

Davidsohn (1887 - 1942). Begleitband zur gleichnamigen Ausstellung. Frankfurt am Main; Basel: Stroemfeld 2001.

S.130.
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Den Nachtgesang kann man in drei Teile, die miteinander chronologisch
zusammenhédngen, gliedern. Die erste Strophe ist im Préteritum geschrieben und beschreibt die
Vergangenheit. Von der zweiten bis zur fiinften Strophe erstreckt sich die Gegenwart im Présens.
Die letzten zwei Verse beziehen sich auf die Zukunft und stehen auch im Prisens, das im
Deutschen das zukiinftige Geschehen ausdriicken kann.

Der Titel bezieht sich besonders auf die dritte und vierte Strophe, die mit Reim und
Rhythmus ausgestattet ist, womit sie an einen Gesang erinnert. Zwischen dem Titel und dem
Inhalt entsteht in diesem Fall eine Spannung, weil man vom Nachtgesang einen schonen, ruhigen
Gesang erwartet, was hier im direkten Gegensatz zu dem Inhalt steht.

In der ersten Zeile zerriss das Abendrot die blauen Himmel. Das Verb ,,zerreiflen* macht
die Himmel lebendig, es handelt sich also um eine Personifikation, und der Plural ,,die Himmel*
betont, dass der Himmel nicht nur auf einem Ort, sondern iiberall zerrissen wurde.

Die Himmel wurden rot und dieses Rot widerspiegelte sich im Meeresspiegel in der
zweiten Zeile, als ob Blut ins Meer gefallen wire. Die Himmel sind rot, das Meer ist rot — die
Welt sah aus, als ob sie im Feuer gewesen wire. Feuer bedeutet eine hohe Temperatur, deshalb
konnten auch Fieber aufflammen. Das sanfte, ruhige Blau ertrdnkt im glithenden Rot, was auch
mit der Alliteration (,,fiel®, ,,auf*, ,,Fieber®, ,,flammten®, ,,auf™) verstarkt wurde.

Es dammerte und wurde allméhlich Nacht, als auf einmal die Lampen in der dritten Zeile
durch die junge Nacht stachen. Van Hoddis benutzte hier ungewohnliche Lichtmetaphorik.
Wihrend das Licht iiblicherweise etwas Positives bedeutet, ist es bei van Hoddis durch ,,Angst
und Unheil“ geprigt.'® Das Stechen war ebenso gewalttitig wie das ZerreiBen in der ersten
Zeile. Die Lampen toteten die Nacht ebenso, wie das Abendrot die blauen Himmel vernichtete.

Die Straflen und Zimmer wurden beleuchtet, was wir in der vierten Zeile in der Form
einer Ellipse lesen. Die Zimmer waren weill und es ist nicht offensichtlich warum.
Moglicherweise bezieht sich dieses Weill auf das Krankenhaus, in dem sich der Verriickte aus der
siebenten Zeile befindet.

Die zweite Strophe, die mit der fiinften Zeile beginnt, beschreibt schon das Geschehen in
der Gegenwart. Wie wir schon wissen, kommt Licht {iberall vor. Die Menschen sind vom Lichte

wund und winden sich, dies bildet eine Alliteration.

1% Bernd Lutz, Benedikt JeBing (Hrsg.): Metzler Lexikon Autoren: Deutschsprachige Dichter und Schriftsteller vom
Mittelalter bis zur Gegenwart, Stuttgart und Weimar: 4., aktualisierte und erweiterte Auflage 2010. S. 534.
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In der sechsten Zeile gibt es die Alliteration zweimal, wenn die Strolche schreien und
kleine Kinder schluchzen. Die Kinder schluchzen dngstlich. Diese Angst ist durch die Parenthese
,von Wildern triumend® in der siebenten Zeile betont. Sie haben Angst vor Wéldern vielleicht
darum, dass wilde Tiere in Wildern wohnen, dass hinter jedem Baum sich eine Gefahr oder ein
Gespenst verstecken kann oder dass Kinder ihre Eltern im Dunkel des Waldes verlieren koénnen.
Diese Zeile schlieft ein Verriickter, dessen besondere Stellung mit einem Enjambement
unterstrichen ist. Der Verriickte hockt lauernd auf im Bett. Es ist nicht normal, auf einem Bett zu
hocken - die Narrheit des Verriickten wird mit diesem Hocken unterstrichen. Er spiirt, dass etwas
Furchtbares geschieht, und fragt, ob er diesem Geschehen fliehen soll. Mit dieser Frage will er
wissen, ob er weiter leben soll oder nicht.

Die dritte Strophe beginnt mit der direkten Anrede. Wir wissen nicht, wer spricht. Der
Verriickte oder der Dichter selbst? Die Stimme identifiziert sich mit der Menschheit (,,wir®), sie
vertritt die Menschheit und spricht den Leser an, um ihm zu erkléren, was passiert.

Die Strophe beginnt in der neunten Zeile mit einer rhetorischen Frage, warum die
Menschen aus dem Mutterleib gekrochen sind. Der Mutterleib gilt hier als Symbol der Sicherheit
und bildet einen Gegensatz zur Welt, die von verschiedenen Missstinden geprégt ist. Niemand ist
zufrieden und jeder will ein anderer sein. Dem Menschen wird eine fremde Meinung
aufgezwungen, wenn jeder ihm dessen Augen einbohrt. Dieser Zwang ist sogar so grof3, dass der
Mensch nicht einmal seine Trdume haben kann, weil Fremden in seinen Traum schamlos
drangen. Das heif3t, dass nicht einmal das Innerlichste dem Menschen sicher bewahrt bleibt. Man
kann sich nicht frei bewegen, weil ,,seine Glieder an deinen Knochen* sind. Es wirkt, als ob er
keinen Raum gébe. Es bleibt nur ein bisschen Platz, ein bisschen Freiheit, tibrig.

Diese Anrede setzt sich in der vierten Strophe fort. Dem Menschen ist es zwar
unangenehm, wie sich aus der vorigen Strophe ergibt, dass die anderen so nahe stehen und ihre
Meinung ihm aufzwingen, doch ist es ihm Klar, dass Freiheit Einsamkeit bedeutetund diese
Einsamkeit, diese Befreiung von der Gesellschaft, ist der Tod. Dies wird noch durch die
Lichtmetaphorik verdeutlicht, wenn der einsame Mensch mit dem Mond verglichen wird, dessen
Licht den Tod bedeutet. Die Versenanfinge in der dritten und vierten Strophe bilden eine
Anapher.

In der flinften Strophe endet die direkte Rede wieder mit einer rhetorischen Frage. Unter
dem lyrischen Ich erstirbt die kranke Nacht. Es ist nicht klar, wer das Ich ist. Hat sich der

Sprecher mit dem Mond identifiziert? Der Wechsel zwischen Nacht und Tag ist hier noch durch
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Chiasmus und Innenreim betont. Der Morgen graut bald und sein Licht ist grauenhaft. Er totet die
Nacht wie sein Bruder gestern (also ein anderer Morgen), und sein Grauen wird noch mit dem
Adjektiv wild und durch das Verb verschlingen verstiarkt. Der Morgen ist ebenso furchtbar, wie
die Nacht war. Es gibt keinen Unterschied.

Die letzte, sechste, Strophe beginnt mit einer Ellipse, wenn Trompetenstole vom
verfluchten Berge klingen, aber wir wissen nicht, wer sie hort und welcher Berg gemeint ist.
Vielleicht ist diese Szene eine Anspielung auf die Offenbarung des Johannes, in der das
apokalyptische Geschehen mehrere Male durch Trompetensto3e begleitet wird, weil das Gedicht
mit einer Frage ,,Wann sinken Land und Meer im Gott?* endet. Diese Frage driickt die Sehnsucht
nach dem Weltuntergang aus, weil das auf der Erde herrschende Chaos so zerstort wird und man

in Gott die Harmonie und Ruhe erreicht.

5.4.2. Analyse der Ubersetzungen

Der Titel Nachtgesang konnotiert, wie schon erwéhnt wurde, eine romantische Idylle und
diese Idylle bemiihte sich Kundera mit der Ubersetzung , Nokturno/Nokturne** zu erfassen trotz
der Tatsache, dass dieser Begriff im Tschechischen gewoOhnlich nur im musikalischen Sinn
verstanden wird. Vielleicht inspirierten ihn zu dieser Idee auch Nokturnen von Béla Bartok, der
diesen Begriff um das grauenhafte Element erweiterte.!® Die Nokturne kann also sowohl
romantische, als auch grauenhafte Assoziationen hervorrufen, was einerseits mit der Absicht des
Dichters, anderseits mit dem Inhalt des Gedichtes korrespondiert. Maly hat den Titel ganz einfach
als ,,Noc¢ni zpév* libersetzt, wobei diese Verbindung im Tschechischen keine konventionellen
Konnotationen enthilt.

Beide Ubersetzer wollten den Reim in der dritten und vierten Strophe bewahren, was
Kundera vollig und Maly teilweise gelang, aber die Anapher wurde zerstort, auch der Rhythmus
wurde nicht so festgehalten wie bei van Hoddis und damit wurde die Gesangform abgeschwicht.
Das Reimschema ist bei Kundera abbcac abab und bei Maly abcded abab. Der Innenreim in den
Versen 19 und 20 wurde bei beiden nicht bewahrt. Aber Kundera bemiihte sich, diesen Reim zu
kompensieren, und darum ergibt es bei ihm in dieser Strophe das Rheimschema abcda, das im

Original nicht vorkommt.

199 Encyclopaedia Britannica [on-line] URL www.britannica.com/EBchecked/topic/417055/nocturne
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1 2

1 Cervanky roztrhaly modré nebe. Kun vecera roztrhal modré nebe.
2 Krev padla na move. Zhnou horecky. Na more padla krev. A vzplala horecka.
3 Lucerny ubodaly mladou noc. Mladou noc prorazily svétla lamp.
4 Vulicich, v bilych pokojich je jas. V ulicich, v jasnych bilych pokojich.

Schon in der ersten Zeile tritt der Hauptunterschied in der Ubersetzung des Abendrotes
auf. Kundera iibersetzte dieses Wort richtig mit ,,Cervanky/Abendrot™. Maly wihlte die Metapher
,kun vecera/Abendross“. Es ist nicht klar, warum er gerade diese Metapher benutzte. Es ist
moglich, dass er die Ubersetzung mit ,ervanky* nicht zutreffend fand, weil das Wort
»cervanky eigentlich eine Diminutivform ist und das Diminutivum nicht zu der Brutalitit des
ZerreiBens passt. Moglicherweise wurde er sich der Ahnlichkeit der Wérter ,,Abendrot* und
,,Abendross* bewusst und er entschied sich diese zwei Worter wechseln, um die Kraft des Bildes
nicht mit dem Diminutivum abzuschwidchen. Weiter unterscheiden sich die beiden
Ubersetzungen vom Original im Numerus des Wortes ,,Himmel*. Van Hoddis benutzte dieses
Wort im Plural, die tschechischen Ubersetzungen stehen im Singular. Im Tschechischen gibt es
zwar das Pluraletantum ,,nebesa“, aber es wird nicht in der Kombination mit einem Adjektiv
benutzt.

In der zweiten Zeile hat es zwei einfache Sitze. Kundera bewahrte die Wortfolge des
Originals, aber er lbersetzte den zweiten Satz mit Présens statt Prateritum. Auch das Verb
aufflammt, das eine schnelle Zustandsverdnderung bezeichnet, ersetzte er durch das durative
Verb ,,zhnout/glithen. Maly dnderte die Wortfolge in dem ersten Satz, womit er das Blut betonte,
und tibersetzte die Fieber in den Singular, der im Tschechischen iiblicher ist.

In der dritten Zeile verloren die beiden Ubersetzer die Vorstellung der Locher, die die
Lampen in der Nacht erzeugten. Die Lampen bei Kundera toteten die junge Nacht. Bei Maly
wurden die Lampen noch gewalttdtiger und brachen die junge Nacht durch. Maly machte sogar in
seiner Ubersetzung einen grammatischen Fehler, wenn er iibersetzte, dass die Lichte der Lampen
die junge Nacht ,prorazily* statt ,prorazila®. Moglicherweise war es eine Absicht des
Ubersetzers, der ein umgangssprachliches Element in die Ubersetzung eintragen wollte.
Trotzdem ist es nicht klar, warum er dies wollte, weil im Original die Umgangssprache in dieser

Strophe fehlt. Vielleicht bemerkte er, dass der Dichter ein &hnliches umgangssprachliches
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Element in der Zeile vierzehn benutzte und wollte diese Stelle bei der Ubersetzung ersetzen,
woflir er gerade die dritte Zeile wahlte. Noch einen Unterschied gibt es zwischen beiden
Ubersetzungen — Kundera iibersetzte die Lampen als ,lucerny/Laternen®, Maly als
Llampy/Lampen®. Beide Worter kommen infrage, doch die ,lucerny* klingen ein bisschen
altertiimlich, was aber hier nicht abtriglich ist, weil das Gedicht in der Zeit um 1913 geschrieben
wurde.

Wie schon angesprochen wurde, gibt es in der vierten Zeile eine Ellipse. Kundera
bewahrte diese Ellipse nicht und setzte in den Vers das Verb ,,je/ist™ ein, aber die Bedeutung des
Originals blieb erhalten — die Helle gibt es sowohl auf Stralen, als auch in weilen Zimmern.
Maly bewahrte die Ellipse, aber er verband die vierte Zeile mit der dritten und betrachtete ,,auf
Stralen” als Enjambement der dritten Zeile in die vierte, wobei er das Adjektiv hell zum
Substantiv Zimmern anreihte. Seine Ubersetzung kann man so verstehen, dass die Lampen durch
die junge Nacht auf StraBen stachen, wobei es derzeit in weilen Zimmern ein Licht gab, und
darum war es dort hell. Aus seiner Ubersetzung verfilschte sich die Betonung, dass es drauBen

auf Stralen ebenso wie drinnen in Zimmern aussah.

1 2
5 Lidé se krouti svétlem ranéni. Ranent svétlem lidé pryc se plazi.
6 Tuldci vou. A malé deti Stkaji, Tulaci kvici. Mala décka Stkaji,
7 boji se ve snu lesii. Cihavé o lesich snice, s hrizou. Blazen drepi
8 se blazen zveda v posteli: Mam prchnout? s cthavym zrakem v luzku: mohu prchnout?

In der fiinften Zeile folgte Kundera demOriginal, Maly wechselte das Verb sich winden
fiir kriechen, was noch auftilliger ist, wenn man betrachtet, dass es im Original in diesen Vers
keine Bewegungsverben gibt. Die Menschen bleiben auf der Stelle, wo das Licht sie iiberraschte,
und winden sich vor Schmerz.

In den sechsten Vers trug Maly wieder ein umgangssprachliches Element hinein, wenn er
Kinder als ,,décka‘ iibersetzte.

Die siebente Zeile ist sehr interessant, was die Losung des Partizips, das sich im Original
befindet, betrifft. Kundera stellte den Satz um und aus dem Partizip machte er ein Verb ,bat
se/Angst haben®. Diese Losung ist akzeptabel, weil Partizipien im Tschechischen nur selten

gebraucht werden. Trotzdem verschwindet hier darum die Betonung der Angst. Vielleicht hétte er
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das Verb ,bat se/Angst haben* an das Satzende stellen und damit die Betonung bewahren
kdénnen. Maly transponierte den Satz nicht und seine Ubersetzung ist in Ordnung, doch klingt sie
nicht so natiirlich. Das Enjambement 18ste jeder Ubersetzer auf eigene Art und Weise. Van
Hoddis betonte mit dem Enjambement die auBBergewohnliche Stellung des Verriickten. Kundera
betonte seinen lauernden Blick, Maly die ganze besondere Situation, dass ein Verriickter hockt,
wobei er dieses Hocken mit dem tschechischen Aquivalent , dfepét* iibersetzte. Er blieb also bei
dem Bild, in dem wir schon den Verriickten sehen, wenn er auf dem Bett hockt. Bei Kundera
erhebt er sich erst im Bett.

Ein wesentlicher Unterschied der beiden Ubersetzungen beruht in der Ubersetzung der
direkten Rede in der Zeile, als der Verriickte fragt, ob er flichen soll. Kundera bewahrte dieses
Verb und iibersetzte es als ,mam/soll“, was ebenso wie im Deutschen bedeutet, eine
Notwendigkeit zu haben. Es driick auch ein Ratlossein aus — der Verriickte fragt, weil er nicht
weil}, was er machen soll. Bei Maly fragt er, ob er flichen kann. Er tibersetzte das Verb sollen als
konnen, was ein neues Merkmal hineinbrachte. Man kann den Satz auch so verstehen, dass der
Verriickte immer fliechen wollte und jetzt, wenn iiberall Chaos herrscht und niemand auf ihn

aufpasst, er die Moglichkeit fiihlt zu flichen.

1 2
9 “Proc vylezli jsme z klina matky ven, “Proc jen jsme z téla matky vylézali —
10 kdyz kazdy prece chce byt jinaci vzdyt kazdy chce se nékym jinym stat.
11 a zavrtava se ti do oci, Do tebe kazdy zavrta sviyj zrak.
12 do tvého snu se dere, jaka nestoudnost, Vnikne ti do smit, cti a studu prost,
13 a udy tlaci se ti ke kostem, a na tveé kosti drze se pak svall.
14 jako by mista nemél dost. Coz neni jinde mista dost?

Die neunte Zeile der Ubersetzungen unterscheidet sich in der Ubersetzung des Wortes
Mutterleib. Beide Ubersetzer iibersetzten es zwar richtig (1: z klina matky, 2: z téla matky), doch
bietet sich die Frage an, ob die Ubersetzung mit ,,lino* nicht entsprechender wire, wenn dieses
Bild das Gefiihl der Geborgenheit evozieren soll.

Kunderas Ubersetzung von ,ein andrer als ,,jina¢i” in der zehnten Zeile wirkt so, als ob
der Sprecher keine fremde Identitit libernehmen wollte. Er wire damit zufrieden, wenn er einige

seine Eigenschaften, sein Aussehen usw. verdndern konnte. Bei Maly ist diese
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Verinderungsnotwendigkeit stirker und in Ubereinstimmung mit dem Original schreibt er, dass
jeder ein anderer Mensch sein will.

Die elfte Zeile verstanden die beiden Ubersetzer anders, als es van Hoddis’ Absicht war.
Er wollte mit seinem Vers sagen, dass ein Fremder jemandem seine Augen einbohren will, damit
er dann die Welt ansieht wie der Fremde, was auch den folgenden Vers verstandlich macht. Die
beiden Ubersetzer verstanden es so, dass auf einen Menschen viel Aufmerksamkeit von fremden
Menschen gerichtet ist.

In den Ubersetzungen des Wortes schamlos wihlten die beiden Ubersetzer eine
Umschreibung (1: jaka nestoudnost, 2: cti a studu prost). Die Ubersetzungen sind sehr geistreich
und ermoglichen eine gute Losung des Reims. Maly bewahrte sogar die Wortfolge des Originals.

In der vierzehnten Zeile benutzten beide Ubersetzer andere Verben als sein, das im
Original steht. Die beiden Verben wirken stirker, was die Bedeutung betrifft, weil sie nicht nur
die Lage der Knochen bezeichnen, sondern einen bestimmten Druck (1: tlaci, 2: svali)
ausdriicken. Bei Maly wirkt das Geschehen noch eigenwilliger, weil er das Adverb ,,drze/frech*
erginzte.

Die vierzehnte Zeile iibersetzte Kundera mit der Bedeutung, die sich aus dem Original
ergibt — es ist moglich, dass ein Raum zur Verfligung steht, aber das lyrische Ich weill es nicht
sicher. Malys Ubersetzung spricht dariiber, dass es irgendwo bestimmt einen Raum gibt und das
lyrische Ich sich dessen bewusst ist. Es handelt sich bei ihm eher um eine rhetorische Frage, die

im Original nicht vorhanden ist.

v
1 2
15 A lidé zemrit ne a ne. A lidem tento bidny Zivot staci.
16 Kdo sam jak mésic musi putovat? Vsak nikdo tak jak Mésic nejde tmou.
17 I mésic znamend vsak: vse je zmarené. A i ten Meésic jenom zkdzu znaci.
18 Za jeho lasku smrt je jisty plat. Vzdyt smrt je jeho lasce odménou.

Die flinfzehnte Zeile im Original betonte den Willen der Menschen zum Leben. Diesen
Willen driicke keiner der Ubersetzer direkt aus. Bei Kundera sieht es eher so aus, dass die
Menschen sehr bestindig sind und man sie nicht leicht téten kann, obwohl man es mehrmals
versuchte. Maly lie das Verb ,sterben” vollig aus und tiibersetzte den Vers so, dass dieses

jammervolle Leben dem Menschen geniigt. Das jammervolle Leben ist aber nur die Interpretation
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des Ubersetzers, die aus dem Geschehen der ersten Strophen hervorgeht. Im Original haben wir
keine Belege dafiir, dass das Leben fiir Menschen nur Elend ist.

Die sechzehnte Zeile kehrte Kundera in eine Frage um, Maly lieB3 das Adverb ,,einsam*
weg und entschied sich, statt der Einsamkeit das Dunkel zu betonen, in dem der Mond wallt.

In der siebzehnten Zeile mussten die beiden Ubersetzer im Interesse der Bewahrung des
Reims kreativ sein, was ihnen auch gelang (1: I mésic znamena vsak: vSe je zmatené; 2: A iten
Meésic jenom zkazu znaci.)

In der achtzehnten Zeile nutzten sie den Fakt, dass das Verb ,,belohnen® iiber zwei
Bedeutungen verfiigt und {ibersetzten sie es ins Tschechische mit zwei verschiedenen Wortern,

wobei der Sinn des Verses bewahrt blieb.

Vv
1 2
19 Pode mnou v hloubi zmira chora noc. Pode mnou v hloubce zmira chora noc.
20 A hruzyplné zahy vzejde jitro. Desive brzy jitro povstane.
21 Zabije rychle cern. Utluce k smrti cern.
22 O¢ je vsak divejsi Coz pocina si divoceji
23 nez bratr Vcerejsek, jejz zhltla noc?” nez bratr Véerejsek, jejz noc pohltila?”

In den beiden Ubersetzungen gibt es den Chiasmus und Innenreim nicht, womit die ersten
zwei Zeilen abgeschwiicht wurden. Die Zeile 19 ist bei den beiden Ubersetzern eigentlich die
wortliche Ubersetzung des Originals.

Interessanter ist die zwanzigste Zeile, wo es aus einem unklaren Grund zu einer
Ungenauigkeit kam. Die beiden Ubersetzer iibersetzten den Vers so, dass die Adverbien
»grauenhaft” und ,,bald“ zusammengehdren. Doch ist dem nicht so. Wenn man das Original
betrachtet, treten ,,grauenhaft und ,,bald*“ getrennt auf. ,grauenhaft gehort zum Substantiv
,Morgen* und ,,bald“ zum Verb ,,aufsteigen”. Die unmarkierte Wortfolge dieses Satzes sollte
,und der grauenhafte Morgen steigt bald auf‘ sein. Bei Kundera kann man sagen, dass der
Ubersetzer diesen Schritt machte, weil er die langen Vokale des Tschechischen ausnutzten
wollte, um das Aufsteigen des Morgens pompdser zu machen. Bei Maly lédsst sich seine
Motivation nicht so leicht bestimmen.

In der Zeile 21 schldgt bei Hoddis der Morgen das Schwarz flugs. Diese Leichtigkeit und

Schnelle des Totens erscheint bei Kundera im Wort ,,schnell®. Maly lie8 dieses Wort weg und
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verstirkte das Toten, womit er aber auch eine neue Konnotation ins Bild hineintrug. Er benutzte
das Verb ,,uluce/priigelt zu Tode*, das man mit angestrengter Bemiihung verbindet.

In Kunderas Ubersetzung klingt die Zeile 22 ein bisschen anders als das Original, das
Malys Ubersetzung kopierte, aber die Idee blieb unverindert.

Die Zeile 23 weist einen wesentlichen Unterschied auf. Im Original ist mit groem
Buchstaben das Wort Bruder betont. In den beiden Ubersetzungen ist mit groBem Buchstaben das
Wort gestern ,,VcCerejsek* unterstrichen. Es ist seltsam, weil van Hoddis mit diesem Bruder
offensichtlich den Bruder des Morgens meinte, also den vorigen Morgen. Die beiden Ubersetzer
bezogen diesen Bruder auf den ganzen Tag und deshalb steht bei gestern der grofle Buchstabe.
Die beiden Ubersetzungen unterscheiden sich noch in der Wortfolge in dem Nebensatz, was aber

keinen Einfluss auf die Bedeutung des Satzes ausiibt.

VI
1 2
24 Z prokleté hory zatroubeni — A trubky troubi z proklinané hory —
25 Kdy zem a more ponori se v Boha? kdy zem a more se v Bohu sesunou?

In der Zeile 24 bewahrte Kundera die Ellipse, aber stelle die Wortfolge um. Maly benutzte
ein Verb und bewahrte die Wortfolge. Dieses Verb war in seinem Fall notwendig, weil er nicht
mit dem vom Infinitiv abgeleiteten Substantiv arbeitet. Moglicherweise ist es eine bessere
Losung als die bei Kundera, weil wir dort nicht wissen, was aus dem verfluchten Berg stot.

In der Zeile 25 arbeiteten die beiden Ubersetzer mit verschiedenen Bedeutungen des
Verbs sinken. Bei Kundera konnotiert ,,ponofi se, dass sie aus Gott hervorgingen und jetzt ihre
Riickkehr erwartet ist. Malys Ubersetzung erinnert an die Jericho-Trompeten aus der Bibel, nach

deren Klang der Fall Jerichos folgte.

5.4.3. Ubersetzungen im Vergleich

Es war sicher nicht leicht, den Nachtgesang zu iibersetzen. Einige Passagen sind
mehrdeutig, was sich auch in den Ubersetzungen deutlich spiegelt. Die Ubersetzungen weichen

in mehreren Féllen vom Original ab.
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Schon der erste Vers des Gedichts in den Ubersetzungen deutet an, wie die Ubersetzer das
Gedicht auffassten. Kundera bleibt dem sachlichen Ausklang der Vorlage eher treu, wéhrend
Maly expressionistische Motive betont, wo es nur moglich ist.

Den bedeutenden Unterschied weisen die Ubersetzungen in der Anrede und in der letzten
Zeile auf. In der Anrede driickt Maly Angst vor dem Identitétsverlust, die sich im Original findet,
aus. Das Gedicht endet bei Kundera fast versdhnlich. Das lyrische Ich erwartet die Erlosung.
Dieses Ende entspricht auch Kunderas Ubersetzung des Titels. Maly rechnet in seiner

Ubersetzung mit der Vernichtung und Weltende, die die Trompetenstde andeuten.
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6. Georg Trakl

6.1. Leben und Werk

Georg Trakl wurde am 3. Februar 1887 in Salzburg geboren. Er war das fiinfte von sieben
Kindern in der Familie eines wohlhabenden Eisenhindlers, der zum Salzburger GroBbiirgertum
gehorte. Da der Vater sich fiir seine Kindern nicht besonders interessierte und ihre Mutter
drogensiichtig war und an Depressionen litt, erzog die Kinder eine franzdsische Gouvernante,
strenggldaubige Katholikin, obwohl die Familie der evangelischen Kirche gehorte. Jost

Hermand**°

sah gerade in diesen unbefriedigenden Familienverhdltnissen den Grund, warum
Trakl spéater derart starke Beziehung mit seiner um fast fiinf Jahre jiingeren Schwester Margarethe
(Gretl) hatte. Ab seinem sechsten Jahr besichte er eine katholische Ubungsschule, wo er zweimal
pro Woche Religionsunterricht erhielt.

Dann besuchte er das Salzburger Humanistische Gymnasium und war Mitglied des
Dichterzirkels Apollo, in dem er sich mit franzosischen Symbolisten, Nietzsche, George,
Hofmannsthal und Dostojewskij kennen lernte. Das Gymnasium musste er schlieBlich im siebten
Jahrgang wegen unzureichenden Studienergebnissen verlassen. Da er von Natur iiberempfindlich
war und sich mit seiner Herkunft briistete, erlebte er jetzt einen sozialen Niedergang, was zu
seinem AuBenseitergefiihl beitrug. Er wurde zum Apothekerlehrling. Dieser Beruf galt unter
Gymnasiasten wenig. So begann Trakls Bemiihung die verlorene gesellschaftliche Anerkennung
mit Hilfe der literarischen Leistung wiederzugewinnen. In dieser Zeit begann er Drogen zu
nehmen, die in der Apotheke leicht zugédnglich waren. Er litt an Depressionen und Sozialphobie
und suchte im Drogenrausch Erleichterung.

Nach dem Studium der Pharmazie in Wien gewann er den Titel Magister der Pharmazie
und bemiihte sich zu arbeiten, aber seine Versuche zu geordnetem Leben scheiterten immer.

Als sein Vater starb, geriet er in finanzielle Schwierigkeiten und hatte Gliick, dass Ludwig

von Ficker, der Herausgeber des Innsbrucker Brenners, ihm immer wieder half. Trakl konnte bei

thm héufig als Gast bleiben und von Ficker beschaffte ihm auch die notwendige finanzielle

19 Hermand, Jost: Der Knabe Elis. Zum Problem der Existenzstufen bei Georg Trakl, Monatshefte (Wisconsin) LI.
1959 S. 225 — 236. In Brinkmann, Richard: Expressionismus. Forschungs-Probleme 1952-1960. Stuttgart :
Metzler 1961. S. 84.
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Unterstiitzung, was aber zweischneidig war, weil Trakl so genug Geld fiir Drogen und Alkohol
hatte.

Im Sommer 1914 wurde Trakl als Heeresapotheker mit einem Reservelazarett nach
Galizien einberufen. In Galizien erlebte er im September 1914 die Schlacht bei Grodek. Nach
diesem Erlebnis brach er zusammen, versuchte sich zu erschiefen und wurde ins Krankenhaus in
Krakau zur Beobachtung geschickt. Dort besuchte von Ficker ihn, dem Trakl davon erzihlte, was
es in Grodek passierte, ,, wie er allein zwei Tage 90 Verwundete zu versorgen gehabt hatte [ohne
Medikamente und oder mindestens schmerzstillende Mittel zu haben], wie einer der Verwundeten
sich in den Kopf schofs, so dass sein Gehirn am der Wand klebte, und wie er, vor Entsetzen ins
Freie gelangt, dort Ruthenen hdtte an den Bdumen hingen sehen, die als Spione oder Verrdter
exekutiert worden seien. “**

Einige Tage nach von Fickers Abreise nahm Trakl eine Uberdosis Kokain, fiel in
Ohnmacht und folgenden Tag, am 4. November abends starb er. Bisher konnte nicht geklart
werden, ob er Selbstmord veriibte oder ob es sich um einen Ungliicksfall handelte.

Trakl dichtete seit dem Gymnasium und wéhrend des Aufenthaltes in Wien war er im
avantgardistischen Akademischen Verband fiir Literatur und Musik tétig, wobei er seine Gedichte
ohne groflere Aufmerksamkeit in Zeitschriften Der Merker, Der Ton und das Wort und Der Ruf
publizierte. In 1909 stelle er sogar eine Sammlung seiner frithen Gedichte zusammen, die er
Sammlung 1909 nannte (und die erst im 1939 unter dem Titel Aus goldenem Kelch
herausgegeben wurde.**? Doch wurden seine Gedichte erst seit 1912 bekannt, wenn sie in der
Zeitschrift Brenner herausgegeben wurden und die Offentlichkeit die Moglichkeit hatte, sie niher
kennen zu lernen. Das erste Gedicht, das in Brenner erschien, war am 1.5.1912 Vorstadt im Fohn.

Wihrend seines Lebens fanden zwei offentliche Vorlesungen seiner Gedichte statt. Im
November 1913 trug seine Gedichte eine bekannte Schauspielerin des Wiener Burgtheaters ,, mit
einem zweifelhaften dufseren Erfolg, der dem Dichter die Schamroite ins Gesicht trieb “113 vor,
Am 10. Dezember 1913 las Trakl selbst seine Gedichte in Innsbruck anlésslich des literarischen
Abends vor. Alle diese Gedichte erschienen schon vorher in Brenner.

11 ) ehnert, Herbert: Geschichte der deutschen Literatur. Bd. 5: Vom Jugendstil zum Expressionismus. Stuttgart :
Reclam 1978.

12 Killy Literaturlexikon: Autoren und Werke des deutschsprachigen Kulturraumes — Band 11. Berlin: Walter de
Gruyter, 2011. S. 569.

113 Dichter lesen. Bd. 3: Vom Expressionismus in die Weimarer Republik. Hrsg. v. Reinhard Tgahrt. Marbach am
Neckar 1995. S. 73.
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Die Reaktionen in den lokalen Zeitungen waren vorsichtig und betonten nicht nur Trakls
Begabung, sondern auch seinen schwachen Vortrag. So erschien im Allgemeinen Tiroler
Anzeiger'** die folgende Nachricht:

,Der Dichter las leider zu schwach, wie von Verborgenheiten heraus, aus
Vergangenheiten oder Zukiinften, und erst spdter konnte man in den monotonen gebethaften
Zwischensprachen dieses schon duferlich ganz eigenartigen Menschen Worte und Sitze, dann
Bilder und Rythmen erkenne, die seine futuristische Dichtung bilden.

Dass es sich nicht um eine einzelne Meinung handelte, bestitigt auch die Nachricht, die in
den Innsbrucker Neunsten Nachrichten erschien'*® und die ganze Vorlesung zusammenfasste:

,, Georg Trakl erntete mit seinen geistvollen Gedichten [...] reichen Applaus, wenngleich
seine Vorlese-Art besser fiir einen intimen Zirkel als fiir einen gréfieren Saal pafit und die
zuweilen tibergrofie Geddmpftheit des Vortrages manches untergehen liefs.

«116 \var sich

., [Der] Unmdglichkeit einer rezitatorischen Vermittlung seiner Dichtungen
auch Trakl selbst wohl bewusst und es ist moglich, dass es gerade darum nur bei dieser einzelnen
\orlesung blieb.

Im Jahr 1914 gab Werfel eine Auswahl von Trakls Gedichten in der Reihe Der jiingste Tag
unter dem einfachen Titel Gedichte aus. Der zweite Gedichtband Sebastian im Traum, den noch
er selbst zusammenstellte, wurde erst 1915 herausgegeben. Seine letzten Gedichte, die er im
Krakauer Krankenhaus Ficker {ibergab oder ihm nach Innsbruck schickte, erschienen im Brenner
in den Jahren 1914/15.

Auch spiter nach seinem Tod wurde Trakl nicht vergessen. Schon 1918 wurde das
Gesamtwerk Die Dichtungen von Karl Rock im Kurt-Wolff-Verlag herausgegeben und Trakls
Schaffen wurde sehr geschitzt.

AuBer den Gedichten schrieb er vereinzelt auch Einakter und Prosa. Schon im Jahr 1906
wurden am Salzburger Stadttheater seine Einakter Totentag und Fata Morgana aufgefiihrt. Diese
verfielen aber und Trakl vernichtete sie. Seine Prosa erschien in der Salzburger Zeitung und

thematisierte schon damals die personliche Isolation.

14 Dichter lesen. Bd. 3: Vom Expressionismus in die Weimarer Republik. Hrsg. v. Reinhard Tgahrt. Marbach am
Neckar 1995. S. 70-72.

15 Dichter lesen. Bd. 3: Vom Expressionismus in die Weimarer Republik. Hrsg. v. Reinhard Tgahrt. Marbach am
Neckar 1995. 70-72.

18 Dichter lesen. Bd. 3: Vom Expressionismus in die Weimarer Republik. Hrsg. v. Reinhard Tgahrt. Marbach am
Neckar 1995. 72-73.
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Die Tatsache, dass das Grundmotiv der Gedichte Trakls das menschliche Leid ist,
verfiihrte einige Forscher dazu, seine Dichtung als ein einziges umfassendes Gedicht zu
bezeichnen. Das kann man leicht verstehen, wenn man betrachtet, dass Trakl mit einem
begrenzten Repertoire von Bildern arbeitete. Das belegen auch viele Worter, die in seinen
Gedichten wiederkehren. Als Beispiel kann man hier z.B. dunkel, Nacht, schwarz, Schatten,
Abend, blau, aber auch Wahnsinn, Schwester, Mohn nennen.'*” Doch scheint diese Auffassung
von Trakls Werk zu vereinfacht zu sein.

Im Allgemeinen ldsst sich Trakls Schaffen in vier Phasen aufteilen:*'®

e Die bis 1909 entstandenen Gedichte, sie traditionell in \Vers, Strophe und Reim sind und
den Einfluss Georges, Rilkes, Hofmannsthal, Holderlin und franzdsischer Symbolisten
erkennen lassen. Dazu gehoren auch Dramen und Prosastiicke.

e Die zwischen Ende 1909 und September 1912 entstandenen Gedichte weisen schon
durchdachte Techniken auf und sind gewdhnlich in parataktischen Vierzeilen geschrieben.
In diese Phase gehort auch das beriihmte Gedicht Vorstadt im Fohn.

e Die Gedichte vom Herbst 1912 bis zur Jahreswende 1913/14 sind iiberwiegend in freien
Rhythmen geschrieben und demonstrieren Trakls Dichtungsweise der spiten Phase.
Obwohl sie nicht metrisch regelmaBig aufgebaut sind, weisen die Gedichte eine spiirbare
musikalische Struktur auf und die (in dieser Zeit noch fassbaren) Bilder sind
nebeneinander gereiht.

e Die von Dezember 1913 bis zu Trakls Tod entstandenen Gedichte und Prosadichtungen
sind schwer verstdndlich, durch apokalyptische Stimmung geprigt und deren Form

erinnert an Holderlins spaten Hymnen.

Was in Trakls Gedichten auf den ersten Blick eindeutig auffallig wird, sind nicht nur die
wiederkehrenden Motive, aber auch die Farbensymbolik. Bis heute blieben mehrere
Entstehungsvarianten einiger Gedichte erhalten, sodass man merken kann, dass seine Gedichte
nicht zufillig entstanden. Er arbeitete mit der Sprache hochst 6konomisch und verdichtete die

Sprachbilder. Die Sprache seiner Gedichte wird mit Holderlins und Rilkes hermetischen Sprache

Y Trakl, Georg: Sebestidn ve snu. Tiebi¢ : Arca JiMfa, 1995. S. 286-287.
18 Killy Literaturlexikon: Autoren und Werke des deutschsprachigen Kulturraumes — Band 11. Berlin: Walter de
Gruyter, 2011. S. 570.
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verglichen."® Nach dem symbolistischen Vorbild zerbrach er die Welt in impressionistische
Stiicke, verschliisselte die einzelnen Motive allegorisch und dann setzte im Gedicht die Welt neu
zusammen:,, Der Entstehungsprozess der Gedichte ldsst verfolgen, dass Trakl fast immer von
beobachtbaren Realitdtsdetails, die zum Teil romantisch verkldrt sind, ausgeht und sie dann im
weiteren Arbeitsprozess ,verfremdet ", so lange, bis sie sozusagen sprachlos geworden sind. “**

Vojtéch Jirat charakterisierte Trakls Dichtung mit folgenden Worten:,,...er schafft seine
eigene Welt, die zwar aus der Realitit Einzelteile schopft, aber er bewertet sie neu und
verschmilzt sie in eine miindige neue Einheit. «121

Auf diese Weise ist Trakls Poesie durch sgn. Synésthesierung von Sprachvorgédngen, also
Anreicherung der Sprache mit Bild, Klang und Duft, geprdgt, die auf den Einfluss der
franzosischen Symbolisten hinweist. Zu der Synésthesierung gehorte bei den Symbolisten vor
allem das Farbenhdren, wie Otokar Fischer in seinem Essay Splyvdni pocitki zeigte.*? Trakl
inspirierte sich besonders bei Rimbauds Illuminations und ging noch weiter, indem er
synisthetische Metaphern schuf. Er wollte also nicht nur die Bedeutung eines Wortes verstarken,
sondern er verschmolz mehrere Einzelteile in einen neuen Wert, um eine neue Bedeutungseinheit
zu schaffen. Darum ist es schwer Trakls Farbensymbolik zu erkldren. Er schuf seine eigene
Bedeutungsskala der Farben, die den klassischen Farbenwerten nicht entspricht und die er je nach
Bedarf dnderte. Er wollte mit Hilfe der Farbe bestimmte Stimmung innerhalb der semantischen
Dynamik des Gedichts hervorrufen.

Nicht nur durch die gewihlte Farbenskala wurde er Dichter der herbstlichen Stimmung
oder Dichter der Melancholie genannt. Diese Bezeichnung gewann Trakl aufgrund der
schwermiitigen Motive, die er in seinen Gedichten behandelte. Er stellte das ,, Bild der
zerbrochenen Welt und der leidenden Menschen in ihr***® dar, wobei dieser Mensch nach
Erlosung sehnt. Trakls Gedichte sind durch starke Religiositdt gepréigt, enthalten christliche
Motive und Symbole und weisen Anzeichen der christlichen Mystik auf. Der Mensch fiihlt
Schuld und wollte dem Gott nahe kommen. Er sehnt sich nach Verzeihung, hat aber keine

Hoffnung, dass sie wirklich mdglich ist. Die Welt ohne Gottes Gnade hei3t Grauen und Verfall.

119 Klein, Johannes: Georg Trakl. In: Expressionismus als Literatur. Hrsg. v. Wolfgang Rothe. Bern - Miinchen:
Francke 1969. S. 374.

120 Arnold, Heinz Ludwig (Hrsg.): Kindlers Literatur Lexikon. Band 16. Stuttgart, Weimar: Metzler, 2009. S. 766.

121 Jirat, Vojtéch: Nejzazsi diisledky, in: Trakl, Georg: Sebestidn ve snu. Trebi¢ : Arca JiMfa, 1995. S. 278.

122 1n: Fischer, Otokar: Duse, slovo, svét. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1965. S. 36-53, hier S. 36. Auf Deutsch
als ,,Uber Verbindung von Farbe und Klang®, in: Zeitschrift fir Asthetik, Jg. 2 / 1907, S. 501-534.

12 Arnold, Heinz Ludwig (Hrsg.): Kindlers Literatur Lexikon. Band 16. Stuttgart, Weimar: Metzler, 2009. S. 766
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Diese Suche ist der ganzen Epoche gemeinsam und Trakls Gedichte stellen somit ein
, allzugetreues Spigelbild eines gottlosen, verfluchten Jahrhundert*“*** dar. Er selbst empfand

«125

seine Gedichte als einen ,, unvollkommmenen Versuch, meine Schuld zu siihnen und ist in

seinen Gedichten immer anwesend, obwohl er nur selten ich-Form benutzte.'*

Da viele Menschen glauben, dass es zwischen Trakl und seine Schwester eine inzestudse
Beziehung gab, wird hdufig das Inzestmotiv erwéhnt. Als Beispiel werden z.B. die Gedichte
Blutschuld oder Passion genannt. Doch haben wir keinen greifbaren Beweis, dass diese
Beziehung wirklich inzestuds war, weil die Familie die Korrespondenz der beiden Geschwister
vernichtete. Es gibt nur eine vermittelte Aussage von Trakls Schwester Margarethe:,, Er schwieg
gegen jedermann, aber Gretl bekannte nach seinem — und vor ihrem eigenen — friihen [sie
erschoss sich drei Jahre nach Georgs Tod] Tod gegeniiber Ludwig von Ficker, wie diese Bindung
ihr Gewissen belastet hatte. “**’

Auf jeden Fall spielt die Schwester in Trakls Gedichten eine grof3e Rolle. Sie gilt als sein
Alter ego. Oft wird sie nicht direkt als Schwester bezeichnet, sondern als eine andere weibliche
Figur chiffriert. Wenn Trakl die Liebe erwéhnt, handelt es sich um dunkle Liebe, die gegen die
gesellschaftlichen Ordnungen verstoBt. Er betrachtete die Liebe als Fluch und immer wieder
erscheint die Schwester in diesem Zusammenhang, begleitet durch das Motiv des Blutes, was
zusitzlich auf ein Verwandtschaftsverhdltnis deuten kann. Vielleicht fiihlte sich Trakl auch fiir
Gretls Drogensucht schuldig, denn er besorgte Drogen fiir sie beide.

Wie ausweglos seine Lebenslage war und wie sehr er sich schuldig fiihlte, belegen auch

seine eigenen Worte: ,, Ich habe kein Recht, mich der Holle zu entziehen. “*%

Zu der Analyse wurden drei Gedichte von Georg Trakl ausgewihlt: Die Ratten,
Menschheit und Grodek. Es gibt drei Ubersetzer von Trakls’ Gedichten ins Tschechische. Es
handelt sich um Ludvik Kundera (2), dessen Ubersetzungen 1969 in der Anthologie des

124 Die deutsche Literatur in Text und Darstellung. Hrsg. v. Otto F. Best u. Hans-Jirgen Schmitt. Bd. 14

Expressionismus und Dadaismus. Hrsg. v. Otto F. Best. Stuttgart : Reclam 1975. S. 47

Klein, Johannes: Georg Trakl. In: Expressionismus als Literatur. Hrsg. v. Wolfgang Rothe. Bern - Miinchen:
Francke 1969. S. 387.

Lehnert, Herbert: Geschichte der deutschen Literatur. Bd. 5: Vom Jugendstil zum Expressionismus. Stuttgart :
Reclam 1978. S. 771

Klein, Johannes: Georg Trakl. In: Expressionismus als Literatur. Hrsg. v. Wolfgang Rothe. Bern - Miinchen:
Francke 1969. S. 379.

Klein, Johannes: Georg Trakl. In: Expressionismus als Literatur. Hrsg. v. Wolfgang Rothe. Bern - Miinchen:
Francke 1969. S. 379.
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Expressionismus Halé - je tady vichr, vichfice'®, erschienen, um Radek Maly (3), der einige
Gedichte in seiner expressionistischen Anthologie Drzice v drzych drtkich cigarety™® 2007

herausgab und um Bohuslav Reynek (1), der Die Ratten schon 1917 ins Tschechische iibersetzte.

6.2. Die Ratten

1 In Hof scheint weif3 der herbstliche Mond.
2 Vom Dachrand fallen phantastische Schatten.
3 Ein Schweigen in leeren Fenstern wohnt;

4 Da tauchen leise herauf die Ratten

5 Und huschen pfeifend hier und dort
6 Und ein grdulicher Dunsthauch wittert
7 Ihnen nach aus dem Abort,

8 Den geisterhaft der Mondschein durchzittert

9 Und sie keifen vor Gier wie toll
10 Und erfiillen Haus und Scheunen,
11 Die von Korn und Friichten voll.

12 Eisige Winde im Dunkel greinen.*

6.2.1. Analyse und Interpretation

Das Gedicht Die Ratten entstand 1912 unter dem Einfluss der franzdsischen Symbolisten,
die in ithren Gedichten Motive verwendet haben, die konventionell als unédsthetisch und ekelhaft
wahrgenommen wurden. Das Gedicht erschien im Gedichtband Gedichte.

Was die Entstehunggeschichte dieses Gedichtes betrifft, sind keine genauen Abgaben zu
finden. In der Literatur gibt es nur eine Erwdhnung. Den tschechischen Dichter FrantiSek Hrubin

inspierte Trakls Poesie und er schrieb das Gedicht Ctendr u reky. Als dieses Gedicht

129 Kundera, Ludvik: Hal6 je tady vichr-vichfice! Expresionismus. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1969.

130 Maly, Radek: Drzice v drzych drtkdch cigarety. Mald antologie poezie némeckého expresionismu. Praha: BBart,
2007.

31 Trakl, Georg: Gedichte. Leipzig: Reclam, 1975. S. 25.
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herausgegeben wurde, schrieb ihm Magister Sklenaf aus Briinn und informierte ihn, dass er mit
Georg Trakl in der Salzburger Apotheke arbeitete, und in seinen Erinnerungen erschien auch eine
Vermutung, dass der Dichter bei diesem Gedicht vielleicht ,,an die Apotheke dachte, wo bei Tag

und Nacht Ratten liefen . 132

Der Titel wurde sicher nicht zufillig gewéhlt. Daemmrichs Handbuch der Themen und
Motive un der Literatur fiihrt dazu ein: , Die mit einzelnen Tieren verbundenen festen
Vorstellungsgehalte erstrecken sich auf Situationsmotive, Themenverkniipfungen und symbolische
Deutungen. “*** Wenn man den Inhalt des Gedichtes in Betracht zieht, kann man die Ratten als
Symbol des Verfalls verstehen.

Das Gedicht besteht aus drei Strophen und hat keinen regelmifBigen Rhythmus. Jede
Strophe enthilt vier Verse, die von zwei Kreuzreimen gebilden sind (Reimschema abab cdcd
efef). In der ersten Strophe kann man den Reiheungsstil wieder beobachten. Im Gedicht gibt es
viele Personifikationen und Enjambements, die bestimmte Funktionen tragen, z.B. die
Enjambements (Verse 6, 7) sollen dem Leser das Gewimmel der Ratten vermitteln. Man kann
auch von einer Rahmenhandlung des Gedichts sprechen. Den Rahmen bilden die Natur- und
Umgebungsbeschreibungen, die eine statische Szene entstehen lassen. In dieser statischen Szene
erscheinen dann die Ratten — als beweglicher Teil des Gedichts.

Das Gedicht beginnt gleichsam neuromantisch mit der Beschreibung der Nacht. In der
ersten Zeile wird der Mond mithilfe des Attributs herbstlich beschrieben, das nicht besonders oft
in diesem Zusammenhang erscheint. Uber das Dach wachsen vielleicht einige Biume, die vom
Mond beleuchtet werden und deren Zweige , phantastische Schatten werfen, die ,,vom
Dachrand faller* und auf dem Boden enden. Es ist still. Menschen schlafen, die Fenster sind
leer, es sieht so aus, als ob ,, ein Schweigen in leeren Fenstern wohnt*. Die Stille wird durch die
Personifikation verstirkt, vielleicht soll dieses Schweigen auch als Ausdruck der Gottesferne
verstanden werden. Da tauchen die Ratten. Obwohl sie sich am Anfang leise benehmen, wird mit
ithrer Erscheinung das topische Bild der romantischen Nacht zerstort.

Thr Treiben und Pfeifen stort bald auch akustisch die Stille der Nacht. Woher sie kamen,

wird in der sechsten Zeile angedeutet, die einen ,, grdulich[en] Dunsthauch* erwihnt, der nach

132 Trakl, Georg: Sebestidn ve snu. Tiebié : Arca JiMfa, 1995. S. 29
133 Daemrich, Horst S.: Themen und Motive in der Literatur. Tiibingen, Basel: Francke, 1995. S. 344
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ihnen aus dem Abort wittert. Das Wort Abort als Bezeichnung fiir eine Toilette wird heute nicht
mehr oder nur selten benutzt. Dass die Ratten aus dem Abort herkommen, impliziert eine sehr
negative Bewertung dieser Wesen. Der Dunsthauch wittert und der Abort zittert. Diese
Personifikationen verlebendigen die plotzliche Verdnderung der Nacht selbst. Es ist moglich, dass
die Ratten mit dem Abort zittern, wenn sie nach drauflen kriechen; man kann sie aber im Dunkel
nicht sehen, so dass es aussieht, als wiirde der Mondschein ihn unheimlich durchzittert. Wie
spéter einige Forscher bemerkten, ist diese Bewegung ,,ein Symptom der Unruhe und der Angst.
[...] denn in den , Dichtungen ‘ selbst fillt immer wieder das Stichwort fiir derartige Bewegungen:

geisterhaft. “***

Der Mond wird dadurch plétzlich ddmonisiert.

Die Ratten werden in der neunten Zeile weiter als toll und gierig charakterisiert, was auch
eine negative Eigenschaft ist. Sie dringen in ,, Haus und Scheunen* ein, um die Vorrite an ,, Korn
und Friichten* zu fressen. Damit wird ihre zerstorerische Wirkung bestétigt. Der Winter kommt,
wie die eisigen greinenden Winde in der zwdlften Zeile andeuten. Infolge der zerstdrten bzw.
wertlos gewordenen Vorrite (deren Sammeln damit in Frage gestellt wird) werden die Menschen

wohl hungern, moglicherweise droht ihnen der Hungertod. Die Ratten vermitteln hier also eine

apokalyptische Vision des Todes.

6.2.2. Analyse der Ubersetzungen

Was die formale Seite betrifft, hielten alle drei Ubersetzer das Reimschema abab cdcd

efef und die Gliederung in drei Strophen ein.

Bei der Ubersetzung des Titels entschieden sich alle drei Ubersetzers fiir die Ubersetzung
des Wortes ,,Ratten* als ,Krysy*“. Es ist ganz logisch, weil dieses Motiv im Tschechischen
genauso wie im Deutschen eine langere Tradition hat — z. B. in der Legende vom Rattenfinger,
der als ,,krysai* iibersetzt wird. Doch miissen wir die Tatsache in Betracht ziehen, dass das Wort
»Ratten“ im  Tschechischen mehrdeutig ist — es kann ,krysy/Hausratten“ oder
,,potkany/Wanderratten* bezeichnen. Die bloBe Ubersetzung der Ratten als ,,krysy* hat oft zur

Folge, dass viele Menschen denken, dass sie in ihren Kellern ,.krysy* haben, aber richtig nennen

3% Der deutsche Expressionismus. Formen und Gestalten. Hrsg. v. Hans Steffen. Gottingen: Vandenhoek & Ruprecht
21970. S. 58.
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sie sich auf tschechisch ,,potkani“. Heute ist es iiblicher in der Natur Wanderratten zu treffen als
Hausratten. Die Wanderratten verweilen gern in der Ndhe von Menschen, weil sie leicht zum
Futter kommen. Die Hausratten sind seit langem weniger verbreitet. War es auch damals so?
Woran dachte Trakl eigentlich? An Hausratten oder an Wanderratten? Und nahm er den
Unterschied als wichtig wahr? Trotz allem scheint die Ubersetzung mit , krysy“ die bessere
Losung zu sein, weil es im Tschechischen idiomatische Verbindungen gibt, die die Ratten als
,krysy* enthalten und negative Konnotationen bzw. den entsprechenden kulturellen (Un-)Wert

unmittelbarer hervorrufen.

1 Po nadvori bile S::-/ili mésic podzimni. Nad dvorem poazfzimni mésic ¢ni. Podzimni mésic obi'al dvir v sviij svit.
2 Na okapu fantastické stiny visi. Z okapu fantastické stiny visi. Ze stiechy fantastické stiny visi.
3V prazdnych oknech prostird se miceni; V prazdnych oknech dli mléeni; Miceni v prazdnych oknech naslo byt;
4 tu se potichounku vynoruji krysy, potichu z der se vynoruji krysy

tu tiSe z koutii nori se krysy.

In der ersten Zeile setzen alle Ubersetzer das naheliegende Aquivalent des wichtigen
Adjektivs herbstlich ein. Nicht so einig waren sie beispielsweise bei dem Verb scheinen. Reynek
hielt sich an das Original und verwendete in seiner Ubersetzung sowohl das Verb ,,scheint/sviti*
als auch das Adverb ,,weil/bile”. Im Gegenteil dazu verschwanden bei Kundera die beiden
Worter, Kundera ldsst den Mond ,,emporragen/¢nit* und verldsst sich auf die Phantasie des
Lesers, dass er sich automatisch mit dem Mond auch den weillen Schein vorstellt. Bei Maly
,umfasste/objal“ der Mond den Hof mit seinem Schein. Das Adverb weif8 fehlt wieder. Der
Mondschein kann aber diese Farbe konnotieren. Bemerkenswert ist bei Reynek noch die
Tatsache, dass er den Hof als ,,nadvofi/Hofplatz* {ibersetzte. Dieser Begriff konnotiert im
Tschechischen eher die Vorstellung eines Hofes im Schloss oder auf der Burg, als einen
gewohnlichen Hof, den Trakl hier wahrscheinlich meinte.

Die Ubersetzungen der zweiten Zeile unterscheiden sich vor allem in den Aquivalenten
des Wortes Dachrand. Maly tibersetzte dieses Wort nur als ,,vom Dach/ze stiechy*, Reynek und
Kundera iibersetzten den Dachrand als ,,okap/die Rinne*.

In der dritten Zeile scheint das personifizierte Verb wohnen problematisch zu sein. Jeder
Ubersetzer 16ste diese Stelle auf seine Art und Weise. Reynek iibersetzte ,,wohnt* als , breitet sich

aus/prostird se“, bei Kundera ,verweilt/dli das Schweigen in leeren Fenstern und Maly
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iibersetzte das Verb mit dem Priteritum, so dass das Schweigen ,,seine Wohnung fand/naslo byt*.
Die Vergangenheit verstiarkt hier den Ausdruck in dem Sinne, dass es so aussieht, als ob das
Schweigen seit lingerer Zeit in den Festern anwesend wire. Obwohl die Ubersetzungen
unterschiedlich sind, ist es kein gréferes Problem, weil die urspriingliche Idee des sich
verweilenden Schweigens in allen Féllen aufbewahrt blieb.

In der dritten Zeile des Originals gibt es eine Verletzungen der Wortfolge. Diese
Verletzung soll die Aufmerksamkeit des Lesers zum Geschehen im Gedicht anzuziehen. Diese
Besonderheit bemiihten sich auch die Ubersetzer ins Tschechische zu iibertragen.

In der vierten Zeile hielt sich Reynek fast wortlich an das Original vollig. Kundera und
Maly versuchten zwischen den Zeilen zu lesen, woher die Ratten kommen. Bei Kundera tauchen
sie ,,z dér/aus Lochern®, bei Maly ,,z koutli/aus Ecken* herauf. Doch ist es moglich, dass sie
gerade aus dem Abort, der in der zweiten Strophe erwéhnt ist, herauftauchen. Das Herauftauchen
bedeutet die Bewegung nach oben und die Handlung der zweiten Strophe wird es bestitigen. Sie
tauchen herauf, ein Dunsthauch wittert nach ihnen und ihr Herauftauchen zittert mit dem Abort.
Noch gibt es in dieser Zeile einen Unterschied — Maly iibersetzte das Herauftauchen als ,,nofi se®,
was einerseits sehr dichterisch wirkt, anderseits kann es zum Missverstdndnis fithren, weil dieses

Verb im Tschechischen eher als eine Bewegung nach unten als nach oben verstanden wird.

1 2 3
5 pistice se mihotaji tam i tu, a z jejich mihavych privvodii S pisténim hemzi se jen ddl,
6 zdvan preohavny stie se priserny zapach zbyva, item Sedavy vanek hebce splyva
7 za nimi zpod zachodu, se tahne z koncin zachodu, za jejich tély jako Sdl,
8 jimz se strasidelné mésic trese. jenz prochvivan je lunnym svitem. Jjejz mésic hriizné rozechviva.

Das Strophenenjambement in der fiinften Zeile bewahrten nur Reynek und Kundera. Maly
fing diese Zeile mit einem neuen Satz an. Diese Strophe war bei der Ubersetzung sicher
gewissermallen problematisch. Im Tschechischen gibt es kein entsprechendes Synonym zu dem
Abort und sie mussten die Wortauswahl dem Reim mit ,,Abort unterordnen. Reynek hielt noch
an den Originaltext, aber schon Kundera wihlte eine andere Strategie. Er lieB das Pfeifen
wegfallen und bildete ,,Ziige/privody* der Ratten, um den Reim mit dem Abort zu erreichen.

Maly schwéchte das Huschen ab und lief die Ratten wild wimmeln.
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Maly tibertragt den Dunsthauch als ,,Sedavy vanek/gréuliches Liiftchen®. Dieser Ausdruck
wirkt zu romantisch. Die Zweideutigkeit des Adjektivs ,,grdulich® wird nicht beriicksichtigt. Im
Deutschen heif3t ,,graulich® einerseits etwas mit der Farbe zwischen weill und grau, anderseits
etwas, was Grauen erweckt. Im Tschechischen gibt es keinen dhnlichen Ausdruck. Diese
Abschwichung und die Abweichung vom Original im Allgemeinen sind weiter in der ganzen
sechsten und siebten Zeile beobachtbar, wenn Maly den Abort vollig auslédsst und diese Zeile so
iibersetzt, dass ein graufarbiges Liiftchen nach ihren Korpern sanft wie ein Schal flieBt. Kundera
benutzte in der sechsten Zeile das lateinische Wort ,,item*, das in seiner Ungewdhnlichkeit
vielleicht eine Entsprechung zum Fremdwort ,,Abort“ im Original bilden sollte, das im
Tschechischen kein Aquivalent hat. Es ist jedoch fraglich, ob es eine gliickliche Losung war, weil
»Abort zwar als veraltet gilt, doch kann man glauben, dass deutschsprachige Leser dieses Wort
verstehen, hingegen konnen wahrscheinlich nur sehr wenige Tschechen lateinisch. Reynek
verstirkte das Adjektiv grdulich und schuf das Adjektiv,,pieohavny/iiberekelhaft®. Auch das Verb
,,wittern® iibersetzte er anders. Das Verb ,,wittern* bezeugt im Allgemeinen, dass alle Ubersetzer
auf die im Original enthaltene Personifikation verzichtet haben.

Die achte Zeile iibersetzten Reynek und Maly in fast wortlichem Einklang mit dem
Original. Kundera wéhlte eine deutlich poetisierende Weise, wenn er das Verb
,prochvivan/durchbebt” einsetzt und Mond als ,,lunny svit/Mondschein (mit einem spezifischen

dichterischen tschechischen Ausdruck)® {ibersetzte.

1 2 3
9 Krysy bazivosti vrci divoce, A krysi houf jak zbésily Chticem jaté roji se, jdou,
10 plni dium i sypky vedle stdji, do domu, do sypek vnika, dum i sypky zaplnily,
11 jez jsou plny Zita, ovoce. kde plody jsou a obill. jez pretékaji urodou.
12 Mrazné vétry v siné tmé se oSkiibaji. Ledovy vichr jeci a vzlyka. Ledové vétry v temnoté kvili.

In der neunten Zeile iibersetzte Reynek Gier als ,bazivost, was eine der moglichen
entsprechenden Bedeutungen ist, und das Keifen mit dem Verb ,,vréet/knurren®, wobei es ihm
gelang, den Klang, den die Ratten machten, zu erfassen. Das Adjektiv toll {ibersetzte er als das
Adverb ,,divoce/wild*, was zur Bedeutung passt. Kundera machte aus der Ratten ein Rattenrudel

und liel Gier und den Klang, den die Ratten von sich gaben, weg. Bei Maly fehlt Gier und die
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Tollwut und er betonte die Bewegung der Ratten mit den Verben ,,roji se/hdufen sich® und
,jdou/gehen*.

Die zehnte Zeile erweiterte Reynek um Pferdestélle, die neben dem Haus und Speicher
stehen, Kundera lieB3 die Ratten eindringen, akzentuierte aber die Raumauffiillung nicht. Nur bei
Maly entspricht der motivische Inhalt der Ubersetzung dem Original. Es ist bemerkenswert, dass
alle drei Ubersetzer statt ,,stodoly/Scheunen* das Substantiv ,,sypky/Speicher* benutzten, aber es
ist logisch, weil gerade in Speichern Korn gelagert wurde und die topische Tradition des
\orratsammelns eher mit diesem Wort verbunden ist. In Scheunen blieb nach der Ernte nur Stroh.
Trakl wéhlte hier Scheunen wahrscheinlich wegen des Reims aus.

Die Scheunen (oder Speicher) sind bei Reynek voll von ,,Roggen/zita* und Obst/ovoce*.
Vielleicht wihlte Reynek zu ,,Korn*“ gerade diese Entsprechung, weil er mit dem Bild der
aufgefressenen Roggenvorrite die Unmdglichkeit, Brot zu backen, betonen wollte (Roggenmehl
war frither die charakteristische Basiszutat des Brots). Kundera wihlte neutrale Bezeichnungen
und tibersetzte Korn als ,,0bili“ und Friichten als ,,plody“. Maly fasste die beiden Substantive
unter ,,der Ernte/0roda‘ zusammen.

In der zwolften Zeile schwichte Reynek der Bedetung des Dunkels mit dem Adjektiv
,siny/blaulich®, was wieder deutlich poetisierend wirkt, er nahm den Winden den Klang und lief3
sie nur ,,grinsen/osklibat se*. Kundera iibersetzte Winde im Singular und verstdrkte den Klang
mit zwei Verben ,,jeCet/schrillen® und ,,vzlykat/schluchzen®, aber keines dieser Verben driickt den
Klang des Windes aus. Das Dunkel lieB er vollig aus. Maly hielt sich an das Original und es

gelang ihm auch den Klang des Windes gut auszudriicken.

6.2.3. Ubersetzungen im Vergleich

Reynek bemiihte sich die formale Seite des Gedichts ins Tschechische zu tibertragen, wobei er
einige Motive betonte und ins Gedicht Merkmale des Drastischen brachte.

Kundera #sthetisierte in seiner Ubersetzung die Hisslichkeit und verschob den Ausklang des
Gedichts zur Dekadenz.

Maly entschied sich, die nidchtliche Atmosphére nahezubringen. Dieser Absicht ordnete er dann
die Ubersetzung unter und wich vom Original ab, was vor allem in der zweiten Strophe deutlich

ist.
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6.3. Menschheit

1 Menschheit vor Feuerschliinden aufgestellt,
2 Ein Trommelwirbel, dunkler Krieger Stirnen,
3 Schritte durch Blutnebel; schwarzes Eisen schellt,
4 Verzweiflung, Nacht in traurigen Gehirnen:
5 Hier Evas Schatten, Jagd und rotes Geld.
6 Gewolk, das Licht durchbricht, das Abendmahl.
7 Es wohnt in Brot und Wein ein sanftes Schweigen
8 Und jene sind versammelt zwolf an Zahl.
9 Nachts schrein im Schlaf sie unter Olbaumzweigen;

10 Sankt Thomas taucht die Hand ins Wundenmal.**

6.3.1. Interpretation und Analyse

Das Gedicht Menschheit wurde im Herbst 1912 geschrieben. Hochswahrscheinlich wurde
Trakl von damaligen geschichtlichen Geschehnissen beeinflusst. Der italienische Kolonialkrieg in
Libyen wurde gerade beendet und der erste Balkankrieg begann.
Das Gedicht besteht aus einer Strophe, die aus 10 \ersen gebildet ist. Es weist einen
unregelméBigen Rhythmus auf, aber hat ein festes Reimschema: ababacdcdc. Die Verse 1, 3, 5,
6, 8 und 10 enden mit mannlicher Kandenz, der Rest der Verse mit weiblicher Kadenz. Die
einzelnen Zeilen sind wie Truppen der Soldaten fest geformt, doch zeugt der uneinheitliche
Rhythmus vom Kriegschaos. Menschheit erzahlt keine Geschichte, es handelt sich um einzelne

Bilder, die zusammengesetzt sind, sgn. Reihungsstil.

Was den Inhalt selbst betrifft, kann man das Gedicht in zwei Teile gliedern. Von der ersten
bis zur fiinften Zeile werden Kriegsausschnitte dargestellt. In der sechsten bis zehnten Zeile
erscheinen religiose Motive. Im Gedicht benutzte Trakl Metaphern (z.B. Verse 1, 3) und
Farbsymbolik (z.B. Verse 2, 3, 5).

135 |ehnert, Herbert: Geschichte der deutschen Literatur. Bd. 5: Vom Jugendstil zum Expressionismus. Stuttgart :
Reclam 1978. S. 765
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Schon der Titel Menschheit ohne Artikel gibt an, dass es sich um eine Verallgemeinerung

handelt. Das Hauptthema des Gedichts ist Verfall, den der Krieg auf dem Gewissen hat.

In der ersten Zeile wird ,,Menschheit vor Feuerschliinden aufgestellt™. Die Feuerschiinden
wird hier als Metapher fiir Kanonen benutzt. Menschheit ist Metapher fiir Soldaten. Das Gedicht
beginnt also mit der Beschreibung einer Schlacht wahrend eines Krieges.

Ein Trommelwirbel in der zweiten Zeile meldet den Beginn der Schlacht. Die Krieger
haben bewdlkte, darum dunkle, Stirnen.

In der dritten Zeile beginnt die Schlacht. Die Soldaten ziehen gegen ihre Feinde, die ihre
Kanonen in Betrieb setzen. Viele der Soldaten werden getroffen. Die Geschosse aus den
Kanonen zersplittern die Korper der Soldaten und ihr Blut spriiht in die Luft. Es sieht aus, als ob
roter Blutnebel {iberall wire. Die Soldaten gehen, wegen dem Nebel wissen sie nicht wohin und
das Eisen schellt. Dieses Eisen symbolisiert die Geschosse und das Schellen ist der Klang, die sie
machen, wenn sie aus Waffen ausgehen. Das Eisen bringt Tod, was mit der schwarzen Farbe
betont wird.

Die Soldaten sind verzweifelt, sie denken an nichts.

Die fiinfte Zeile nennt die Griinde, warum es zu diesem Massaker kam. Evas Schatten erinnert an
die Erbsiinde. Es ist nicht klar, was Trakl mit Jagd meinte. Moglicherweise ist es eine Metapher
fiir die Verfolgung der Christen. Rotes Geld erinnert an Juda’s Geld, der seinen Herrn fiir 30
Silbermiinzen verkaufte.

Die diistere Atmosphére, die durch ein Gewdlk symbolisiert ist, wird in der sechsten Zeile
mit einem Licht, dessen Helligkeit den Gegensatz zur Finsternis des vorigen Teils bildet,
zerrissen. Das Abendmahl bedeutet hier das letzte Abendmahl Jesu.

. [...] nahm Jesus das Brot, dankte und brach’s und gab’s den Jiingern und sprach:
Nehmet, esset; das ist mein Leib. Und er nahm den Kelch und dankte, gab ihnen den und sprach:
Trinket alle daraus, das ist mein Blut des Bundes, das vergossen wird fur viele zu Vergebung der
Siinden. “**®
Das Abendmabhl ist also ein Symbol fiir den Opfertod Jesu. Mit diesem Opfertod entsteht

die Hoffnung auf Erlésung und fangt das kirchliche bzw. liturgische Leben an. Die Erlosung ist

1% Die Bibel. Nach der Ubersetzung Martin Luthers. Lepzig: Evangelische Haupt-Bibelgesellschaft zu Berlin und
Altenburg, 1990, Mt 26, 26-28
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hier als ,.ein sanftes Schweigen™ gekennzeichnet, das den Gegensatz zum Lirm des Krieges
bildet.

Die zwolf Jinger in der achten Zeile vertraten beim Abendmahl das Volk Israels, hier
stehen sie fiir die ganze Menschheit.

Die Hoffnung auf Erlosung und das sanfte Schweigen wird mit dem Schrei in der neunten
Zeile zerstort, die an die Nacht am Olberg vor der Kreuzigung Jesu erinnert, und durch den
ungldubigen Thomas, dessen Glaubenszweifel die Gottferne bedeutet. Der Schrei ist der
Ausdruck der Angst. Sie haben Angst und schreien im Schlaf, weil sie in Wirklichkeit in Gott und

in Erlosung nicht glauben.

6.3.2. Analyse der Ubersetzungen

Beide Ubersetzer haben das Gedicht ebenso wie Trakl ,,Lidstvo/Menschheit* benannt.

Die beiden Ubersetzungen bilden eine zehnzeilige Strophe. Diese Strophe hat in beiden Fillen
gleiches Reimschema: ababcdeded. Im ersten Teil bemiihten sich auch beide, den Wechsel

mannlicher und weiblicher Kadenz zu bewahren.

1 2
1 Lidstvo, jez stoji pred hlavnemi dél, Pred chrtany dél se stavi lidstvo; shon,
2 vireni bubnui, cela valecniku, vireni bubnii, cela valecniki,
3V krvi mlh kroky; kov se rozeznél,; V krvavé mize kroky, temny ton,
4 noc Vv pretruchlivych mozcich, plno vzlykii: zoufalstvi, v smutnych mozcich noc, zal vzlyku:
5 stin Evin, rudé mince, honba tél. stin Evy, rudé mince, Stvani, hon.

Schon in der ersten Zeile schwichen beiden Ubersetzer die Farbsymbolik Trakls indirekt
ab, wenn sie das Feuer weglassen. ,,Vor Feuerschliinden* iibersetzt Kundera als ,,pfed hlavnémi
dél/vor Geschiitzrohren®, womit er die ganze Metapher zerstort und das Bild explizit erklart.
Maly bemiiht sich mindestes einen Teil der Metapher zu bewahren und iibersetzt sie als ,,pied
chitdny d¢l/vor Kanonenschliinden®. Die beiden schoben auch das passive Auftreten der
Menschheit zur Seite. Bei Kundera ist es noch nicht so markant, weil er liber die Menschheit

schreibt, ,,jez stoji pfed hlavnémi d€l/die vor Geschiitzrohren steht®, aber bei Maly nimmt die
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Menschheit am Krieg aktiv und freiwillig teil (,,Pfed chitany dél se stavi lidstvo/Vor
Kanonenschliinde stellt sich Menschheit*). Bei Trakl liest man diese Zeile gerade umgekehrt —
die Menschheit will nicht kimpfen, sie wurde in den Krieg einberufen, vor Kanonen gestellt und
jetzt wartet sie auf den Tod (es bietet sich an etwa: Pied chitany dél stavéji lidstvo/Vor
Kanonenschliinden stellen sie Menschheit). Maly fiigte an das Ende der Zeile noch das Wort
»shon/Rummel* hinzu, das im Original nicht vorkommt und schlieBlich iiberraschend wirkt, weil
es im Original keinen Rummel gibt — im Gegenteil: Die ganze Szene wirkt sehr statisch. Die
Krieger sind gespannt und warten.

Die zweite Zeile sieht in beiden Ubertragungen gleich aus. Es fehlt bloB das Adjektiv
»dunkler*, womit die Farbsymbolik wieder abgeschwicht wird.

Die Metapher auf der dritten Zeile verstand jeder der Ubersetzer wahrscheinlich ganz
anders, deshalb steht bei Kundera verfremdend ,,v krvi mlh kroky/ im Blut der Nebel Schritte®,
was man wiederum als Personifikation verstehen kann, und bei Maly ebenso wie im Original ,,v
krvavé mlze kroky/Schritte durch Blutnebel”“. Weiter iibersetzte Kundera ,,schwarzes Eisen
schellt* als ,,kov se rozezn¢l/Metall ertonte* und bei Maly blieb nur ,,temny ton/ein dunkler Ton*.
Bei Kundera kann der Leser die Metapher so verstehen, dass die Kanonen donnerten, obwohl sie
im Original mit dem Verb ,,schellen* angedeutet wurde, dass es vielleicht Patronen waren. Bei
Kundera blieb mindestens das Bild der Waffen bewahrt. Maly ist an dieser Stelle ganz abstrakt
und es ist hochst wahrscheinlich, dass der Leser den dunklen Ton nicht als Metapher der
Offensive verstehen wird. Doch ist mit der verdnderten Wortfolge des ersten Teils der Zeile die
Farbsymbolik wieder abgeschwicht, weil bei Trakl das Rote (Blut) und das Schwarze (schwarzes
Eisen) nebeneinander stehen, was in den Ubersetzungen fehlt.

In der vierten Zeile édndert Kundera die Wortfolge, verstirkt das Adjektiv traurig zu ,,v
ptetruchlivych mozcich/in iiberjimmerlichen Gehirnen* und verbindet den zweiten Teil der Zeile
mit der folgenden durch die Metapher ,,plno vzlyki/viele Schluchzer, die hier statt blof3e
Verzweiflung steht. Maly die Verzweiflung, doch gibt er am Ende der Zeile ,,zal vzlykti/Kummer
der Schluchzer* zu.

In der fiinften Zeile dnderten die beiden Ubersetzer die Wortfolge wieder. Das Adverb
»hier ist vollig weg, Evas Schatten bleibt und Jagd und rotes Geld wurden getauscht, wobei das
Rote mit ,,rudé® iibersetzt wurde. Das ist eine sehr gute Idee, weil gerade dieses Adjektiv im
Tschechischen mit Blut verbunden wird und mit diesem Geld hier Juda’s Verrat angedeutet wird.

Das Wort Jagd ist problematisch, weil man nur sehr schwer einschitzen kann, was Trakl damit
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ausdriicken wollte. Diese Lage ist umso komplizierter, dass das Wort die Jagd zwei Bedeutungen
hat. Entweder kann es die Jagd selbst bezeichnen, oder man kan es als Verfolgung verstehen.
Wahrscheinlich dachte Trakl an die Verfolgung der Friihchristen. Kundera hat sich fiir ,,honba
tél/Jagd der Korper® entschieden, wobei man nicht weil3, ob die Korper selbst jagen oder gejagt
werden. Moglicherweise wollte er Trakls Mehrdeutigkeit ins Tschechische iibertragen. Maly
nahm die beiden Bedeutungen ,,$tvani, hon/Verfolgung, Jagd* in seiner Ubersetzung auf, wobei

die gewéhlten Worter eher an die Jagd erinnern.

1 2
6 Vecere Pané, mraky prorvany. Vecere, mraky svétlem prorvainy.
7V chlebu a viné ticho, Sevel vanku Mlcenti ve viné a v chlebu klici
8 a je jich poctem dvandct v tomto dni. a je jich dvandct, dnes sem svolani.
9 V noci pak pod olivou krici v spanku; V noci pak v spanku pod olivou kiici;
10 svaty Tomas prst vklada do rany. prst vklada svaty Tomdas do rany.

In der sechsten Zeile bewahrte Maly das Licht, das bei Kundera vollig fehlt. Dieses
Lichtelement ist fiir das ganze Gedicht grundsitzlich, weil es Gottes Anwesenheit symbolisiert,
und man kann sich nicht nur auf die Phantasie des Lesers verlassen, der versteht, dass dieser
Durchbruch Licht impliziert. Kundera spezifizierte auch das Abendmahl. Das letze Abendmahl
Jesu wird im Deutschen nur als Abendmahl bezeichnet. Im Gegenteil dazu benutzt man im
Tschechischen der Begriff ,,posledni vecete Pané/das letzte Abendmahl Jesu* oder verkiirzt nur
,vecetre Pan¢/das Abendmahl Jesu®. Die folgenden Ereignisse deuten an, dass es sich gerade um
dieses Abendmahl handelt, doch kénnte die ungenaue Bezeichnung zur Verwirrung des Lesers
fiihren.

Die Ubersetzungen der siebten Zeile weisen einen wesentlichen Unterschied im Vergleich
zum Original auf. In beiden tschechischen Versionen fehlt das Adjektiv ,,sanft*. Dieses Adjektiv
ist fiir Trakl hochst typisch, was Kundera im Vorwort zur tschechischen Ubersetzung von

Sebastian im Traum auch bemerkte®®’

, und im Hinblick auf dessen Bedeutung in dieser Zeile ist
es seltsam, dass er sich fiir eine andere Losung entschieden hat. Er hat das Schweigen durch die

»Stille/ticho* und sanftes durch ,,das sduselnde Liiftchen/Sevel vanku ersetzt. Vielleicht ging es

37 Trakl, Georg: Sebesticn ve snu. Trebi& : Arca JiMfa, 1995. S. 11,
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ihm um die Klangseite der Sprache, aber das Schweigen und die Stille haben verschiedene
Konnotationen (auch was den Agens betrifft) und das Liiftchen erweckt die Hoffnung auf
Erlésung nicht. Bei Maly wohnt das Schweigen sogar nicht so deutlich in Brot und Wein, es
,.kli¢i/keimt* erst. Aber das konnte noch entstehen, wenn man in Betracht zieht, dass der Vertrag
iber das Essen Brotes und Trinken Weines gerade abgeschlossen wurde.

In der achten Zeile erginzten die beiden Ubersetzer eine Adverbialbestimmung (1: an
diesen Tag; 2: heute) und Maly gab noch die Information dazu, dass die Jiinger
zusammengerufen wurden. Im Original steht das Verb versammelt, woraus man auslesen kann,
dass sie freiwillig zusammen sind. Das Zusammenrufen lasst dieses Merkmal vermissen.

Die neunte Zeile unterscheidet sich vom Original mit der Wortfolge und mit der
Ubersetzung der Olbaumzweige. Die verinderte Wortfolge spielt in diesem Fall keine groBe
Rolle, aber die Bezeichnung des Olbaumes als ,,0liva/Olive” ist ungewdhnlich, weil man im
Tschechischen eher das normale Wort ,,olivovnik/ Olbaum® benutzt.

Die beiden Versionen der letzten Zeile unterscheiden sich durch die Ubertragung der
Hand. Es ist nicht klar, warum sich die Ubersetzer entschieden, die Hand mit dem Finger zu
ersetzen. Im Evengelium sagt Jesus:

., Reiche deinen Finger her und sieh meine Hinde und reiche deine Hand her und lege sie
in meine Seite, und sei nicht ungldaubig, sondern glc'iubig!“138

Der Finger, bei Maly noch mit der Hervorhebung betont, ist also gemiss der Bibel auch

richtig, trotzdem ist es eine Abweichung vom Original.

6.3.3. Ubersetzungen im Vergleich

Im ersten Teil konzentrierte sich Kundera auf Kriegsmotive und betonte diese motivische Seite.
Maly interpretierte diesen Teil als Beschreibung des herrschenden Chaos.

Im zweiten Teil weichten beide Ubersetzer vom Original mehrmals ab, am deutlichsten sind aber
diese Abweichungen beim Motiv Gottes und der Hoffnung auf Erlésung, die fiir den zweiten Teil

grundsétzlich sind.

%8 Die Bibel. Nach der Ubersetzung Martin Luthers. Lepzig: Evangelische Haupt-Bibelgesellschaft zu Berlin und
Altenburg, 1990, Johannes 20, 27.
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6.4. Grodek

1 Am Abend ténen die herbstlichen Wiilder
2 Von todlichen Waffen, die goldnen Ebenen
3 Und blauen Seen, dariiber die Sonne
4 Diistrer hinrollt; umfingt die Nacht
5 Sterbende Krieger, die wilde Klage
6 Ihrer zerbrochenen Miinder.
7 Doch stille sammelt im Weidengrund
8 Rotes Gewolk, darin ein ziirnender Gott wohnt
9 Das vergofine Blut sich, mondne Kiihle,
10 Alle Strafsen miinden in schwarze Verwesung.
11 Unter goldnem Gezweig der Nacht und Sternen
12 Es schwankt der Schwester Schatten durch den schweigenden Hain,
13 Zu griifien die Geister der Helden, die blutenden Hdupter;
14 Und leise tonen im Rohr die dunklen Floten des Herbstes.
15 O stolzere Trauer! ihr ehernen Altdre
16 Die heifle Flamme des Geistes ndhrt heute ein gewaltiger Schmerz,

17 Die ungebornen Enkel.**°

6.4.1. Analyse und Interpretation

Das Gedicht Grodek entstand nach der Schlacht bei Grodek am 8. September 1914, in der
die russische und die Osterreich-ungarische Armee miteinander kdmpften, wobei die russischen
Truppen siegten. In dieser Schlacht wurde Trakl zum ersten Mal als Sanitéter eingesetzt. Wie
schon am Anfang gesagt wurde, erlebte er nach diesem Gefecht Entsetzliches. Um sich mit
diesen Erlebnissen abzufinden, schrieb er dieses Gedicht, das Zeugnis iiber die Kriegsgreuel
ablegt. Das Gefiihl der Sinnlosigkeit musste umso grofer sein, wenn nach schweren Kampfen mit
vielen Opfern, als es schon aussah, dass die Osterreich-ungarischen Truppen den Russen

iiberlegen sind, ein Riickzugbefehl am 11. September kam. Die Soldaten verstanden nicht, warum

139 Trakl, Georg: Gedichte. Leipzig: Reclam, 1975. S. 109.
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sie sich zuriickziehen sollten, wenn der Sieg greifbar nah war. Es schien, dass die Gefallenen
sinnlos starben.**
Die uns bekannte Fassung von Grodek ist erst die zweite Version. Die erste Fassung ist

nicht erhalten.

Das Gedicht besteht aus siebzehn Versen verschiedener Lange ohne Strophengliederung.
Im Gedicht gibt es keinen regelméfigen Rhythmus und kein Reimschema. Auler der achten Zeile
enden alle Verse mit einem Substantiv.

Grodek ist von vielen Enjambements und miteinander nicht zusammenhingenden
Elementen geprégt, die an Chaos wéhrend und nach der Schlacht erinnern sollen. Das Gedicht
arbeitet auch mit der fiir Trakl typischen Farbsymbolik.

Das ganze Gedicht kann man in vier Sinnabschnitte aufteilen, was auch die Interpunktion
andeutet. Der erste Teil erstreckt sich von Vers 1 bis zu Vers 6 und stellt die ruhige Natur und den
lauten Krieg kontrastiv gegeneinander. Die Verse 7 bis 10 beschiftigen sich mit dem Tod. Der
Kontrast zwischen Natur und Krieg tritt wieder in den Versen 11 bis 14 in den Vordergrund. Und
in den Versen 15 bis 17 bespricht das lyrische Ich in Form einer Anrede die Sinnlosigkeit des

Todes der Soldaten.

Das Gedicht beginnt mit der Beschreibung der tonenden herbstlichen Wélder. Diese tiefen
Tone wirken auf den ersten Blick beruhigend, harmonisch und melancholisch.

Uber ein Enjambement gerit man in die zweite Zeile und stellt iiberraschend fest, dass
dieses Tonen durch ,tédliche Waffen* verursacht war. Mit dem Adjektiv tddlich wird die
Aussagekraft der Waffen verstirkt. Darauf folgen in rascher Folge impressionistische Eindriicke
des lyrischen Ich. Man sieht die ,,goldne Ebenen und blaue Seen®, die einen Farbkontrast bilden
und wieder ein Gefiihl der Ruhe hervorrufen. Das Blaue gehort zu den Kaltfarben und erweckt
der Eindruck der Tiefe und Ruhe. Das Gold ist gelb, es gehort also zu den Warmfarben und
driickt Helligkeit, Zufriedenheit und Gliick aus. Die friedliche Wirkung der Farben wird mit der
Sonne, die statt zu scheinen dariiber ,,diistrer hinrollt (hier handelt es sich um Oxymoron und
Synesthdsierung, die Bewegung der Sonne wird noch durch das Enjambement betont), zerstort

und die Lage wird trostlos. Die Ruhe ist endgiiltig weg.

10 prshlich, Hermann: Geschichte des steirischen k. u. k. Infanterie Regimentes Nr. 27 fiir den Zeitraum des
Weltkrieges 1914 — 1918, Band 1. Innsbruck: Wagner sche Buchdruckerei, 1937. S. 86.
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In der vierten Zeile beginnt es zu dimmern. Die Nacht umfingt ,,sterbende Krieger®,
wodurch sie personifiziert wird, und diese Figuren sind auf ihre ,wilde Klage®, also
Todesschreie, ausgebenden ,,zerbrochenen Miinder* reduziert. Sie konnen nicht sprechen, sie
haben zerbrochene Miinder, was ein sehr unangenehmer Blick fiir einen Beobachter ist, und die
Nacht versteckt sie, um sie vielleicht auch zu beruhigen.

Die Krieger schweigen schlieBlich. Es wird still. Die Totenstille wirkt hoffnungslos.
Niemand, nicht einmal Gott, kommt die Krieger retten. Trakl benutzt in diesem Gedicht das Wort
Krieger statt Soldaten wahrscheinlich darum, weil er eine sagendhnliche Stimmung erreichen
wollte, wie es auch weiter angedeutet wird.

In der siebten Zeile setzt die todliche Stimmung an. Im Weidengrund sammelt sich ,,rotes
Gewolk™ aus dem vergossenen Blut. Es wird nicht ndher bestimmt, wer der dort wohnhafte
»ziirnende Gott“ ist, aber man kann voraussetzen, dass es sich um einen Kriegs- und Totengott
(moglicherweise Odin oder Mars?) handelt. Vielleicht bildet er einen Gegensatz zu dem
gnédigen, christlichen Gott, der auf dem Schlachtfeld fehlt. An dieser Stelle wird die richtige
Wortfolge missachtet und in der neunten Zeile ein zusammengezogenes Adjektiv ,,vergofne* und
ein Neologismus ,,mondne‘ auch erscheinen, um die Aufmerksamkeit des Lesers zum Geschehen
anzulenken. Das Rote kann auch die Dammerung bedeuten, weil der Tag sich in diesem Moment
in die Nacht wandelt, was mit der ,,mondne[n] Kiihle* angedeutet ist. Die ,,mondne Kiihle* kann
aber auch mit der Kiihle der Leichen zusammenhéngen. Das rote Blut fliet dahin und mit ihr
flieBt auch das Leben der Krieger aus ihren Korpern. Im iibertragenen Sinne kann so der
Ubergang von Leben zu Tod ausgedriickt werden, weilin der zehnten Zeile gesagt wird, dass alle
Straflen ,,in schwarze Verwesung® miinden, was die Unvermeidlichkeit des Todes betrifft. Das
Schwarze hat hier die verstiarkende Funktion.

Die elfte Zeile bespricht die Schonheit und die Erhabenheit der Natur, bzw. des Himmels,
die vom Grauen der menschlichen Taten nicht betroffen ist. Die Zeile setzt sich mit der verletzten
Wortfolge in der zwoélften Zeile fort.

Durch ,,den schweigenden Hain* schwankt ,,der Schwester Schatten®. Mit der Alliteration
der Sch-Laute wird die gespenstische Wirkung der Szene unterstrichen. Die Schwester vertritt
hier eine andere weibliche Figur — in der germanischen Mythologie wurden die Schachtfelder von
den Walkiiren beschritten. Von den Verstorbenen wihlten sie die Ehrenvollen aus und fiihrten sie
nach Walholl. Das Schwanken signalisiert, dass die Szene eine Vision ist. Auch die Tatsache, dass

die Schwester in der Form des Schattens erscheint, betont, dass sie nicht aus dieser Welt kommt.
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Sie kommt, um Ehre zu erweisen und will ,,die Geister der Helden* griiBen. Dennoch wird diese
Feierstunde gestort, wenn die Helden auf ,die blutenden Haupter reduziert sind und ,.die
dunklen Floten des Herbstes*, die im Rohr leise tonen, an die Unbefangenheit der Natur erinnern.
Im Fall des leisen dunklen Tonens handelt es sich wieder um eine Synisthesie.

Diese bitter-ironische Stimmung herrscht auch im letzten Teil, wenn das lyrische Ich die
»stolzere Trauer* und die ehernen Altire, an denen die Krieger geopfert wurden, anruft und die
Folgen des Krieges beklagt - die verlorenen Leben der Krieger und auch die Leben weiterer
Generationen, die wegen des Todes ihrer Vorfahren nie zur Welt kommen. Bei den heiflen
Flammen handelt es sich wieder um eine Synésthesie. In diesem Teil gibt es auch die fiir Trakl

typische Steigerung der Adjektive.

6.4.2. Analyse der Ubersetzungen

Die beiden Ubersetzer blieben bei dem Titel Grodek. Sie bemiihten sich auch die formale
Seite einhalten. Doch waren sie, was die Enjambements betrifft, nicht immer erfolgreich. Trakls

Aufbau des Textes, die mit einem Substantiv endenden Zeilen, stéren diese.

1 2
1 V podvecer znéji smrticimi zbranémi Navecer znéji podzimni lesy
2 podzimni lesy, zlaté roviny smrticimi zbranémi, zlaté roviny
3 a modrd jezera, nad nimiz chmurnéji a modrd jezera, nad nimi se vali
4 se kutali slunce; noc obestira temnéji slunce; noc v objeti svirda
5 umirajici valecniky, divoky ndrek umirajici valecniky, divoky narek
6 jejich roztristenych ust. Jjejich rozbitych ust.

Schon in der ersten Zeile stort Kundera die idyllische Stimmung des Originals mit den
todlichen Waffen/,,smrticimi zbranémi®, die im Original erst in der zweiten Zeile vorkommen. Im
Gegenteil dazu bewahrte Maly die Wirkung der Vorlage und legte die todlichen Waffen in die
zweite Zeile. Auf die Umsetzung der Synkopen wie ,,goldnen” usw. mussten die Ubersetzer
verzichten, weil das Tschechische fiir einen entsprechenden Vokalausfall nicht geeignet ist.

In der dritten Zeile storte Maly die Bedeutung des Enjambements, weil das Verb

Lhinrollt/se vali* bei ihm schon in der dritten Zeile vorkommt. Beide Ubersetzungen gehen auch
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hinsichtlich der Ubersetzung des Adverbs ,,diistrer, das mehrere Bedeutungen hat, auseinander.
Bei Kundera erscheint das Adverb ,,chmurnégji/diisterer, was man als Andeutung auf die néchsten
Geschehnisse verstehen kann, bei Maly steht das Aquivalent ,temné&ji/dunkler”, was auch
moglich ist, weil dadurch das Oxymoron verstarkt wird.

Einen Unterschied gibt es auch in der vierten Zeile bei ,,umfingt die Nacht®“. Im Original
kommt hier wieder ein Gegensatz vor — die Nacht umfangt, was den beruhigenden Eindruck der
Umarmung erweckt, sterbende Krieger. Bei Kundera lautet dies ,,noc obestira“, was auch als eine
barmherzige Tat verstanden werden kann, aber bei Maly die Nacht ,,v objeti svira/klemmt in der
Umarmung*, was bedeutet, dass die Nacht die Krieger bedauert und nicht will, dass sie weggehen
- dass sie sterben.

In der flinften Zeile kann man die Frage stellen, ob es nicht besser gewesen wire, die
Betonung bei der Klage zu bewahren. Aus dem Original ergibt es sich nicht, ob die Klage mit der
Nacht zusammenhingt oder nicht. Sollte es der Fall sein, wire es besser, die Betonung auch in
der tschechischen Ubersetzung beizubehalten. Auch die Tatsache, dass die Klage im Singular
steht, aber Kriger und Miinder im Plural sind, ldsst vermuten, dass Trakl eine bestimmte
Vorstellung tiber diese Klage im Kopf hatte.

In der sechsten Zeile war Maly dem Original treu, wenn er ,zerbrochenen* als
,rozbitych® iibersetzte. Kundera ging in seiner Vorstellung weiter und iibersetzte es als
Hroztiisténych/zersplitterten®, was zwar dem Aussehen eines Mundes nach einem Treffschuss

besser entspricht, doch weicht es vom Original ab.

1 2
7 Ale tise se shromazduji ve vrbindch Vsak tise kupi se ve vrbach
8 ruda mracna, v nichz bydli hnévivy Bith rudd mracna, v nichz prebyva rozezleny Biih,
9 prolita krev, mesicni chlad; prolita krev, mesicni chlad;
10 vsechny cesty vedou k cernému zaniku. vSechny cesty usti do Cerné zkazy.

In der siebten Zeile lbersetzte Maly das Verb sammeln als ,kupi se”, was im
Tschechischen zum Ausdruck ,,rudd mracna/rotes Gewdlk* passt. Seine Ubersetzung des
Weidengrunds wirkt aber im Vergleich mit Kundera schwécher. Kundera erfasste mit seinem
Ausdruck ,,ve vrbinach® einen Platz, auf dem Weiden wachsen und wo sich rotes Gewolk
sammelt. Bei Maly kann es mit seinem ,,ve vrbach/in Weiden* zum Missverstindnis kommen,

weil es so verstanden werden kann, dass sich rotes Gewolk in jeder Weide sammelt.
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Einen anderen Unterschied gibt es im achten Vers, wo Maly Gott mit groflem
Anfangsbuchstaben schreibt. Aber im Tschechischen wird mit grofem Buchstaben nur der
christliche (evtl. der jiidische) Gott bezeichnet und hier ist es nicht sicher, ob Trakl wirklich ihn
(bzw. 1hn) meinte.

In der neunten Zeile blieben die beiden Ubersetzer bei dem Reihungsstil des Originals,
aber die Ubersetzungen der zehnten Zeile unterscheiden sich durch die Ubersetzung von
Verwesung und miinden. Maly blieb dem Original treu, Kundera war kreativer, aber seine

,vedou/fithren* und ,,zdnik/Untergang® wirken nicht so fatal und hoffnungslos.

1 2
11 Pod zlatym vétvovim noci a hvézd Pod zlatym vétvovim noci a hvézd
12 sestrin stin se potdaci micicim hajem, stin sestry blizi se micenlivym hajem
13 aby pozdravil duchy hrdinii, zkrvavené hlavy, pozdravit duchy hrdinii, krvacejici hlavy;
14 a v rdkost tise znéji hluboké flétny podzimu. a tiSe v rakosi znéji temné flétny podzimu.

In der elften Zeile waren die Ubersetzer einheitlich und dem Original treu, was man aber
iber die zwolfte Zeile nicht sagen kann, weil Maly das Verb schwanken fiir ndhern auswechselte.
Damit schwichte er die Bedeutung des Bildes ein bisschen ab, weil diese Schwankung an eine
Sinnestiuschung erinnern sollte. Keinem der Ubersetzer gelang es auch, durch die Lautmalerei
die gespenstige Stimmung der Situation zu beschreiben.

Die Bedeutung der dreizehnten Zeile blieb bei den beiden Ubersetzern bewahrt, doch
scheint Malys Ubersetzung zutreffender zu sein, weil er das Original wieder einhielt. Im
Unterschied zum eingeleiteten Finalsatz (Kunderas Losung) benutzte er den Infinitiv.

Ebenso bewahrte er die Syndsthesie und Farbsymbolik in der vierzehnten Zeile, wo

Kundera dunkel fur tief wechselte.

v
1 2
15 O hrdéjsi smutku! vy kovové oltdre, O hrdé&jsi smutku! vy oltdre z kovu,
16 mohutna bolest zivi dnes horky plamen ducha, horouci plamen ducha zivi dnes mocnd bolest,
17 nenarozené vnuky. nenarozent VAuci.
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Die flinfzehnte Zeile unterscheidet sich nur in der Stellung des Attributes ,,ehernen®.
Kundera hielt das Original ein und stellte das Attribut vor das Substantiv. Maly benutzte das
nachgestellte Attribut.

Hinsichtlich der Ubesetzungskonzeption sind die Zeilen 16 und 17 interessanter, weil die
Ubersetzungen sich vom Original deutlich unterscheiden

Bemerkenswert ist letztlich die Tatsache, dass keiner der beiden Ubersetzer versuchte, die
markant verletzten Wortfolgen in den Zeilen 7-9 und 11-12 des Originals dem Leser zu
vermitteln. Vielleicht hingt es damit zusammen, dass auch die Neologismen uniiberliefert blieben

und die Ubersetzer die Struktur des Gedichtes nicht brechen wollten.

6.4.3. Ubersetzungen im Vergleich

Es ist offensichtlich, dass sich jeder Ubersetzer fiir einen ganz anderen Ausklang des Gedichts
entschieden hat. Maly hielt die Wortfolge des Originals ein und entschied sich fiir die
Identifikation der ungeborenen Enkel als gewaltiger Schmerz des Geistes. Kundera kehrte die
Wortfolge um und iibersetzte diese Zeile so, als wiren die ungebornen Enkel selbst die heille
Flamme. Das Original gibt nicht zu erkennen, ob der letzte Vers als Nominativ oder Akkusativ
verstanden werden soll, trotzdem ist Kunderas Methode ungewohnlich und es bleibt die Frage, ob

man diesen Vers wirklich auf diese Weise interpretieren kann.
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6. Else Lasker-Schiiler

6.1. Leben und Werk

Else Lasker-Schiiller wurde am 11. Februar 1869 in der Familie eines jiidischen
Privatbankiers in Elberfeld geboren. Sie war das jiingste von sechs Kindern. Seit der Kindheit
hatte sie das Gefiihl einer Sonderstellung, was, zusammen mit ihrer jiidischen Abstammung, zu
Konflikten mit ihren Mitschiilern fiihrte. Da sie an Epilepsie litt und sich nicht aufregen durfte,
musste sie nicht in die Schule gehen und erhielt Hausunterricht.

In der Familie herrschten sehr gute Beziehungen und darum war es fiir sie ein grofler
Schlag, als ihr Lieblingsbruder Paul starb, als sie dreizehn Jahre alt war. Auch den spiteren Tod
ithrer Eltern ertrug sie sehr schlecht. Ihre Familie wurde zur Inspiration fiir ihre Theaterspiele.

1894 heiratete sie den Arzt Jonathan Berthold Lasker und zog mit ihm nach Berlin um.
Dort bekam sie zeichnerische Ausbildung, lernte Peter Hille, der auf sie starken Einfluss austibte,
kennen und begann zu dichten. In Berlin wurde ihr Sohn Paul geboren, den sie nach ihrem
gestorbenen Bruder nannte. SchliefSlich wurde die Ehe 1903 geschieden. In demselben Jahr
heiratete sie Georg Lewin, einen jlingeren Kritiker, Redakteur und Pianisten, der von ihr das
Pseudonym Herwath Walden bekam. Unter diesem Pseudonym gab er die Zeitschrift Der Sturm
heraus, an der auch Else aktiv teilnahm. In dieser Zeitschrift wurden viele ihre Gedichte
ver6ffentlicht und sie lernte auch viele expressionistische Dichter kennen. Thre Gedichte trug sie
im Neopathetischen Cabaret vor.

Auch von Herwath Walden lieB sie sich scheiden und ab der Scheidung lebte sie meistens in
Hotels und war in Geldnot. lhren Lebensweg beschrieb Kurt Pinthus in seiner
Menschheitsddmmerung:

,,Sie fiihrte fiinfzig Jahre lang das unstete Leben einer dichtenden Vagantin, niemals hat
sie ein Heim oder eine Wohnung besessen, sondern hauste stets in engen gemieteten
Zimmern. “**

In dieser Zeit traf sie Gottfried Benn, der jlinger als sie war, verliebte sich in ihn und

widmete ihm auch einige ihrer Gedichte.

" pinthus, Kurt: Menschheitsdimmerung. Ein Dokument des Expressionismus. Berlin: Ernst Eowohlt Verlag, 1959.

S. 352.
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Nach dem Krieg zog sie sich aus dem offentlichen Leben zuriick und publizierte fast

keine Gedichte. Ihr Sohn Paul starb an Tuberkulose, was sie sehr schwer ertrug. 1932 wurde ihr
der Kleist-Preis verlichen, aber schon 1933 musste sie sich ins Exil begeben. Sie verlie3
Deutschland und fuhr nach Ziirich, nachdem sie auf der Strale von der SA korperlich angegriffen
worden war.
Im Exil hatte sie kein Einkommmen, weil sie keine Arbeitserlaubnis erhielt. Sie lebte von der
Unterstiitzung ihrer Freunde. Auch mit der Aufenthaltsgenehmigung war es nicht leicht. Sie
musste die Schweiz dreimal verlassen und wegfahren — siec besuchte Palédstina. Nach der
Riickkehr konnte sie wieder die Aufenthaltsgenehmigung beantragen. Als sie flir das dritte Mal in
Paléstina war, konnte sie nicht mehr zuriickfahren, weil der Krieg begann. Sie blieb in Jerusalem
und fiihlte sich sehr einsam. Sie war so arm, dass sie sogar kein Bett hatte und im Sessel schlafen
musste.

Else Lasker-Schiiler starb am 22.1.1945 an einem Infarkt und wurde auf dem Olberg, wo
nur der Grabstein erhalten ist, begraben.

Else Lasker-Schiiler lebte ihre Gedichte und sah alle Wirklichkeiten des realen Lebens nur

als ,.eine Weltillusion“**?

an. Sie war unfdhig, sich an die Gesellschaft anzupassen, aber sie
wollte es sowieso nicht. Sie lehnte das biirgerliche Leben ab und baute sich zu der 6den Realitét
eine phantastische, orientalische Gegenwelt auf und in dieser Welt lebte sie. In der Jugend hat sie
sogar ihre eigene Traumsprache ausgedacht und mit dieser Sprache dichtete sie ihre ersten
Gedichte. Sie lieB sich zuerst Tino von Bagdad, Konigin eines orientalischen Traumlandes,
nennen, dann benutzte sie den Namen Jussuf, Prinz von Theben. Mit diesem Name unterschrieb
sie auch ihre Briefe. Um ihrer Rolle des Prinzen nachzukommen, liel sie sich ihre Haare
abschneiden und trug Hosen, womit sie die damalige Gesellschaft provozierte und schockierte.

Wie sehr sie mit ihrer Phantasiewelt verbunden war, belegte sie mit einer kurzen
Einleitung zu ihrem Lebenslauf in Pinthus” Menschheitsdimmerung:

. Ich bin in Theben (Agypten) geboren, wenn ich auch in Elberfeld zur Welt kam im
Rheinland. Ich ging bis 11 Jahre zur Schule, wurde Robinson, lebte fiinf Jahre im Morgenlande,

und seitdem vegetiere ich.'*?

2 Der deutsche Expressionismus. Formen und Gestalten. Hrsg. v. Hans Steffen. Gottingen: Vandenhoek & Ruprecht

21970.S.5
Pinthus, Kurt: Menschheitsddmmerung. Ein Dokument des Expressionismus. Berlin: Ernst Rowohlt Verlag, 1959.
S. 352
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In ihren Gedichten stand Lasker-Schiiler lebenslang zwischen Liebes- und Religionslyrik.
Ihre Poesie ist von Sehnsucht geprdgt. Sie sehnte nach Liebe, nach dem Vaterland ihrer
Vorfahren und nach Gott. Sie benutzte sehr oft alttestamentische und orientalistische Motive,
wobei sie aus ihrer jidischen Herkunft schopfte: ,, Es zieht sie zuriick zu den Wurzeln des

“ Ihre Dichtung kann man , als Traum der Ferne, als Heimweh zum

Glaubens ihrer Viiter...
Ursprung, als Faszination durch das Exotisch-Fremdartige, als Protest gegen alle
Biirgerlichkeit, als Sehnsucht nach Mythischem, als Leide am Ich, als Innesein in einer kosmisch

«145 yerstehen.

geweiteten All- und Gottesnatur, als religioses Suchen und Glauben.

Ihre ersten Gedichte wurden in 1899 in der Zeitschrift Die Gesellschaft verdffentlicht. Der
erste Gedichtband Styx folgte 1902 und wurde von dem Jugendstil geprigt. Lasker-Schiiler
schrieb in dieser Zeit , reimlose Verse, denn selbst der Reim bedeutet eine Fessel“**® Sie
behandelte schon damals die exotischen Motive wie Granada, Zigeuner, Orient usw.

Der zweite Gedichtband Der siebente Tag wies schon die fiir Lasker-Schiiler typischen
Merkmale auf. Sie behandelte Motive der Fremdheit und Sehnsucht nach Gott, verwendete auch
spezifische Versfligung und Metaphorik. Was die Farbsymbolik betrifft, richtete sie ihre
Aufmerksamkeit vor allem auf das Blau.

Allméhlich fand sie ihren eigenen Stil, der schon damals sehr geschétzt wurde und der
sich der Prosa annéherte:

., Ihre typische Form sind jene Gedichte, die in jeweils zwei- oder freizeiligen Strophen ein
Bild entfalten und diese von orientalischer Dichtung beeinflussten Metaphern dann reihen, zu
einem Bildteppich kniipfen, bisweilen liedhaft wie selten im Expressionismus. 147

Die Verszeilen bildeten nicht mehr Strophenordnungen, sondern wurden selbstdndig. Sie
bestanden aus der assoziativen Reihung von Bildern und Gedanken:

. Das Gedicht [...] entsteht aus der Reihung wechselvoller lyrischer Augenblicke, die in
eine Bildlichkeit steigern und entfremden, in der sich das Sinnliche mit dem irrealen, Konkretes

mit Abstraktem, Entgrenzendem verschwistert. «148

** Die deutsche Literatur in Text und Darstellung. Hrsg. v. Otto F. Best u. Hans-Jirgen Schmitt. Bd. 14:

Expressionismus und Dadaismus. Hrsg. v. Otto F. Best. Stuttgart : Reclam 1975. S. 37

Der deutsche Expressionismus. Formen und Gestalten. Hrsg. v. Hans Steffen. Gottingen: Vandenhoek & Ruprecht
21970.S.7

Der deutsche Expressionismus. Formen und Gestalten. Hrsg. v. Hans Steffen. Gottingen: Vandenhoek & Ruprecht
21970.S.7

47 Gedichte des Expressionismus. Hrsg. v. Dietrich Bode. Stuttgart : Reclam 1966. S 242

'3 Der deutsche Expressionismus. Formen und Gestalten. Hrsg. v. Hans Steffen. Gottingen: Vandenhoek & Ruprecht

21970. S. 16
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Die zwei folgenden Gedichtbinde machten sie beriihmt. Es handelte sich um die
Gedichtbande Meine Wunder und Hebrdische Balladen, die reich an biblischen und
orientalischen Motiven sind. Sie bearbeitete Motive und Themen des Alten Testaments, darum
erinnert die Sprache der Gedichte an Psalmen. VVor allem Meine Wunder wurde von Karl Kraus in
seiner Zeitschrift Die Fackel sehr gepriesen. In diesen Band gehdren auch die bekannten
Gedichte Ein alter Tibetteppich und Mein Volk. Ihr letzter Gedichtband war Mein blaues Klavier,
den sie 1943 im Exil herausgab.

Else Lasker-Schiiler schrieb nicht nur Gedichte, sondern auch prosaische Werke und
Theaterspiele. Zu ihren bekannten Dramen gehort z.B. das Spiel Die Wupper und von der Prosa

kann man den Liebesroman Mein Herz nennen.

Zur Analyse wurden drei Gedichte von Lasker-Schiiler ausgewéhlt: Weltflucht, Weltende
und Ein alter Tibetteppich. Es gibt insgesamt vier Ubersetzer von Lasker-Schiilers Gedichten ins
Tschechische. Es handelt sich um Ludvik Kundera (1), dessen Ubersetzungen 1969 in der
Anthologie des Expressionismus Halé - je tady vichr, vichiice™; erschienen, um Hana
Zantovska (2), die verschiedene Gedichte von Lasker-Schiiler unter dem Titel Klaviatura srdce'*
im Jahr 1971 herausgegeben hat, dann folgt Alena Bldhova (3) mit der Ubersetzung des
Gedichtbands Miij modry klavir™' im Jahr 1995 und der letzte ist Radek Maly (4) mit seiner
expressionistischen Anthologie Drzice v drzych drikéich cigarety™® aus dem Jahr 2007. Nicht

jedes der ausgewihlten Gedichte wurde von allen Ubersetzern ins Tschechische iibertragen.

6.2. Weltflucht

1 Ich will in das Grenzenlose

2 Zu mir zuriick,

3 Schon bliiht die Herbstzeitlose

9 Kundera, Ludvik: Halé Jje tady vichr-vichFice! Expresionismus. Praha: Ceskoslovensky spisovatel ,1969.

Lasker-Schiiler, Else: Klaviatura srdce. Praha: Mlada fronta 1971

Lasker-Schiiler, Else: Miij modry klavir. Praha: Sefer, 1995.

Maly, Radek: DrZice v drzych drzkdach cigarety. Mald antologie poezie némeckého expresionismu. Praha: BBart,
2007.
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4 Meiner Seele,
5 Vielleicht — ist’s schon zu spdit zuriick!
6 O, ich sterbe unter Euch!
7 Da lhr mich erstickt mit Euch.
8 Féiden méchte ich um mich ziehn —
9 Wirrwarr endend!
10 Beirrend,
11 Euch verwirrend,
12 Um zu entfliehn

13 Meinwiirts!*™®

6.2.1. Interpretation und Analyse

Das Gedicht Weltflucht wurde im Gedichtband Styx veréffentlicht, der 1902
herausgegeben wurde. Weltflucht schrieb sie zuerst in ihrer orientalischen Traumsprache und
dann auf Deutsch: ,, Ich hatte damals meine Ursprache wiedergefunden, noch aus der Zeit Sauls,
des Koniglichen Wildjuden herstammend. Ich verstehe sich heute noch zu sprechen, die Sprache,
die ich wahrscheinlich im Trame einatmete. ™ Sie benannte dieses Gedicht Elbanaff und

ubersetzte es ins Deutsche.

Das Gedicht besteht aus einer Strophe, die von 13 Versen gebildet ist. Es hat keine
regelmifige Reimstruktur, doch reimen sich einige Verse (Rheimschema abacbddefffeg), und
keinen regelmaBigen Rhytmus. Im Gedicht gibt es Enjambements und Metaphern. Das ganze
Gedicht wirkt sehr emotional und dringlich.

Die Themen des Gedichts sind der Konflikt zwischen dem Individuum und der

Gesellschaft und der Ich-Verlust. Das lyrische Ich will sich an den Ursprungzustand anndhern,

um sich selbst zu verwirklichen.**

153

Lasker-Schiiler, Else: Ich suche allerlanden eine Stadt. Leipzig: Verlag Philipp Reclam jun., 1988. S. 7
Bauschinger, Sigrid: Else Lasker-Schiiler. Biographie. Wallstein, Gottingen 2004. S. 40
'° Schiirer, E., Hedgepeth, S. M.: Else Lasker-Schiiler: Marburg: Francke, 1999. S. 94
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In der ersten Zeile fiihlt sich das lyrische Ich begrenzt und will weg zu sein. Es gibt den
grenzenlosen Ursprungzustand, von dem sich das lyrische Ich frither entfernte, und jetzt will es in
diesen Ursprungzustand, zu sich, zuriick, was in der zweiten Zeile gesagt wird.

Die Herbstzeitlose in der dritten Zeile hat zwei Bedeutungen — einerseits ist es eine
Blume, die bis November, also bis zum Winter, bliiht, anderseits ist diese Blume sehr giftig. Das
lyrische Ich sieht seine Seele als eine Blume, die vom Winter bedroht ist; und die giftig ist. Es
driickt also einen Zweifel aus, dass es schon zu spiét fiir die Rettung und fiir die Riickkehr ist.

Wie sehr sich das lyrische Ich begrenzt fiihlt, wird in der sechsten und siebten Zeile
besprochen. Unter den Menschen kann das lyrische Ich nicht atmen, es erstickt sich.

Es will eine Puppe aus Fédden um sich aufbauen und in diese Schutzhiille sich verstecken, um
das Chaos Einhalt tun. Auf diese Weise verwirrt es die Menschen und kann unbeachtet zu sich

fliehen.

6.2.2. Analyse der Ubersetzungen

Was die formale Seite des Gedichts betrifft, wussten alle der Ubersetzer, dass das Gedicht
kein verbindliches Rheimschema hat. Doch bemiihten sie sich die originalen Reime zu bewahren.
Bei Kundera lautet das Reimschema abcdbdefghhib, bei Zantovska abacdeefffffg und bei Maly
abacdeefffffg. Wie man sehen kann, in einigen Fillen waren die Ubersetzer nicht erfolgreich, aber
sie bemiihten sich es an anderen Stellen des Gedichts ausgleichen (das gilt vor allem fiir

Zantovska und Maly).

Das erste Ubersetzungsproblem entstand schon beim Titel des Gedichtes. Wie soll man
das deutsche Kompositum iibersetzen? Alle der drei Ubersetzer entschieden sich fiir eine
Umschreibung mit einem Attributt. Zantovska und Maly wihlten das nachgestellte Attribut,
Kundera das vorangestellte (1: Ze svéta dtek; 2: Uték pred svétem, 3: Unik ze svéta). Das
vorangestellte Attribut wirkt in diesem Fall poetisch. Die Ubersetzer verwendeten zwei
verschiedene tschechische Synonyme fiir Flucht und die Ubersetzungen unterscheiden sich auch

durch Prépositionen.
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1
1 Chci do bezmezi
2 Zpatky k sobe,
3 Uz kvete

4 Ocun mé duse,

5 Mozna ze zpatky je uz pozde.

6 O, zemiu mezi vami!
7 Vami se zalknu.

8 Nitkami oprist se,

9 Jez konci v chaosu!
10 Matouc,

11 Vas mylic,

12 Utéci

13 K sobe.

2
Moci tak do bezhranici
k sobé zpet,
kveét ocunu uz se tyci
Z duse me,
moznd — uz je pozdeé na navrat!
Vzdyt ja umiu pod vami!
Zadusim se i s vami!
Niti bych se rada opredla —
chaos ukoncila!
Vsechny pomylila,
za nos povodila
a pak prchla

k sobé!

4
Chci tam, kde neni hranic,

k sobé zpdtky.

Uz kvete, pred mrazem se chranic,
ocun meé duse,

snad uz je pozdé na navrat!

O, zemiu mezi vami!

Zadusim se spolu s vami.

Do vldken chtéla bych se obléci —
ja zmatkum pritrz cinici!

Matouci,

vas mylici,

abych mohla utéci

k sobé!

In der ersten Zeile erschien bei Lasker-Schiiler ein Neologismus. Den bemiihten sich
Kundera und Zantovska auch ins Tschechische zu iibersetzen. Maly umschrieb diesen Ausdruck
mit einem Nebensatz. Im Original gibt es auch das Verb wollen, das einen aktiven Willen des
lyrischen Ichs ausdriickt. Diese Aktivitit fehlt in der Ubersetzung von Zantovska, wenn sie die
erste Zeile als einen Wunschsatz iibersetzte.

In der zweiten Zeile kehrte Kundera die Wortfolge um, weil er den Reim in der zweiten
und fiinften Zeile bewahren wollte. Vielleicht wollte er auch den Ort, das das lyrische Ich
erreichen will, mit der Endstellung in den ersten zwei Zeilen betonen.

In der dritten Zeile war Kundera der einzige, der den Reim mit der ersten Zeile nicht
einhielt. Doch sind die Losungen der anderen Ubersetzer, mit denen sie sich zum Reim halfen,
fraglich, weil sie neue Merkmale ins Gedicht hineintrugen. Im Original verglich Lasker-Schiiler
die Seele zu einer Herbstzeitlose, demgegeniiber lieB Zantovska die Herbstzeitlose aus der Seele
wachsen. Bei Maly schiitzt sich die Herbstzeitlose sogar vor dem Frost.

Nur Zantovska liess den Bindestrich, der hier eine plétzliche Idee bezeichnet, im Gedicht.
Die Dringlichkeit dieser Idee deutet auch das Ausrufezeichen am Ende der Zeile an. Dieses
Ausrufezeichen fehlt bei Kundera, der in seiner Ubersetzung die Unmdglichkeit der Riickkehr
nur konstatiert.

In der sechsten Zeile ersetzte Zantovska das pathetische ,,0“ mit der Partikel

,doch/vzdyt'™, womit sie die Stimmung des Gedichts abschwichte. Was aber problematischer ist,
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ist ihre Ubersetzung der Priiposition unter. Sie verstand diese Zeile so, dass das lyrische Ich unter
den Menschen stirbt — dass sie es tottreten. Die sechste Zeile hangt im Original mit der siebten
zusammen und in der siebten wird explizit beschrieben, dass das lyrische Ich stirbt, weil die
Menschen zu nah zu ihm stehen. Es kann nicht atmen, es erstickt sich. Doch kam auch in der
siebten Zeile zu einem Missverstidndnis, wenn Maly und Zantovska nicht verstanden, dass ,,ihr
und ,,mit euch® in diesem Fall die Ursache des Erstickens bezeichnet, und iibersetzten den Vers
. ich ersticke mich und ihr erstickt euch auch/ 2: Zadusim se i s vamil/ 3: Zadusim se spolu s
vami “.

Das unterschiedliche Verstindnis der Ubersetzer war auch fiir die achte und neunte Zeile
entscheidend. Die Féden tibersetzte Zantovska statt Plural im Singular als ,Heftfaden/nit®,
Kundera verkleinerte den Heftfaden und schuf das Diminutivum ,,Fadchen/nitky“. Mit diesen
Féaden will sich das lyrische Ich umspinnen. Wenn man aber die Tétigkeit, die das lyrische Ich
ausiiben will, in Betracht zieht — es will sich wie eine Raupe umspinnen, um sich vor der Welt zu
verstecken —, wire es besser, die Fdaden als ,,vlakna“ zu ubersetzen. Dieser Ausdruck steht in
Malys Ubersetzung. Leider iibersetzte er das Verb ziehen als ,sich anziehen®, womit er die
urspriingliche Idee des Verstecks abschwichte.

An die achte Zeile kniipft die neunte an, in der das lyrische Ich dem Chaos mithilfe des
Verstecks in der Puppe entgehen will. Deshalb ist es seltsam, dass Kundera diese Zeile als ,,(Z. 8
Mich mit Faden umzuspinnen/) Z. 9 die im Chaos enden!*.

Die Wortfolge von Zeile zehn bis dreizehn hielten Maly und Kundera ein, Zantovska fiigte
»euch®, das im Original in der elften Zeile steht, wegen dem Reim und der Verbreitung des
Ausdruck durch ein Idiom, das im Original nicht vorkommt, in die zehnte Zeile ein.

Die Reime wurden schon besprochen, aber was man auch noch nicht iibersehen darf; ist
Malys Losung der zweiten Zeile, wenn er als einziger der Ubersetzer auch den Finalsatz mit dem

Finalsatz uibersetzte.

6.2.3. Ubersetzungen im Vergleich

Schon auf den ersten Blick stellt man beim Vergleich der Ubersetzungen fest, dass sich
Kunderas Ubersetzung durch knappe Sprache auszeichnet, womit sie sich dem Original nihert.

Andererseits muss man konstatieren, dass er das Reimschema nicht eingehalten hat.
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Zantovska brachte einige neue Merkmale ins Gedicht (zB. die dritte Zeile oder die
idiomatische Redewendung in der zwdlften Zeile) hinein, die im Original nicht vorkommen. Thre
Ubersetzung ist poetisiert und neigt zur Romantik.

Maly wollte sowohl die rhythmische, Seite als auch die lexikalisch-syntaktische Ebene im
tschechischen Leser vermitteln. So kam es aber auch zu Missverstindnissen wie z.B. in der
dritten Zeile, wenn er den Vers so erweiterte, dass er fast im Widerspruch zu der fiinften Zeile

steht. Diese Missverstandnisse erschweren dann das Verstiandnis des Themas.

6.3. Weltende

1 Es ist ein Weinen in der Welt,
2 Als ob der liebe Gott gestorben wir,
3 Und der bleierne Schatten, der niederfllt,

4 Lastet grabesschwer.

5 Komm, wir wollen uns ndher verbergen...
6 Das Leben liegt in aller Herzen

7 Wie in Sdrgen.

8 Du! wir wollen uns tief kiissen -
9 Es pocht eine Sehnsucht an die Welt,

10 An der wir sterben miissen.™®

6.3.1. Interpretation und Analyse

Das Gedicht Weltende wurde im Gedichtband Der siebente Tag, der 1905 erschien,

herausgegeben. Erstmals wurde es in der Zeitschrift Moderne deutsche Lyrik im Jahr 1903

157

herausgegeben.™" Dieses Gedicht schrieb sie fiir ihren zweiten Ehemann Herwarth Walden, der
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es spater vertonte. Nach der Scheidung veroffentlichte Else Lasker-Schiiler Weltende immer mit

der Widmung: ,, Fiir Herwarth Walden zur Erinnerung an viele Jahre. “*>®

Weltende besteht aus 10 Versen. Es handelt sich um drei Strophen — ein Quartett mit einer
Umweltbeschreibung und zwei daran anschlieBenden Terzetten, die von einer direkten Rede
gebildet sind. Mit der Form erinnert es an ein Sonett, doch fehlt hier noch das zweite Quartett. In
der ersten Strophe gibt es einen Kreuzreim und in der zweiten und dritten Strophe einen
umarmenden Reim. Das Rheimschema des Gedichtes ist also abab cdc efe. In der ersten und
dritten Strophe wechseln sich ménnliche und weibliche Kadenz. In der zweiten Strophe kommt

nur weibliche Kadenz vor.

Wie schon der Titel andeutet, ist Weltende von Schwermut geprégt. In der ersten Zeile
wird beschrieben, dass viele Menschen plotzlich weinen. Die Redewendung ,,in der Welt™ sagt
vor, dass die Trauer iiberall liegt.

Es sieht so aus, als ob der liebe Gott gestorben wér, wie es in der zweiten Zeile steht. Die
Neigung des lyrischen Ichs zum Gott ist hier mit dem Adjektiv , liebe* betont.

Ein anderes duBlerliches Merkmal des Todes Gottes ist die Tatsache, dass der Schatten
niederféllt und schwer auf den Menschen lastet, was mit dem Neologismus ,,grabesschwer
ausgedriickt ist. Die Schwere des Schattens ist mit dem Adjektiv ,,bleierne unterstrichen.

In der fiinften Zeile beginnt eine direkte Rede, wenn das lyrische Ich seinen Partner
anspricht. Das lyrische Ich will, dass der Partner ndher kommt, um sich besser verstecken zu
konnen. Dadurch wurde die Sehnsucht nach einem nahen Menschen ausgedriickt. Am Ende der
Zeile stehen drei Punkte, die etwas Unausgesprochenes andeuten.

An die Weltuntergangsstimmung erinnert die sechste und siebente Zeile, wo mit einem
Oxymoron beschrieben wird, dass ,,das Leben in aller Herzen wie in Sirgen [liegt]*.

Die Sehnsucht nach Nihe wird in der achten Zeile zur Sehnsucht nach Liebe vertieft, aber
der Weltuntergang ist unausweichlich, wenn die Sehnsucht an die Welt pocht. Durch diese

Personifikation wird das Tun der Sehnsucht verstarkt.
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6.3.2. Analyse der Ubersetzungen

In der Losung des Titels stimmen alle drei Ubersetzer iiberein. Auch was die formale Seite
des Gedichtes betrifft, waren sie einig. Sie hielten das Original ein und das Reimschema lautet

ebenso wie im Original abab cdc efe.

1 2 4
1 Plac svetem vld a nent skrys, Takovy plac svet ovlada, Nahly plac svetem proplouvd,
2 Jako by Panbiith umrel snad, Jjako by Panbiih byl Zivota zbaven. Jjak Bith by zemrel, zmizel beze stop
3 Stin oloveny pada niz a niz, Stin oloveny pada a padd stin, tak temny, z olova
4 Tizi jak hrobni chlad. a tizi jak nahrobni kamen. a tizi jako hrob.

In der ersten Zeile entstand das Problem, wie die Redewendung ,,Es ist” ins Tschechische
zu iibersetzen. Alle drei Ubersetzer arbeiteten mit der Vorstellung der Allgegenwirtigkeit des
Weinens. Bei Kundera ,,weht/vla*“ das Weinen in der Welt und man kann sich nicht verstecken (,,a
neni skry$/und es gibt kein Versteck®). Zantovska lisst das Weinen die Welt beherrschen. Und bei
Maly tritt das Adjektiv ,,ndhly/plotzliches” zum Weinen zu und das Weinen ,,proplouva/segelt*
durch die Welt. Diese Plotzlichkeit kontrastiert mit dem langsamen Segeln.

In der zweiten Zeile iibersetzte keiner der Ubersetzer das Adjektiv ,,liebe/mily*. Doch gibt
es bei Kundera und Zantovska eine Kompensation durch den Ausdruck ,,Panbih®“, die die
positive Stellung des lyrischen Ichs zu Gott andeutet. Kreativ waren die Ubersetzer beim Sterben,
teilweise auch wegen dem Reim. Kundera bestirkt die Vergleichung ,,als ob/jako by* mit der
Partikel ,,snad/vielleicht* und Gott starb einfach. Bei Zantovska wurde Gott ermordet. Bei Maly
starb Gott und seine Abwesenheit, bzw. die Plotzlichkeit seines Verschwindens, ist mit ,,zmizel
beze stop/verschwand spurlos* betont.

In der dritten Zeile erklart Maly dem Leser, dass der bleierne Schatten dunkel ist, was im
Original nicht explizit gesagt wird.

Was den Neologismus in der vierten Zeile betrifft, wihlte jeder Ubersetzer eine eigene
Losung. Bei Kundera lastet der Schatten wie ,.hrobni chlad/Grabkiihle®, bei Zantovska wie
,nahrobni kdmen/Grabstein und bei Maly wie ,,hrob/Grab*. Wenn man in Betracht zieht, dass es
sich bei ,,grabesschwer um einen Neologismus handelt, scheint Kunderas Losung passend zu

sein, weil sein Adjektiv ,,hrobni/Grab-*“ diese Funktion erfiillt.
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1 2 4

5 Pojd’ skryt se bliz, temno uz zve, Pojd, budme sobé zdstitou a vézi ... Pojd bliz, a jeden druhého at stiezi...
6 Zivot je viozen do srdci Zivot ve viech srdcich, Jak v rakvich ve vsech srdcich
7 Jak do rakve. Jjak v rakvi lezi. Zivot lezi.

Die Tatsache, dass das lyrische Ich nach einem nahen Mensch sehnt, erfasste Kundera
sehr gut. Die Dringlichkeit dieses Bedarfs unterstrich er noch mit der Wiederholung des dunklen
Motives aus der vorigen Strophe. Die Ubersetzungen von Zantovska und Maly rufen eher das
Gefiihl hervor, dass das lyrische Ich die zweite Person schiitzen und von der zweiten Person
geschiitzt sein will.

In der sechsten und siebten Zeile bewahrte Kundera die Wortfolge und das Enjambement
des Originals. Zantovska verinderte die Wortfolge und lieB das Verb liegen in einer Zeile mit
Sérgen, weil diese zwei Worter zusammenpassen. Maly nutzte die akustische Seite der Sprache,
iibersetzte ,,v rakvich/in Sargen* und ,,v srdcich/in Herzen®. Diese Worter reimen sich also nicht
nur im Original, sondern auch in der Ubersetzung. Er entschied sich auch, diese Worter in eine

Zeile zu stellen. Vielleicht wollte er mit dieser Aneinanderstellung die Wirkung des Oxymorons

vertiefen.
Il
1 2 4
8 Hluboko libejme se — Ty! Polibme se z hloubky odevzdani. —  Ty! Tiskni mé a libejme se z hloubi...
9 Touha uz na sveét busi, Na svét se dobyva touha, Slys, na svet tluce touha,
10 Na sveét, jenz smrt nam nese. my umrit musime na ni. nastroj nasi zhouby.

In der achten Zeile fehlt bei Kundera die Anrede ,,Du!*. Die anderen Ubersetzer fiigten
ein neues Merkmal zu der urspriinglichen Bedeutung dieser Zeile hinzu. Zantovska spricht iiber
das Kiissen ,,z hloubky odevzdani/aus der Tiefe der Ergebung®, wobei sich diese Ergebung erst
aus der Sehnsucht in der neunten Zeile ergibt. Bei Maly will sich das lyrische Ich noch driicken.

In der achten Zeile verbindet Maly das Pochten mit dem Hdren und die Zeile beginnt mit
»Slys/Hor mal®“. Dieses Verben, das mit der Akustik zusammenhéngt, iibersetzte Zantovska als

,dobyvat se/erreichen wollen“, womit sie die akustische Seite dieses Ausdrucks abschwichte.
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Die zehnte Zeile wird bei Maly ziemlich poetisiert. Trotzdem ist hier eine andere Sache
bemerkenswert. Maly und Zantovska verstanden die lezte Zeile so, dass die Menschen an
Sehnsucht sterben miissen. Kundera iibersetzte diese Zeile so, dass es so aussieht, als ob die
Menschen an der Welt sterben miissten. Da die Sehnsucht und die Welt Feminina sind und ,,an
der* in der zehnten Zeile keine Hilfe leistet, weil es sowohl zu der Sehnsucht, als auch zu der

Welt gehoren kann, bleibt es fraglich, wie man diesen Vers verstehen soll.

6.3.3. Ubersetzungen im Vergleich

Was die formale Seite betrifft, waren alle drei Ubersetzer einig. Man kann sich also auf
die lexikalisch-syntaktische und thematische Ebene konzentrieren, wo sichtbar wird, dass die
Ubersetzungen sich ziemlich unterscheiden. Kundera bemiihte sich dem Original treu zu bleiben,
Zantovska und Maly entschieden sich bei der Ubersetzung expliziter als das Original zu sein, was
auch durch den Bedarf des Reims teilweise verursacht wurde.

Der Hauptunterschied aller drei Ubersetzungen liegt in der Ubersetzung der zehnten Zeile.
Das Original ist hier mehrdeutig und es hingt von der Interpretation des Ubersetzers ab, wie
dieser Vers iibersetzt wird.Auch die Ubersetzungskonzeptionen unterscheiden sich. Bei Kundera
bilden die zwei Liebenden eine Einheit, die dem Weltende entgegensteuert. Maly und Zantovské

sahen in der Beziehung die Rettung.

6.4. Ein alter Tibetteppich

1 Deine Seele, die die meine liebet,
2 Ist verwirkt mit ihr im Teppichtibet.

3 Strahl in Strahl, verliebte Farben,

4 Sterne, die sich himmellang umwarben.

5 Unsere Fiifse ruhen auf der Kostbarkeit,

6 Maschentausendabertausendweit.
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7 Siifser Lamasohn auf Moschuspflanzenthron,
8 Wie lange kit dein Mund den meinen wohl

2159

9 Und Wang die Wange buntgekniipfte Zeiten schon

6.4.1. Interpretation und Analyse

Das Gedicht Ein alter Tibetteppich erschien am 8. Dezember 1910 im Sturm. Karl Kraus,
der mit Else Lasker-Schiiler befreundet war, war begeistert, lobte dieses Gedicht sehr, druckte es
drei Wochen spiter in seiner Fackel nach und kommentierte es:

., Nicht oft genug kann diese taubstumme Zeit [...] durch einen Hinweis auf Else Lasker-
Schiiler gereizt werden, die stirkste und unwegsamste lyrische Erscheinung im modernen
Deutschland. Wenn ich sage, dass manches ihrer Gedichte ,,wunderschén‘ ist, so besinne sich
mich, dass man vor zweihundert Jahren itiber diese Wortbildung ebenso gelacht haben mag, wie
heute iiber Kiihnheiten, welche dereinst in dem Munde aller sein werden, denen die Sprache
etwas ist, was man ,,gebraucht®, um sich den Mund auszuspiilen. Das hier aus der Berliner
Wochenschrift Der Sturm zitierte Gedicht gehort fiir mich zu den entziickendsten und
ergreifendsten, die ich je gelesen habe, und wenige von Goethe abwdrts gibt es, in denen so wie
in diesem Tibetteppich Sinn und Klang, Wort und Bild, Sprache und Seele verwoben sind. Dass
ich fiir diese neunzeilige Kostbarkeit den ganzen Heine hergebe, mochte ich nicht sagen. Weil ich

ihn ndmlich, was man hoffentlich jetzt schon weif3, viel billiger hergebe. «160

Das Gedicht Ein alter Tibetteppich besteht aus vier Strophen. Die ersten drei Strophen
werden von zwei und die vierte Strophe wird von drei Versen gebildet. In den ersten drei
Strophen gibt es Paarreime, in der vierte ein umarmender Reim. Das Reimschema des Gedichts
ist also aa bb cc ded. In der siebenten Zeile liegt auch einen Binnenreim (,,Lamasohn -
Moschuspflanzenthron*). Das Gedicht weist keinen regelmédfigen Rhythmus auf, was die
Spontaneitdt der Gefiihle des lyrischen Ichs andeutet. Mit dieser Spontaneitit hingt auch die
Haufigkeit der Neologismen. Das lyrische Ich ist an seine Liebe begeistert und der gewohnliche

Wortschatz ist fiir die AuBerung seiner Gefiihle unzureichend.
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Das Gedicht Tibetteppich thematisiert die Beziehung zweier liebenden Menschen, wobei
die Dichterin viele Metaphern und Neologismen benutzt. Im {ibertragenen Sinne bespricht das
Gedicht auch das Thema der Flucht aus der Alltaglichkeit in eine phantastische, exotische Welt.

Schon der Titel ist eine fiir dieses Gedicht grundsétzliche Metapher, weil er die Stimmung
des Gedichts bestimmt. Das Wort Tibettteppich ist ein Neologismus. Tibet soll die VVorstellungen
eines fernen exotischen Landes assoziieren, im Gegenteil dazu ruft der Teppich das Gefiihl der
Gemiitlichkeit hervor.

Das ganze Gedicht ist ein Monolog des lyrischen Ichs, das die Beziehung mit ihrem
Geliebten bespricht. Da der Geliebte ,,Lamasohn® genannt ist, handelt es sich vermutlich um ein
weibliches lyrisches Ich.

In der ersten Zeile liegt eine einleitende mit Metapher ausgedriickte Information, dass das
lyrische Ich geliebt wird. Dass die Liebe erwidert wird, belegt die zweite Zeile, die sagt, dass die
beiden Seelen im ,,Teppichtibet” miteinander verkniipft sind. Die erste Strophe zeigt also, dass
die Liebe gegenseitig ist. In dieser Zeile kehrte Lasker-Schiiler den Neologismus um und ein
neuer Neologismus entstand. Dieser Neologismus vergleicht Tibet mit dem Teppich und fesselt
noch mehr die Aufmerksamkeit des Lesers zu dieser ungewdhnlichen, exotischen Liebe.

Die dritte Zeile ist von Licht und geliebten Farben geprigt, was andeutet, dass das
lyrische Ich diese Beziehung fiir sehr gliicklich hielt.

Die Liebe ist so groB, dass sie bis zu den Sternen reicht, ,,die sich himmellang
umwarben®. Die Personifikation der Sterne ist hier mit einem Neologismus verstéirkt, der die
Unendlichkeit dieser Liebe betont.

In der flinften Zeile ist dem Teppich, der hier die Liebe metaphorisch vertritt, hoher Werte
zugeschrieben. Die Fiile der beiden Geliebten ruhen auf dieser Kostbarkeit. Diese Szene dient
hier als ein Ausdruck der Ruhe, Sicherheit und Geborgenheit. Diese Gefiihle sind noch in der
sechsten Zeile mit dem Neologismus ,,maschentausendabertausendweit” bestétigt, der die
Unendlichkeit und Festigkeit der Beziehung symbolisch beschreibt. Obwohl man nicht weil3, ob
die Geliebten auf dem Teppich liegen oder sitzen, kann man dank der siebten Zeile voraussetzen,
dass mindestens der Mann auf einem Thron sitzt. In welcher Position sich das lyrische Ich
befindet, ist nicht offensichtlich.

In der siebten Zeile spricht das lyrische Ich seinen Geliebten als ,,Lamasohn* an. Dieser
Neologismus weist auf die aulerordentliche Stellung des Geliebten in den Augen des lyrischen

Ichs hin. Es ist Klar, dass eine reale Person hinter diesem Spitznamen stand, weil es bekannt ist,
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dass Lasker-Schiiler seinen Freunden verschiedene Spitznamen gab. In diesem Fall konnte es sich
um ihren Mann Herwath Walden, mit dem sie zur Zeit der Entstehung des Gedichtes noch
verheiratet war, oder um Karl Kraus, der von ihr als Dalai Lama tituliert wurde, handeln. Seine
Attribute ,,sii}* und ,,Moschuspflanzenthron* wirken hier fast erotisch, wenn man in Betracht
zieht, dass Moschus ,, stark riechendes Sekret der mdnnlichen Moschustiere, das besonders bei
der Herstellung von Parfums verwendet wird ™" ist, der aphrodisierende, Pheromonen #hnliche
Wirkung hat. Die Moschuspflanze ist eine Blume, die nach Moschus riecht und aus der den
Thron verflochten ist, was auch exotisch wirkt, weil Throne normalerweise nicht aus Pflanzen
hergestellt werden.

In der achten und neuten Zeile wird wieder die Verbundenheit und Liebesbeziehung der
beiden Geliebten beschrieben, und dieses Gliick und die Freude werden noch mit bunten Farben,

die an die verliebten Farben aus der dritten Zeile erinnern, unterstrichen.

6.4.2. Analyse und Interpretation

Auf den ersten Blick kann man feststellen, dass die Ubersetzer sich bemiihten die
Gliederung und das Reimschema auch in der Ubersetzung zu bewahren. Der auffilligste
Unterschied zwischen den Ubersetzungen beruht im Reimschema in der dritten Strophe, wo die

beiden Ubersetzerinnen den Reim verianderten.

Den Titel des Gedichts iibersetzten alle drei einheitlich als ,,Stary tibetsky koberec*.

2 3 4
1 Ma duse tvoji je zcela oddana, Tva duse, kterd mou miluje, Ma duse, jiz miluje ta tva,
2 v tibetsky vzorec je s ni vetkana. V tibetském koberci se s ni svazuje. v kobercovém Tibetu je s ni vetkana.

In der ersten Zeile wihlte jeder Ubersetzer eine eigene Losung. Nur Blahova blieb dem
Original treu. Zantovskéa und Maly wechselten ,,deine Seele fiir ,,meine Seele/mé duse®, wobei

nur Maly den Nebensatz bewahrte, doch wirkt seine Ubersetzung dieses Satzes zu poetisch.

'*! Duden - Deutsches Universalwérterbuch, 6. Aufl. Mannheim 2006 [CD-ROM]
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Zantovska benutzte statt des Verbs ,,lieben” die Redewendung ,,ist [...] ergeben/je [...] oddana*,
womit sie die Liebe abschwichte, weil diese Verbindung nicht so stark wirkt.

In der zweiten Zeile driickten alle Ubersetzer die Verbundenheit der Geliebten aus, aber
nur Maly versuchte auch den Neologismus ,,Teppichtibet“ zu iibersetzen. Die anderen zwei

blieben bei dem urspriinglichen Bild ,, Tibetteppich*.

2 3 4
3Pramen k prameni, tak milostné v ném hofi Paprsek v paprsku, barvy laskou hofi, Barvy, jez miluji se, ve vzoru vzor,
4 hvézdy, jez se véky sobé dvori. Hvézdy, jez se v nebi jedna druhé dvoii. hvézdy sestoupivi z himalajskych hor.

In der dritten Zeile gibt es ein Ubersetzungsproblem. Das Wort ,,Strahl hat nimlich
mehrere Bedeutungen. Darum war die Losung dieser Zeile von der Interpretation der einzelnen
Ubersetzer abhingig. Zantovska ging von der Vorstellung eines Bachs aus, wo Quellen
zusammenfliessen und das Sternenlicht sich von diesen Quellen widerspiegelt. So wollte sie die
Allgegenwirtigkeit der Liebe zu erfassen. Der Neologismus bzw. die modale
Adverbialbestimmung ,,himmellang* ist schwer zu iibersetzen, weil man diesen Neologismus auf
verschiedene Weisen verstehen Kkann. Zantovskd ersetzte ihn durch die temporale
Adverbialbestimmung ,,véky/jahrenlang®. Die verliebten Farben wechselte sie fiir eine verliebte
Flamme der Sterne (,,milostn¢ v ném hoti/hvézdy*). Bldhova verstand dieses Strahlen als
Strahlung der Sterne, deren Farben vor Liebe brennen. Und Maly blieb bei dem Teppich und
tibersetzte die Strahlen als Muster des Teppichs, die farbig sind und als wie die vom Himalaya-
Gebirge hinabgestiegenen Sterne aussehen. Vielleicht lieB er sich von der akustischen Seite des

Neologismus fiihren, die ihn an den Himalaya erinnerte. Dass sich die Sterne umwarben, lief3 er

vollig weg.
I
2 3 4
5 Nase nohy bloudi jako klenotnici Nase nohy spo¢ivaji na té vzacné tkaning, Ta vzéacnost hladi nohy mé i tvoje,
6 tky zmnozenymi potisici. tisicero otek na nesmirné hlading. tisict tisic ocek svazalo je.

In der flinften Zeile gingen Bldhova und Maly von einem bestehenden Zustand aus, wenn
die FiiBe ganz ruhig auf dem Teppich ruhen, obwohl dieser Ruhezustand bei Maly ein bisschen
damit, dass der Teppich die Fiile streichelt, gestort wird. Aber dieses Streicheln ruft das Gefiihl
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der Behaglichkeit hervor, das der Stimmung in dieser Zeile entspricht. Im Gegensatz dazu lie3
Zantovska die Fiile im Teppich wie in einer Schatzkammer verirren.

In der sechsten Zeile betonte Maly wieder die Verbundenheit der beiden Geliebten und
verbindet ihre Fiile mit Tausenden Maschen (,,tisict tisic ocek svazalo je*). Blahova versuchte
auch die Weite des Teppichs zu iibersetzen und stellte sich den Teppich wie eine unendliche
Wasseroberflidche, die aus den Tausend Maschen gebildet ist, vor. Zantovska betonte bei der

Ubersetzung nur die Anzahl der Maschen, wobei sie auch bei Tausend blieb.

v
2 3 4
7 Na pizmovém trinu sladky synu lamy, Sladky lamy synu na pizmovém trinu, Sladky synu lamy na trnu s rostlinami,
8 jak tvé rty uz dlouho moje ista mami jak dlouho nage usta libaji se asi jak dlouho tvoje usta libaji uz ma,

9 v pestie tkaném Case, v némz jsme upoutani. kolik dob, pestrych, lezi mezi nami?

A lice lic témi pestie spojenymi Gasy?

In der siebenten Zeile gibt es den Hauptunterschied in der Ubersetzung des Wortes
,,Moschuspflanzenthron*. Die beiden Ubersetzerinnen entschieden sich ,,Moschus* als ,,Bisam*
ins Tschechische zu iibersetzen. Diese Ubersetzung ist tatsichlich in Ordnung. Doch wirkt Bisam
weniger poetisch als Moschus, der an etwas Heimliches, Exotisches erinnert. Dieser Stoff, der in
Parfimen verwendet wurde, war gegen die Jahrhundertwende eher unter der Bezeichnung
Moschus bekannt. Erstaunlich ist Malys Ubersetzung, der Moschus véllig beiseite liess, und nur
den Pflanzenthron erwiihnt. Im Allgemeinen kann man sagen, dass alle Ubersetzer den
urspriinglichen Ausdruck abschwéchten, weil es 1m Tschechischen keine &hnliche
Blumenbezeichnung gibt.

Das Verb kiissen“ in der achten Zeile ersetzt Zantovskd mit dem Verb ,berauschen®,
doch ist dies in Ordnung, weil die Bedeutung des Verses nicht veridndert wird.

Der Hauptunterschied der Ubersetzungen in der neunten Zeile beruht in der Ubersetzung
des Motives der Verbundenheit der beiden Geliebten. Wihrend die Ubersetzerinnen die
Verbundenheit der beiden betonten, entschied sich Maly fiir das Motiv der Distanz, was aber im

Gegensatz zum Inhalt des ganzen Gedichts steht.
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6.4.3. Ubersetzungen im Vergleich

Der Schwerpunkt der Ubersetzerarbeit liegt in diesem Gedicht auf der lexikalischen
Ebene. Den Hauptzug Malys Ubersetzungen bilden die Neologismen, obwohl seine Ldsungen
manchmal diskutabel sind. In diesem Fall gilt es vor allem fiir die Ubersetzung der Neologismen
,himmellang® und ,,Moschuspflanzenthron®“. Den Neologismus ,himmellang* ist schwer
entsprechend zu tbersetzen, weil er sowohl die zeitliche, als auch lokale Dimension enthélt.
Doch ist es offensichtlich, dass es sich um den Himmelbereich handelt. Maly iibertrug aber die
Sterne auf die Erde und trug das Himalaya-Gebirge ins Gedicht hinein.

Bei dem Moschuspflanzenthron entschied sich Maly in seiner Ubersetzung statt des
Moschus die Pflanzen zu betonen (vielleicht darum, weil dieses Material zur Herstellung des
Thrones nicht iiblich ist) und storte damit den erotischen Ausklang des Gedichts. Auch die
anderen Ubersetzungen entsprechen nicht der semantischen Explizitit des Originals. Bldhova und
Zantovska lieBen die "Pflanzen" aus und iibersetzten den Neologismus nur als Moschusthron. Im
Original kommen in diesem Wort drei Motive (Moschus, Pflanzen, Thron) vor und jedes Motiv
hat seine eigene, motivische Struktur.

Man darf auch Malys Ubersetzung der neunten Zeile nicht vergessen, die im direkten
Widerspruch zum ganzen Gedicht, das vor allem die Verbundenheit der beiden Geliebten
akzentuiert, steht.Die anderen zwei Ubersetzungen sind sich dhnlicher, doch wirkt vor allem

Zantovskas Ubersetzung prosaistisch.
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7. Zusammenfassender Vergleich

In expressionistischen Werken geht es vor allem um "Ausdruck” (lat. expressio). Mithilfe
dieses "Ausdruckes” wollten die Autoren dem Publikum ihre Weltanschauung darstellen. Dazu
benutzten sie verschiedene rhetorische Stilmittel (z.B. Neologismen oder Metaphern). Sie
betonten Unmittelbarkeit und wollten den Leser oder den Horer direkt ansprechen. Da
"Ausdruck” als der Zentralbegriff der ganzen Stromung gilt, sollten sich die Ubersetzer darum
bemiihen, diese Expression dem fremdsprachigen Leser zu vermitteln.

Jakob van Hoddis ist fiir die groteske und ironisierte Stimmung seiner Gedichte bekannt.
Kundera erreicht diese Stillage vor allem mit der Ubetragung der Neologismen. Maly belastet
seine Ubersetzungen meistens nicht mit schwer verstindlichen Neologismen und betont fiir den
Leser die expressionistische Seite der Gedichte.

Die Gedichte von Georg Trakl sind von Schwermiitigkeit geprigt. Es ist ziemlich
anstrengend, Trakls metaphorische Ausdruckweise in eine andere Sprache zu tibertragen. Reynek
verschob Trakls Gedicht in seiner Ubersetzung ins Drastische. Kundera betonte in seinen
Ubersetzungen vor allem die Dekadenz und Kriegsmotive. Und Maly konzentrierte sich auf die
melancholisch poetisierte Nacht und Simultaneitit. Dass die Interpretation des Ubersetzers fiir
die Ubertragung der Idee wichtig ist, belegt das Gedicht Grodek, das bei Kundera und Maly
unterschiedlich ausklingt.

Else Lasker-Schiiler lebte in ihrer romantischen Welt und das widerspiegelte sich auch in
ihren Gedichten. Die Welt der Dichterin zu erfassen, bildet die Hauptaufgabe der
Ubersetzerarbeit. Kundera bemiihte sich, der Vorlage treu zu bleiben und z.B. die knappe Sprache
der Dichter dem Leser zu vermitteln. Die anderen Ubersetzer wollten die Denkweise der
Dichterin dem Leser niherbringen und manchmal erscheinen in ihren Ubersetzungen logische

Zusammenhénge, die im Original nicht vorkommen.
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