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Abstrakt

Diplomova prace Obraz novindre v hollywoodském filmu si klade za cil
prostiednictvim kvalitativni a komparativni analyzy interpretovat zachyceni postav
novinaift v hollywoodskych filmech mezi lety 1997 a 2007. Analyza je provedena na
zaklad¢ tiinécti filmovych snimki z daného obdobi, ve kterych se v hlavni roli objevuje
postava novinafe. Komparace jednotlivych postav je realizovdna v ramci tii skupin,
klasifikovanych podle typu novinafe - investigativni zurnalisté, novinafi vénujici se
zivotnimu stylu a celebritam, televizni hlasatelé a reportéfi. Postavy jsou Vv ramci
jednotlivych  skupin  vzdjemné porovnavany z hlediska vzhledovych rysi,
charakterovych vlastnosti, rodinnych a socidlnich vztahli, postojli k autoritam,
nejznaméjsich stereotypll a vnimani ostatnimi postavami. Vyhodnocenim vysledki
analyzy v zavéru prace je potvrzeno, ze novinaiské stereotypy se ve zkoumaném obdobi
pfiliS neobjevuji, protagonisté pirevazné vykazuji prvky pozitivnich hrdind a odliSnosti

jednotlivych postav pfevazuji nad podobnostmi.

Abstract

The objective of this thesis, The Image of a Journalist in Hollywood Film, is to
interpret the images of journalists created in Hollywood films in the period from 1997 to
2007 by means of qualitative and comparative analyses. The analysis is carried out
based on journalist characters appearing as protagonists in thirteen motion pictures from
the given period. The comparison of the characters is executed within three groups,
classified according to the type of journalist — investigative journalists, celebrity and
lifestyle journalists and television anchormen and reporters. The characters are

compared to each other from the point of view of physical appearance, character traits,



family and social relations, their attitude towards authorities, the most common
stereotypes and other character’s perception of them. The summarization and data
evaluation of the analysis confirms that journalist stereotypes do not often occur in this,
the protagonists are predominantly portrayed as heroes and that the differences

outweigh the similarities.
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Uvod

Sofoklés ve své hie Antigona, ktera vznikla jiz Ctyfi sta let pfed Kristem,
proklamoval pravdu, kterd je i dnes stale platna: ,,VZdyt' nemiluje nikdo posla zvesti
zlych*. Ne vzdy ale soudobi poslové zprav neboli novindii pfindseji pouze zpravy
Spatné, Casto pfichazeji i se zpravami radostnymi, diky ¢emuz je ne kazdy nenavidi,
a naopak jsou velkou c¢asti populace obdivovani. Podstatny vliv na vytvaieni nazorti na
n¢ ma také zpisob, jakym jsou zobrazovani v popularni kultufe. Tato prace je vénovana
nejen novinaiské profesi jako takové, ale zejména jeji reprezentaci v popularni kultufe
se zaméfenim na jedno z piednich médii dnesni doby — film.

Film a v ném ucinkujici postavy maji schopnost ve svych divacich vyvolat
doposud nepochybné dotkl filmovy primysl Spojenych statti americkych. Hollywood je
jednim z nejptitazlivéjSich témat soucasné spolecnosti a diky vzrlstajici globalizaci se
tomuto fenoménu podafilo prekrocit hranice zemé, ve které vznikl, a neutichajici
popularitu ziskat na celosvétové urovni. Ve vyspélych zemich se téméf nikomu
nepodaii uniknout produktim a vlivim pochézejicich z tohoto vzdalené¢ho ale zaroven
tak znamého svéta celebrit a filmi. Zajem o tento svét a z toho plynouci vliv na jeho
obecenstvo je nezanedbatelny, a i to je jednim z dGvodu, pro¢ jsem si film vybrala jako
soucast tématu diplomové prace. Nemluvé o tom, ze film je jednim z mych zajmi
a aktivné se vénuji ochotnickému herectvi. Dal§im z dvodd, ktery mne vedl k vybéru
tohoto tématu, je ma bakalaiska prace, ve které jsem se vénovala filmu a jeho literarni
piedloze.

Druhou velmi diilezitou komponentu této prace tvoii novinarska profese, ktera je
uzce spjata S hollywoodskym filmem. Novinaf patii k oblibenym postavam filmovych
tvarci a objevuje se pravideln¢ od pocatka filmové éry. Prestoze jsou filmova dila
vefejnosti vnimana jako fiktivni, ¢asto se, at’ uZ pfimo nebo neptimo, opiraji o jakousi
realitu. Fiktivni postavy reflektuji zkusenosti a dojmy autort. Do postav, které vnima
divdk na obrazovce, se tedy promitd kazdodenni realita a vysledna dila jsou jejim
odrazem. Cilem této diplomové prace je definovani a analyza role, kterou americti
filmovi tvlrci pfisuzuji novinadiim ve svych filmech. V rdmeci tii skupin rozdélenych

podle typu novinafe se pokusim formulovat, ¢im jsou jednotlivé postavy
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charakteristické, v ¢em jsou vzijemné odlisSné a v cem se shoduji. Prace by méla
zachytit vSechny dulezité aspekty, které se objevuji v hollywoodskych filmech v letech
1997-2007, v nichz se v jedné z hlavnich roli vyskytuje novinai nebo novinarka.

Prvni dil¢i cast této prace je veénovana uvedeni do tématu a Vysvétleni
teoretickych vychodisek a pojmd, dillezitych pro interpretaci v analytické ¢asti. V jejim
uvodu je popsana dilezitost analytického rozboru filmovych obsaht, tedy z jakych
divodii je piinosné se filmovym reprezentacim veénovat. Nasleduje struény popis
reSerSované literatury a jak dalece byla tato jednotliva dila pro ucel prace vyuzita.
V dalsi kapitole je stru¢né popsan pojem medidlni obraz, s nim souvisejici koncepty
reprezentace reality a socialni konstrukce reality. Navazné i jeho konkretizace v podobé
obrazu filmového. S obrazem filmovych postav neopomenutelné¢ souvisi také
stereotypizace, které je vénovana jedna z podkapitol. Ctvrtd kapitola se zabyva
vyhradné¢ novinafskym povoldnim a jeho predstaviteli S dirazem na zurnalisty
kapitalistickych spole¢nosti liberalné¢ demokratického typu se zaméfenim na americké
prosttedi. Nasleduje oddil vénovany filmu, vjehoz ramci je specifikovan pojem
Hollywood a popsany jednotlivé filmové Zanry. Teoreticka ¢ast je zakoncena kapitolou,
ktera ¢tenafi ptiblizuje roli novinait ve filmovych dilech.

V analytické ¢asti je k dispozici rozbor jednotlivych postav novinaiti. Postavy
novinaft z tfinacti hollywoodskych filma byly rozdéleny podle zaméteni na
investigativni novinare, novinafe vénujici se Zivotnimu stylu a celebritdm a televizni
hlasatele a reportéry. Postavy novinafii jsou zde analyzovany a porovnavany na zakladé
vzhledovych rysi, charakterovych vlastnosti, socialnich a rodinnych vztaht, respektu
K autoritam, vztahu k alkoholu a cigaretam, a kone¢né na zakladé¢ vnimani jejich osoby
ostatnimi postavami. Cilem analyzy je poukazat na rozdily a podobnosti jak v ramci
jednotlivych skupin, tak napfi¢ jejich rozd&lenim. Zvlastni pozornost je vénovana
vyskytujicim se stereotyptim a jejich konkrétni podobé.

Metodologie vyuzita k analyze vSech aspektd, dulezitych pro tuto praci, bude
primarné zaloZena na zkoumani a rozboru primarnich a sekundarnich zdroja, které se
vénuji danému tématu, a na nasledné interpretani a srovnavaci analyze konkrétnich
filmovych dél vyprodukovanych americkym filmovym primyslem, mezi lety 1997-

2007.
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Dutivod pro zvoleni daného obdobi byl primarné ten, ze filmy ze star§iho obdobi
a filmovych zacatkl byly jiz analyzovany mnohokrat, kdyzto soucasné tvorbé se jesté
dostate¢né pozornosti nedostalo. Déle také neptfipadalo v ivahu vétsi Casové rozpéti,
vzhledem K tomu, ze filmy o novinafich jsou produkovany v pomérné hojném poctu
a analyza vétsiho Casového rozmezi by vzhledem k pozadovanému rozsahu prace
nebyla mozné. | obdobi deseti let je jiz pomérné rozsdhlé a nebude mozné veénovat
pozornost vSem titulim vzniklym v daném obdobi, proto je prace zaméiena pouze na
filmy, kde se novinaf objevuje Vv jedné z hlavnich roli.

V prubéhu zpracovavani materiali a obsahli pro ucely této prace se nckteré
postupy uréené v pfilozenych tezich ukdzaly jako méné vhodné pro dosaZeni
stanovenych cili a byly nahrazeny jinymi vhodné&jSimi postupy. Zmény se tykaji
pfedev§im navrzené struktury préce, ze které byly nékteré aspekty po konzultaci
vynechény a jiné naopak dodany. V tezich zminovany historicky a spole¢ensky kontext
daného obdobi se ukazal byt sekundarnim, vzhledem k tomu, ze vybrana dila udalosti
z dané¢ho obdobi zdsadnim zplsobem nereflektuji. Pro vytvofeni teoretického ramce
byly doplnény vhodnéjsi kapitoly, tykajici se medialnich a filmovych obrazd,
stereotypu, zurnalistiky, filmového uméni a zanrovych typti. Genderové role byly zcela
vynechdny, pfedevSim z kapacitnich diivodid, které souvisi s komplexnosti dané
problematiky. Zasadni zménu ovSem tvoii odchylka od analytické ¢asti, ve které mély
podle tezi byt postavy zkoumany jednak podle Zzanrového rozdé€leni a jednak podle
percepce publika. Po konzultaci s vedoucim prace bylo zvoleno vhodnéjsi rozdéleni
podle typu novinait, které nabizi ostiejsi hranice pro vyslednou klasifikaci a prostor pro

analyzu podobnosti a rozdila.

Poznamka k citacim:

VétSina dél primarni literatury je dostupnd pouze v anglickém nebo némeckém
origindle, citace jsou tedy uvedeny ve vlastnim piekladu a pivodni citace je uvedena
V poznamce.

Citace sekundarni literatury jsou zpravidla uvadény v ceském origindle ¢i

piekladu.



Dulezitost analytického rozboru filmovych obsahu

Analyza filmovych postav je dilezita pfedevSim vV piipadé, ze dany film
zobrazuje zastupce nekteré specifické skupiny lidi, ktera existuje v readlném svéte. At uz
se jedna o pfislusniky jednoho z pohlavi, homosexualy, zastupce ruznych etnik nebo
zemi, déti, lidi s postizenim nebo piislusniky nejriiznéjSich profesi, témét vzdy se ve
filmu vyskytuje postava, jejiz zobrazeni by mohlo ovlivnit nazor Sirokého publika na
skupinu zastoupenou touto osobou. Reprezentace riznych povolani se ve filmovych
dilech objevuji pomérn¢ Casto a postava novinadfe patii spolu S policisty, pravniky,
umélci, uditeli, sportovci a doktory k jednomu z nejcastéji zobrazovanych zaméstnani
vubec. Tato prace by se v idedlnim ptipad¢ méla stat diikazem toho, Ze analyza postav
novinail ve filmu a jinych formach popularni kultury je nejen zajimava a zabavna, ale i
velice pfinosna a diilezita.

V rozhovoru Henryho Jenkinse s feditelem databaze The Image of a Jouralist in
Popular Culture Joem Saltzmanem z 28. ¢ervna 2010, popisuje Joe Saltzman tuto
dualezitost nasledovné: ,,Pfedstavte si, Ze se vas vase oblibena teticka zeptd, pro€ by se
nékdo mél chtit stdt novinatem, kdyZ je to profese plna arogantnich, nezdvoftilych
reportért, kteti naruSuji lidem soukromi, vymysleji si ptibehy a délaji ze zprav senzace.
Odkud tyhle informace ma? Nejspi§ zadné novindie ani medidlni pracovniky nezna,
nikdy nenavstivila zaddnou redakci a netusi, jak novinafi pracuji. Pfesto méa vSak
utvorenou velmi specifickou pfedstavu o tom, kdo novinafi jsou a jak se chovaji.
Musela tuto predstavu tedy nejspis ziskat tim, Ze sledovala filmy a televizni potady,
Getla romény a jiné medialni texty, ve kterych se novinafi cetné vyskytuji.“* [JENKINS:
2013]

Tento piiklad velmi srozumitelné vyjadiuje to, Ze reprezentace novinait
v popularni kultufe ovliviluje nadzor na jejich profesi a Ze vSichni na svém okoli i na
sob¢ samych mizeme pozorovat, jak moc se na nas tyto vlivy promitaji. Podobné jako

teticka ze Saltzmanova piikladu se pravdépodobné véEétsi ¢ast populace

! Think about that. When your favorite aunt asks you why would anyone go into journalism, a profession
filled with arrogant, impolite reporters who invade people’s privacy, make up stories and sensationalize
the news, where is she getting her information? She probably doesn’t know any journalists, has never
visited a newsroom, and has no idea how reporters work. Yet she has very specific ideas about who
journalists are and how they behave. And she learned this by watching journalists in the movies and on
television and reading about them in novels.
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s zadnym novinafem nikdy nesetkala a neméla pfilezitost travit delsi dobu v redakci
nékterého z médii. Pokud bychom se ale zeptali na ndzor na novinaie vétsiho poctu
respondentt, téméf kazdy z nich by nam s velkou pravdépodobnosti sdé€lil néjaky sviij
osobni dojem, ktery ovSem neni (jako napiiklad v ptipadé¢ doktora, kterého ziejmé
kazdy znas nékolikrat navstivil) zalozen na empirické zkuSenosti, ale na dojmu
zprostiedkovaném nékym z okoli nebo medialni reprezentaci ve filmu, romanu nebo v
jiném medialnim textu. Diky medialnim reprezentacim tak dochazi ke vzniku
stereotypt, které jsou ucelné vytvareny tvirci, ¢imz divakovi ulehcuji zafazeni do jeho
kognitivnich vzorcli mysleni. (Tématu stereotypti bude pozdéji vénovana cela kapitola.)

Sledovat vlivy na vnimani obrazu novinafe zptisobené rozhodnutimi scénaristi a
rezisérl je dileZzité proto, aby si co nejvétsi ¢ast populace uvédomila, Ze to, co vidi ve
filmech a na televiznich obrazovkach, neni realitou. I v pfipadé, Ze se jedna o takzvany
,»piibéh inspirovany skuteCnymi udalostmi, je tfeba si pfipomenout, ze tato realita je
zobrazena pouze zprostiedkované a pod vlivem nespoctu lidi a upravena tak, aby byla
co nejatraktivnéj§i pro co nesirsi publikum. Podle Appela a Richtera maji fiktivni
narace, které jsou zaloZeny na skute¢nych udalostech, Casto za nasledek zménu redlnych
nazora divakd, pokud jsou tyto informace uvéfitelné. [APPEL, RICHTER: 2007, 1] Je
proto nutné stale rozsifovat povédomi o tom, ze filmy nelze sledovat pouze jako odraz
reality, ale jako fiktivni pfib&hy, které jsou sice na realité¢ zaloZené, ale realitou nejsou
a jejich cilem je divaka zaujmout.

Vystavovani se fiktivnim obsahtim, jako naptiklad filmim, ma za néasledek
signifikantni vliv na pfistupy, nazory a minéni na témata pouZita v t€chto naracich.
Green a Brock ve své studii napiiklad uvadi, Ze nasledkem narativniho pfesvédCovani
vznika tak zvana ,transportace®, kterou je divak vtazen do pfibéhu a kterou se u n¢j
aktivuji mentalni obrazy a emociondlni reakce, jez zplsobuji sniZenou kritickou
kapacitu a zvySenou tendenci nechat se piesvédCit argumenty a ndzory obsazenymi
v naracich. [BROCK, GREEN: 2005, 117-142] Cilem této kapitoly je ¢tenafe
informovat o tom, pro¢ je dilezité se tomuto tématu vénovat a z jakého diivodu by se
toto téma nemélo prechazet ani na neakademickych ptdach. Jak jiz bylo uvedeno,
primarni funkci filml je pobavit, ale zaroven je 1 mocnym ndstrojem potvrzovani a

vyvraceni stereotypll, piedstav a zobecnovani, které¢ se ve filmech objevuji. Tento fakt
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neni V nasi spolecnosti dostatecné zdiraziiovan a prostfednictvim této prace se pokusim

dokézat, ze by bylo pfinosné se tomuto tématu diikladnéji vénovat.

1. Zhodnoceni prament a pouzité literatury

Tématu, kterym se tato prace zabyva, nebyla v minulosti vénovana piili§ velka
pozornost. Jeho zkoumani se vénuji uzsi skupiny sociologli, novinait, piipadné i
filmara, ktefi se snazi dokazat, ze to, jakym zptisobem film zobrazuje urcité profese, je
dilezité zkoumat.

Na téma ,,Obraz novinafe v hollywoodském filmu* bylo napsano jiz nékolik
studii a vénovano mu bylo i né€kolik kniznich publikaci. Skromné&jsi pocet profesort
priméarné zahrani¢nich univerzit tak spojuje svlij zdjem o zurnalistiku (at’ uz se jedna o
jejich primarnim zaméfeni ¢i nikoli) a filmové uméni. Ve svych studiich a knihach se
snazi dokazat, ze se jedna o téma, které neni pouze zabavné, ale Ze je dulezitost
zkoumani postavy novinafe ve filmu prokazatelna a zadouci.

Nejrozsahlejsim a klicovym zdrojem, ktery se zabyva obrazem novinare
V popularni kultufe je jednozna¢né databaze The Image of a Journalist in Popular
Culture (1JPC)? a kazdy, kdo se jakymkoli zplisobem vénuje tomuto tématu, diive &i
pozdé&ji narazi na tuto rozsahlou webovou stranku, kterd je stézejnim dilem v této
oblasti. Databazi spustil a nadale vede novinai a profesor Zurnalistiky Joe Saltzman.
Jednd se o projekt centra Normana Leara na Annanberské Skole komunikace a
7urnalistiky® Univerzity jizni Kalifornie, na které Joe Saltzman vyuduje. Tato databaze
zaznamenava rozsahly soubor filmi, televiznich serialdi, komikst, rozhlasovych potradi,
reklam, hudby, uméni, videoher a jinych medidlnich textl, které obsahuji reprezentace
novinail v popularni kultufe. Databéze je denné obnovovana a aktualné se v ni nachdzi
83 000 zaznaml o novinafich, objevujicich se v reprezentacich populdrni kultury po
celém svété. Neslouzi pouze k vyhledavani produkti populdrni kultury, ale je zaroven
akademickym denikem, ktery monitoruje a zaznamenava vSechny publikace,

akademické prace, studie a ¢lanky, ve kterych je zminka o zobrazeni postavy novinare.

2 ..

www.ijpc.org
¥ Norman Lear Center at Annanberg School of Communication and Journalism of the University of South
California


http://www.ijpc.org/
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V ramci IJPC bylo mimo jiné také vyprodukovano sedm rtznych videokompilaci na
riizné témata novinafe ve filmu®. Tyto kompilace jsou k dispozici pouze spolenikiim
databaze. Pro tuto magisterskou praci byly z této databaze pouzity piedevsim ¢lanky a
akademické préace studentti.

Zdroj, ktery v nejvétsim rozsahu odpovida tématu této diplomové prace, je kniha
zroku 2010 od Briana McNaira, Journalist in Film. [MCNAIR: 2010] Autor v ni
zkoumad, jakym zpilisobem byli novinafi reprezentovani spektrem jedné z naSich
z filmové historie od tficatych let dvacatého stoleti, ale soustfedi se na obdobi od roku
1997 do roku 2008. Kniha je podle autora vénovana nejen studentim a akademiktim, ale
1 nadSenclim a fanouSkim filml o novinatich. Odpovida tomu i styl, kterym je kniha
napsana — Ctivost a esejisticky styl tvofi obsah atraktivnim pfedev§im pro druhou
jmenovanou skupinu. Neni jednoduché v obsahu najit mnoho akademickych referenci a
skladd se spiSe z osobnich dojmt autora. Analyzované filmy v posledni casti jsou
chronologicky sefazeny a kazdému filmu je vénovan kratky odstavec, ve kterém je
shrnut obsah, pfipadné stru¢na analyza nckterého z jevl, kterym je film vyjimecny a
informace je zakon¢ena idajem o celosvétovém hrubém vydélku v americkych dolarech
do roku 2010.

Journalism in the Movies od Matthewa C. Ehrlicha [EHRLICH: 2004] je dalsi
monografii, ktera se zabyva tématem novinare ve filmu. Ehrlich si v ni poklada otazku,
zdali opravdu filmy natocené o novinafich natolik ovliviluji ndzor vefejnosti a lze jim
davat za vinu, ze minéni o tomto povolani je v soucasnosti tak Spatné. Autor je sam
byvalym reportérem a v soucasné dobé profesorem na Illinoiské univerzité a sam
pfiznava, ze jeho vychozi pozice k napsani této kniha byla ta, Ze filmy novinarim kiivdi
a poSpinuji jejich povést, ale po absolvovani vyzkumu spojenym s napsani této knihy,
dosel k zavéru, Ze se jednd o opak. Tvrdi, ze filmy podporuji idealy a mytické tendence
o demokracii a roli tisku ve spole¢nosti a pfestoze jsou obCas novinaii zobrazovani jako
ztracené existence a nicemové jednd se o pribéhy mravnosti, které ukazuji, co se stane,

kdyz ztratime z dohledu nase hodnoty. Podle Ehrlicha jsou tedy filmy ve vysledku

* Hollwywood Looks at the News, Sob Sisters: The Image of a Female Journalist, The Image of a
Broadcast Journalist in Movies and Television, Real-Life Journalists in Movies and Television, The
Image of a War Correspondent in Movies and Television, The Image of a Gay Journalist in Movies and
Television, Journalism Ethics Goes to the Movies
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nastrojem k tomu, aby si obcané¢ uvédomili, jak dilezitou roli média v nasem
demokratickém svété hraji a jak podstatné je, aby média fungovala tak jak maji. Kniha
byla vydana v roce 2004 a vénuje se primarné historicky starSim filmim, pfesto ale
slouzi v této praci jako zdroj pravé historicky dilezitych ryst, které ovliviiuji i obdobi
analyzované v této praci.

Knihu od Larryho Langmana zroku 2009 The Media in the Movies
[LANGMAN: 2009], ktera byla v tezich uvedena jako jeden z primarnich zdroju, se
nepodafilo v Ceské republice bohuZel sehnat a vzhledem k tomu, Ze je pouze seznamem
vSech americkych filmt natocenych od roku 1900 do roku 1996, pficemz kazdy zdznam
obsahuje kratké shrnuti déje, stru¢nou analyzu, datum svétové premiéry, jméno reziséra,
autora textu a hlavni Cleny §tabu, jedné se dnes uz o tdaje, které 1ze bez vétSich obtizi
ziskat z jinych zdroji, nejednd se tedy zdroj, ktery by byl nepostradatelny. Nehled¢ na
to, ze obdobi v této publikaci nezahrnuje obdobi, na které se sousttedi tato prace.

Za celem bliz§iho nastudovéani filmového tématu a studia analyzy filmového
umeéni byla pouzita predev§im kniha od Davida Bordwella a Kristin Thomsonové
Umeni filmu. [BORDWELL, THOMSON: 2001] Tato publikace je jednou
Z nejrozsitengjSich ucebnic uvodu do studia filmu nejen v anglosaskych zemich. Tato
publikace je velmi rozséhla a na jejich téméf sedmi stech stranéch je zahrnuto téméft vse
potiebné pro zacinajici filmafe a studenty filmovych oborii. Pocinaje tim jak lidé
pomoci technickych prostiedki nataceji filmy, pfes to na jakych principech film stoji,
jak se k sobé vztahuji jeho jednotlivé ¢asti a jak spoluvytvaieji celek, zkoumani filmové
formy, analyzy obrazu, hudby a dalSich prvki a konce kritickou analyzou a kratkym
vykladem o filmové historii. Na trhu se objevuje nespocet dalSich publikaci, které se
vénuji stejnému tématu, pii¢emz publikace Kniha o filmu od Jana Kucery (1941)
[KUCERA: 1941], Filmové uméni Ernsta Lindgrena (1948) [LINDGREN: 1948],
Filmova re¢ Jerzyho Plazewského (1961) [PTAZEWSKI: 1961] a Jak ¢ist film Jamese
Monaca (1977-2000) [MONACO: 2004 - cesky] jsou povazovany za srovnatelné
vyznamné. Posledné jmenovand publikace od Jamese Monaca je na rozdil od Umeéni
filmu velmi metodologicky zaméfena a nese priznaky teoretickych debat obdobi, kdy se
studium filmu prosazovalo jako akademickd disciplina. Jak cist film proslo od roku
1977 ¢tyfmi revizemi a text jednotlivych kapitol byl pouze dopliiovéan, coz podle autorii

ptedmluvy k Umeéni filmu, tvoii zasadni problém naptiiklad ztoho divodu, ze je
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»disledkem toho je (kniha) rozkro¢ena mezi uvazovanim hluboce poplatnym
sémiotickému mysleni sedmdesatych let (studium filmu jako znakového systému) a
mezi soucasnéjSimi zpusoby uvazovani (kuptf. o multimédiich)*“. Zdén¢k Holy a
Radomir D. Koke§® povazuji za zasadni problém také to, ze je ,text piechlcen
abstraktnimi pojmy prejatymi z poetiky, lingvistiky a sémiotiky“. Po zhodnoceni obou
publikaci a konzultaci analyz jejich obsahti byla pro ucel zpracovani této diplomové
prace vétSina informaci pievzata z Umeni filmu.

Pro teoretickd vychodiska k definici novindfe a souvisejicich pojmii, bylo
vybrano nékolik dulezitych publikaci na téma média, masovd média, sociologie
zurnalistky, zpravodajstvi a nékteré akademické prace dostupné na strankach IJPC a
dalsi. Tato dila byla predevSim dulezitd pro vymezeni tématu a definici zakladnich
pojmi, které bylo potfeba béhem seskupovani informaci vylozit. Pro tyto tcely bylo
potieba zahrnout také zahraniéni tituly, vzhledem k tomu, ze téma se primarn¢ vénuje
americkému prostiedi. Mezi nejcitovangjsi v této praci patii Masova média a Média a
spolecnost od Jana Jiraka a Barbary Kopplové [JIRAK, KOPPLOVA: 2007, 2009],
Uvod do studia médii Greama Burtona a Jana Jiraka [BURTON, JIRAK: 2001], Systémy
médii v postmodernim svete Daniela C. Hallina a Paola Manciniho [HALLIN,
MANCINI: 2004], Grundkurs Filmanalyse Wernera Fausticha [FAULSTICH: 2002]
Sociologie zurnalistiky od Briana McNaira [MCNAIR: 2004], Zpravodajstvi Tomase
Trampoty [TRAMPOTA: 2006], Slovnik medidlni komunikace Ireny Reifové a
kolektivu [REIFOVA a kol: 2004] a dali.

2. Medialni obraz

Reprezentace, jez se pfimo vaze k medidlnimu obrazu, je v oblasti medidlnich
studii pouzivana v n€kolika riiznych vyznamech a Richard Dyer je ve svém dile Taking

Popular Television Seriously (1985) nabizi &tyfi vyklady tohoto pojmu.® [BURTON,

> autofi piedmluvy

® l.re-prezentace — tento vyznam odkazuje piedeviim k vyuZiti rozmanitych vyrazovych prostredki,
tedy ke zvyklostem (konvencim), které plati a uzivaji se pfi zobrazeni, pfedvadeéni ¢i zpfitomnovani (re-
prezentaci) svéta piijemcty; 2. reprezentativnost (typizace) — tedy to, do jaké miry jsou osoby pouzité
v mediovaném sdéleni charakteristické pro uréité socialni skupiny (tento vyznam ma nejblize k pojmu
stereotyp®); 3. predvedeni — tedy to, kdo je za reprezentaci odpovédny a jak instituce vytvdrejici
mediovany text ovliviiuje reprezentovdani — tento vyznam zvlasté vystupuje do popiedi pfi ,,predvadéni®



11

JIRAK: 2001, 194] Pro ucel této prace je nejrelevantnéjsi kategorii ,,reprezentativnost*,
neboli typizace, Cili to, jakym zplisobem jsou urcité skupiny (v tomto ptipadé novinaii)
zobrazovany a typizovany ve filmovych obsazich, coz mize byt shrnuto terminem
,.stereotyp®. Stereotypu, jako jednomu z kli¢ovych pojmi pti analyze filmovych postav,
bude v této praci vénovana vétsi pozornost v jedné z dalsich kapitol.

Terminem ,,reprezentace reality*, ktery je izce spjat s reprezentaci samotnou, se
Vv oblasti medidlnich studii vyjadiuje zpusob, jakym je dana skute¢nost uchopena skrze
znakovy systém. [JIRAK, KOPLLOVA: 2003, 140] ,,V procesu reprezentace reality je
soucasné realit¢ doddvan vyznam. Uchopenim skutecnosti je vzdy vytvofena
(konstruovana) jiz jeji urcita verze, kterd odpovidd tomu, jak dany reprezentac¢ni kod
pomoci znakll parceluje plvodni homogenni celistvé kontinuum skutecnosti.*
[REIFOVA a kol: 2004, 212] Na pojem reprezentace reality navazuje termin ,,socialni
konstrukce reality”. Ve stejnojmenném dile autor Petra L. Bergera a Thomase
Luckmanna (1966, cesky 1999) se vychazi ztoho, ze realita lidského svéta neni
objektivné danou skute¢nosti, ale ze je konstruovana socialni realitou. ,,Spolecnost je
vytvorem &lovéka. Spoleénost je objektivni realitou. Clovék je vytvorem spole¢nosti.®
[BERGER, LUCKMANN: 1999, 64] Vznika tedy urcity kolob¢&h, ze kterého vyplyva,
ze naSe kazdodenni realita je podminéna spolecnosti, kterd je ale vytvorem clovéka.
Pokud bychom chtéli aplikovat tuto teorii na film, museli bychom konstatovat, Ze film
se ve vétSin¢ piipadid nesnazi o iluzi reprezentace objektivni reality, nybrz pfiznava
fiktivni obsahy. Film vSak samoziejmé objektivni realitu do jist¢é miry reflektuje,
protoze jeho obsahy se tykaji spolecnosti. OvSem, at’ uz se jedna o obsahy fiktivni nebo
faktické, ,,publikum predpoklada, ze to, co vidi, ¢te ¢i slysi, ma né&jakou souvislost se
svétem, v némz zije — a Ze tato souvislost odpovida tomu, jak svét vnima, tedy Ze
odpovida akceptované socidlni konstrukei reality. [JIRAK, KOPPLOVA: 2007, 141]

Produkty s fiktivnimi obsahy, jako je naptiklad film, popisuji Jan Jirak a Barbara

A4

Kopplova ve ¢tyfech rovinach. Jako prvni zminuji nejjednodussi kategorii a to vnéjsi

rodu (gender), a to pfedevs$im v souvislosti s tim, ze pfedvedeni Casto zajiStuji muzi; 4. pochopeni — tedy
to, co si publikum mysli, Ze se mu predvadi, ze je mu reprezentovano — jsou sice pfitomné signaly, jez
maji pfijemce navést na urcitou interpretaci (na tzv. ,, preferované cteni*), ale pfijemci si mohou text
,,predist uplné jinak, neZ jim to podavatel nabizi &i vnucuje.“ [BURTON, JIRAK: 2001, 194]
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realisticnost, kterd vyjadiuje uspotfddani medialni produktl takovym zpiisobem, aby
jeho jednotlivé jevové detaily odpovidaly danym pomd&rim’.

Vnitini nebo emociondlni realisticnost tvori dal$i z rovin a vaze se k postavam a
motiviim a jejich vystupovani. Lidé, ktefi fiktivni medidlni obsahy konzumuji, by méli
mit pfilezitost identifikovat se s postavami vystupujicimi v piibéhu, vcitovat se do
situaci, ve kterych se ocitaji a sdilet jejich emoce. ,,V této roviné je publikum schopno
vnimat jako vnitin€ realné i jednani, jez je z hlediska vnéjsi realistiCnosti nepfij atelné.*®
Tteti uvedenou rovinou je rovina logiky a pravdépodobnosti, jez piipousti moznost, ze
publiku pfipadd v né¢jaké konkrétni situaci jednani nékteré z postav nepravdépodobné
nebo nelogické. Posledni rovina se vénuje uziti vyrazovych prostiedkii, ,které
odpovidaji tomu, na co je publikum zvyklé a co povazuje za odpovidatjici.“g [JIRAK,
KOPPLOVA: 2007, 142]

V ramci konstrukce medidlni reality je vybérem a zpracovanim urcitych
komunikovanych obsaht tedy vytvaren i medidlni obraz nékterého z prvki socialni
skute¢nosti. Medialni obraz miize byt chdpan jako vysledek medidlni reprezentace a
participuje na formovani prostiedi, ve kterém se ¢lenové spolecnosti pohybuji. Zaroven
ale ten samy medialni obraz z dané spolecnosti vychézi. Predstavuje tak dilezity zdroj,

prostfednictvim jehoZ je moZné zkoumat spole¢nost samotnou skrze obrazy, které jsou o

ni médii vytvafeny.

3.1. Filmovy obraz

Pojem ,,filmovy obraz* je izce spjat se vztahem filmu k realité a tvoii tak jednu
ze zasadnich oblasti, o kterou se zajimaji filmovi teoretici. Timto pojmem se vyjadiuje
predevsim to, jakym zpusobem je realita pienesena na filmové platno a jak je

interpretovana. Realita mize byt v tomto kontextu opét chapéana jako slozity pojem,

7 Jde-li o historicky film, historické kostymy, stavby i prostiedi musi podlé kritérii této roviny
realistiGnosti odpovidat dané dobé — nebo alespon soudasné predstavé o dané dobé.“ [JIRAK,
KOPPLOVA: 2007, 142]

8 Lékai ztvarnény ve filmu Vesnicko md stiediskovd Rudolfem Hrusinskym je jisté z hlediska vn&jsi
realisti¢nosti velmi nepravdépodobna postava, ale jeho ,.kochani se krajinou a recitovani Machova Mdje
je z hlediska emocionalniho vymezeni postavy zcela realné.“ [JIRAK, KOPPLOVA: 2007, 142]

% Soutasné filmova produkce napf. stavi na co nejvétsi obrazové naturalisti¢nosti, ale soucasné vyuziva
tradi¢nich zvukovych prostiedki. Realisticnost scén ve filmu Jursky park ¢i Titanik, tak vibec nerusi
skute¢nost, Ze jsou doprovéazeny scénickou hudbou.“ [JIRAK, KOPPLOVA: 2007, 142]
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ktery byl jiz vysvétlen vySe. Vzhledem k tomu, Ze se jedna o fiktivni filmové obsahy (i
Vv piipad¢, ze se pokousi co nejvérohodnéji reflektovat realné ptibéhy), je otazkou jakou
realitu se film vlastné pokousi reprodukovat. [KOPAL.: 2004, 3]

Filmovy obraz by mohl byt chapan jako ,,obraz urCité doby“. Primarné je
potfeba se nad timto pojmem zamyslet v piipad¢ filmu, které se néjakym zplsobem
pokouseji zachycovat nékteré z historickych obdobi, at’ uz vzdalenych dob nebo téch
méné vzdalenych. Diky tomu, ze se film da znovu piehrat v jakékoli dob&, muze se tak
stat historickym dfive ¢i pozdé&ji i jakykoli filmovy obraz zachycujici filmovanou
soucasnost. [CIEL: 2012, 4]

Timto se dostdvame k problematice ,,doby vzniku* filmového obrazu a ,,doby
déje. Doba vzniku je tou, kdy byl film natocen a je tedy pomérné jasné urcitelnd a
dana. SloZit&jsi je definice doby déje a predev§im vztahu doby vzniku a doby d&je.
Doba déje vyjadiuje to obdobi, které film zobrazuje, tedy to, kdy se pfibéh podle jeho
tvarc odehrava. Doba vzniku a doba déje mtzou byt jak téméf totozné, tak mezi nimi
muze byt 1 rozdil dekad, stoleti, ptipadné i tisicileti. Filmovéa doba vzniku je omezena
tim, Ze film mohl byt vytvofen pouze v rozmezi zacatku 20. stoleti a soucasnosti, tedy
zhruba sta let, kdyzto doba dé&je, vzhledem k dnesnim technologickym moZznostem, se
muze odehravat Upln¢ kdykoli, tedy i v budoucnosti, kterd je ale logicky pouze
predstavami a spekulacemi tviircli. Za spekulace a pfedstavy tviirct je ale ovSem mozné
povazovat 1 vzdalenou minulost. Podle historickych spisti, obrazi a dalSich
zachovanych obrazii doby, lze rekonstruovat vétSinu podminek kupiikladu ve
sttedovéku, ale pokud by se jednalo naptiklad o dobu ledovou, byl by jeji filmovy obraz
Z vetsi Casti povazovan za domnénky filmaiti. Petr Kopal ve sborniku Film a déjiny
tento fenomén nazyva ,,nové obrazy starych ¢asu“. [KOPAL: 2004, 59] V ptipadé, ze je
pak film natoCen naptiklad v 90. letech 20. stoleti, mize byt v roce 2013 jiZ povaZovan
za film historicky, ktery historii ovSem piedstavuje pomérmné veérohodné vzhledem
k tomu, Ze jeho doba dé&je jsou 90. 1éta 20. stoleti. Ve filmu Insider: Muz, ktery védel
prilis mnoho z roku 1999, jehoz doba dé&je odpovida pfiblizn¢ dobé vzniku, mize tak
divak sledovat jaké technické vybaveni v t¢ dobé bylo novinafim k dispozici a jakym
zpusobem ho vyuzivali. Na druh¢ stran¢ existuji filmy, jejichz doba vzniku je soucasna,
ale snaZi se co nejvérohodnégji zobrazit n€kterou z pfedchozich dekad a pfizplsobuji

dobé déje nejen kostymy, hudbu a chovani postav, ale 1 styl natdceni. Jednim z piikladi
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K tomuto znazornéni by mohl byt film Dobrou noc a hodné stésti z roku 2005 od
George Clooneyho, ktery se odehrava okolo roku 1950 a je cely natocen Cernobile. Tato
varianta imitace stylu natidCeni je opét moznad pouze pro filmy, jejiz doba déje se
odehrava nejpozdéji po zacatcich filmoveé éry, logicky nemiize byt u stfedovékého filmu
imitovan zadny styl nataceni, protoze v t¢ dob¢ kamery neexistovaly.

Doba d¢je filmovych obrazili, ve kterych se objevuji novinaii v podobé nejvice
odpovidajici té dnesni, se tedy z pravidla neodehrava v davné historii, nybrz ve 20. a 21.

stoleti.

3.2. Obraz filmové postavy

Fiktivni postavy v medialnich obsazich je mozné charakterizovat jako fiktivni
bytosti, kterym je pfipisovana schopnost myslet a jednat. [EDER, JANNIDIS,
SCHNEIDER: 2010, 10]

Filmové postava je jednim ze zdkladnich prvkil kinematografie a tvofi jeden
z nejdulezitéjSich prostredkd dé&jetvornosti. Prostfednictvim filmovych postav je
vypravén piibéh a bez jejich pfitomnosti by bylo jen tézko mozné filmovy piibch
realizovat. Filmova postava jako naratologickd kategorie neni nejcastéj$Sim predmétem
filmového zkouméni - frekventovanéj$i jsou analyzy samotného dé&je, casového a
prostorového zasazeni nebo filmové techniky.

Na rozdil od literarnich postav neni u filmovych postav ani potfeba ani moznost
postavu a jeji charakter popisovat v takovém rozsahu jako u dila literarniho, vzhledem
Kk tomu, ze konkrétni ptedstava je prezentovana filmovym obrazem a divakovi je tak
prezentovan jiz hotovy ,produkt® postavy, ktery divdkovi neumoziuje pftiliSné
spekulace a uziti vlastni predstavivosti. ,,Film jako audiovizudlni médium ma sklon
k viditelnému, k zevnéjSimu a musi vynakladat mnoho sil na konstruovani nitra postav —
myslenky, pocity, duSevni stavy atd.“® Mimo jiné, je i ztoho divodu mozné se o
filmech vyjadfovat tak, ze jsou spiSe orientovany na d¢j nez na postavy a o to vetsi je

vyznam postav jako nositelt déje. [FAULSTICH: 2002, 95]

% Der Film als audiovisuelles Medium tendiert zum Sichtbaren, zum AuBerlichen und muf einen
besonderen Aufwand betreiben, um Inneres — Gedanken, Gefiihle, mentale Zustinde usw. einer Person —
zu gestalten.
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Pro rizné skupiny, které jsou s filmovou produkci, konzumaci nebo kritikou
spjaty se nabizi riizné otazky, podle kterych se v rdmci své pozice orientuji. Editofi Jens
Eder, Fotis Jannidis a Ralf Schneider je v publikaci Characters in Fictional Worlds:
Understanding Imaginary Beings in Literature, Film and Other Media shrnuji

nasledovné:

»l. Ve fazi produkce medidlniho produktu jsou autofi, filmovi tvirci a
producenti jinych médii predev§im konfrontovani s otdzkou jak mohou byt postavy
vytvoreny takovym zpiisobem, ktery jim dovoluje vyvolavat ur¢ité myslenky, pocity
a trvalé nasledky na cilovém publiku. [...]

2. Interpretace fiktivniho dila konfrontuje kritiky a akademiky s otdzkou jak
mohou byt postavy chdpany, interpretovany a zazivany a jakymi stylistickymi prvky
jsou ztvarnény.

3. Studie v oborech kulturnich teorii a sociologie povazuji postavy za znaky
empirické produkce a proceslt vnimdni, zapousSténé v jejich socio-kulturnich
kontextech do riznych historickych etap a (sub-)kultur. [...]“** [EDER, JANNIDIS,
SCHNEIDER: 2010, 4]

Na zéakladé téchto tfi skupin, které jsou rozliSovany podle typu participace na
filmovém produktu, 1ze filmovou postavu zkoumat z riznych whli pohledu. Pro tuto
praci bude nahlizeno na finalni filmovy produkt pokud mozno vSemi zminénymi
pohledy, avSak predev§im se prace bude vénovat tomu, jakym zplsobem je postava
vnimana publikem a jaky vliv na divdka mohou mit rozhodnuti autorti a producentli (at’
uz umyslné€ nebo netimyslné integrované do piib&hu).

Eder, Jannidis a Schneider dale zminuji Ctyfi razné teoretické piistupy
k postavam ve fiktivnich obsazich; hermeneutickou, ktera postavy vnima primarné jako

reprezentace lidskych bytosti a zdaraznuje dualezitost analyzovéani historického a

1. In the production phase of a media product, authors, filmmakers and other media producers are
mainly confronted with the question of how characters can be crafted in a way that allows them to evoke
certain thoughts, feelings and lasting effects in the target audience.

2. The interpretation of a work of fiction confronts critics and scholars with the question of how
characters can be understood, interpreted and experienced, and by which stylistic devices they are shaped.
3. Studies in the fields of cultural theory and sociology consider characters as signs of empirical
production and reception processes embedded in their socio-cultural contexts in different historical
periods and (sub-)cultures.
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kulturniho piivodu jak postav, tak i jejich tvircli; psychoanalytickou, jez se vénuje
psychice charakteri samotnych a publika pomoci psycho-dynamickych modeld
osobnosti; strukturalistickou a sémiotickou, kterad naopak striktn¢ rozliSuje mezi
postavami ve fiktivnich dilech a redlnymi lidskymi bytostmi a chape postavy jako
textové struktury; kognitivni teorii, kterd vnima postavy jako textové zalozené
konstrukty lidské mysli, jejichz analyza vyzaduje znalosti jak textové tak i
psychologické. [EDER, JANNIDIS, SCHNEIDER: 2010, 5] Pokud by tedy na filmovou
postavu bylo nahlizeno jako na bytost podobnou té lidské, byly by podtrhovany
predevsim jeji vlastnosti; kdyby na ni bylo hledéno jako na znak, pozornost by byla
soustfedéna na textové struktury jeji prezentace; a v piipad¢€, Ze je postava povazovana
za mentalni konstrukt, dostanou se do stiedu zkoumani psychologické procesy publika.

S fiktivnimi charaktery, na rozdil od realnych osob, nemtze publikum navézat
pifimy kontakt a musi aktivovat své medidlni znalosti a pravidla komunikace. Divak
muze pfemyslet o jejich vyznamu a zkoumat pfi¢iny a dasledky jejich chovani a na
zaklad¢ toho se mize povznést nad to, co je reprezentovano a soustfedit naptiklad na
herecky vykon daného herce. [EDER, JANNIDIS, SCHNEIDER: 2010, 11]

Postavy ve filmu se stejné jako postavy v literarnich dilech a jinych ptibézich
déli na postavy hlavni a postavy vedlejsi, pfiCemz se toto rozdéleni ve vétSiné pripadi
urCuje na zaklad€ toho, jak Casto se postava v piibéhu objevuje anebo do jaké miry
ovlivituje d&. Role hlavniho hrdiny ve filmu se nazyva také roli ,,protagonisty*. ,,Z
pravidla tvofi protagonista centrum vnimani filmu, klicovou postavu, sponu, ktera drzi
v§e pohromadé¢. Protagonista ovSem nemusi nutné zaroven byt i hrdinou.*“12
[FAULSTICH: 2002, 95] Hrdina je vSeobecné chapan jak postava pozitivni, ktera je
obdivovana a jde piikladem. Na stran€ druhé pak miiZze protagonista piib&hu figurovat
jako postava negativni, neboli antihrdina ¢i antagonista. V takovém piipadé k piib&hu
prispiva spise odstraSujicim ptikladem a vychodiskem déje je ¢asto moralni upozornéni
na to, ze pokud se ¢lovek chova podobné jako antagonista, bude nalezité ,,potrestan®.

Protagonista ve filmovém piibéhu ov§em nemusi byt vzdy jeden. MliZe se jednat
1 0 dvojici nebo 1 o skupinu lidi, ktefi se o roli hlavni postavy déli rovnym dilem. Piib&éh

tak mtize byt postaven napiiklad na dvojici muz a Zena, nebo dvojici kamaradi ¢i

12 In der Regel ist der Protagonist das Wahrnehmungszentrum im Film, die Schliisselfigur, die Klammer,
die alles zusammenhélt. Der Protagonist ist nicht unbedingt zugleich auch der Held.
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kamaradek, pfipadné i na vétSim poctu postav, které spole¢né cosi prozivaji a provadi
divaka ptibéhem. [FAULSTICH: 2002, 96-97]

Déle Ize postavy délit na ploché a plastickél3. Ploché, neboli jednodimenzionalni
postavy, jsou vétSinou typizovany, objevuji se z pravidla ve vedlejSich rolich a pro
formovani déje maji pouze sekundarni vyznam. Na rozdil od plochych postav jsou
postavy plastické, neboli vicedimenzionalni, pouze protagonisty. ,,Vicedimenzionalni
postava miize byt vyznacena dvéma atributy. Jednim atributem je urcita slozitost, to
znamenad, Ze seznam jeho vlastnosti a charakteristik je srovnateln¢ dlouhy, vyznacen
velkou rozmanitosti, ale zaroven i protiklady a rozporuplnostmi, které teprve umoznuji
postave jevit se zivou; Druhym atributem je pak osobnostni proména, coz znamena, ze
postava na konci filmu neni tou, kterou byla na zacatku. Typickymi piiklady by byl
chlapec, ktery se stane muzem; divka, ktera se vyvine v Zenu; stydlivy ¢lovek, ktery se
nakonec prosadi; a také hrdina, ktery na konec selze. M [FAULSTICH: 2002, 99] Lze
tak tyto postavy nazyvat i dynamickymi a statickymi.

Velmi zéasadni a dalezitou roli hraje pfi pfedstavovani filmovych postav jejich
prvni vystup. Na rozdil od literarnich postav, kde je potieba postavy popsat slovy, ve
filmu mize byt prvni vystup postavy predveden pouze vizualné a jeho charakterové
vlastnosti uvedeny prostfednictvim jeho chovani, oblékani a dalSich ndznakd. ,,V zasadé
je mozné — a to plati pro vSechny hlavni i vedlejsi postavy — rozliSovat tfi riizné druhy

charakterizace:

o za prvé sebecharakterizaci: kazda postava charakterizuje sama sebe,
stejné jako clovek v kazdodennim zivoté, prostiednictvim promluvy, ¢inli, mimiky,
gestikulace, hlasu, jazyka, obleceni apod., jako postavu, kterou je nebo za kterou se
vydava,

. za druhé cizi charakterizaci: postava je predstavena a hodnocena

prostfednictvim jedné z ostatnich filmovych postav, naptiklad pozitivné, pokud mozno

13, anglického ,,flat” a ,,round*

4 Eine mehrdimensionale Figur kann durch zwei Merkmale ausgezeichnet sein: erstens eine gewisse
Komplexitit, das heilit, die Liste der Eigenschaften und Merkmale ist vergleichsweise lang,
gekennzeichnet von groBer Vielfalt und durchaus auch von Gegensétzen und Widerspriichen, die eine
Figur erst wirklich lebendig erscheinen lassen; zweitens eine personlichkeitsmdfige Verdnderung, das
heift, die Figur ist am Ende des Films nicht mehr die, die sie noch am Anfang war. Typische Beispiele
dafiir wéren der Junge, der zum Mann wird; das Madchen, das sich zur Frau entwickelt; der Schiichterne,
er sich zum Schluf} durchsetzt; auch der Held, der als Versager endet.
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v kontrastu k ng&jaké treti postavé, ktera prispiva negativnim dojmem, a v kontrastu
k dal$im postavam s jinymi projevy nazord;

o za treti charakterizaci prostrednictvim vypravéce: postava muZze byt
charakterizovana prostfednictvim cetnych narativnich konstrukci, naptiklad skrze

velikost zabéru nebo jeho perspektivu, hudbu, osvétleni a jiné stylistické prostfedky.“15

[FAULSTICH: 2002, 97-99]

Tyto tfi druhy charakterizace filmovych postav 1ze mezi sebou kombinovat nebo
je vyuzit i vSechny soucasné a nechat poté na divakovi, aby si vybral, ktera z nich
nejvice odpovida realité¢ dané filmové postavy.

Analyzovani filmovych postav je dilezité predevsim z toho diivodu, ze filmova
postava S sebou nese skryté vyznamy a implikace, které je pfinosné odkryvat pro
zjisténi zamér tvirct a dopadii na publikum. Predev§im je dulezité odkryvani jiz

nckolikrat zminénych stereotypt, které budou blize popsany v nasledujici kapitole.

3.3. Stereotypy

Podle Burtona a Jirdka se objevuje reprezentace lidi a socidlnich skupin ve tfech
rovinach. Prvni rovinou je ,,typ*, shodujici se S jiZ zminénou rovinou reprezentativnosti
(typizace) podle Richarda Dyera, vyjadfuje dulezitost toho, co dana postava
reprezentuje, neboli typizuje. Od stereotypu se 1isi tim, Ze se neobjevuje v redlném
sveété, neni opakovan tak casto jako stereotyp, jeho zobecniuyjici rysy nejsou tak
markantni jako u stereotypt a jedineénost je tak zachovana. [BURTON, JIRAK: 2001,

196] Druhou rovinou je ,stereotyp®, ktery se upeviiuje prostiednictvim neustalého

> Man kann — und das gilt fiir alle Haupt- und auch Nebenfiguren — grundsitzlich drei verschiedene
Arten der Charakterisierung unterscheiden:

- erstens die Selbstcharakterisierung: Jede Figur charakterisiert sich als die, die sie ist oder zu sein
vorgibt, durch ihr Reden, ihr Handeln, ihre Mimik, Gestik, Stimme, ihre Sprache, ihre Kleidung
usw. — wie jeder Mensch im normalen Alltag auch;

- zweitens die Fremdcharakterisierung: Eine Figur wird durch eine andere Figur im Film
vorgestellt und beurteilt, beispielsweise positiv, moglicherweise im Kontrast zu einer dritten
Figur, die ein Negativurteil beisteuert, und im Unterschied zu weiteren Personen mit wieder
anderen MeinungsiuBerungen;

- drittens die Erzdhlercharakterisierung: Eine Figur kann durch zahlreiche Bauformen des
Erzédhlens charakterisiert werden, etwa durch die EinstellungsgroBe oder die
Einstellungsperspektive, durch die Musik, durch die Beleuchtung und andere Stilmittel.
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opakovani re-prezentace (také zminéna vyse) téch samych rysi po delsi dobu, a
vysledkem tohoto opakovani se stereotyp ,stavad nositelem hodnotového soudu
sdileného piijemci.* [BURTON, JIRAK: 2001, 196-197] Tfeti, posledni, rovinu
reprezentace lidi a sociadlnich skupin tvofi ,archetypy, které jsou v porovnani se
stereotypy jesté hloubéji zakotfenéné ve spolecnosti. Archetypy funguji celospolecensky
a objevuji se v nich ty nejzakladnéjsi a nejobecnéjsi lidské rysy, které jsou vyobrazeny
ve své nejzfetelndj$i, nejjednodussi podobé. [BURTON, JIRAK: 2001, 198-199]
Michael Pickering v publikaci Stereotyping: The Politics of Representation uvadi
podobné déleni podle ,,socialnich kategorii* a ,,stereotypt“. Pficemz jeho kategorie jsou
podobné typim Burtona a Jirdka. Socidlni kategorie podle jeho definice zobeciiuji
vyznamy, na rozdil od stereotypl, opravnéné a jsou zalozeny na objektivnich délenich

do skupin. Jejich ¢lentim navic z pravidla nejsou piisuzovany zadné vlastnostni atributy.
[PICKERING: 2001, 2]
této prace, lze tento podle sociologického slovniku definovat jako ,,velmi stabilni prvek
ve védomi, resp. psychicky a pfenesené i socidlni mechanismus, regulujici vniméni a
hodnoceni urcité skupiny jevi, ovliviiujici nazory, minéni, postoje i chovani.“ [Velky
sociologicky slovnik: 1996, 1229] V publikaci Média a spolecnost jsou stereotypy
definovany jako ,socidlni klasifikace urc¢itych skupin a jejich reprezentace pomoci
zjednodusujicich, neovéfitelnych, zobeciujicich znakt, jez vyslovné (explicitng) ¢i
nepiimo (implicitn€) predstavuji soubor hodnot, soudi a ptedpokladi, tykajicich se
chovani takovych skupin, jejich vlastnosti, minulosti a vyvoje.“ [JIRAK, KOPPLOVA:
2003, 145] ZjednoduSené by se tak dalo fict, Ze stereotypy nam pomahaji tfidit svét a
v ném ziskané zkuSenosti do urcitych kategorii, diky kterym jsme schopni se ve svéte
1épe orientovat a zatazovat lidi do urcitych skupin.

Stereotypy plni podle Waltera Lippmanna ve spole¢nosti ¢tyii rtizné funkce.
Jako prvni uvadi ,,proces uspoiadani, ktery popisuje pottebu uspoiadani reality do
jednoduse pochopitelné formy a stereotypy tak zastupuji klicové role v tom, jak lidé
rozumi svétu a spolecnosti obecné. ,,Zkraty”, jako druhd uvedena funkce stereotypd,
slouzi ptedev§im ke zkracovani cesty k vyznamu (nejsilnéjs$imi zkraty jsou stereotypy
uzité v ikonografii). Dalsi funkci Walter Lippmann nazval ,,zpGsob odkazovéani ke

svétu®, jez popisuje fakt, Ze stereotypy jakozto socidlni konstrukce, prezentuji jistou
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dosazenou shodu vtom, jak je nahlizeno na svét. Zminéna shoda je posléze
prezentovdna prostfednictvim medii, kterd hraji klicovou roli v ustavovani, Sifeni a
posilovani stereotypu, které se tim stavaji vyrazy dominantnich ideologii v danych
spole¢nostech. Posledni kategorii je ,,vyjadieni naSich hodnot a postoju®, ve které je
popisovan fakt, Ze stereotypy nejsou prezentaci poznani readln¢ho svéta, ale prostredkem
K upevnéni dominantnich mocenskych vztahl v ur¢ité spolecnosti, ve které se stavaji
platnymi, pokud jsou chapany jako zastupujici prvky ndzorti a hodnot n¢jaké skupiny.
RozliSuje mimo jiné také mezi ,,0okolnim svétem* (realné¢ existujicim svétem) a
»pseudosvétem* (subjektivni percepce svéta). Prostifednictvi stereotypt lidé tedy
predpokladaji urc¢ité chovani raznych skupin a maji tak naptiklad urcitou pfedstavu o
tom jak se pravdépodobné bude chovat zastupce nékteré z profesi (napf. Zurnalista)
[JIRAK, KOPPLOVA: 2003, 145]

V praxi tvoii problemati¢nost stereotypu také pomérné rozsitena domnénka, ze
jsou stereotypy a priori negativni. Dalo by se tak mluvit o ,,stereotypech stereotypi
[BURTON, JIRAK: 2001, 197] Na stereotypy lze oviem nahliZet jako na ,,neskodné* a
,hebezpecné“. Neskodné Stereotypy se vyznacuji neutrdlnim emotivnhim nabojem,
nejsou spojeny se zajmy jedince a tvoii pouze neutralni kategorie k ucelim uspotadani
svéta kolem nas. [GIDDENS: 1999, 232] Naopak nebezpecné stereotypy jsou vétSiné
lidi znamé a jsou spojeny s uzkostmi a obavami jedince, ktery povazuje vytvorené
domnénky za pfirozené. VéEtSinou jsou nebezpecné stereotypy provazeny jakousi
nenavisti vi¢i urcitym skupinam lidi a v ptipad¢ rozsifeni, mohou ohrozit i mysleni celé
spolecnosti. [GIDDENS: 1999, 232] Stereotypy se mohou objevovat jako kulturni a
ideologické procesy v rasovych, etnickych a narodnostnich oblastech, v otdzkach
genderu, kultury a sexudlni orientace. V téchto jmenovanych oblastech mohou zastavat
funkci formy socialni kontroly, vzhledem ktomu, ze plsobi prostfednictvim

dominantnich ideologii. [PICKERING: 2001, 7]

3.3.1.Stereotypizace filmovych postav

Debaty o stereotypizaci ve filmovych obsazich probihali jiz od pocatka filmové

éry a nazory na né kolisaji od ,radikalnich kritik a odfikani, pfes pragmatické
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piivlastiiovani, po postmoderni oslavny objev'®“. [SCHWEINITZ: 2010, 276]
Predevsim pak v 70. a 80. letech se filmovi teoretici a akademici jako Steve Neale nebo
Richard Dyer vénovali stereotypnim filmovym obrazim n¢ckterych skupin a
zduraziovali to, jak si filmy hraji s odliSnostmi a kritizuji socialni vzorce.

»docialni  psychologie a antropologie spojuji  stereotypy predevs§im
se schematizovanym a stylizovanymi percepcemi ,o0statnich a ,sebe” (hetero- a
autostereotypy). Kdyz analyzujeme filmovou naraci, musime brat ohled na to, jak
narativni postavy pusobi a reprezentuji takovd piesvédceni. Socialni psychologie
formuluje stereotypy jako nesofistikované a pevné mentalni obrazy jednotlivcu, ktefi
patii ke specifickym skupindm. Tyto stylizované nézory, zakotvené v kazdodennim
kulturnim povédomi, poskytuji dulezit¢ referenéni body pro narativni konstrukci
fiktivnich postav. Film a v ném ucinkujici charaktery funguji jako klicové faktory
participace publika na dé&ji a jsou uzce spjaty s kazdodennimi presvédcenimi a
hodnotami'’.« [SCHWEINITZ: 2010, 276] Nemusi se oviem jednat vzdy pouze o
stereotypy negativni. Né&které medidlni texty mohou stereotypni zobrazovani ve
spole¢nostech i odkryvat, a to tim, ze je napiiklad piehani a paroduji. Cilem je pak na
stavajici stereotypy upozornit a uvédomit si jejich ptitomnost.

Jak jiz bylo zminéno, je potieba rozliSovat mezi ,,stereotypy* a ,,typy*; Richard
Dyer ve své publikaci The Matter of Images [DYER: 2002] popisuje, ze stereotypy jsou
vymezovany svou socialni funkci (narozdil od typu, které jsou primarné definovany
estetickou funkci), a to naptiklad jako zpisob charakterizace ve fiktivnich obsazich.
Podle Dyera jsou socialni typy ikonograficky vytvéateny podobné jako stereotypy, ale
mohou byt pouZivany mnohem flexibilnéji. Socialni typy mohou figurovat v jakékoli
fabuli a zastupovat v ni nespocet nejruznéjsich roli, kdyzto stereotypy Vv kontextu své

reprezentace vzdy nesou ,,implicitni narativni vzorce.“ [DYER: 2002, 15] Tyto

'8 radical critique and renunciation, pragmatic appropriation and postmodern celebratory revelation

17 Social psychology or anthropology linked >stereotypes< particularly to schematized and
conventionalized perceptions of the >Other¢ as well as the >Self¢ (hetero- and auto-stereotypes). When
analyzing film narration, we need to consider how narrative figures interact with, and represent, such
beliefs. This has been, and remains, the classic question in film analysis based on social psychology,
anthropology, cultural studies, or the analysis of ideology. Pragmatic narratology might also find such a
perspective meaningful. Social psychology conceives of »stereotypes« as unsophisticated and fixed mental
images of individuals belonging to certain groups. Such conventionalized notions, anchored in everyday
cultural awareness, provide important points of reference for the narrative construction of fictional
characters. For the experience of reception to work, it matters that a film and its characters, as the key
factors of audience participation in the plot, are closely interrelated with everyday beliefs and values.
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stereotypni vzorce lze tedy rusit prostfednictvim vytvaieni kontrastl mezi ikonograficky
stereotypni postavou a narativnimi funkcemi, kterd dany stereotyp vyvraci. Ve filmech
se tedy mohou stejn¢ jako v realit¢ objevovat jak stereotypy neskodné tak 1 ty
nebezpecné. Stereotypy mohou ve filmovych dilech jednak zdiiraziovat néjakou milnou
domnénku a poskozovat tak urcitou socialni skupinu, ke které se stereotyp vaze, a
jednak mohou naopak upozorfiovat na néco, co v dané spole¢nosti neni v poradku.
,Role stereotypt spociva ve zviditelnéni neviditelného, aby nehrozilo nebezpeci, ze se
K ndm netuSicim pfipliZzi zezadu, a uéinit rychlym, pevnym a oddélenym to, co je
v realit¢ proménlivé a mnohem bliz§i normam nez si dominantni hodnotovy systém
hodl4 pripustit'®.« [DYER: 2002, 16]

Stereotypy jsou vétSinou aplikovdny na filmové charaktery, které jsou
narativnimi zt€lesnénimi stereotypnich obrazli ,,ostatnich® (heterostereotypy). Takové
postavy jsou shodné se stereotypnim vnimanim uréitych skupin, ale jsou zaroven
narativnimi prvky, které se podileji na vytvareni narace a tak stejné stereotypy posiluji,
ptipadné vytvareji. [SCHWEINITZ: 2010, 278] Dale Schweinitz rozliSuje od typl jeste
tak zvané ,,individudlni postavy®, které za¢nou byt vnimény az v pribéhu déje a dale se
vyvijeji. Na druhé strané figuruji schematicky redukované postavy, které jsou jiz na
pocatku syZetu kompletné vyvinuté a neprojdou zadnymi zasadnimi zménami. [DYER:
2002, 16] Toto rozdéleni se jistym zpusobem kryje s rozdélenim na postavy ploché a
plastické, které bude popsano pozdéji. Pokud by méla byt zodpovézena otazka, kterd ze
zminénych kategorii Podle tohoto rozd¢leni jsou k adoptovani stereotypt, nachylné
spiSe ploché postavy, které poskytuji veétsi prostor pro utvrzovani divaka ve svych jiz

zazitych navycich a rutinéch.

4. Novinar

Co si bézny obcCan piedstavi, kdyz slySi slovo novinai? Zachyceni a popis

vvvvvv

'8 The role of stereotypes is to make visible the invisible, so that there is no danger of it creeping up

on us unawares; and to make fast, firm and separate what is in reality fluid and much closer to the norm
than the dominant value system cares to admit.

19 Konotace je rozsifeny druhotny nebo implikovany vyznam znaku, obrazu nebo textu — vyznam
vyvolany denotatem.“ [REIFOVA a kol: 2004, 42]
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dana denotace®’. Denotace je stejné jako konotace proménliva v &ase, ale v piipadé
pojml novinar a zurnalistika se definice tohoto pojmu od jeho prapocatkli pouze
postupné rozsifovala. Dfive tento pojem vymezoval pouze jedince, ktefi se zivili nebo
alespon zabyvali tvofenim zprav do tisku, a postupem ¢asu je tento pojem obohacovan o
dalsi a dalsi atributy spojené predevsim s technologickym vyvojem. ,,Ve stiedni Evropé
byli pfedchidci dnesnich zurnalisti potulni zpévaci, ktefi vypravéli o tom, co se délo na
trzich, trzistich a Slechtickych dvorech, stejné jako poslové a méststi Grednici. Z Casti
byli pfedchidci novinait také knihtiskafi, postmistii, obchodnici, diplomaté a dalsi lid¢,
ktefi méli piimy pfistup k informacim.“ [JIRAK, KOPPLOVA: 2009, 79]

Slovnik medialni komunikace z roku 2004 definuje zurnalistiku jako ,,1.
specifickou profesni Cinnost, kterd zahrnuje pravidelné a soustavné provadény sbeér,
ttidéni, zpracovani a distribuci aktudlnich sdéleni ¢asové povahy, tematicky zaméfenych
na oblast politického, ekonomického, kulturniho, spolecenského, sportovniho apod.
déni, tedy "zpravodajstvi", popi. také nadCasovou tvorbu, kterd neni vazana na sbér
novych faktl, nybrz spociva ve vefejné dostupném a srozumitelném vykladu jiz
znamého, popf. v soustavné prezentaci argumentace nebo subjektivniho postoje ¢i
nazoru, tedy ,,publicistiku‘; 2. pravideln¢ zvetfejiiovany soubor vysledkl takové ¢innosti
(v podobé denikové ¢i Casopisecké produkce, rozhlasového a televizniho vysilani,
internetové prezentace); 3. spoleCenskou instituci podilejici se na konstituovani
vetejného prostoru v liberdlné-demokratickych spolecnostech a na zprosttedkovani
agend.“ [REIFOVA a kol: 2004, 322]

V dnesni dob& je obtizné tento pojem jednoznaéné kategorizovat a definice
skupiny ,,novinaii“ je ¢im dal tim vice vagni. Tento pojem dnes jiz z daleka nezahrnuje
pouze Cloveka, ktery se néjakym zplsobem podili a je zodpovédny za vytvareni obsahu
tiSténych novin. V dobé medializace a digitalizace ma slovo ,,novinaf* jiz o mnoho Sirsi
vyznam a zahrnuje napiiklad i1 fotografy, televizni zpravodaje, investigativni a valecné
reportéry, editory, medidlni magnaty, pracovniky public relations, kritiky, moderatory,
pracovniky v radiich, spin-doktory, internetové zurnalisty a dal$i osoby pracujici
s informacemi. Je tedy pomérn¢ tézké urCit kde je hranice toho, co se jesté za
novinafinu povazuje a co uz ne. Jirdk a Kopplova naptiklad konkretizuji poZadavky,

které by mél spravny novinaf splilovat nasledovné: ,,Novinaf byva v soucasné¢ dobé v

20 ,Denotace je doslovny vyznam, ktery znak (slovo, obraz, text) pfenasSi, nebo znak sadm o sobg.
[REIFOVA a kol: 2004, 42]
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otevienych spolecnostech zpravidla definovan jako jedinec, ktery je vybaven
profesiondlnimi dovednostmi k tomu, aby dokazal:

a) z neustavajiciho toku informaci vybirat zpravy;

b) rozeznat, co je dulezité a co ne;

c) dulezité zpravy vradit do kontextu, z néhoz lze vysoudit, jaky ma informace

dosah a jaké ma disledky pro zivot jednotlivce ve spolecnosti;

d) vylozit informaci a jeji kontext jasn¢, zietelné a pochopitelné; a

¢) odolat vnéjSim tlakiim a povazovat body a) - d) za mravni imperativ svého

jednani.“ [JIRAK, KOPPLOVA: 2003, 33]

Z pohledu soucasné spolecnosti existuje novinarské povolani v pomérné
slozitém kulturnim kontextu, ktery se soustavné vyviji a nasledkem toho je pomérné
obtizné definovat zurnalistiku jak skrze masovd média a medidlni vyzkum, tak i
prostiednictvim téch, ktefi toto povolani sami aktivné vykonavaji. Pokud bychom
samotnou zurnalistiku chtéli zafadit do vétSiho celku, byla by zatazena do skupiny
masovych médii, ktera zahrnuje nespocet ruznych podskupin. Je také otdzkou, zda
povazovat za piisluSnika Zzurnalistického povolani pouze ¢lovéka, jez se touto profesi
pln¢ zivi, nebo jestli do této skupiny lze zahrnout i osoby, které s informacemi pracuji
prilezitostné. Dale by také kazdy jinak odpoveédél na otdzku, jestli v dnesSni dobé online
zurnalistiky je Zurnalistou kazdy, kdo na internetu publikuje naptiklad ¢lanek. Podle
ruznych definic a individudlnich pfistupl se v piipadé novinaiht mize jednat o skupinu
pomérné komorni, ale zaroven muze dochazet 1 k tvrzeni, Ze témét kazdy z nds je

novinarem.

4.1. Novinar v kapitalistické spole¢nosti liberalné
demokratického typu se zamérenim na americkém

prostredi

,,Ja jsem novindr-...
Ja nesoudim. Ja zaznamendavam. Nechvalim ani neobvinuji. Ja sdeéluji...
Mravy mého povolani lze vyjadrit jednim slovem — pravda...

Nikdo si nemiuize koupit mé sveétlo. Nikdo si nemiiZe koupit mé miceni...
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Frank Crane”* [WEAVER, WILHOIT: 2007, 246]

Dosavadni vymezeni pojmu novinaf v této praci je uvedeno vSeobecné, neni
zaméteno na zadnou konkrétni geografickou oblast. Vzhledem k tomu, Ze se tato prace
primarné¢ vénuje novinafstvi v americkych filmech, a tudiz ve vétSin€ piipadi
I novinaiim puvodem ze Spojenych stati americkych, je nutné dat na tomto misté
prostor popisu téchto novinait z pohledu ¢eskych i zahrani¢nich autort.

Vzhledem ktomu, Ze Spojené staty prosly pon€kud odlisnym historickym
vyvojem nez Evropa, je logické, Ze i pocatky vyvoje zurnalistiky se ve své podstaté od
evropského modelu 1isi. Ne vSak velmi zasadné; americky Zurnalismus ma své pocatky
u evropskych obcant, ktefi zacali vyddvat noviny na novém kontinentu koncem
17. stoleti a ktefi svou zkuSenost ptenesli do nového prostfedi. Vyznamnou udalosti,
diky které se zacala zurnalistika rozvijet vyznamnéj$im zpisobem, byl americky boj za
nezavislost okolo roku 1775, kdy bylo potteba obyvatele informovat o vzniklé situaci.
»~Expanze tisku ve Spojenych stitech byla vysledkem piedstav a ocekavani
popularizovanych béhem americké revoluce. Tato zména, ktera zacala v 18. stoleti, byla
siln¢ ovlivnéna dvojici zdsadnich zmén v 19. stoleti: vzestup partyzanské politiky
a rozvoj trzniho hospodaistvi.?“ [CONBOY: 2002, 3]

Obraz novinare béhem revolucni valky v Americe vyvolal rozdéleni na heroické
patrioty a podlé zradce. Vznikl obraz Zurnalistického hrdiny - novinate, ktery by pro
svou zemi udé¢lal cokoli a tento obraz vydrzel a byl nadéale obdivovéan az do 20. stoleti.
Béhem této valky se editofi museli rozhodnout, zdali chtéji zGstat loajalni k Anglii, stat
se pravymi patrioty nebo stfidat strany podle potieby. Neutralita se ukazala byt
nemoznou a tak se museli vétSinou rozhodnout pro jednu nebo druhou mozZnost.
[SALTZMAN: 2005, 19] Za tato rozhodnuti byli posléze obdivovani nebo nenavidéni
ajiz tehdy se tak utvoftil zaklad pro obraz, ktery se az dodnes objevuje v uméleckych

dilech, ve kterych vystupuje jako jedna z hlavnich postav novinaf. Jak toto rozdéleni

2T am the journalist. ..

I do not judge. I record. I do not praise or blame. I tell...

The ethics of my profession may be told in one word — truth...

No man can buy my light. No man can buy my silence...

22 The expansion of the press in the United States was a result of ideas and expectations popularized in the
American Revolution. This change, beginning in the eighteenth century, was deeply affected by two
grand developments in the nineteenth century: the rise of popular partisan politics and the appearance of a
market economy.
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ovlivnilo uméleckou tvorbu a popis toho, jakymi zpiisoby je novinaf hrdina a novinaf
ni¢ema zobrazovan ve filmovych dilech, je v této praci vénovana cela kapitola.

V devatenactém stoleti se zacal obraz amerického novinare formovat do podoby,
ktera je nam dnes jiz relativné blizka. Média tou dobou zacala nabyvat jakousi nepsanou
moc, které si byli védomi i pfedni politici a jejich Siroké okoli. Méloco se uz podafilo
zamlCet a novinafské povolani ziskédvalo na popularit¢ predevsim nasledkem rozsiteni
tak zvaného penny press. ,,N¢kteii autoii pouzivaji pojem ,,penny press® jako oznaceni
pro prvni etapu rozvoje bulvarniho tisku a chipou tim ekonomickou i obsahovou
ptistupnost denniho tisku Sirokym ctenafskym vrstvam. Vznikl ve tficatych letech 19.
stoleti a jeho oznaceni se odvozuje z Anglie (Penny Magazin, 1832), pojem se pouziva
rovnéz v USA (1833, The New York Sun).“ [REIFOVA a kol: 2004, 181] Bulvarni tisk
se $ifil velmi rychle a Ctenafi zacali vyzadovat ¢im dal tim vice zprav, které by v nich
vyvolaly néjaké emoce. At uz se jednalo o emoce negativni nebo pozitivni, za kol
novinafe byla povazovana schopnost zprosttedkovat takovy ptibéh, ktery se dotkne
témef kazdého jednotlivce z jakékoli socialni vrstvy. Novinafum se tento ukol dafilo
plnit, avSak ptedevsim diky tomu, ze zacali hrat mirn€ odlisSnou hru. Fair play uz nebylo
zadano, vychytralost a podlost vystfidaly loajalitu a pravdu a mnohdy se stavaly
hlavnim nastrojem novinafského honu za informacemi. Vzhledem ke stoupajici
dilezitosti novinafského povolani se zacala tato profese pomalu objevovat v literatufe.
Literarni dila zobrazovala nejen novinafe-hrdiny, ale byla plna i padouchti, nechutnych,
vulgarnich a zkorumpovanych novinari, postradajicich slusné chovani a myslicich jen
na sebe. I tento obraz novinare-antihrdiny se pravé diky literarnim dilim vryl do paméti
americkych i zahrani¢nich obéanti. [SALTZMAN: 2005, 20]

Béhem americké obcanské valky mezi staty Unie a Konfederace, v obdobi od
roku 1861 do roku 1865, nastala pro novinadfe opét pozitivni zména. Diky stoupajici
profesionalité a intenzivnimu informovani obCanli o vzniklé situaci se obraz novinare
proménil a ten byl vniman jako pozitivni hrdina na obou val€icich stranach. Zaroven
byla ale touha po informacich tak velka, ze se novinafi ¢asto uchylovali k feSenim, ktera
nemohou byt povaZovéana za korektni. Ziskdvani informaci nebylo vZdy legélni a ¢asto
ani pravdivé a objektivni. Piesto v té dobé pfevazovalo pozitivni vniméni Zurnalistické
profese, které pirevazuje dodnes. Mimotadné postaveni diky tomuto ozbrojenému

konfliktu ziskala v USA 1 postava vale¢ného novinafe.
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Dal$im milnikem ve vyvoji obrazu amerického novinafe byla vialka ve
Vietnamu. Postaveni novinaii zde bylo, ostatn¢ jako u vSech valek, jak velmi slozité,
tak velmi nebezpecné. K nejzndméjsim novinarskym pokrytim tohoto konfliktu patfil
masakr v Mylai, ktery se odehral v roce 1968. Zahynulo pii ném 503 civilistii, armada
se nejprve pokousela tento hrizny ¢in zamést pod koberec, ale diky péatrani
investigativnich novinait, predev§im Seymoura Hershe, se podatilo cely ptipad popsat.
Je ale tfeba uvést, ze trvalo téméi cely rok, nez se uvetfejnéni v mediich podafilo
prosadit. Medialné jest¢ znaméjsi se stala fotografie nazvana ,,Divka z Trang Bang*
vietnamsko-amerického fotografa Nicka Uta. V roce 1972 ji potidil na silnici u vesnice
Trang Bang po bombardovani severovietnamskych jednotek napalmovymi pumami.
Omylem pii tom byla zasazena i vesnice. Fotografie se stala symbolem hriz a nestésti
valky, ve které trpi civilni obyvatelstvo vcetné déti. Snimek rovnéZ ukazuje vyznam
vale¢nych reportért, kteti utvareji vizualni pamét’ konfliktu.

Jednou z nejzasadnéjsich udalosti pro moderni americkou zurnalistiku a zaroven
1 pro filmové novinéfe se stala aféra Watergate (pfipadné skandal ve Watergate nebo
pouze Watergate). Jednalo se o skandal, ktery vypukl ve Spojenych statech poté, co do
sidla Demokratické strany v komplexu Watergate ve Washingtonu, D.C., v roce 1972
nasilné vnikli pracovnici aparatu republikanského prezidenta Richarda Nixona. Ti byli
povéetreni Ukolem umistit do budovy odposlech. O celé udalosti zacali psat reportéfi
deniku The Washington Post Carl Bernstein a Bob Woodward. Ptipad vedl az k
rezignaci prezidenta USA a je dodnes povazovan za nejveétsi kauzu v dé&jinach
zurnalistiky.

Prizkumy stale ukazuji, ze vétSina americkych ob¢anti chce svobodny tisk, ktery
je vzdy pfitomen, aby je ochranil pfed velkymi spole¢nostmi, vladnimi organy
a poskytne jim pravidelny ptisun objektivnich informaci. Ale ty samé prizkumy také
potvrzuji, Ze veétSina Americanti prechovava vaci médiim hlubokou nedtvéru,
znepokojuje je jejich moc, neCestnost a negativismus, jejich utoky na instituce a lidi,
jejich dotérnost a lhostejnost, jejich arogance a predpojatost. [JENKINS: 2013] Otazkou
je, kde se tato nedtivéra bere a pro¢ ji lidé citi. Zurnalistika by se méla podle nasich
spoleCenskych piedstav fidit urCitymi pravidly a respektovat nepsané zakony

spolecnosti proto, aby svou ¢innost mohla svobodné vykonavat ve prospéch obcani.


http://cs.wikipedia.org/wiki/Spojen%C3%A9_st%C3%A1ty_americk%C3%A9
http://cs.wikipedia.org/wiki/Demokratick%C3%A1_strana_(USA)
http://cs.wikipedia.org/wiki/Washington,_D.C.
http://cs.wikipedia.org/wiki/1972
http://cs.wikipedia.org/wiki/Republik%C3%A1nsk%C3%A1_strana_(USA)
http://cs.wikipedia.org/wiki/Prezident
http://cs.wikipedia.org/wiki/Richard_Nixon
http://cs.wikipedia.org/wiki/The_Washington_Post
http://cs.wikipedia.org/wiki/Carl_Bernstein
http://cs.wikipedia.org/wiki/Bob_Woodward
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Brian McNair v Sociologii zurnalistiky uvadi ¢tvefici prvkd, kterymi by se podle

soucasnych demokratickych spole¢nosti méla zurnalistika vyznacovat:

1. Pravdivost a presnost - souvisi s pojmem objektivity a vysledkem by méla byt

davéra v informace ji zprostfedkované.
2. Novost — zprostiedkované informace by mély vzdy ptindSet néco nového.

3. Autorstvi a ideologie — informace je vzdy podana spolu s piedpoklady, postoji

a hodnotami tvirca.
4. Aktuadlnost — zurnalistika pfinasi informace aktualni.

Pomoci téchto prvkl je mozné odlisit novinarské produkty od forem kulturniho
diskurzu. Na rozdil od filmu, které ptinaSej také néco nového, by se zde mélo jednat
o0 informace nesmyslené a nefiktivni. [MCNAIR: 2004, 12-14] Nas svét a povédomi
oném se dnes neskladd z empirickych zkuSenosti, nybrz velkou c¢ast tvofi prave
informace zprostiedkované médii. Nase kognitivni mapy jsou tedy pfevazné tvoreny
piedstavami, které nam predkladaji média. [TUCHMAN: 1980, 1] Vztah mezi
zurnalistikou a spolecnosti je kliovy a zpravy, které jsou médii podavany, jsou vzdy
pfimo spojeny s udalostmi, které spolecnost néjakym zpusobem ovliviiuji, ovlivnily
v minulosti nebo mohou ovlivnit v budoucnosti. Ve spole¢nosti zastupuje zurnalistika
nckolik dalezitych funkei, pfi€emz nékteti autofi tvrdi, Ze jiZ zminénd informacni neni
(respektive ekonomickou). ,,0d pocatku éry tisku, zejména pak od obdobi reformace,
byla hlavni funkci tisténych médii obhajoba politickych nazort. Ta se koncem 18.
apocatkem 19. stoleti, kdy se noviny postupné¢ proménovaly v néstroj politického
zivota, stala hlavni funkci tisku. Na konci 19. stoleti se objevil odlisSny model politické
zurnalistiky, ktery vnimal novinéfe jako neutralni arbitry politické komunikace, ktefi
méli stat stranou dil¢ich zajmi a spord a méli poskytovat informace a analyzy
nezabarvené védomym stranénim. Navzdory tomu, Ze stranicky tisk byl v dneSnich
kapitalistickych spole¢nostech eliminovan, lze ve vétSiné zemi uréit, ke kterému

politickému sméru se ten ¢i onen denik piiklani. [HALLIN, MANCINI: 2010, 54]
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4.1.1.Vyzkum o americkych novinarich

Kdo je tedy bézny americky novindi? Nejrozsdhlejsi vyzkum na toto téma
vypracovali Cleveland Wilhoit a David Weaver ve svém dlouholetém projektu
»Americky novinai“?®. Z tohoto rozsahlého vyzkumu velmi zkracené vyplyva, ze
typicky americky novinar je vysokoskolsky vzdélany muz bilé pleti, okolo Ctyficeti let,
je spiSe liberal nez konzervativec a vydélava okolo 43.000 dolard ro¢né. Od
osmdesatych let se Weaver a Wilhoit z Indianské univerzity aktivné vénuji vyzkumu
americkych novinaii a publikovali na toto téma jiz n¢kolik studii®®. Vzdy s odstupem
deseti let (1982, 1992 a 2002) tato dvojice provadéla rozsahly prizkum vice nez tisice
novinafi z riznych médii a po telefonu kazdému jednotlivci polozila soubor otazek, ze
kterych byla posléze sestavena jejich studie. Otdzky se zaméfuji na celkovy pocet
novinait ve Spojenych statech americkych, jejich veék, pohlavi, politické zaméfeni,
nabozenské vyznani, vzdélani, geograficky plivod, ndrodnost, platové a pracovni
podminky, vniméni vlastniho publika, rutiny, technické vybaveni, a dal§i. VSechny
otazky pruzkumu jsou v publikacich uvedeny v ptiloze na konci knihy. Z tticetiletych
prizkumti 1ze mimo jiné vyvodit, Ze se obraz novinafe pfili§ nezménil. [WEAVER,
WILHOIT: 1986] V roce 1998 David Weaver rozsifil svij vyzkum o publikaci The
Global Journalis: news people around the world, ktera shrnovala data podobna jako
v projektu The American Journalist, s tim rozdilem, Ze v této studii bylo zkoumano vice
nez 20.000 novinafi ve 21 zemich z celého svéta. Prizkum probihal deset let (1986-
1996) a vroce 2012 byl aktualizovan publikaci The Global Journalist in the 21st
century, kterd je rozSifena o dalsi tucet zemi®® a o dalsich 9000 novinait a shrnuje
vyzkumy mezi roky 1996 a 2011. Z obou verzi vyplyva, Ze je mezi novinaii ze
zkoumanych zemi vice rozdilti nez podobnosti, pfi€emz v poslednich letech se zvySuje

pocet korespondentli, dochézi k poklesu poctu ¢tenaiti a publik, k poklesu reklamnich

> American Journalist project

* The American Journalist: A Portrait of U.S. News People and Their Work (1986), The American
Journalist in the 1990s: U.S. News People at the End of an Era (1996), The American Journalist in the
21st Century:U.S. News People at the Dawn of a New Millenium (2006)

% Australie, Belgie, Brazilie, Velka Britanie, Kanada, Chile, Cina, Kolumbie, Dansko, Finsko, Francie,
Neémecko, Hongkong, Mad’arsko, Indonésie, Izrael, Japonsko, Jizni Korea, Malajsie, Nizozemi, Novy
Z¢land, Polsko, Rusko, Singapur, Slovinsko, gpanélsko, Svédsko, SV}'/carsko, Taiwan, Spojené arabské
emiraty a Spojené staty americké
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vynost, snizovani rozpoctil a intenzivni konkurenci ze strany novych médii, kterd méni
obchodni strukturu celého pramyslu.

Zkoumanim obrazu novinafe v popularni kultufe mtzeme dojit k zavéru, proc¢
jsou nazory vetejnosti na zurnalistiku a zurnalisty tak ambivalentni. Napftiklad v ptipad¢
amerického prostfedi plyne vétSina Spatnych zkuSenosti a nedostatek divéry v média
zredlnych prikladd a zivotnich zkuSenosti, ale velkd ¢ast obrazu chamtivého,
sebestfedného, arogantniho padoucha je zaloZzena na obrazech z filmt a televiznich

poradu.

5. Film

LFilmy a jiné populdarni texty mohou byt cteny jako kultura premyslejici nahlas

‘26
sama o sobé.

[MUKERJI, SCHUDSON: 1991, 126]

Zijeme v kultufe, které dominuji vizualni média. Jsme desitkami obrazii denné
pfimo zahrnovani a kazdého znas ovliviiuji mnohem vice, nez jsme si schopni
uvédomit. Zijeme v takzvané vizudlni kultufe, kterou v Sedesatych letech Guy Debord
pojmenoval jako spolecnost spektakiu.[DEBORD: 2007] V jeho stejnojmenné knize se
zabyva fenoménem kapitalistické konzumni spole¢nosti, ve které se z orientace na zbozi
stala orientace na obrazy a nasledkem toho vznika faleSné prezentace reality. Debordova
kritika spolecnosti je jednozna¢na nejen v této knize a vyjadiuje se kriticky i k filmu,
ktery podle n¢j musi byt zni¢en”’

David Bordwell a Kristin Thompsonova ve své knize Umeéni filmu v avodni
kapitole konstatuji fakt, Ze film je jiZ v dneSni dobé pro vétSinu lidi natolik
nepostradatelny, ze bez jeho pfitomnosti si je tézké sveét vibec predstavit. Je
vSudypiitomny, protoze uz neni pouze kulturni a spoleCenskou zalezitosti v kinech, ale
lidé si ho mohou poustét na svych televizorech, pocitacich, telefonech a nertiznéjsich

prehravacich, nejen ve svych domécnostech, ale tfeba i v dopravnich prostfedcich vieho
druhu.

26 Movies and other popular texts can be read as a culture thinking out loud about itself.
2" 7 Debordova kratkého filmu O priichodu nékolika osob skrze spise krdtky casovy iisek (1959)
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Na tomto misté se nabizi otdzka, co zpusobuje fascinaci timto, dnes uz tak
roz$itenym mladym uménim. ,,Filmy zprostfedkovavaji informace ¢i myslenky a
ukazuji nam mista a zplisoby Zivota, které bychom asi jinak neznali [...] [a] nabizeji
zpusoby vidéni a citéni, které nas velmi uspokojuji. Zprostfedkovavaji nam zazitky,
které jsou Casto spojeny s pribéhem a s postavami, o néz se zaCneme zajimat [...] [a
vydavame se s nimi] na cestu, jez nam nabizi urCitym zplsobem uspotfadany zazitek,
ktery podnécuje nasi mysl a emoce.“ [BORDWELL, THOMPSON: 2011, 23]

Filmy maji obrovsky vliv na popularni kulturu, diky jejich mezinarodni
popularité, snadné dostupnosti a ziskovosti prumyslu. Ke svému rozsahlému obecenstvu
filmovy svét promlouva nejriznéj§imi prosttedky. Jedinym a nedutlezitéjSim
prosttedkem sdéleni neni, jak by se mohlo zdat, ptibéh, scénat nebo dokonce pouhy
obsah mluveného. Filmové sdéleni podporuje mnoho dalSich véci, které nejsou na prvni
pohled, predev§im okem jedince, jez se timto tématem intenzivnéji nezabyval, ziejmé.
Velkou roli zde hraji naptiklad kamera, hudba, svétlo, intonace, neverbalni komunikace
a mnoho dalsich prvku. KdyZ na konci 19. stoleti zacal film vznikat, kladl se na tyto
prosttedky ovliviuyjici divaka mnohem mensi diraz a zacinajici filmafti se sousttfedili
z velké ¢asti na vyvoj nové techniky. S postupem c¢asu se technika vyvinula natolik, ze
uz se tvurci mohli soustiedit vice i na jiné aspekty a zjistili, ze film je idedlnim zdrojem
nejen zabavy, ale miZe se stat i idedlnim prostifedkem k tomu, aby ovliviioval nazory a

postoje.

5.1. Hollywood

., Zijeme dnes v pozoruhodné dobé cizospraseni v mezindrodnich filmech...Filmy

Vv ’ .y v Fover  vrp v . ’ v,v 28
se toci vsude, odehravaji se vSude a vypraveji pribehy o lidech po celém svéte.

David Linde [GOLDSMITH, WARD, O’ REGAN: 2010, 1]

Pro¢ zrovna Amerika? Na zacatku 20. stoleti, kdy se film zacal rozvijet a

nejpopularnéjSim Zanrem byl western, se ukazal americky stat Kalifornie byt perfektnim

mistem pro natdCeni nejen westernll. Pocasi a ostatni terénni podminky v malém

%8 Today we are living in a remarkable era of cross-pollination in international pictures...Films are made
everywhere, set anywhere and tell stories about people everywhere.
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méstecku Hollywood nabizeli za¢inajicim filmaifim neuvétitelné moznosti k tomu, aby
vytvofili dokonaly film. Pozemky v tomto tizemi byly tehdy cenové velmi vyhodné a
v roce 1911 se zde objevilo prvni filmové studio. [ZOLLO: 2011, 11-15] Dnes nazev
,»Hollywood* jiz ve vétSin¢ pifipadi neevokuje nic jiného nez obrovsky filmovy
monopol, ktery ro¢né produkuje stovky filmovych trhaki, na které do kin chodi miliony
divakid po celém svéte, vydélava miliardy dolarti, cely svét na néj hledi jako na modlu a
témet kazdy Cloveék ve skrytu duSe sni o tom, se alespon na chvili stat soucasti této
pohéadkové fise neomezenych moznosti.

Pojem ,,hollywoodsky film*“ se ale v pribéhu vyzkumu pro ucely této prace
ukazal byt pomérné slozitym. David Linde v ivodnim citatu této kapitoly hovoii o tak
zvaném fenoménu ,,globalniho Hollywoodu®, ktery popisuje fakt, ze filmy jiz nejsou
vazany jen na svoje primarni zemé& puvodu a technologicky a dopravni pokrok
umoznuje natadceni v nejriznéjSich koutech svéta s herci a reziséry, kteii by se pred sto
lety mohli jen po vynalozeni velkého usili sejit na jednom misté. VétSina produkci
vysokorozpoctovych filmil se stale odehrdva v Los Angeles a studia jsou také stale
vyuZzivana, ale minimum filml se jiz nataci lokalné v Hollywoodu, pfestoze se Casto
pojmem ,hollywoodsky film*“ klasifikuji. O kterém filmu tedy lze fici, ze je
hollywoodsky a ktery do této kategorie jiz nespadd? V minulosti byla odpovéd’ na tuto
otazku pravdépodobné snazsi, protoZe pod hollywoodsky film spadaly jenom ty filmy,
které byly nato¢ené v Hollywoodu a na stejném misté se konala i jejich postprodukce.

Pod pojem ,,globadlni Hollywood* spadaji filmy, které byly alespoil z ¢asti
natoceny, produkovany, financovany nebo alespon distribuovany jednou ze spolecnosti,
ktera sidli v blizkosti dnes uz velmi rozsdhlého mésta. Mize se vSak jednat o film, pfi
kterém se ani jeden ¢len daného Stabu v Hollywoodu neobjevil. Lze se zamyslet i nad
tim, z jakého divodu se filmati a velké filmové spolecnosti poustéji do nataceni na
jinych mistech nez v americkém filmovém monopolu. PtredevSim jde o moZnost
poskytnout divédkovi autentickou atmosféru mista, ve kterém se pifibéh odehrava.
Globalizace a moznosti snadného cestovani umoznily scéndristim zasazovat své
ptibéhy do lokalit, které jsou vice ¢i méné vzdalené, a nemusi jiz pracovat s kulisami,
které se realité tézko vyrovnaji, aby navodili spravnou atmosféru. V dnesni dob¢ nejsou

vyjimkou ani filmy které jsou toceny na vice mistech vzdéalenych od sebe tieba i tisice
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kilometrt. Dal§im z divodi miize ¢asto byt uspora nakladi. V zemich, kde jsou cenové
relace niz$i nez ve Spojenych statech, 1ze timto zptisobem natocit film za podstatné nizsi
naklady nez v renomovaném Hollywoodu. V Evrop¢ a zejména v Evropé vychodni se
tak da ,,hollywoodsky* film natocit ve stejné kvalit¢, ale mnohem vyhodné&ji, protoze
naklady za pronéjem, pracovni silu, pocetné komparzy, ubytovani a dalsi polozky jsou o

mnoho nizsi. [GOLDSMITH, WARD, O’REGAN: 2010, 1-30]

5.2. Filmové zanry

Jak jiz bylo zminéno v kontextu stereotypt, lidé vykazuji zna¢nou potiebu tridit
svét okolo sebe do kategorii. Tato ¢innost nam pomaha organizovat udalosti, lidi a véci
do urcitych skupin, které potom mohou zobeciiovat a udélat si diky tomuto tfidéni lepsi
mapu svéta ve kterém ziji. Ani film neni vyjimkou a déli se do urcitych skupin.
Nejrozsifen&jsim déleni filmovych dél jsou kategorie Zanri. Zanry sami o sobé sahaji az
do zékladnich forem feckého divadla — tragédie a komedie. [FAULSTICH: 2002, 27]
V soucasnosti je pomérné slozité urCit, o jaky zanr se v tom ¢i onom filmu jedna,
protoze jsou filmové zanry mezi sebou promichdvany a jsou tedy ve vysledku
sloZeninou né€kolika riznych Zanri.

,Zanr Ize definovat jako viceméné staly soubor formalnich a obsahovych prvki
existujicich v ramci uméleckého — vnasem piipadé filmového — dila. Zanr ma
konvenéni podobu, jez je vysledkem nepiimé dohody mezi divakem a filmovymi tvirci.
Divékovi je pfedkladan tvar, jehoZ vlastnosti miZe na zéklad¢ své pfedchozi zkuSenosti
ocekavat. Mezi obsahové aspekty fadime typologii postav, povahu prostiedi, misto, Cas,
téma a charakter zapletky, ideologii nesenou ptibéhem atp. Formalnimi aspekty pak
rozumime konvence pii praci s kamerou, stfihem, komponovanim mizanscény® atd.«
[ZABILANSKY: 2007] Barry Keith Grant se k zanrovym filmim vyjadfuje tak, e jsou
to ,.komercni celovecerni filmy, které opakovanim a variacemi vypravéji familiarni

piib&hy, s familiarnimi postavami ve familiarnich situacich.“** [GRANT: 2007, 1]

2 »mise-en-scene“ — francouzsky vyraz, doslova znamena ,pfinaSeni na scénu®; ve filmové kritice

oznacuje modifikovani prostoru. Mizanscéna je tedy jakymsi organizovanim prostoru pred objektivem
kamery.

% commercial feature films which, through repetition and variation, tell familiar stories with familiar
characters in familiar situations.
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Rozdéleni na filmové Zanry neni ov§em zcela jednotné a n¢které publikace se lisi
predevsim v nazorech na rizné podkategorie zanru. Kazdy autor v tomto smyslu jejich
rozdéleni muze chapat jinak nejen v jinych zemich, ale i v ramci jedné kultury. Filmové
zanry jsou totiz ,kulturn¢ ustalené ramcové systémy nebo schémata, ktera jsou sice
relativng stabilni, ale nejsou striktng déna, a mohou se historicky promé&novat.“*
[FAULSTICH: 2002, 29] Urcit¢é dob¢ tak mize dominovat urity zanr nebo jedna
Z podskupin. Naptiklad ve 30. letech se v americkych kinech nej¢astéji objevoval Zanr
gangsterskych filma, v 50. letech dominovaly sci-fi filmy a v 70. letech filmati ¢asto
tocili katastrofické filmy. [FAULSTICH: 2002, 29]

K tém nejzakladnéj$im zanrim patii komedie, drama, kriminalni film, pohadka,
akéni film, western, vale¢ny film, thriller, horor, sci-fi, eroticky film, fantasy,
melodrama a muzikdl. Ne vzdy je ovSem 1 vramci tohoto zakladniho Zanrového
rozdéleni snadné jednotlivé zanry od sebe rozlisit. Hranice mezi naptiklad fantasy, sci-fi
a pohadkou; thrillerem, hororem a kriminalnim filmem; dobrodruznym filmem,
westernem a akénim filmem nejsou zdaleka tak ostré, jak by se na prvni pohled mohlo
zdat. Pfedevsim pfi soucasném trendu michani zZanrt se velmi t€zko hleda film, ktery by
se nevesel zaroven pod definici dvou a vice zanr najednou. Prestoze jsou tedy hranice
filmovych Zanri tak neostré, stale jsou ve filmovém svété potiebné pro jiz zminénou
Klasifikaci a organizaci, kterou lidé vyzaduji a vytvareji si k nim i vlastni teorie nebo
podkategorie.

Kategorizace podle filmovych zanrt se tak ukazala byt obtiznou a pro pozdéjsi
analyzu filmovych dé€l nepfili§ vhodnou. VétSina zkoumanych filma spadala pod tfi a
vice Zanrovych kategorii a bylo by tak velmi sloZité utvotit homogenni skupiny, jejichz

analyzovany obsah by v kone¢ném vysledku mohl byt smérodatny.

6. Novinar ve filmu

Matthew Ehrlich ve své knize Journalism in the Movies uvadi, ze od pocatku

r - - v -32 W v v ’ v o
filmové historie do soucasnosti™ bylo celosvétoveé nato¢eno vice nez 2000 filmi, ve

31 kulturell ausgebildete Rahmensysteme oder Schemata, die zwar relativ stabil sind, aber nicht
unverinderbar festliegen, sondern sich ihrerseits historisch auch wandeln (kdnnen).
%2 do roku 2004, kdy byla vydana zmifiovana kniha
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kterych se vyskytuje novinaf. Pouze ve zlomku téchto filml se novinai objevuje v jedné
Z hlavni roli; pokud méa novinaf roli pouze okrajovou, ani prostfedi vétSinou nijak
nesouvisi s zurnalistikou a neovliviiuje tedy zasadnim zptisobem piibéh.

,,Filmy o novinafich, v $irSim slova smyslu, jsou hlavnim kulturnim prostiedim,
ve kterém spolecnost (nebo jeji umélci) vyjadiuje své odsouhlasené zurnalistické
hodnoty, zkouma a vyslycha je, a kritizuje pouziti téchto hodnot, jak prostiednictvim
zurnalistiky samotné (jako v Jak neziskat Pulitzera Billyho Raye [2003]), tak i skrze
moc v ramci jejiho vztahu k sd€lovacim prosttedkiim (Dobrou noc a hodné stesti
[George Clooney, 2005]). Nékteré filmy, jako Insider: Muz, ktery védel prilis mnoho od
Michaela Manna (1998), kritizuji jak Zurnalistiku, tak i moc.”**. [MCNAIR: 2010, 16]
»10 co filmovi tvirci fikaji o moci a o vztahu mezi moci a Zurnalistikou, nezlstava
nepov§imnuto mocnymi, protoze jsou si védomi toho, Ze tyto vykony, scénafe a
vyobrazeni tvoii dilezitou ¢ast inventare verejného védomi, védomi tvoficiho vefejné
minéni.“** [MCNAIR: 2010, 16]

Filmy jsou centralnim médiem, které v naSi spolecnosti vytvaii myty. Brian

McNair charakterizuje kulturni role filmovych producentti do nasledujicich kategorii:

e ,vychovna (a normativni; poskytuje obecné zname informace o tom, co je
ukolem Zurnalistiky v demokratické spolecnosti)

e mytologicka a oslavna (upozorituje vefejnost na uspéchy Zurnalistiky a vybizi k
chvéle)

e regulacni (vykonava kritické pfezkoumdani zkoumanych, funguje jako hlidaci
pes hlidacich psii)

e defenzivni (proti tém, ktefi by neutralizovali nebo potlatovali kritické

a nesouhlasné tendence v liberalni Zurnalistice)“35

%% Films about journalism, by extension, are the main cultural space in which societies (or their artists)
articulate their agreed journalistic values, explore and interrogate them, and critique the application of
these values both by the journalistic media themselves (as in Billy Ray’s Shattered Glass [2003]), and by
the powerful in their relationship to the news media (Good Night, and Good Luck [George Clooney,
2005]). Some films, such as Michael Mann’s The Insider (1998), critique both journalism and power.

3% What film-makers say about power, and about the relationship between power and journalism, does not
go unnoticed by the powerful, because they are aware that these performances, scripts and images
comprise an important part of the stock of public knowledge, the knowledge that informs public opinion.
% educational (and normative, imparting public knowledge about what journalism is expected to do in a
democracy); mythological and celebratory (bringing public attention to, and soliciting praise for, the
achievements of journalism at its best); regulatory (undertaking critical scrutiny of the scrutineers, acting



36

[MCNAIR: 2010, 16]

Ehrlich ve své studii tvrdi, Ze filmy, ve kterych sehral hlavni roli novinat, se jiz
staly vlastni zanrovou kategorii a maji svoje vlastni typické charaktery [EHRLICH:
2004, 5]. Joe Saltzman je taktéz presvédcen, ze zanr novinaiskych filmi uz lze
posuzovat jako samostatny, a jako nezvratny dikkaz uvadi vyznamnou filmografii
Richarda Nesse [SALTZMAN: 2005, 31]. Vzhledem k tomu, ze databaze IPCJ zahrnuje
1 nejriznéjsi filmova dila ze zemi celého svéta, hodnoti Saltzman rozdily mezi novinafi
zobrazovanymi ve filmech americkych a zahrani¢nich jako nepatrny. Tvrdi, Ze navzdory
rozdilim v politickych systémech a kulturnich formach, postava novinafe zlstava ve
filmech z celého svéta téméf bez vyjimkKy stejna; objevuji se jako hrdinové, jiz bojuji za
lid a demokratické hodnoty, nebo jako antihrdinové, kteti jednaji ve svij vlastni
prospéch. [SALTZMAN: 2005]

6.1. Role novinare ve filmu

Pokud jde o vymezeni role novinafe ve spole€nosti, je v této souvislosti potieba
zminit vymezeni role novinafe od Weavera a Wilhoita, ktefi ,,rozliSuji tfi typy vnimani
role novinait: jako interpreta spletitych otdzek v moderni spole¢nosti, jako Sifitele,
ktery rychle predava informace, a jako protivnika ptredstaviteli statni moci a byznysu.*
[WEAVER, WILHOIT: 1986, 13] Brian McNair k roli novinare uvadi, ze stejné jako
ostatni ¢lanky spole¢nosti, tak i pracovnici sd€lovacich prosttedki ,,se s vétsi ¢i mensi
ochotou a jistotou ptiklanéji k souboru hodnot, které jsou soucasti jejich pracovniho
vystupu a limituji jejich vidéni svéta a jemu odpovidajici popis toho, co se v ném d¢je.
Meédia a zurnalisté slouzi jako komunikacni kanal hlasajici jiz existujici ideologicky
a hodnotovy systém, rozsifuji tedy ideologii jménem téch skupin, jimz jsou odpoveédné
a jejichz nazory hlasaji.“ [MCNAIR: 2004, 29] Jinymi slovy tedy tvrdi, Ze role novinaie
je uritym zpltisobem nesvobodnd a zZe se cCasteCné podiizuje skupinam, které ho
zamestnavaji nebo na n¢j maji vliv jiného typu. Neni tedy podle n¢j nikdy nezavisly

avzdy nad sebou ma urcitou kontrolu v podob& vydavatele, investora nebo jiné

as watchdogs of the watchdogs); defensive, as against those who would neuter or suppress the critical and
dissenting tendencies in liberal journalism
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organizace, ktera zodpovida za obsahy vydané danym médiem. Nahlizime-li na
novinaiské povolani z hlediska postaveni ve spole¢nosti McNair tvrdi, ze Zurnalistika je
v demokratickych spole¢nostech jejim ¢tvrtym pilifem, ktery ma za kol monitorovat
a omezovat prvni tfi pilife a umoznovat lidem, aby hodnotili a debatovali o nabyvani
moci, jeji distribuci a vykonu. Pokud tedy média predstavuji jakousi vefejnou sféru,
ktera se zabyva kritickym pfezkoumavanim moci, pak by méli filmy o zurnalistice,
spolu s jinymi popularnimi texty, tvorit dal§i troven kritického pfezkoumavani, které
kontroluje samotna média. Tvarci filmh jsou podle néj socidlné zapojeni jedinci, ktefi
zastavaji dilezitou roli vetejnych intelektudlti, kteti monitoruji monitory a podrobné
zkoumaji kontrolujici faktor spole¢nosti. Usnadnuji vefejné debaty o vykonnosti zprav
a medii tim, Ze do vetejné sféry vkladaji jiny druh védomi a ptinaseji fakta, interpretace
a komentate. Ptispévky filmait k védomostem jsou, v porovnéni s piispévky novinafi
nebo védcl, vice reflexivni, subjektivni a esteticky promyslené, a jsou zapustény do
SirSich textd konstruovanych nejen pro upozorfiovani na fungovani moci a vybizeni
K vefejnym debatam, ale hlavné pro pobaveni. Filmy o novinafich tedy informuji
vetejnost a média o tom, co se od novinaili ocekéava, a hodnoti, zdali tato ocekavani jsou
napliovana. [MCNAIR: 2010, 18-19]

Thomas Zynda dokonce tvrdi, Ze ob& média vykonavaji podobnou funkci
hlidaciho psa36. ,»Stejné jako tisk plni funkci hlidaciho psa vlady, dohlizi Hollywood,
také v zastoupeni vefejnosti a s podobnym komer¢nim vychodiskem, na média.*
[EHRLICH: 2004, 4] Funkce hlidaciho psa ve filmu spada pod kategorii pozitivnich
hrdinti, protoze takovy protagonista vétSinou héji zajem spolecnosti a pokousi se odhalit
néktery zaspektl vefejného Zivota, ve kterém se déje néco nelegalniho nebo
nemoralniho. Stejné jako v redlném svéte, tak 1 ve filmu je novinaf v roli hlidaciho psa
jednou z nejpozitivnéjsich roli, ve které muze novinaf vystupovat. Tato role se vyvinula

v 17. stoleti, v pribéhu americké obcanské valky a ostatnich protifeudalnich hnuti

% z angl. watch-dog = hlidaci pes jeden z konkrétnich ptipadéi normativni teorie médii. Média v roli
hlidaciho psa jsou metaforou oznacujici kontrolni funkci médii ve vztahu K vykonu moci statni i
soukromé. V této kontrolni funkci je poslanim médii odhalovat veskeré zneuzivani moci a postaveni,
projevy nespravedlnosti a korupce. Tato role je vyrazem piiklonu k teorii socialni odpovédnosti médii, jez
funguji v podminkach svobody tisku a nezavislosti médii. Role médii jako hlidaciho psa se odvozuje od
predstavy, ze média maji vi¢i spole¢nosti n&jaky zavazek, ktery piesahuje prosazeni médii na trhu v roli
ekonomickych subjektd. Uloha hlidaciho psa byva zdiraziiovana piedeviim samotnymi profesionaly
(novinafi), zatimco analyzy realného jednani médii naznacuji, Ze v praxi média tuto roli spise neplni, ze
Casto tato role slouzi jen tomu, aby si vydavatelé a provozovatelé médii zajistovali a upeviovali
ekonomickou a politickou moc. [REIFOVA a kol: 2004, 316]
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Vv Evrop¢ a Severni Americe. Od té¢ doby se od novinafe ofekava vyplnéni socidlniho
a kulturniho prostoru mezi vladni elitou a ovladanymi. V tomto kontextu je zurnalista
siln¢ politickou postavou, neustdle vyzyvanou k tomu, aby byl obrancem lidu, jejich

advokat a reprezentant.

v O

7. Obraz novinaru ve vybranych filmech z obdobi

1997-2007

Filmy o novinafich se daji d¢lit nékolika zplsoby. Jednim z nich je jiz uvedené
rozdéleni podle filmového zanru. Novinafi se pravidelné objevuji napti¢ vétsinou téchto
zanrt a v kazdém z nich jsou zobrazovani s ur€itymi podobnostmi, ze kterych ovSem
nelze vyvozovat jednoznacéné zaveéry. Vzhledem k tomu, Ze i novinafe lze urcitym
zpusobem dé¢lit podle jejich profesniho spektra (pfestoze v nékterych ptipadech toto
zanrové, byl pro tuto praci zvolen tento pohled, ke kterému bude pfistoupeno
v konkrétnich analyzach.

Howard Good déli filmy o novinafich do tfi podkategorii, z nichz kazd4 je

vénovana jinému zurnalistickému zaméteni:

,» 1. Novinaf jako vale¢ny zpravodaj v krizovych oblastech,

2. posedly reportér, ktery pii své honbé za pifibéhem na titulni strané nici
nevinné lidské zivoty,

3. investigativni novinaf, ktery svymi pruzkumy odhaluje spole¢enskou
nespravedlnost a rozsahlé konspirace.*

[GOOD: 1989, 5]

Toto rozdéleni zroku 1989 bylo od té doby ovSem vyrazné obohaceno
0 bezpocet dalSich typli novinait ve filmech a nedd se tedy dnes jiZ povazovat za
kompletni. Neda se ani fici, Ze by tyto tfi skupiny v analyzovaném casovém obdobi
mely necastej$i zastoupeni. Mezi postavami novinafe se mezi roky 1997 a 2007 v hlavni

roli sice nejcastéji vyskytuje Zurnalista tfetiho typu, tedy novinafr investigativni, ale
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vV podobé cCasto se objevuji napiiklad i zahrani¢ni korespondenti, televizni reportéfi,
televizni hlasatelé, spisovatel§ti Zurnalisté a novinafi, kteti se specializuji na celebrity
a zivotni styl.

D¢leni na hrdiny a antihrdiny je jednou z dalSich moznosti pro analyzu novinara
ve filmu, vyuziva ji naptiklad i Brain McNair v knize Journalists in Film: Heroes and
Villains. Tento typ klasifikace vSak pouziva McNair pouze sekundarn€, vzhledem
k tomu, ze rozdé¢leni na zakladé tohoto kritéria mize byt velmi subjektivni, nebot’ je
z velké cCasti zalozeno na osobnich dojmech divdka. Zvolena klasifikace podle typu
novinaiské specializace je v tomto sméru pon¢kud konkrétnéjsi a snaze rozpoznatelna,
prestoze obcas je mozné debatovat o tom, jestli Zurnalista opravdu zastupuje funkci
naptiklad investigativniho novinafe, nebo jestli se jednd pouze o film investigativniho
typu, ale ve skutecnosti se dany novinaf vénuje napiiklad Zurnalistice politické.

Dale by se mohla nabizet moznost novinafe ve filmech tfidit podle jejich
charakteru mimo novinaiské povolani. Jednim z oblibenych a zajimavych charaktert,
jejichz povolani je kdesi v zurnalistickém spektru a stoji za kratkou zminku, jsou
superhrdinové. Neni nejspi§ nahodou, ze Superman [SINGER: 2006] i Spider-Man
[RIAMI, 2002, 2004, 2007] jsou oba ve svych civilnich podobach (jako Clark Kent a
Peter Parker) zaméstnani v novinach, pfi¢emz jednim z divodi je nejspis to, ze diky
zamé&stnani v tisku (at’” uz jako reportér nebo fotoreportér), jsou nejblize aktualnim
informacim a dozvidaji se tak co nejdiive o tom, kde je jich zapotiebi. Dal§im divodem
je zifejmé to, ze se potiebuji néjakym zplisobem zaclenit do spole¢nosti a plisobit jako
,»obycejni 1idé“, coz implikuje, Ze novinaii jsou soucasti obycejnych lidi, respektive je
zastupuji v komunikaci s vladnoucimi subjekty. Novinaiské povolani také superhrdiniim
umoziuje vénovat se na plny tivazek svému hlavnimu zaméstnani ,,superhrdinstvi®,
¢imz vSak tvirci jisté nechtéli naznacit, Ze novinafina je ¢asov€ nendrocné povolani.
V zadném z téchto zminénych filmi neni novinafska prace prioritnim tématem a hlavni
hrdinové jsou sice novinafi z povolani, ale jejich hlavni naplni je zachrafiovani svéta.
Pii analyze superhrdini by tak vzhledem k poctu vzorkti v daném obdobi nebylo snadné
vyvodit zavery, kdyZ se nejedna o primarni téma filmu. Proto jsou tyto filmy zminény
pouze Vv kratkosti na tomto mist¢.

Pro ucel této prace se jako nejvhodnéjsi ukazalo rozdéleni podle typu novinafe,

které ma zvsech rozd€leni neostiejsi hranice, a bylo proto nejsnazsi utvofit co
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nejhomogennéj$i skupiny orientované na podstatu postav a ne piibéhu. Z vicero
moznosti, které se v daném obdobi nabizeji, byly z kapacitnich divodi zvoleny tii
skupiny novinaft. Investigativei jsou jednémi z nejfrekventovanéji se vyskytujicich
postav novinail a zaroven i témi nejoblibenéjsimi, jelikoz jsou tyto ptibéhy vétSinou
plné napéti. Druhou skupinou byli zvoleni zurnalist¢ vénujici se Zzivotnimu stylu
a celebritdm, kteti tvoii pomérné malou, ale atypickou skupinu s potencidlem nabidnout
zajimavé poznatky. Posledni skupinou, ktera by méla vytvofit kontrast k investigativnim
novindiim, jsou televizni hlasatelé a reportéii. Pro tuto skupinu byl zvoleny vétsi pocet
filmovych vzorkii nez u ptedchozich dvou skupin, a to proto, Ze zurnalistika ¢asto neni

déjotvornym prvkem a materialu ke zkoumani je tak v danych snimcich méné.

7.1. Investigativni novinar

Slovo ,,investigativni“ se do ceského jazyka dostalo z anglického slovesa to
investigate, které by se dalo do CeStiny pielozit jako ,,patrat“ nebo ,,vySetfovat®.
Konotace tohoto slova se poji prvotné s policisty, detektivy, kriminalnimi vysetfovateli
a jinymi zastupci zakona, ale postupem casu bylo vyrazem ,,investigativni‘ nahrazeno
| pfidavné jméno v dfive pouzivaném spojeni ,,reSerSni zurnalista®.

Investigativni Zurnalistika je podle Encyklopedie praktické Zurnalistky
,»...zurnalistika, jejimz cilem je zvefejiiovat zamlCované a odpirané, pro chod
spoleCnosti vSak dulezité informace. Tato forma predpoklada od novinait dikladnou
reSerSni ¢innost, shromazd’ovani faktii a bezchybné dikazy, ovéfené nejméne ze dvou
nezavislych zdroji, konfrontaci opaénych stanovisek a moZnost poskytnout prostor
i obvifiované strané.“ [OSVALDOVA, HALADA a kol: 1999, 219]

Investigativni novinaf tedy sdili n€které vlastnosti s vySe zminénymi zastupci
zakona a jeho prace je zaloZena na velmi podobnych principech. Jednim z markantnich
rozdili mezi detektivem a investigativnim Zurnalistou je, Ze Zurnalista (alesponi ten
filmovy) neni vazan takovymi pravidly jako zaméstnanci statnich organi. Muze tak
Castecné jednat a patrat jako soukroma osoba, a dokud nema dostate¢ny pocet dikazl na

to, aby pfipad mohl potvrdit nebo vyvratit, nema povinnost nahlasit jakékoli podezieni

dal$im osobam nebo autoritdm a ptipad mutze tak ziistat dle potieby v utajeni.
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Investigativni zurnalistika neni vysledkem nebo produktem prace novinaid, je to
styl nebo zpisob, jakym svou praci praktikuji. Popisuje spiSe metodu, pomoci které
novinai' dojde (nebo nedojde) ke svému cili. Tento cil by se dal popsat jako rozpleteni
néjakého slozitého piipadu nebo odhaleni nééeho protizakonného; naptiklad v politice,
statnich Gfadech nebo v jinych oblastech vefejného zdjmu. Poukézani na zlo¢in nebo
odhaleni korupce pfichédzi Castéji pravé od novinaiti nez naptiklad od policistid nebo
jinych zastupct zakona, ktefi by méli ,,pomahat a chranit“®”. Novinaf se tak stava
zastupcem lidu, jehoz ukolem je odhalovat, co se odehrava v spolecenskych kruzich, do
nichz nema bézny obcan piistup, a co mnohdy zistavd v souladu se zajmy
establishmentu skryto.

Popularita investigativel patii k té nejvetsi v ramcei typt filmovych novinaia a na
tomto misté je vhodné polozit si otdzku, pro¢ tomu tak je. Povolani investigativniho
novinafe néjakym zplisobem evokuje nebezpeci a risk, coz pfitahuje divaky i u
detektivnich piibéhi a thrilleri a tvofi tak emocni vypéti a zvédavost, jak piib&h
dopadne. Filmy o investigativnich novinafich se Zanrové nejcastéji fadi do skupin drama
a thriller, které patii k Zanrim velmi populdarnim. Novinaf je také urCitym zplsobem
poetickou postavou, protoze jedinou jeho zbrani proti nepravu jsou - obrazné - blok
apero (v soucasnosti se muze jednat 1 o vétsi technologické vymozenosti). VEtSinou se
mimo topousti do boje s mnohem vét§im soupefem nez je on sadm; at’ uz se jednd
0 vysoko postavené jednotlivce, celé spolecnosti, nebo dokonce stat, spravny
investigativni novinaf se nezalekne ni¢eho. Hranice dobra a zla jsou ve filmech, ve
kterych hlavni roli sehrava investigativni Zurnalistika, velmi jasné dané a on ¢i ona tak
z téchto filmu zpravidla vychazeji jako hrdinové. Asi nejznaméjSim a nejvyznamnéjSim
filmem investigativni Zurnalistiky vSech dob se stal film VSichni prezidentovi muZzi
z roku 1976%, jehoZ hlavnim tématem se stala jiz zminénd aféra Watergate, kterd ve
velkém meéfitku ovlivnila podobu a smysleni o Zurnalistice dané doby a nésledujicich
let.

Pomoci ¢tyt filmt se v nasledujici pasazi pokusim potvrdit vySe popsané rysy,

které novinati ve filmovych dilech zobrazuji.

%7 reference na heslo pouzivané policii CR od roku 2008, které je inspirovano heslem ,,To protect and
serve® policisti Spojenych statl americkych
% Alan J. Pakula All the President’s Men
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Ctyfmi zvolenymi dily jsou Insider: Muz, ktery védél pfilis mnoho® [MANN:
1999], Pravda zabiji*® [EASTWOOD: 1999], Zivot Davida Galea™ [PARKER: 2003]
a Sélokapr™ [ALLEN: 2006]. Ve dvou ztéchto filmd se v hlavni roli objevuje
zurnalista muzského pohlavi (Insider a Pravda zabiji) a ve druhych dvou vystupuje
v hlavni roli Zzena (Zivot Davida Galea a Sélokapr). Pfi analyze tedy musi byt brano
V potaz i pohlavi investigativce, které mize hrat zédsadni roli. Doba vzniku prvnich dvou
jmenovanych snimka je rok 1999 (pficemz Insider je inspirovan udalostmi z roku 1994
a doba déje tomuto pfiblizné odpovidd) a vyskytuji se tak znané podobnosti ve
vybaveni a technologickych pomtickach. Filmy Zivot Davida Galea ani Sélokapr nejsou
blize Casove zasazeny, ale vzhledem k prostiedi 1ze odhadovat, ze se pfiblizné shoduji
s dobou vzniku. Zanrové spadaji prvni tfi jmenované do kategorie drama nebo thriller
a Solokapr Woodyho Allena tvoii v této Ctvefici vyjimku a je zafazovan do kategorie
(romantickd) komedie.

Ve vySe predstavenych filmech se objevuji ¢tyfi hlavni postavy novinari
a nékolik postav vedlejSich. Prvnim novinafem je Lowell Bergman ve filmu Insider:
Muz, ktery vedel prilis mnoho (dale jen Insider). Lowell Bergman je jedinou vyjimkou
mezi analyzovanymi charaktery, je oficidln¢ inspirovan redlnou postavou. Skutecny
Lowel Bergman se narodil 24. ¢ervence 1945 a je vyznamnou postavou v novinarském
svété. Jeho prace v aféfe stabakovou spole¢nosti Brown & Williamson se stala
inspiraci pro reZiséra Michaela Manna, aby o ni natocil celovecerni film. Do hlavni role

byl obsazen Al Pacino, jemuZ bylo vyzvou co nejnazornéji ztvarnit redlnou osobou. To

vvvvvv
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Lowel Bergman je producentem potfadu ,,60 minut a Vvpiibéhu se stdva

rozhovoru s byvalym viceprezidentem pro vyzkum a rozvoj spolecnosti
Brown & Williamson Jeffreym Wigandem (role ztvarnéna Russelem Crowem).

Steve Everett (Clint Eastwood) je hlavni postavou filmu Pravda zabiji
a predstavuje v ném jednoho z piednich reportért deniku Oakland Tribune. Do

Oaklandu se Ev, jak se mu familiarn€¢ ve filmu ptezdiva, pred nedavnem prist¢hoval

% The Insider

0 True Crime

! The Life of David Gale
*2 The Scoop

4 ,,00 minutes*
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z New Yorku, kde jeho slibnou kariéru prerusila aférka s nezletilou dcerou majitele
novin. Hlavni kauzou Evaje zpros$téni viny mladého Franka Beechuma, obvinéného
z vrazdy téhotné Zeny. Fabule tedy vykazuje znacné podobnosti s filmem Zivot Davida
Galea. Ze ¢tvefice analyzovanych postav je Everett tou nejkontroverzné;jsi.

Tteti zkoumanou postavou je Bitsey Bloom, velmi odhodland mladé atraktivni
novinaika v podani here¢ky Kate Winslet. Ukolem této novinaiky je série rozhovorii
s Davidem Galem (Kevin Spacey), odsouzenym za zndsilnéni a vrazdu. Ptibéh se
odehrava v americkém statu Texas po dobu Ctyf dni, béhem kterych se Bitsey pokousi
zprostit odsouzeného viny a dosdhnout jeho propusténi.

Posledni hrdinku Woody Allen pojmenoval Sondra Pransky (Scarlett Johansson)
a jako jedind z hlavnich hrdinG je studentkou, ktera jest¢ nemd piiliS zkuSenosti
Z novinaiské praxe. Dostane se k informaci o identité sériového vraha a doufa, ze jeho
dopadenim by se ji mohlo podafit nastartovat GspéSnou novinaiskou kariéru jesté pred
dokoncenim vysoké Skoly. Dalsi odliSnosti této postavy je jeji komicCnost, kterd je
podtrhovéna faktem, Ze je Sondra pouze nezkusSenou studentkou.

Jak jiz bylo feceno v jedné z piedchozich kapitol, je jednim z nejdilezitéjSich
momentd pfi analyze filmového charakteru prvni okamzik, kdy je divakovi postava
predstavena. Ve vSech vybranych filmech se postava novindie objevuje na samém
zaCatku. Ve filmu Insider divak hned v prvnim filmovém zabéru vidi svét
Bergmanovyma ocima (pfestoze to v té chvili jest¢ nevi) a to velmi netradi¢nim
pohledem na vnitini stranu pasky pfes o€i, coz evokuje spiSe vézné nezZ novinare. Cely
prvni obraz je primarné naratologicky usporadan z Bergmanova pohledu a kamerovou
a zvukovou technikou je naznacen i pohyb jedouciho vozu (ve kterém sedi), zdiraznéné
zvuky a naznaené zvySené pachové vnimani. Prvni pohled na celou postavu novinaie
a zaroven 1 odkryti jeho povolani nastane zahy, kdyZ vyjde najevo, Ze Bergman si do
arabské zemé pfijel pro rozhovor. Z vile jeho doprovodu ma Bergman stale na oc¢ich
pasku. Jeho celkovy vzhled je neupraveny a styl oblékani ptinejmensim neformalni.

Steve Everett je ve snimku Pravda zabiji publiku piedstaven ponékud méné
lichotivé a hrdinsky nezli Lowell Bergman. Prvnim zabérem na jeho osobu je zabér
z dalky v tmavém baru, kde sedi s mladou slecnou a skelnickou tvrdého alkoholu a hned

Z prvnich vét je evidentni, Ze jde o rozhovor dvou novinafi:
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Ev: ,,Chces se hadat o hodnotdach novinariny? “
Michelle: ,, To je novinarina? Ty se mi snazis rict, Ze tohle je novinarina? *

[EASTWOOD: 1999]

Soustifedime-li se na vzhledovy aspekt obou novinaid, Steve Everett pisobi
pomérné slusnym dojmem upravené¢ho starSiho muze v obleku a kravaté. Michelle je
op¢t mladd atraktivni zacinajici Zzurnalistka, ktera se snazi o svlj novinarsky debut.
Kdyz se Ev pokusi Michelle polibit, dozvida se divak z jejich ust, ze je Ev Zenaty.

Bitsey Bloom je také predstavena hned v prvnich zabérech - vytrvale bézi od
auta, ze které¢ho se koufi, a divak tak dostdva prvni obrazek o jejim velkém odhodlani
a obdivuhodné vydrzi. Tento prvni obraz je flashforward® (coz divak v té dob& jests
nevi) a zvonu je na néj navazano v jedné z poslednich scén filmu. Bitsey ma ve tvafi
napsano zoufalstvi a unavu a i vzhledové je vidét, ze za sebou ma néco velmi
naro¢ného, protoze jeji vlasy a obleceni jsou zneciStény. Vzapéti je divak z pustého
venkova pfenesen do amerického (americkd vlajka vlevo v zabéru) velkomésta (pomoci
ikonografie zlutych taxikli je naznaceno, Ze se jedna o New York City)a do prostiedi
novinaiské redakce, které implikuje téma, jimz se bude film z velké Casti zabyvat.

Ve filmu Sélokapr je tivodni scénou smutecni fe¢ na pohibu muze, jehoz zivotni

ulohou byla novinatina:

recnik: ,, Netruchlete pro Joea Strombela. Joe Strombel vedl bohaty Zivot. Byl to
skvely novinar. Délal cest svéemu remeslu. Nezdlezelo na tom, zda ve valecnych
zondach padaly bomby, nezdlezelo na tom, jak vysoko politicky skandal sahal
nebo kolik velkych korporaci ¢i malych podvodniku na néj tlacilo. Kdyz Joe
vycitil velky pribeh, Sel za nim bez ohledu na rizika. A vetsinou ho ziskal.*

[ALLEN: 2006]

* Flashforward (pohled do budoucnosti) je podobné jako flashback obvykle prezentovan jako
subjektivné motivovana vize nékteré z postav. Flashforward je jen vyjimeéné predkladan prostiednictvim
Ciste objektivni vSevédouci narace, ktera by napiiklad formou komentate ve zvukové stopé dala jasné
najevo jeho ptitomnost. Flasback i flasforward jsou v ramci klasického stylu rozpoznatelnymi
sekvencemi neproblematizujici divakovu orientaci v ¢asové kontinuité narativu. [BORDWELL,
THOMPSON: 2011, 306-307]
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Zesnuly Joe Strombel (Ian McShane) se ale k divdkovu pfekvapeni stane jednim
z vedlejsich hrdinG. A to ne prostfednictvim flashback, ale svymi navraty ze svéta
zesnulych. Film tak zanrové vykazuje nejen prvky komedidlni a kriminalné-
investigativni, ale 1 nadpfirozené. Nasleduje scéna, kdy novinaisti kolegové zesnulého
sedi okolo stolu, popiji tvrdy alkohol, koufti a vypravéji si historky o Joeovi a divéak se
prosttednictvim téchto dialogli dozvida, jak odevzdany byl svému povolani a jaké byly
jeho nevétsi uspéchy. Joe se stava muzskym spolecnikem a spojencem mladé nezkusené
Sondry, ktera by se bez né& k piipadu nejspiS nedostala. Sondra je predstavena
prostfednictvim narace v nasledujici scéné, kdy se opét vjedné zprvnich vét
identifikuje jako novinatka (studentka zurnalistiky). Sondra je mlad4, atraktivni
blondyna, ma nenapadné a sv€tlé obleCeni (implikuje nevinnost, naivitu,
neposkvrnénost, ¢istotu) a nosi bryle (inteligence, intelekt, moudrost).

Ve tfech prvnich filmovych snimcich se tak objevuji zkuSeni a ostfileni novinafi,
ktefi maji ve své profesi za sebou spoustu uspéchil i netispécht, ale jejich postaveni je
dané a citi se v ném sebevédomé. Mladicka Sondra plsobi velmi roztékané jak svou
mluvou, tak 1 svou mimikou a gestikou, coz opét vypovida o jeji nezkuSenosti, které si
je ovSsem védoma: ,, Ujistuji vas, Ze to co postradam na zkuSenostech, doZenu
obetavosti. “ [ALLEN: 2006] Lowell Bergman, Steve Everett i Bitsey Bloom se ve
svych redakénich mistnostech pohybuji jako doma a nemaji problém se pustit do
zhavého, neformalniho a misty i hrubého rozhovoru se svym nadfizenym, aby dosahli
svého. Sondra Zadného nadiizeného nema, ale tuto roli symbolicky zastupuje duch Joea
Strombela (zaroven vypliluje mezeru zkusené¢ho novinate), ktery pisobi jako Sondfin
mentor. Ob¢asna podpora Joea ji ale nestaci, a tak pozda o pomoc jesté kouzelnika Sida
Watermana (Woody Allen), alias Splendiniho. V tomto snimku je zajimava symbolika
faktu, ze Joe Strombel, pfestoze jiz neni mezi Zivymi, svou vytrvalosti, dychtivosti po
uspéchu a zapalenim pro své (byvalé) povolani dokaze na chvili utéct 1 ,,hrobnikovi
Z lopaty*, aby nepromarnil Sanci na posledniho so6lokapra, piestoze by mu nebyla ani
pfipsdna zasluha. Toto nadSeni pro praci a zaroven to, Ze i v pohiebni fe¢i je zminéna
pouze jeho prace a o rodiné nepadne ani slovo, vyzyva divaka k tomu, aby véfil, ze
novindf je novinafem télem i1 dusi a svou praci zije 1 po smrti.

I novinafi v ostatnich zkoumanych filmech svou praci ziji. Zminky o rodiné€ jsou

bud’ velmi sporadické, nebo je zndzornén evidentni konflikt mezi pracovnim zivotem
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a soukromim, ptipadné jsou rodinné a osobni vztahy zcela neptitomné. Své manzelstvi

Lowell Bergman oznacuje za moderni:

Jeffrey: ,,A vy mate deti?
Lowell: ,, Par jich mame. Jedno je jeji, jedno je moje, kazdy pouziva jiné jméno —
moderni manzelstvi. *

[MANN: 1999]

Rodinu ma tedy sice v poradku, ale ¢asu na ni mu moc nezbyva, a i kdyz je
doma, tak po vétSinu ¢asu s nékym telefonuje o svém piipadu nebo jej probira se svou
Zenou a prosi ji o asistenci. Déti se v celém snimku téméf neobjevi, ale neni feceno, ze
by jeho pracovni vytiZzeni a nedostatek casu strdvené¢ho s rodinou vytvarelo velké
problémy.

Jinak je tomu u Stevea Everetta. Jeho mladsi atraktivni kolegyni se mu sice svést
nepodaii, ale hned v nésledujicim zab¢ru je spatfen s jinou zZenou v loZnici. Z rozhovoru

vyplyva, Ze ani v tomto ptipadé se nejednd o Evovu manzelku:

Patricia: ,, Tak ty jsi byl kral New Yorku? Proc jsi skoncil v Oakland Tribune? “
Ev: ,,To by bylo na dlouhy vypraveni. ... Pristihli mé s velmi mladou ddamou.
Vyklubala se z ni dcera majitele. Jak jsem mél védet, ze je nezletila? Vypadala

I3

na osmndct! V celéem mésté jsem byl nezadouci.

[EASTWOOD: 1999]

Vzapéti se divak dozvidd, Ze Patricia neni nikdo jiny nez vydavatelova
manzelka. Je tedy patrné, Ze Ev je nepoucitelny suknickat, ktery pravidelné podvadi
svou manzelku a jeho touhu po Zendch nezastavi ani ohroZeni jeho zamé&stnani. Jeho
manzelstvi je viditelné v troskach, jeho Zena Barbara je neStastna a dcetfi Katie se
dostate¢né nevénuje. Potom, co se Barbara dozvi o jeho poméru s editorovou Zenou
a Ev jesté k tomu pfiveze dceru Katie z ,rychlovyletu” v zoo zranénou, Barbara se
rozhodne ho opustit. Stale ho ovSem nad vodou drzi jeho prace a nasledkem udalosti se

jeste hloubéji ponoti do patrani po pravém vrahovi t€hotné zeny.
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Rodinny stav Bitsey Bloom je zcela vynechan a o osobnim zivoté ani svych
vztazich viibec nehovoii (ani ona ani ostatni postavy).

NezkuSenost studentky Sondry je jest¢ =zdiraznéna jeji emociondlni
nerovnovahou a rychlém citovém zaplétani se s lidmi, se kterymi ma spolupracovat.
Rezisérovi, s nimz ma ud¢lat rozhovor, sama detailné vypravi o své rodin€¢ a svém
zivoté a namisto rozhovoru se necha svést. V pripadu, ke kterému ji ptivedl Joe
Strombel, si neudrzi profesionalni odstup, bezhlavé se zamiluje do hlavniho
podezielého a slepé veéri v jeho nevinu. Je si védoma, ze se dobry novinat takhle

nechova, ale zaroven si mysli, Ze je v poradku vyuzit svého zenského ptivabu:

Sondra: ,,Jde o to, Ze nemam ten rozhovor. Kdybych tak pouZila své Zenské
vnady jako Katherine Hepburn nebo Rosalind Russel. [...] Co jsem to za
reportérku?

[ALLEN: 1999]

Co se vztahu celkové tyce, tak na tom ani jeden z analyzovanych neni nejlépe.
Vsechny postavy ptsobi velmi osamélym dojmem a preferuji samostatnou praci, do
které si nerady nechaji zasahovat. Lowell Bergman jednd de facto pouze za pomoci
svého hlavniho objektu Jeffreyho Wiganda a s zadnym dal$im novinaiskym kolegou
svlj ptipad nesdili. Jeho nejbliz§im kolegou je Mike Wallace (moderdtor potadu
,00 minut®), ktery ovSem z celé kauzy ke konci vycouva, protoze se boji ohrozeni své
povésti pred odchodem do dichodu, a Lowell se tedy opét stdva osamélym
a izolovanym.

Steve Everett také nema Zadného spojence a v ptipadu jedna na vlasti pést. Jeho
editor Bob Findley ho nemuze ani vystat, pfinejmensim kvuli prozrazené aféfe s jeho
zenou. Stale se ho ale zastava Séfredaktor Alan Mann, ktery ptes vSechny vyhrady viici

v

Evovi stale véii v jeho novinatské schopnosti:

Alan: ,, Vis, pro¢ musel z New Yorku? “
Bob: ,,Néco jsem slysel. “
Alan: ,,Znemoznil newyorskyho starostu. Objevil dikazy o uplatcich, které

vazeny pan starosta prijal, a rozmdz‘ to ve svym sloupku. Noviny to chtély
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stahnout, jejich majitel v tom jel taky. A co udélal Everett? Nefniukal ani
neustoupil. Prosté se na né vysral. Takovej je Steve Everett. *

[EASTWOOD: 1999]

Bitsey Bloom je také solistka a dava to najevo hned ze zacatku snimku, kdyz je
ji oznameno, Ze ma povoleni odcestovat do Texasu a pofidit exkluzivni interview
s odsouzenym, ale musi s sebou na cestu vzit mladého stazistu. ,,Nebudu délat nikomu
chuvu!“ [PARKER: 2003] Stazista Zac s ni nakonec odjede, ale Bitsey mu dava
vyrazné najevo, ze neni s nastalou situaci spokojend a zZe by radéji byla sama. Vzapéti
vSak Bitsey zjisti, Ze ji Zac neni naobtiz a vychazi s nim dobfte, k zddnym intimnostem
ale v ramci syzetu nedojde. O Betseyiné zivoté¢ mimo praci se divak nedozvi vibec nic
a lze ji tak klasifikovat jako postavu plochou.

Allenova Sondra Pransky je mezi popisovanymi postavami jedinou vyjimkou -
o svych rodinnych vztazich mluvi a dokonce se zapléta do nejriznéjsich afér a vyzaduje
lidskou spolecnost. Natolik si nevéfi, Ze si na pomoc pfizve zmatené¢ho Sida
Watermana. Tyto Sondfiny vlastnosti, na rozdil od ostatnich popisovanych postav,
nepiislusi spravnému, zkuSenému novindii a divdkovi je opét naznaCovano, Zze
novindiem se €loveék nerodi, ale musi se jim stat ziskanymi zkuSenostmi, tvrdou praci
a ochotou obé&tovat cokoliv.

Nésledkem této ochoty k osobnim obétem se protagonist¢é ve filmech
0 investigativnich novinafich poustéji nebojacné do pomémé slozitych a nékdy
I nebezpecnych kauz, kde obcas riskuji i konflikt se zakonem. Investigativni zZurnalisté
jsou Casto zobrazovani jako lidé bez piiliSného respektu k autoritdm, a to v¢etné téch,
kteti maji dobré postaveni v ramci vlastni medialni organizace. Pfed svymi nadfizenymi
se neboji bez okolk fict vlastni ndzor a nevahaji se s nimi poustét ani do oteviené¢ho
konfliktu, pokud maji pocit, ze jsou v pravu. NejnezvladatelnéjSim je pro svého
nadfizeného Steve Everett, ktery nejen ze jej zcela ignoruje, ale jesSté udrzuje pomer
s jeho Zenou. Jedinou autoritou je pro ngj Séfredaktor Alan. Ani on v diskusich nechodi

daleko pro sprosta slova a rozhodné si nebere servitky:

Alan: ,, Prestan Soustat Bobovu manzelku! Nelibi se mu to! “

Ev: ,,Napsal to do obézniku? *
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Alan: ,,Jestli bude chtit, abych té kopnul do prdele, tak to udelam. Vis, co jsi?
Mizernej devkar. Zmrdal sis karieru a manzelstvi. A jestli ho neudrzis
V kalhotach, tak uz té nebudu chranit.

[EASTWOOD: 1999]

Alanovu autoritu Ev v ramci moznosti respektuje, a Alaniv pfimocary charakter
i zpusob mluvy pravdépodobné k divéie v jeho osobu prispiva. Vzdy se snazi s Alanem
vyjit a presvédCit ho, ze d€la spravnou véc. Do konfliktu se zdkonem se Ev piimo
nepousti, s vyjimkou dvou situaci: kdyz nezakonn¢ vnikne do domu zahynulé Michelle
(z pocatecni scény v baru), aby dohledal ptipadné dikazy, a na Gplném konci filmu,
kdyz se pronasledovan dvéma policejnimi vozy fiti nadprimérnou rychlosti silnicemi,
aby na posledni chvili zachrénil odsouzeného od smrti. Ostatné ani policie pro néj
nepiedstavuje autoritu - ani neuvazuje o tom, ze by ji informoval o novych dikazech.
Lowell Bergman se Kk autorité i ostatnim koleglim stavi také pomérné chladné, a pokud
jde o jeho pravdu, tak ji nehodla obétovat za Zadnych okolnosti. Velmi si vazi svych
zdroju a nikdy je bez jejich souhlasu neprozrazuje. Velice se ho tedy dotkne osoceni
Jeffreyho Wiganda, ze fekl jeho byvalym nadiizenym o Wigandové rozhodnuti
poskytnout interview. Lowell se pochopiteln€ ohradi: ,, ...reportaz nereportdz...kaslu na
vas pribéh...ja lidi nepodrazim.” [MANN: 1999] Jinymi slovy je ochoten vzdat se
vSeho, jen aby jeho povést zodpovédného a ditvéryhodného novinate nebyla pospinéna.
Sam Lowell se nedostane do konfliktu se zdkonem, nevaha vsak jit do stfetu s televizni
stanici, ktera hodla na natlak tabakové korporace odvysilat reportaz bez svédectvi

Jeffreyho Wiganda:

Alan: ,, Co to, sakra, delas?

Lowell: ,,Co asi myslis, Ze délam? Stitham.

Alan: ,,Ne, ne, to nemyslim. Mluvim o tvé praci s tiskem. Maji reportdz o tom, ze
Jsme stahli to interview. Rekl jsi jim, Ze jsme lhali? *

Lowell: ,,Ne, ale mél jsem. Rekl jsem jim, Ze nesouhlasim s tebou, Mikem a
Castrem, Ze ten porad je stejné dobry jako ten piivodni. Ja nikomu nelzu, ale

nebudu drzet hubu. V nicem!

[MANN: 1999]
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Bitsey Bloom také nema problém svému $éfovi fict svlij nazor: ,, Udeélala jsem to
kviili ochrané zdroju. Pokud jste s tim clankem tak zatracené nespokojenej, tak proc jste
ho, sakra, otiskl?*“ [PARKER: 2003] Ani Bitsey ani jeji asistent Zac se védome
nepoustéji do zadnych protizékonnych aktivit, ale jejich patrani je nebezpecné - nevédi,
zda jim neni v patach pravy vrah. Toto hrozba udrzuje divdka béhem celého snimku ve
znacném napéti. Co se tyce policie, 1 Bitsey preferuje praci na vlastni pést a z patrani ji
vynechava. Kdyz zjisti, Ze se jim nékdo vloupal do hotelového pokoje, zcela ignoruje
Zacuv pozadavek zavolat policii a pfes mozné nebezpeci vchazi dovnitf.

Sondra se sice do konfliktu s autoritami zatim nedostala a tak bedlivé posloucha
vSe, co ji Joe Strombel radi. Spolecné se Sidem se ovSem vystavuji zna¢nému
nebezpeci, kdyZ na vlastni pést patraji po sériovém vrahovi a dokonce se dostanou do
jeho bezprosttedniho okoli a travi s nim mnoho c¢asu. VSechny ostatni popisované
postavy se policii a zastupcim zakona vyhybaji, ale Sondra je po vyslechnuti ptibéhu
0 sériovém vrahovi vydésena:

Sondra: ,,To je strasné, musime upozornit policii.

Joe: ,,Ne, ne! Co jste to sakra za reportérku? To by byla katastrofa, jen to ne!
[ALLEN: 2006]

Velmi dulezitym heslem novinaiské profese je podle zvolenych vzorki postav
pravda, novinafska intuice a novinaiské hodnoty. Lowell Bergman je napiiklad ochoten
pro tyto hodnoty obétovat cokoli a postavi se i nejvysSimu vedeni, jen aby mohl stat na

stran¢ pravdy:

Lowell: ,, Ty mé platis, abych shanél lidi, jako je Wigand. Vytahl ho z diry, ziskal
jeho duveru a presvedcil ho, aby Sel do televize. Ja to udelam, dodam ti ho. On
sedi a mluvi. Porusuje zasrany prohlaseni o mlicenlivosti. Je jedinej klicovej
svedek v nejveétsim procesu, kterej se tyka verejnyho zdravi. Mozna je dokonce
nejvétsim a nejdrazsim zlocinnym pripadem cely americky historie. A Jeffrey
Wigand, kterej ma co Fict, jde odvazné do televize a mluvi pravdu? Ano! Stoji to

za odvysilani? Ano! A odvysilame to? Samoziejme, Ze ne! Proc¢? Protoze
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nemluvi pravdu? Ne! Protoze mluvi pravdu! Proto to neodvysilame. A ¢im vic to

bude pravdivy, tim to bude horsi
[MANN: 1999]

Timto sarkastickym, velmi emociondlnim projevem pied vSemi svymi piimymi
nadfizenymi se Lowell snazi bojovat za to, aby pravda nebyla zaml¢ena. V nésledujicim
dialogu se jesté jednoho znich sarkasticky pta, jestli je obchodnik, anebo novinafr.
Naznacuje tim protiklad, ktery dle jeho ndzoru kombinaci téchto dvou povolani
vylucuje.

Steve Everett véfi nejen v pravdu, ale opakované zminuje i viru ve svij
novinaisky nos. Upozoriiuje tim ale pouze na kontrast mezi svou pracovni vytrvalosti,
poctivosti a daslednosti a svym osobnim zZivotem, ktery neni schopen dostat pod
kontrolu a pro ktery evidentné¢ nos nemd. Kdyz jde ud¢lat rozhovor s odsouzenym
Frankem Beechumem, necha ho nejdfive vypovidat a nezaujaté¢ ho poslouchd bez
reakce. Pak jasné fekne odsouzenému, co si mysli o jeho nazorech o bohu a v co véfi on

sam:

Ev: ,, Uprimné je mi Jezis Kristus uplné ukradenej a spravedlnost na tomhle i
dalsim svété mé taky nezajima. Je mi taky jedno, co je spravny a co je Spatny...a
vzdycky bylo. ...Vis co je tohle? [ukazuje na sviij nos]

Frank: ,,Co to ma byt? Tohle je néjaky vtip?

Ev: ,,Ne, to neni vtip, to je muj nos! Abych ti rekl ubohou pravdu, tak je to
v§echno, co v zZivoté mam. Kdyz mi miij nos rikd, Ze néco smrdi, tak mu musim
VeFit, jako ty veris JeziSovi. Kdyz muj nos spravné funguje, tak vim, Ze nékde tam
venku je pravda. Kdyz ale nefunguje, tak mé miizes rovnou shodit ze skaly,

protoze nejsem nic.

[EASTWOOD: 1999]

Tento monolog velmi jasné vyjadiuje, ze Ev nevéii v nic kromé svého instinktu
pro dobry novindisky ptibéh. Implikuje, ze nevefi v boha ani v nic nadpfirozeného a ze

jeho hlavni principem je pravda.
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Téma pravdy se vyskytne i v rozhovoru Bitsey a Zaca, kdyZ u snidané pfijde na
rozhovor o viné ¢i neviné David Galea. Oba novinafi v ném oba vyjadfuji sviij pohled

na pravdu a pokousi se ji po svém definovat:

Zac: ,, Porad si myslis, ze nemluvi pravdu.?* [...]

Bitsey: ,, Kdo vi... Stejné zZadna pravda neni, pouze pohled. *

Zac: ,,To nemuzes vict. Kdyz rikas, Ze neni pravda, tak je to, jako kdybys
dokazovala, Ze je pravda, Ze neni pravda. Je to logicky protiklad. “

[PARKER: 2003]

Na rozdil od Eva tedy Bitsey v pravdu nevéti a véfi pouze v pohled, ze kterého
se dany ¢lovék na svou pravdu diva. Ukolem novinafe by tak podle ni mélo byt co
nejpresnéjsi reprodukovani vSech dostupnych pohledt.

Sondra Pransky se teorii pravdy ve svém raném véku a nezkuSenosti piili$
nezabyva a spoléhd spiSe na proSetfovani piipadu a shromazd’ovani diikazli. Necha se
ovSem cizi pravdou pfili§ snadno ovlivnit a jeji divétivost se ji stane osudnou - uvéii
»Spatné pravdeé® a dostane se tak do ohroZeni Zivota. Je tak naznaovano, ze divétivost
bez dikazl se nevyplaci a Ze se studentka v tomto sméru ma jeste co ucit.

Kratkou zminku si jeSté€ zaslouzi stereotyp o novinafich, Ze jsou alkoholici,
kufaci a vyjadfuji se velmi vulgarné. Analyzované filmy tyto stereotypy potvrzuji
¢aste¢n¢ a pouze Vv pripad¢ muzskych hlavnich hrdint. Bitsey Zacovo koufeni vylozené
vadi a n€kolikrat ho na to upozorniuje. Je striktni nekufackou a v ramci syzetu se divak
nedozvida ani to, Ze by méla kladny vztah k alkoholu. Prostfednictvim vztahu k témto
nefestem je vykreslena i postava Sondry. Je v§ak opét pouze naznaceno, Ze neni (dle
tohoto stereotypu) novinarkou télem i dusi a Ze se ma jesté co ucit. Kdyz ji rezisér, se
kterym ma udélat rozhovor, nabidne sklenku tvrdého alkoholu, sice neodmitne, ale jeji
vyraz pii konzumaci jasné¢ vypovida o tom, ze neni na piti tohoto typu zvykla. Ani
mluva zminénych slecen se neshoduje se stereotypy; Bitsey obcas ujede néjaké sprosté
slovo, ale pouze kdyz se jedna o néco zadvazného. Nezkazend Sondra z Ust béhem syzetu
nevypusti ani jedno. Ostatni novindfi - muZi naopak vykazuji vSechny tfi zminéné
stereotypy. Lowell Bergman o néco 1épe nez Steve Everett. Lowell nekouii a alkohol ho

divak také pit nevidi. VSe ale vynahrazuje svym slovnikem, méa problém udrzet svij
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temperament na uzdé¢ a ve chvili, kdy nad nim ztrati kontrolu, sprostd slova z ngj
vylozené 1étaji. Nejhlfe je na tom tedy jiz zminovany Ev. Jiz v prvnim, klicovém
zadbéru je Ev predstaven jako clovek, ktery vysedava v baru a popiji s mladymi
kolegynémi, piestoze mad doma zenu. V dalSich scénach se divak dozvida, Zze Ev je
vyléceny alkoholik, kouii jednu cigaretu za druhou a nerespektuje ani rozhodnuti, ze se
Vv redakci uz nekoufi. Spisovnym slovnikem se také pySnit nemuize. Ev - alkoholik,
kurék, pijak C¢erné¢ kavy s vulgarnim slovnikem - tak tvofi postavu, kterd potvrzuje
vSechny vySe zminéné stereotypy. Podobn¢ jako Woody Allen tsty Sida Watermana:
., Podivejte se na ni! Za chvili budes popijet cerny kafe a kourit cigarety s kloboukem do
tyla. “ [ALLEN: 2006]

Pokud se pokusime shrnout vSechny ziskané poznatky, je dilezité poznamenat,
ze vSechny Ctyfi zkoumané postavy jsou postavami pomérné plochymi, protoze jsou
vnimadny primarn¢ skrze svoji praci (vyjimku tvoii Steve Everett) a je tedy tézké
vyvozovat zavéry o jejich osobnosti. Analyzu lze tedy provadét viceméné pouze
prostfednictvim jejich projevii a chovani v profesnim zivoté. Za nejméné plastickou
postavu by tedy musela byt oznacena Bitsey, jejiz pracovni nasazeni je obdivuhodné,
ale 0 jeji osobnosti se divak nedozvida téméf zadné informace, kromé¢ toho, Ze je citliva,
ctizadostivda a davéryhodnd. Steve Everett diky vSem svym nefestem a rodinnym
identifikovat a na konci pfib&hu s nim prozit i to, ze se rozhodne sviij Zivot zménit
(implikovano symbolickym zahozenim nedokoufené cigarety).

Vsechny Ctyfi postavy jsou vykresleny jako nesmirné ctizadostive, cilevédomé
avytrvalé vramci své pracovni ¢innosti. Nikdo z nich nezaprodava své drahocenné
zdroje a vazi si jejich davéry a velmi si zakladaji na tom, aby nebyla poSpinéna jejich
povést duvéryhodného novinare. Jedinou vyjimku, kterd se celkové hodné€ vymyka
ostatnim tfem pfipadim, je Sondra Pransky, kterd jest€¢ nema své cile a hodnoty
urovnany a v novinaiské profesi jest¢ hodné tape.

Zadna z postav se nemiize py$nit excelentnimi socialnimi vztahy a vétsinou
pusobi spiSe jako osameéli jedinci, ktefi maji pocit, ze vSeho mohou dosdhnout
samostatné (opét s vyjimkou Sondry). Nemaji problém se postavit osobam s VySSim
postavenim, neboji se ani obchazet zdkon a ignorovat predpisy. Jejich prace je zkratka

vzdy na prvnim misté a zda se, ze tvofi jejich jedinou jistotu v Zivoté. Pfestoze je
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psychicky, fyzicky i casové extrémné narocnd, zadny z nich neuvazuje o jiné kariéfe.
Divak muze mit pocit, ze i oni - tak jako Joe Strombel - by nejradé€ji néco vysettovali
I na onom svete.

Diilezitym vysledkem analyzy je i to, ze na zaklad¢ vyse popsanych vlastnosti
vychazeji vSechny zkoumané postavy investigativnich novinaii z pfibéhu jako
hrdinové. Jejich hrdinstvi tfeba neni od zacatku patrné (Steve Everett), ale nikdo z nich
zadnym zplsobem neporusi novinaiskou etiku (krom¢ Sondry, kterd ma pomér
s hlavnim podezielym), vzdy jednaji v zajmu spolecnosti (Lowell Bergman a Sondra
Pransky) nebo jedince (Steve Everett a Bitsey Bloom) a své vlastni potfeby odkladaji
stranou. Podle zkoumanych postav lze tedy dojit k zavéru, Ze investigativni novinafi
jsou zpravidla zobrazovani vazné a heroicky (pifestoze potvrzuji nékteré stereotypy)
a tvoti idedlni protagonisty pro zanry drama a thriller. Woody Allen naopak dokazuje,
ze 1 investigativniho novinafe lze brat s nadhledem. To je také divodem, pro¢ se jeho
Sondra v tolika ohledech lisi od svych kolegu.

Investigativni novinafi jsou tedy podle americkych filmafi nesobecti hrdinové,
ktefi by obétovali cokoliv, aby mohli ,,zvefejiiovat zaml¢ované a odpirané, pro chod
spole¢nosti viak dilezité informace” [OSVALDOVA, HALADA a kol: 1999, 219]

a aby nevinni byli osvobozeni a vinici potrestani.

7.2. Novinari vénujici se zivotnimu stylu a celebritam

Pojmy ,celebrita® a ,zivotni styl* jsou v dneSni spole¢nosti velmi
frekventované. Tyto fenomény jsou stfedem zajmu velkého mnoZstvi rliznych Casopisti
a televiznich poradui. Je vSak otdzkou, zda - pfestoze se tyto pojmy tak Casto pouzivaji -
lidé védi, co vlastné presné znamenaji. V nasledujicich odstavcich budou oba alespon
strué¢né definovany.

Slovo ,,celebrita® se do ¢eského jazyka dostalo opét z anglictiny, a to ze slov to
celebrate (oslavovat) a celebrity (znama osobnost). Akademicky slovnik cizich slov
definuje celebritu jako osobu, kterd je ve svém oboru nebo ve spolecnosti véhlasnd nebo
vazena. [KRAUS a kol: 2005] Jednu z nejvlivngjSich definic slova celebrita poprvé
zminil Daniel J. Boorstin ve své knize z roku 1961 The Image: or, What Happened to

the American Dream, ve které uvadi, ze ,celebrita je znama, protoze je znama“.
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[BOORSTIN: 1961, 58] Nektefi autofi celebrity chapou jako novodobé produkty
masovych médii a tvrdi, Ze jejich pfitomnost je néCim, co se objevilo Vv poslednich
nékolika desetiletich. Celebrity 1ze ov§em chapat i ve vét§im historickém rozsahu. Kdyz
bychom se vratili napiiklad do obdobi stiedovéku, mohli bychom vladate i jiné vysoko
postavené osoby také povazovat za uréitou formu celebrit. Tento pohled popisuje Todd
Gitlin v knize Media Unlimited: ,,Lidé si vzdy pfedstavovali svét obyvany bytostmi,
které¢ nebyly ve fyzickém slova smyslu nablizku, pfitom se vSak zdaly byt urcitym
zpusobem piitomny. Samoziejmé¢ se vSak zmeénil rozsah jejich charakteru, tempo,
kterym v nasem svéteé pribyvaji, jejich vSudypfitomnost i celkovy pocet ptribehi, které
s sebou prinaseji. Jejich dnesni piib¢hy jsou vsak spiSe prology nebo dohry jinych
piibéha vice ¢i méné pravdivych, ptibéhl, které se navzdjem prolinaji, tvoii si samy
a dnes$nimi celebritami je ten, ze diive byly uréovany historickym vyvojem a pivodem
a dnes se dostavaji do médii pomoci anonymnich mas, porot nebo komisi lidi, ktefi
posuzuji jejich vzhled a talent, pfipadné propagaci sebe sama. Boorstin oznacuje
celebrity jako ,,velkd jména“ na rozdil od hrdinl, které oznacuje jako ,,velké lidi*,
pfi¢emz zdUraziuje, Ze by uctivani téchto dvou skupin nemélo byt zaménovano, protoze
je potfeba mit na mysli, Ze jedinci, ktefi jsou slavni, protoze jsou velci, zaslouzi
mnohem vétsi Uctu nez ti, kteti se zdaji byt velkymi, protoze jsou slavni. [BOORSTIN
in MARSHALL: 2006, 74]

K celebritam se vaze 1 pojem ,lifestyle”, ktery je pievzaty z angliCtiny
a znamend v doslovném piekladu Zivotni styl. V sociologickém slovniku je tento pojem
definovén jako ,,souhrn Zivotnich zvyku, obycejii, akceptovanych norem, nalézajicich
svij vyraz v interakci, Vvhmotném, vé&cném prostiedi, v prostorovém chovani
a Vv celkové stylizaci. [Velky sociologicky slovnik: 1996, 624] V nejobecnéj$im slova
smyslu lze zivotni styl chapat jako jednani jedince, které je odvozené ze souboru
ur¢itych postojii, hodnot a norem. Takto osvojené vzorce daného chovani vedou
k jednotnym vyjadienim ¢lenti konkrétnich spolecnosti v ramci jednani a mysleni. Do
téchto vzorci jednani je zahrnovano socialni chovani v ramci hmotné spotieby
a konzumace, interakce s ostatnimi ¢leny spole¢nosti a vyjadfovani Zivotnich hodnot.

[SAFR: 2008, 5] V ramci konceptu Zivotniho stylu hraji roli také sociélni status a pozice
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v tfidni spolecnosti. Pojem zivotni styl se pouziva také ve spojeni (ne)zdravého
zivotniho stylu a souvisi tak také se sportovnimi ¢innostmi a se stravovanim.

K celebritam a zivotnimu stylu novinaii neodd¢litelné patii jak v redlném Zzivote,
tak ve filmech. Je to svét, ktery by bez novinaiti v dne$ni dobé nemohl existovat, a tak
se vV kazdém filmu na toto téma zpravidla objevuje alespon jeden novinaf. Pro Gcely této
prace je ovSem vyzadovana role vyznamna, z velké Casti déjotvorna. Tvorba z obdobi
let 1997 az 2007 zde vsak piili§ Siroky vybér neskyta. Vytvoftit celoveCerni film, kde
jednou z hlavnich postav je novinaf pisici o lidech, ktefi ,,se zdaji byt velkymi, protoze
jsou slavni®, nebo 0 n&jakém specifickém Zivotnim stylu, je spiSe tématem pro nezavislé
filmafe nez ldkadlem pro komercni studia. Narozdil od investigativnich novinart
z ptedchozi kapitoly neni novinaf pracujici okolo celebrit nebo zivotniho stylu tak
d&joveé zajimavy. Neni obtizné napsat nebo natoCit film o investigativnim novinafi,
ktery jako hlavni postava muze sehrat velmi dilezitou roli v néjakém napinavém
kriminalnim ptibéhu nebo dilezitém vySetfovani. Napéti vyplyva z déje, ktery novinar
jakozto hlavni postava vytvaii. Zivotni styl a celebrity zdaleka nemaji potencial vytvofit
takové napéti, byvaji spiSe popisné a novindi' v nich tvofi postavu, kterd déjem pouze
provazi. Piesto je zajimavé se pokusit najit v téchto filmech uréitou podobnost, ktera by
mohla vést k zadvéru, jak jsou novinatfi ze sfér populdrnich osobnosti a mody
zobrazovani filmovymi tvirci.

Pro tuto potiebu jsem vybrala tfi snimky, které jsou na prvni pohled pomérné
odlisné. Na pokraji slavy™ z roku 2000, je mirn& autobiografickym dilem Camerona
Crowa [A+E NETWORKS: 2013], jehoz hlavni téma se to¢i okolo hudby a hudebni
zurnalistiky a hlavnim hrdinou je patnéctilety chlapec. Ddbel nosi Pradu™z roku 2006
od Davida Frankela je naproti tomu zafnym ptikladem snimku, ve kterém jde pfedevsim
o zivotni styl a hodnoty. Interview®’, ktery vznikl v roce 2007 pod vedenim Steva
Buscemiho (scénaf, rezie, hlavni role), pojednava o novinafi, ktery se musi vénovat
nécemu, co ho nebavi.

V ptipadé filmi Ddbel nosi Pradu a Interview se doba d&je a doba vzniku kryji,
snimek Na pokraji slavy z roku 2000 se odehrava v 70. letech 20. stoleti, tedy pfiblizné

téicet let pfed natocenim filmu.

4 Almost Famous
6 The Devil Wears Prada
47 Interview
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Jiz z téchto kratkych popisti je patrné, ze podobnost novinaitt ve vybranych
dilech nebude zdaleka tak cetnd jako ve filmech o investigativnich novinatich. Jejich
analyza a komparace je pfesto soucasti této prace a Vv nasledujicich odstavcich bude co
nejdetailnéji analyzovan charakter jejich hlavnich hrdint.

Hlavni hrdinové ze zkoumanych filmu jsou stejné odlisni jako dila, ve kterych
vystupuji. V prvnim zminéném snimku Na pokraji slavy je hlavnim hrdinou patnactilety
William Miller (Patrick Fugit), a vzhledem Kk tomu, Ze se nejedna o film specificky
urCeny pro teenagery, tvoii velmi neobvyklého hrdinu v zénru drama. William je
obycejnych chlapec, ktery vyrasta se svou panova¢nou matkou (ucitelkou), ktera ovsem
netvoii a priori negativni postavu. Pod vlivem své sestry ziska nadprimérné inteligentni
a na svly v€k velmi vyspély William kladny vztah k hudbé (konkrétné té dobé
dominujicimu rockn’rollu) ve velmi raném véku. Hudba je pro néj Gnikem z reality,
inspiraci a vychodiskem pii vytvafeni zivotnich postoju. Jak jiz bylo zminéno, je
postava Williama Millera mirné inspirovana samotnym rezisérem Cameronem Crowem,
ktery mél jako teenager Sanci v 70. letech doprovazet na turné kapely jako Led Zeppelin
a Allman Brothers. [MINEO: 2013] Ve filmu doprovazi William skupinu Stillwater*®,
sloZzenou z charakterti inspirovanych realnymi muzikanty, se kterymi se Crowe na svych
cestach setkal (identita téchto umélct nikdy nebyla potvrzena a doprovazi ji pouze
spekulace).

Ve snimku Ddbel nosi Pradu jsou protagonistkami dvé Zeny. Miranda Priestley
(Maryl Streep) je séfredaktorkou prestizniho ¢asopisu Runway, ktery by se dal nazvat
,,modni bibli New Yorku“. (Dle spekulaci je jejim pifedobrazem $éfredaktorka americké
Vogue Anna Wintour. [CARR: 2006]) Miranda je Zena okolo padesatky, nejdilezité;si
je pro ni dobré jméno Casopisu a obé&tuje své praci, ktera je zaroven jeji vasni, vSechen
svij ¢as. O néco hiie je na tom druha hlavni hrdinka Andrea Sachs (Anne Hatheway),
ktera vystudovala zurnalistiku a jejim snem je psat pro nékteré ze ,seridznich*
newyorskych novin. Pii hledani zaméstnani ji agentura doporuci i na pozici jedné
z asistentek Mirandy. Andrea kvili ziskani zkuSenosti tuto pozice pfijme a pozna
zakulisi svéta mody.

O hlavni roli se ve filmu Interview déli novinai Pierre Peders (Steve Buscemi)

s celebritou Katyou (Siennou Miller). Tento film je ponékud netypicky, pfipomina spise

*8 stejnojmenna kapela v 70. letech existovala, ale v tomto p¥ipadé s ni neni zadné spojitost
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divadelni hru, v niz se krom dvou hlavnich hrdint objevi pouze epizodni role na samém
zacatku d¢je. Pierre je star$i muz, pivodné politicky Zurnalista, ktery ovSem pfisel
o davéru svého editora a je potrestan pofizenim podiadného interview s celebritou
Katyou.

Prvni moment, kdy je divakovi predstaven hlavni hrdina ve filmu Na pokraji
slavy, je v podstaté jiz pii promitani pocatecnich titulk. Zabéry psani jmen hercti na
papir obyc¢ejnou tuzkou (implikuje, ze plijde o psani) stfidaji zabery na rizné hudebni
artefakty a na jména kapel Led Zeppelin, The Rolling Stones a Stillwater a napovidaji
divakovi, ze hlavnim tématem bude hudba. Nasleduje pohled na idylické San Diego,
kterym se jedenactilety William vraci se svou matkou Elaine (Frances McDormand)
z promitani filmu Jako zabit pticka. Hned v prvnich vétach jsou divakovi ptredstaveny

hodnoty, kterych se William bude po celou dobu déje drzet.

Elaine: ,,Chces byt Atticus Finch, dobre.
William: ,, Libi se mi. “

Elaine: ,, Proc? “

William: ,, No, je cestny...

«

Elaine: ,,Ano.*
[

William: ,, Bojuje za spravnou vec... *

[CROWE: 2000]

Po patnacti minutach filmu se divak ocita v roce 1973. William chodi na stfedni
Skolu, jeho zdjem o rockovou muziku neutichl a dokonce se setkava se svym idolem ve
svété hudebnich kritiki Lesterem Bangsem (Philip Seymour Hoffman), ktery se posléze
stava jeho novinarskym mentorem. Lester je ve filmu oznacen jako ,,nejlepsi rockovy
kritik na svete a séfredaktor casopisu Creem“ [CROWE: 2000] a dava v prubéhu celého
filmu Williamovi cenné rady, jak by se m¢l spravny hudebni Zurnalista chovat. Pokud
mluvi o hudbg, je neuvéfitelné zaniceny a pisobi velmi sebevédomé. Jakmile se ma ale
ucastnit bézné konverzace, ztraci své charisma a stava se z né&j obycejny, ne pfilis

vyrazny muz, éehoZ je si sam védom: ,,Jd vim, Ze nejsem frajer. “** [CROWE: 2000]

9\ anglickém originale tato véta myslenku vystihuje o mnoho ptesngji: ,, I know I'm not cool.”
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Jako prvni se ve filmu Ddbel nosi Pradu objevi protagonistka Andy® pfi svém
rannim ritudlu. Oproti n¢kolika dal§im, paraleln¢ zobrazenym zenam, které si davaji
velmi zéalezet na svém zevnéjsku, je Andy v tomto sméru piinejmensim ledabyla. Je
soucasn¢ lehce nemotorna, rozpacitd a ani jeji stravovaci navyky rozhodné nejsou
vyctené z magazinl o zivotnim stylu. Hned v prvnim moment¢, kdy vstoupi do redakce
Runwaye (ktera se diametralné 1isi od obvyklého obrazu redakce; je upravena a ticha),
je patrné, ze do tohoto svéta mody nezapada. Na rozdil od Andy, ktera je piedstavena
prostiednictvim narace, je Miranda pfedstavena ostatnimi postavami a je patrné, Ze ma

u nich naramny respekt a ze z jeji osoby maji viceméné strach.

Emily: ,, Miranda posledni dvé vykopla sotva po par tydnech. Hledame nékoho,
kdo vydrzi, rozumite?

Andy: ,,Jo, jasné. Kdo je Miranda? “

Emily: ,, Pane boze, budu délat, jakoze jsem to neslysela. Je Séfredaktorkou
Runwaye a taky legenda. Vydrzite s ni rok a pak dostanete misto kdekoliv.
Miliony holek by pro tu praci vrazdily. *

[FRANKEL: 2006]

Prvni zabéry na Mirandu (prokladané zabéry z redakce, ve které se po ohlaseni
jejiho pfijezdu strhne znacnad panika) zacinaji u jejich elegantnich bot, pokracuji
podhledem na jednotlivé Casti obleceni, detailné zabiraji znackové dopliky a konci
zabérem na jeji tvar. Vytvareji tak v divakovi urCité napéti, zvédavost a zaroven
podtrhuji fakt, Ze Miranda je dtlezitou a silnou osobnosti.

Pierre Peders se predstavuje sam hned v prvnim zabéru. Z jeho prvnich vét je
jasné, Ze se jedna o novinare a zaroven je jeho ironickym tonem vyjadien i1 jeho postoj
k dané véci. Jedna se o rozhovor s jeho bratrem Robertem, pacientem psychiatrické

1é¢ebny, a pfipomina spise monolog:

Pierre: ,,A jedu ja do Washingtonu? Ne. Ja madam jedinecnou poctu udelat
interview s Katyou. Vis, o koho jde? Je slavnd spis tim, s kym spi, nez ¢imkoli

jinym. “

%0 prvnim zabé&rem je detail na jeji nenalideny obli¢ej, coz naznaduje upiimnost a to, Ze nic neskryva.
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[BUSCEMI: 2007]

Pierre tak divakovi napovida, ze jeho prvotnim zajmem v novinaiské profesi je
politika (Washington - symbol americké demokracie) a ze bulvarem a jeho aktéry
naprosto pohrda.

Vzhledové je nelehké najit mezi témito novindiskymi postavami né&jaké
podobnosti. Nikoliv proto, ze pochazeji zlehce odliSnych profesnich odvétvi
zurnalistiky celebrit, ale proto, ze se lisi pohlavim, zdsadnim zplisobem vékove
a zejména svoji povahou. William Miller je patnactilety chlapec na uplném zacatku své
kariéry, takze nelze predpokladat, Ze by jeho vzhled néjakym zpliisobem napovidal, ze
se jedna o novinafe. Lze okomentovat pouze vizaz jeho mentora Lestera, jediného
,hotového* novinate tohoto. Neni upraveny, ale je lezérn¢ elegantni. Jeany, tricko,
tenisky a kozena bunda naznacuji, Ze se snazi uritym zptsobem prizpisobit prostiedi,
pro které pise, ale oblékani o¢ividné nepatfi k jeho hlavnim zajmtm.

Zcela odliSnou postavou je po vSech strankach dokonald Miranda Priestley, ktera
reprezentuje Casopis v nejlepSim slova smyslu. Jeji obleceni je vzdy naprosto sladéné,
nemluvé o jejim tucesu, make-upu a doplicich. Je mddni ikonou pro vSechny
spolupracovniky, stejné tak jako je Runway moddni bibli pro americké Zeny. Nové
pfijata, Cerstvé odpromovana Andy se tak v kontrastu s Mirandou pfiblizuje stereotypu
neupravenych novindii. Andyin vzhled velmi divtipnym zplisobem zrcadli v prib&hu
filmu jeji charakter a jeho zmény. Na pocatku syzetu je Andy velmi nevyrazné oblecena
mlada dama, ktera evidentné neklade pftili§ velky daraz na to, co ma na sobé& (naznacuje,
ze neni povrchni). Svym oblecenim pfipomind muzské hrdiny z ostatnich filmd, ktefi
celkové plisobi svymi hnédymi a bézovymi barvami velmi usedle a nevyrazné. Tento
nedbaly muzsky styl jesté¢ dopliuje jeji kozena braSna. Touha uspét a prokézat své
schopnosti dovede Andy aZ k zdsadni zmén¢ Satniku, kterd se zacne pomalu promitat
i do jejiho charakteru.

Jedinym vzhledové a typové ukazkovym novinaiem je Pierre ve filmu Interview,
jehoz vzhled po vsech strankach potvrzuje stereotypy o novinafich. Pierre ma po dobu
celého filmu (doba dé&je odpovida dobé trvani filmu) na sobé hnédé mansSestrové

kalhoty, modrou zmackanou kosili a ¢erné lezérni sacko. Neopomenutelna braSna ptes
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rameno a bryle na nose mu jakozto ,,stereotypnimu® novinafi samoziejmé nemohou
chybét.

Pokusime-li se soustiedit na socialni vztahy analyzovanych hrdint, je hned na
zacatku filmu Na pokraji slavy naznaceno, ze William ma ke své matce kladny vztah
a ziistane tomu tak i po zbytek filmu. William je velice mily hoch a vSichni ho tak
vnimaji. Na vSechny se jen usmiva a za celou dobu vyjadii svlij nazor bouilivéjsim
zpusobem jen dvakrat. Diky svému zajmu a orientaci v popularni hudb¢ se stava ve
svém okoli oblibeny. Ani ostatni socialni vztahy V piipadé patnactilet¢ého hocha
nemohou byt lepsi a Cameron Crowe zde své ,,ja* vykresluje V tom nejpozitivnéjSim
svétle. Lester Bangs, Williamiv mentor a hudebni kritik, je ve svém oboru zb¢hly, ale
jeho sociélni vztahy jsou ponékud slabsi. Vzdy je zobrazovan sam a jeho byt vypada
jako naprosta katastrofa (je tak naznacovano, ze partnerka v jeho zivoté nefiguruje). Je
ve své profesi velmi UspéSny, ale pokud jde o jeho osobni zivot, neni divakovi
predlozen zadny dikaz, ze by viibec né¢jaky mél. Pokud jde o vztahy, pro Williama vsak

Lester radu ma - nemichat vztahy osobni a profesni:

Lester: ,,Jestli chces bejt rockovej novinar, moc nevydelas, ale dostanes od
nahravacich firem zadarmo desky. ... Sakra, na tobé neni viibec nic
kontroverzniho! Ale to se zméni. Budou ti kupovat drinky, budes mit holky,
budou té vsude tahat a nabizet ti drogy. Zni to skveéle, ale nejsou to tvy kamosi.
Chteji, abys psal zbozny pribéhy o rockovejch hvézdach. Znici rock a zardousi
vSechno, co na ném milujeme. Snazi se koupit respekt publika, ktery je nadherné

a opravdove hloupy.

[CROWE: 2000]

pozdé;ji:

Lester: ,, Ale ne! Spratelil ses s nima... pratelstvi je droga, kterou se té snazi

obalamutit.

I3

William. ,, Byla to zabava.

Lester: ,, Citis se jako frajer, vid? Znam té, ty nejses frajer.

¢

William: ,,Ja vim. ¢
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Lester: ,,My nejsme frajeri. Zensky budou vidycky problém pro chlapy, jako
Jjsme my. Ale vétsina skvelyho ument je presné o tom. Pohledny lidi nemaj ‘ pater.

Jejich ument nevytrva. Maji holky, ale my jsme chytrejsi. *
[CROWE: 2000]

Lester se béhem téchto dvou rozhovori snazi Williama ptesvédcit, aby byl
opatrny a pfili§ se neotviral lidem, o kterych ma psat. Pfes Lesterova varovani se
William musi, jako kazdy nezkuSeny Clovek, vytrestat sam.

Kontrast socialnich vztahti Mirandy Priestley a Andy Sachs ve filmu Ddbel nosi
Pradu je na zacatku snimku pomérné markantni — Andy travi spoustu volného Casu se
svym partnerem a jejich spoleCnymi ptateli a Miranda je po vétSinu Casu v préaci.
Miranda je sice rozvedend, ale ma nového manzela a dcery dvojCata. Divakovi je
v polovin¢ filmu nabidnut pohled do jejiho soukromi, kdy zjisti, Ze se Miranda
s manzelem hadaji. Ji asi nejbliz§im clovékem je jeji zastupce Nigel (Stanley Tucci), se
kterym ovSem v ramci syzetu fe$i jen pracovni zaleZitosti. Ve chvili, kdy se Andy
rozhodne zmeénit svlij vzhled z primérné, neupravené absolventky Zurnalistiky na
stylovou damu, za¢nou se rdzem meénit i vztahy okolo ni a dostava se do konfliktii se
svymi prateli i s partnerem. Zde je opét nazna¢ovano, Ze pokud se ¢lovek necha ovlivnit
a pohltit svou praci, miiZze to byt na tkor kvalitnich rodinnych a socidlnich vztahi.
V tomto piipad¢ navic praci v oboru postaveném na diskutabilnich hodnotéch.

Nejhiife je na tom ze zkoumanych postav Pierre Peters, ktery podle svého
vypravéni nema, kromé& svého psychicky labilniho bratra Roberta, rodinu zadnou
a o pratelich se viibec nezminiuje. Postupné se divak dozvida, Ze se Pierre rozeSel se
svou zenou a ze se jeho dcera v devatenacti letech pfedavkovala heroinem; zZe se po této
tragické udalosti ke své zen¢ vratil, ale méla problém s alkoholem a jednoho dne ji nasel
mrtvou. V prubéhu déje se zda, ze se mezi nim a Katyou rodi ptatelstvi, ale zdhy vyjde
najevo, ze vse byla jen hra a zaprodal by ji vyménou za dobry ¢lanek. Neprodlené po
tom, co s Katyou stravi vice nez hodinu (velice intenzivni, plnou emoci) v jejim

apartmanu a sveéfi mu vSechna své tajemstvi, vola Pierre svému nadfizenému:

Pierre: , Larry, to jsem ja. Chci té informovat o tom rozhovoru s Katyou.

Pockej...poslouchej. ... Co? ... Ma rakovinu. “
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Larry: ,,To ti Fekla? *

Pierre: ,,Jasné, Ze mi to rekla. Rekla mi vsechno. Méli bychom to otisknout, nez
to zverejni jinde. ... Nebudeme to zverejnovat? Proc ne? ... Mozna je to néjaka
divna nahoda. Co ja vim. ... Hele, vim, co jsem slysel. Navic mam kopii jejiho

3

deniku. ... To je jedno jak jsem ho ziskal, proste ho mam. *

[BUSCEMI: 2007]

Tento rozhovor je velkym zklamanim pro divaka, ktery doufal, Ze k sobé
s Katyou nasli cestu a béhem intenzivni navstévy se spratelili. liluze se rozplyne po
Pierrové telefonatu, pifi némz ukéze svou pravou tvar reportéra, ktery by obétoval
cokoliv pro piibéh zajistujici dostatecny povyk vefejnosti a exkluzivitu. Divak ovsem
nezlstane oSizen 0 odplatu, kdyZz se dozvi, Ze Katya senzacechtivého Pierra béhem
rozhovoru prelstila, vzila do jedné ze svych roli a piedlozila mu zcela fiktivni piib&h.

Konflikty se zdkonem Se Vv této kategorii novinaii neobjevuji tak casto jako
u ptedchozi skupiny investigativnich novinafi, ale profesni etika a povést je tématem
kazdého z nich.

William (Na pokraji slavy), jehoz snem je stat se hudebnim kritikem, toho jeste
o svété hudby a novinaii moc nevi. Jeho pruvodce svétem hudebni Zzurnalistiky Lester

mu predava své hodnoty:

Lester: ,,Chces bejt jejich opravdovej kamos? Bud’ cestnej a nemilosrdnej. “ /...]
., Svoji povést musis postavit na cestnosti a nemilosrdnosti ... Cestnosti
a nemilosrdnosti!

[CROWE: 2000]

William je jim vyslovné nabadan, aby byl vzdy profesionalni a nepiipoustél
zadné osobni vztahy, které by jeho profesionalité mohly posléze stat v cesté. Tuto radu
si k srdci nevezme a zahy zaplete do pracovnich vztahil i své osobni city, ¢imz porusi
(nikoli vsak zasadnim zpusobem) profesni etiku. O to vétsi je potom pro Williama
zklamani, kdyz Russell Hammond, kytarista skupiny Stillwater, odmitne autorizovat
hotové interview a prohlasi ho za smyslené. Pokud jde o dtvéru hudebnikd vaci

Williamovi jako novinafi, opakované ho navzdory jeho veéku nazyvaji nepfitelem
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a n¢kolikrat vzniknou mezi ¢leny kapely debaty o tom, jestli se ,,tomu pisalkovi“ da
Verit.

Pro casopis Runway ani jeho pracovniky neni novinarska etika neaktualnéjSim
tématem. Filmovy d& pojednava spiSe o naro¢nosti prace pro perfekcionalistickou
Mirandu, ktera vSak pouze uréuje, co Casopis otiskne a co nikoliv. Moralni dilema ma
jen Andy, ktera sice véfi, Ze asistentska pozice u Mirandy ji otevie dvefe do svéta pravé

novinafiny, ale zaroven obsahem casopisu pohrda a dava to najevo obcasnymi usklebky:

[Andy se uchechtne, protoze Miranda srovnava dva témér identické pasky]
Miranda: ,,Néco k smichu? “

Andy: ,, Ne, ne, vitbec nic. Ja jen ze mi tyhle padsky prijdou uplné stejny. Vite,
porad se...porad se tyhle véci ucim a ... "

Miranda: ,, Tyhle véci? Aaaa, uz chapu, pripada ti, Ze s tim nemds nic
spolecného. Ty prosté otevies skrin a vytihnes z ni, co ja vim, treba vytahany
modry svetr, abys dala svétu najevo, Ze jsi prilis povznesenda na to, co si vezmes
Na sebe. Jenomze nevis, Ze ten svetr neni jenom modry, neni jen tyrkysovy ani
azurovy, je blankytny. A také si nejsi védoma toho, Ze v roce 2002 predstavil
Oskar de la Renta kolekci blankytnych satu. Pak prisel Yves Saint Laurent se
svymi blankytnymi vojenskymi saky [ ...] a najednou se blankytnd objevila v osmi
riiznych kolekcich ruznych navrharu, prosdkla do obchodnich domii a odtud
nekam do levného textilu, kde sis ho ulovila v néjakém kosSi s vyprodejnim
zbozim. Nicméné ta modra predstavuje miliony dolaru a nevycislitelnou praci
aje trochu komické, zZe se citis povznesend nad modni primysl a pritom mas na

sobé svetr, ktery ti vybrali lidé v téhle mistnosti. Tak jako spoustu jinych véci. *

[FRANKEL: 2006]

Je tedy patrné, ze Miranda je inteligentni dama, ktera je schopna si svoji praci,
ptestoze se ji dostava znacné kritiky a ¢asto neni brana pfili§ vazné, obhdjit.

Pravdou, profesionalitou a porusovanim novinatské etiky se v nejvétsim méfitku
zabyva film Interview. Kolem téchto hodnot se to¢i cely ptibéh a oba hlavni hrdinové
bojuji s nedtivérou vuci tomu druhému. Pierre za normalnich okolnosti fesi politické

kauzy, ale tentokrat ma za ukol poridit interview Spro néj naprosto nezajimavou
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Katyou. Rozhovor s ni mu piijde zbyteény a podiadny a sviij nezajem dava velmi jasné

najevo (¢imz ovSem ptiznava svoji neprofesionalitu):

Katya: ,, Vite o mné vitbec néco? “

Pierre: ,, Ne, poslali mi strucny Zivotopis, ale... "

Katya: ,, Necetl jste ho. To je v pohode, jen se zda, Ze nejste v obraze. [ ...]
Pierre: ,,Je mi lito, ale nevidél jsem ani jeden vas film. [...] Ne, zZe bych vas
neznal, ale znam spis vasi povest.

Katya: ,, Myslite, jako s kym Sukam? *

Pierre: ,, Fajn, musite mé omluvit, ja tohle normalné nedélam. [...] Stykam se
spise s politiky.

Katya: , Takze to je vase omluva za nepripravenost? Jen proto, Ze nejsem

senator nebo general? “

[BUSCEMI: 2007]

Pierre novinafskou etiku porusi pfedev$im ve chvili, kdy se Katye naboura do

osobniho pocitace a precte si soubor, ktery poklada z jeji denik. Timto ¢inem se ale sam

vytresta, protoze Katya je vtu chvili jiz rozhodnuta hrat jeho hru az do konce

aneprozradi, Ze se jednd o denik jedné z jejich hereckych postav. Pierre tak zlstava

nejen bez rozhovoru, ale udéla ze sebe hlupaka pied svym $éfem. Navic ho ma Katya

v hrsti, protoze chytrym tahem ziska kazetu s jeho doznanim 0 porusovani novinaiské

etiky:

[kamerovy zaznam Pierrova priznadni)

Pierre: |, Ano, prisla o dité, ale nerozparali ji bricho ani nic dalsiho. Vymyslel
jsem si to, aby byl muj pribéh poutavejsi. Posledni dobou to délam Ccasto.
Poslednich par let. Zvlast ve svych reportazich. Mam spoustu neexistujicich
zdrojii. A proto jsem nebyl ve Washingtonu, kdyz se provalil ten skandal. Protoze
Larry, miij Séfredaktor, uz mi neveri. Proto se zahazuju psanim takhle
straslivych pseudoclanku. *

[BUSCEMI: 2007]
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Sam je si tedy své neprofesionality védom, ale netrpi zadnymi vycitkami
svédomi ani se nesnazi svij zpusob prace zménit. Ani v pribéhu déje se jeho charakter
nezméni K lepsimu a Katyinu davéru zklame neprodlené po nahrani tohoto pfiznani.

Klisé o alkoholickych kufacich s nevybranym slovnikem lze v této skupiné
novinail najit pouze v pfipadé Pierra Pederse. Ptestoze filmu Na pokraji slavy
zobrazuje zvidavého teenagera, tak za celou dobu neokusi ani jednu ze zminovanych
nefesti. Film je celkové pon¢kud idylickym zobrazenim svéta popularni hudby
a dokonce i ¢lenové rockové kapely Stillwater jsou az neuvéfitelné slusni. Obcas si
nékdo znich dd4 marihuanu nebo pfilezitostnou cigaretu, ale neni potvrzovan ani
stereotyp rockert, ktefi jsou neustale pod vlivem tvrdych drog, alkoholu, koufi jednu za
druhou a neustale se obklopuji spoustou zen. Williamiv mentor Lester je sice kuidk, ale
na poméry hudebniho novinafe je také pomérné umirnénou postavou. Lze pouze
spekulovat o tom, pro¢ se Cameron Crowe rozhodl natoCit film o hudebnim svété
a novinafiné zpusobem, ktery jej takto idealizuje. Jednak muze jit o vychovny tah cileny
na dospivajici mladez (ktera tvoii silnou cilovou skupinu tohoto filmu), jednak je
mozné, Ze ho ovlivnila naklonnost, kterou k obéma témto svétim chova, a nemél
vV umyslu ani jeden z nich poskodit.

Miranda Pristley je Zelezna lady svéta mody, neprojevuje zadné city, ke vSem se
chova velmi povysen¢ a stroze své okoli komanduje. Vyvolava v lidech paniku a strach,
zaroven vsak i neskute¢ny respekt. Jeji lidska stranka je ve filmu odkryta pouze jednou,
kdyz se pred Andy ukaZe nenalicend (nema na sobé svou obvyklou masku make-upu, za
kterou skryva své pocity) a svéfi se ji, ze je jeji manzelstvi u konce. Tim, Ze Miranda
neni fadovou novinaikou, ale $éfredaktorkou pfedniho moédniho Casopisu, a jesté spada
do kategorie zZen v novinaiském svété, neni piekvapenim, ze ani alkoholu a cigaretam
neholduje a jeji slovnik je az nad miru slusny. Odméfeny ton jejiho hlasu a piisna dikce
sice pfijemné nezni, ale k uziti vulgarismi se dama jejiho postaveni nesnizi. Ve svém

jediném slabém okamziku zminuje, ze je si védoma toho, jak na ostatni pusobi:

[Miranda sedi na gauci v zupanu a jeji jindy velmi sebevédomy verbalni projev
je tentokrat tichy a nejisty. Divakovi je tak naznacovano, zZe néco neni
Vv poradku.]

Miranda: ,,Steven [manzel] neprijede. “
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Andy: ,,Aha, tak Steven ... tak t0 ho nemusim vyzveddavat na letisti, ze ne? *
Miranda: ,,No, kdybys s nim mluvila a on si ten rozvod rozmyslel, tak ano,
vyzvedni ho. /...] 4 az se vrdtime do New Yorku, musime se spojit s ... mmm ...
S Leslie. Musi omezit zajem médii na minimum. Dalsi z rozvodu. Pékné to
V novinach rozmaznou. Uz vidim, co se o mné bude psat ... “dracice
a kariéristka” ... “ledova kralovna zapudila dalsiho Priestleyho*

Rupert Murdoch by mi mél davat provizi ze vSech prodanych novin. “

[FRANKEL: 2006]

Skupina filmovych novinafd, ktefi se vénuji celebritam a zivotnimu stylu, je
velmi nehomogenni a je zde pomérné slozité najit néjaké spojitosti. Lze ovSem fici, ze
stejn¢ jako u investigativnich novinafii jsou i1 v této kategorii zastoupeni piedev§im
zurnalisté, ktefi maji problematické vztahy s okolim a ¢ini jim znacné problémy
skloubit svou praci s osobnim zivotem. Zpravidla neprojdou zasadnim osobnostnim
vyvojem a zménou chovani, hodnot nebo Zzivotnich cilii. Vyjimku tvoii Andy, kteréd
zmeéni svij pristup a své nazory béhem déje hned dvakrat. Piestoze u Williama by divak
oc¢ekaval né&jaky posun nebo ztratu nevinnosti, je Na pokraji slavy spise filmem, ktery
jeho upfimnost a Cestnost jest¢ utvrdi. William vychazi z ptibéhu jako nezkazeny
hrdina, ktery si i ve svém mladém véku stoji si za svymi hodnotami. Jedinym jeho
prohieskem je nepfitomnost na maturitni promoci, ¢imZ porusi slib, ktery dal své matce.
Cely snimek je jednim z mala filma, ktery naprosto postrada zaporného hrdinu i zasadni
konflikt. Obcas se do cesty pfiplete né¢i ego nebo vybusnych charakter, ale vSechny
postavy vyjdou z piibéhu s Eistym stitem. Protagonistky Andy a Miranda z filmu Ddbel
nosi Pradu by se také daly povazovat spiSe za pozitivni hrdinky, které si nakonec stoji
za svym a maji jasné dané cile. Andy ma sice v prib¢hu déje kratké slabsi momenty,
kdy je osoCena z toho, ze ,,prodala [...] svoji dusi v ten okamzik, co/...]obula prvni boty
od Jimmyho Chooa. “ [postava Emily, FRANKEL.: 2006], ale na konci syZetu se vrati ke
svym puvodni hodnotam a pfijme praci v redakci The New York Mirror. Zatim jedinym
(vCetn¢ postav investigativnich novinait) jednoznac¢né zapornym hrdinou je Pierre
Peders. Nejen Ze opakované porusuje novinaiskou etiku, ale asi nejhor§Sim provinénim
pro filmového divaka je fakt, Ze si béhem emocionaln€ nabité navstévy u Katyi ziska

jeji (a i1 divakovu) divéru, kterou vzapéti zradi tim, ze zavold svému $éfredaktorovi
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a chce Katyin ptib¢h otisknout. Definitivné tak pro divaka ztrati diveéryhodnost a je
zatazen do skupiny novinaft-padouchii, ktefi jdou pfes mrtvoly, jenom aby ziskali
poutavy piib¢h, a nemaji Spatné svédomi ani ze smysleni fiktivnich ptibéht a zdroji.

Ctizadost a vydrz je spojena se vSemi postavami krom¢ Pierra a v tomto sméru
se tedy z vétsi ¢asti shoduji s postavami novinait z predchozi skupiny. William je na
svij vek neuvéfitelné profesiondlni a jeho piistup k praci novinafe je velice svédomity -
na kazdém kroku se snazi pofizovat informace pro své vysnéné interview, které se
nakonec dostane na titulni stranu prestizniho hudebniho c¢asopisu Rolling Stone.>*
O svédomitosti a pili Mirandy Priestley neni pochyb a jeji touha po dokonalosti je az
chorobna. Dobré jméno Casopisu je pro ni v§im, coz divak dokaze patfi¢né ocenit a je
shovivavejsi k jeji postavé, kterd by meéla kvili své panovacnosti potencial stat se
negativni hrdinkou. Andy je typickou ctizadostivou novinarkou, kterd si ceni kvalitni
novinaiské prace, a jejim snem je psat ¢lanky do novin. Je ochotna mu obétovat i SVOji
image bezstarostné obycejné zeny a snaset Mirandiny ponizujici narazky. Jak jiz bylo
zminéno, Pierre zde tvofi jedinou vyjimku, pfi¢emz se jeho pasivita stava klicovym
problémem jeho negativniho charakteru. Od zacatku dava najevo, ze Zurnalistiku
celebrit povazuje za podfadnou, a pokud se nemtiZze vénovat oboru, ktery on povazuje
za dilezity, nehodla svou energii vénovat ¢emukoli jinému. Minimalisticky a odmitavy
pfistup ke své&fenému ukolu ho ¢ini pro divdka nesympatickym. A pravé ta celebrita,
kterou béhem celého déje pohrda, povysSuje se nad ni a nemé o ni piili§ vysoké minéni,
ho nakonec prelsti a pomsti jeho neomalené a neprofesionalni chovani.

Filmové postavy novinait, kteti pisi o celebritach a vénuji se tématu zivotniho
stylu, tedy podle zvolenych vzorki nemaji zdaleka tolik spole¢nych rysu jako postavy
investigativnich novinait. Pfesto lze najit urcité podobnosti jak vradmci skupiny
samotné, tak i ve srovnani s druhou jmenovanou. Dvodu pro tuto neucelenost miize byt
nékolik; jednak ma tato skupina vice odvétvi (hudebni, filmové, celebrity, moda, Zivotni
styl atd.) a jednak jsou vzorky ztéto skupiny odlisné i pohlavim, vékem ¢i
spoleCenskym postavenim. Ctizadost a pile jsou vSak stale jejich spole¢nymi

jmenovateli.

*! Tato ¢ast déje je inspirovana skute¢nosti. Cameron Crowe ve svych patnacti letech doprovazel na turné
skupinu Led Zeppelin a jeho interview se dostalo na titulni stranu ¢asopisu Rolling Stone.
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7.3. Televizni hlasatel a reportér

Podle Denisa McQuaila tkvi nejvétsi vyhoda televize v jeji schopnosti zive
vysilat dnes jiz prakticky odkudkoli na svété. Televize muze sledovat, prenaset
a autenticky zaznamenavat udalosti ptimo ve chvili, kdy se d&ji. [MCQUAIL: 1999, 38]
Televizni hlasatelé a reportéti v terénu tak tvoii pro televizni divaky nedilnou soucast
kazdodenniho televizniho vysilani zprav a jednostranny komunikacni tok neklade na
konzumenty Zzadné naroky a Vvytvaii pro né nendrocné pole pro pfijem informaci.
[THOMPSON: 2004, 71]

Televizni hlasatel, redaktor v terénu, potazmo moderator miize byt chapan jako
privodce urCitym poradem, ktery uvadi. Jeho ukolem je prezentovéni a interpretovani
predlozenych textd, které by se mélo opirat o hlubsi znalost v daném oboru.
[OSVALDOVA, HALADA a kol: 1999, 86]

Profese televizni osobnosti je, na rozdil od ostatnich medidlnich profesi,
ovliviiovana prvky jako obecny vkus, popularita, vzhled a pfedev$im schopnosti vlastni
osobnosti vzbudit v lidech zajem a stat se oblibenym. [MCQUAIL: 1999, 181]
Ziskanim ptizn¢ divakd se mohou tito moderatofi sami stat popularnimi osobnostmi,
které tvofi pro divaky vzory nebo dokonce idoly. Jejich pozice ve spolecnosti se nachazi
podle Patricie Holland nékde mezi publikem a televizi a stavaji se tak zprostiedkovateli
mezi témito dvéma svéty. [HOLLAND: 1996, 117]
si divdkovu pozornost po celou dobu vysilani a vykladat dany obsah poutavé.
Srozumitelnost predkladanych témat patii k dals$im odpovédnostem této profese.
Ptestoze jsou tedy na tuto kategorii novinadiskych pracovnikiim kladeny celkem vysoké
pozadavky, jde podle zkoumanych filmi spiSe o profesi, ktera neni brana pfili§ vazné.
Tato kategorie novinaft tvoii jedinou skupinu, ve které Zanrové velmi zasadné prevazuji
komedie. Mezi roky 1997 a 2007 bylo natoc¢eno celkem Sest filmovych dél, ve kterych
se v hlavni roli objevuje televizni hlasatel nebo reportér; pét z nich nelze zanrové zaradit
jinam nez do skupiny komedii a jen jedno spada pod zanr dramatu. Diky tomu je tato
skupina pomérné homogenni, zejména ve srovnani s postavami novinait z oblasti
zivotniho stylu a celebrit. JeSt€¢ podstatnéj§im rozdilem oproti prvnim dvéma

predstavenym skupinam je skute¢nost, Ze novinaf je sice hlavni postavou, ale Casto
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zurnalistika neni hlavnim tématem filmu a neni tedy ani zéasadnim zplsobem
déjotvorna. Je tedy potfeba analyzovat, jak jsou televizni hlasatelé a reportéfi
zobrazovani (a i v dasledku toho vnimani spole¢nosti), a pokusit se vyvodit zavéry, pro¢
je zurnalistika v této kategorii filmi déjotvornym prvkem pouze v minimu zkoumanych
vzorkd.

Do této kategorie spada i film Dobrou noc a hodné stésti [CLOONEY: 2005],
ktery ovSem nebyl pro ucely této prace zcela vhodny. Vykazuje totiz i prvky
investigativni zZurnalistiky a nelze ho tedy jednozna¢né zaradit. Problematicka je i doba
déje (50. 1éta 20. stoleti), jiz se od ostatnich snimku vyznamné 1isi. Dal$im z divodu pro
vylouceni tohoto snimku jsou obsazené biografické prvky, které¢ napodobuji skute¢ného
Edwarda R. Murrowa a neshoduji se tak s fiktivnimi prvky ostatnich charakterii. VE&tsina
filmid v subkategorii televizniho novinafe spadd do zénru komedie a pro pozici
kontrastniho snimku byl misto toho zvolen snimek Mésto Silencii, a to predev§im kvili
vhodnéjsSimu casovému zasazeni do doby, kterd nevyzaduje rozsahly vyklad o
politickém a historickém kontextu.

Snimek Meésto Silencii®® [GAVRAS: 1997] je tedy jedinym dramatem v této
kategorii. Pojednava o televiznim reportérovi, ktery se nahodou stane kli¢ovym
svédkem prepadeni muzea. V tomto snimku je Zurnalistka zcela bezpochyby hlavnim
djotvornym prvkem. Vroce 2002 byl natocen film Zivot nebo néco takového™
[HEREK: 2002], ktery se sice odehrava primarn¢ v novinaiském prostiedi, avSak d&jova
linka se nevénuje novinafskému povoladni nebo jeho hodnotam do hloubky. Hlavni
hrdina komedie Bozsky Bruce™ [SHAYAC: 2003] je také novinaf, d&j se viak to&i
predevsim okolo nadpfirozenych schopnosti, které se mu podati ziskat. Zpravar.: Pribéh
Rona Burgundyho® (déle jen Zprdvai) [MCKAY: 2004] je jako jediny z analyzovanych
filmt komedialni satirou a jako jediny také vykazuje zasadni rozdil mezi dobou vzniku
(2004) a dobou déje (70. 1éta 20. stoleti). Tento snimek je na rozdil od vétSiny ostatnich
postaven téméf vyhradné na udélostech okolo Zurnalistické profese. Beeban Kindron
v roce 2004 nato¢ila film Bridget Jones: S rozumem v koncich®® [KINDRON: 2004]

podle stejnojmenného romanu Helen Fielding. | zde je hlavni hrdinka televizni

52 Mad City

53 Life or Something Like It

> Bruce Almighty

> Anchorman: The Legend of Ron Burgundy
*® Bridget Jones: The Edg e of Reason
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reportérkou, ale v déji se zminky o novinaiském povolani a hodnotach témét neobjevuji.
Hoika komedie Pan Rosnicka® [VERBINSKI: 2005] se to¢i okolo hlavniho hrdiny,
prochazejiciho krizi stfedniho véku. Jeho povolani zde hraje vyznamnéjsi roli nez
u vetsiny ostatnich komedii v této skuping.

Hlavnim hrdinou ve filmu Meésto Silencii je Max Brackett (Dustin Hoffman),
nespokojeny reportér lokalni televizni stanice, jemuz jenom senzace muze zachranit
povést. Prilezitost se mu naskytne v mistnim muzeu, kde je svédkem konfliktu prostého
Sama Bailyho (John Travolta) s jeho byvalou nadfizenou. Ozbrojeny Sam se domaha
mista, z kterého byl propustén. Max neotali a snazi se ud¢lat z nastalé situace senzaci,
ktera by ho mohla dostat zpét na vrchol kariéry. Mysli, ze ziska exkluzivni rozhovor
a situaci udrzi pod kontrolu, aby skoncila pro vSechny zucastnéné dobte. To se mu vSak
nezdaii a Sam pod tlakem udalosti spacha sebevrazdu.

Druhou protagonistkou je mladd ambicidozni reportérka Lanie Karrigan
(Angelina Jolie) ve filmu Zivot nebo néco takového, které se velmi dafi v lokalni
televizi a dostane velkou Sanci splnit si sviij sen jako moderatorka v celostatni stanici.
Dozvi se vSak, Ze ma za tyden zemfit, a tak kompletné pifehodnoti sviij Zivot a odhodi
jak svou povrchnost a pfehnané sebevédomi, tak i touhu o co nejvétsi kariérni postup.

Bruce Nolan (Jim Carrey) z filmu Bozsky Bruce je reportérem, ktery je se svou
pozici nespokojeny, a uchazi se spoleéné¢ se svym rivalem Evanem Baxterem

Ron Burgundy (Will Farrell) v sarkastickém komedialnim filmu Zprdvar
ztvariuje postavu televizniho hlasatele, ktery je jednou z nejpopularnéjSich osobnosti
televizniho svéta. Film paroduje obdobi 70. let 20. stoleti a ,,v téchto dobach mohli
V televizi Cist zpravy pouze muzi“. [MCKAY: 2004] Tento muzsky svét je narusen
pfichodem  inteligentni a  atraktivni  kolegyn¢  Veronicy = Corningstone
(Christina Applegate), ktera shodou okolnosti Ronovi pozici hlavniho hlasatele zprav
piebere.

Bridget Jones (Rene Zellweger) je typickou ptedstavitelkou smolarky.
V osobnim zivoté i V pracovnich zalezitostech jeji trapasy a nejriznéjsi nehody neberou
konce. Bridget klade vétsi diraz na osobni Zivot a jeji kariéra tak ve filmu hraje

druhotnou roli.

" The Weather Man
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Hrdinou filmu Pan Rosnicka je David Spritz (Nicolas Cage), ktery prochazi krizi
sttedniho v€ku. Netouzi vSak po mladsi Zen¢, ale snazi se ziskat smysl zivota. Jeho
osobni Zivot je vtroskach a jeho prace je pro néj zklamanim. Piestoze je jeho
zaméstnani dilezitou soucasti syzetu, neni hlavnim déjotvornym prvkem piibéhu.

Prvni setkani s filmovou postavou je dilezitym okamzikem pro jeji predstaveni
divakovi. Film Mésto silencu zacina zabéry na Maxe Bracketta, ktery se svym Stabem
doslova ¢iha pied mistni bankou, a prostiednictvim série detaili na napjaté obliceje
a reportérské nacini navozuje atmosféru loupezného prepadeni. V divakovi je tak hned
na zacatku vyvolano napéti a zvédavost. Iluze je odkryta zahy, kdy kamera zabird
poprvé zucastnéné s odstupem a vyjde najevo, ze se jedna o neplanované interview
s feditelem mistni banky. Max je muz okolo padesatky, je oblecen do hnédého obleku
aje pomérn¢ upraveny. Z jeho promluvy je evidentni, ze je energicky a neodbytny
ajeho obéti maji jen malou Sanci uniknout pfed jeho mikrofonem. Pro Maxe je
nejdulezitéjsi ze vSeho dobry ptibeh a je ochoten pro n€j udélat témér cokoliv.

I Lanie Carrigan je pfedstavena prostfednictvim své prace. Béhem reportaze
V mistni zoo si s jejimi vlasy hraje Simpanz, coZz Lanie velmi rozladi, protoze jeji
nejvetsi ambici je, aby byla brana vazné. Perfekcionisticky vzhled a celkova stylizace
do Marilyn Monroe vypovida, ze sama sebe vnima jako celebritu a touzi po velkych

pracovnich uspésich.

Lanie: ,, Nejsem jenom reportérka, jsem televizni osobnost. “ [HEREK: 2002]

Lanie je velmi cilevédoma a snazi se udélat dobry dojem jak na své
spolupracovniky, tak i na své fanouSky. Novinafina byla vzdy jejim snem a snazi se
vSemi silami dostat na pozici moderatorky na celostatni televizni stanici.

Stejné jako predchozi dva protagonisté, i Bruce Nolan je piedstaven hned
V prvnim obraze. Uvadi reportaz, stejn¢ banalni a nedtlezitou jako vSechny své vystupy
na obrazovce. Jeho nespokojenost jen umocnuji radoby vtipné pievleky jako naptiklad
sitka na hlave, destnik ve formé klobouku apod. Jeho vizaz je pfiméfené¢ upravena
a jeho vyjadrovaci schopnosti jsou dobré. Své reportaze déla s entusiasmem a vtipem,
ale mimo kameru je vidét, Ze se svym pracovnim mistem neni spokojen a jeho snem je

vypracovat se na televizniho hlasatele.



73

Rona Burgundyho ptedstavi v avodnim proslovu vypravéé tonem, ktery

divékovi napovi, v jakém duchu se bude cely film odehravat:

Vypravec: ,, Byly doby, kdy neexistovala kabelova televize, kdy mistni televizni
hlasatel byl povazovan za osobnost a kdy lidé verili vSemu, co slyseli v televizi.
V techto dobach mohli v televizi cist zpravy pouze muzi. A v San Diegu jeden
televizni hlasatel ¢nél vysoko nad viemi ostatnimi. Jmenoval se Ron Burgundy.
Byl jako biih, ktery kracel mezi prostymi smrtelniky. Oplyval hlasem, jenz by
mohl zkrotit i divoké Selmy, a obleky mél tak fajnove, ze by vedle ného i Sinatra

vypadal jako vandrak. Ron Burgundy byl prosté nékdo.
[MCKAY:: 2004]

Vypravécova slova provazeji kamerové zabéry velmi podobné tém, kterymi byla
na zadatku filmu Ddbel nosi Pradu predstavena Miranda Priestley. Nejdiive jsou vidét
Ronovy boty, pak kamera postupuje nahoru pies jeho opasek, zada, tyl, az nakonec
skon¢i na zabéru jeho obliceje. Tento typ zébéru vyvolava v divacich napéti a obdivny
pohled na zabiranou osobu. Ron Burgundy je nadmérné sebevédomy a neboji se své
sebevédomi davat najevo v osobnim zivoté i Vredakci. Je obleCen do dokonale
padnoucich oblekli a pySni se upravenym knirkem. Sdm se pfedstavi také velmi

sebestiedné a samolibé.

Ron: ,,Hmmm, vypadam dobre. Teda vypadam velmi dobie. Halo, vsichni!

‘

Pojd'te se mrknout, jak mi to slusi.*

[MCKAY: 2004]

V piipadé Bridget Jones je jeji prace povazovana za druhotnou a v tomto poradi
je 1 predstavena. Nejdiive je divakovi demonstrovan jeji uspotfadany osobni Zivot
a vzapéti je mu poskytnut pohled do Bridgetina pracovniho zazemi, které v danou chvili
jeji predstavu o idedlnim Zivoté evidentné pon€kud kazi. Bridgetin prvni zabér
z profesniho Zivota zac¢ina v malém letadle, ze kterého ma v ramci reportaze vyskocit
s padakem. Nejen, ze si po vyskoku zapomene oteviit padak, ale jeste¢ k tomu pfistane

Vv prase¢im chlivku plném bahna a soulozicich prasat. Bridget je jako reportérka pro
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smich celému britskému narodu. Kcilim ohledné¢ povySeni se Bridget nijak
nevyjadiuje, ale dostane moznost délat spolecné se svym kolegou Danielem Cleaverem
(Hugh Grant) reportaze ze zahranici.

O uvedeni profese Davida Spritze se v ptipad¢ filmu Pan Rosnicka postara jiz
nazev filmového snimku, divak tedy vi, c0O muze ocekavat. Prvni zabér filmu je na
Davidovu tvar, pitvorici se pred zrcadlem. Zména vyraza divakovi ukazuje, ze David je
ponékud rozpolcen ve svych néaladadch a pocitech. Jeho monotoénni Satnik a zplisob
oblékani demonstruje jeho oddanost praci.

Rodinné a socidlni vztahy jsou, stejn¢ jako u ptfedchozich dvou zkoumanych
skupin novinait, u vétSiny z protagonisti hlasatelii a reportérii slozité. Témét kazdy
Z nich ma problémy v rodin€ a navazovani ptatelstvi se také nezda byt jejich nejsilnéjsi
strankou. Max ve filmu Meésto Silencii rodinu nema a nedavno ho jedna z jeho Zen

opustila.

Sam: ,,Jste Zenaty? “
Max: ,, To je za mnou.
Sam: ,,Mate deéti? “
Max: ,,Jedno ze t71.

Sam: ,, Co to znamena?

Max: ,,Jedno dite, tii Zeny. Posledni na mé s odchodem ani nepockala a odesla i

S deckem. *

[GAVRAS: 1997]

Max tedy evidentné neni schopny udrzet si fungujici vztah ani rodinu
(0 ostatnich ¢lenech rodiny se nezmifiuje). Zda jeho netispéchy v osobnim Zivoté plynou
z jeho oddanosti povolani, mize divak pouze spekulovat.

Lanie mé sice snoubence, ale jejich piivodné dokonaly vztah se rozpadne, kdyz
se Lanie dozvi, Ze ji zbyva do konce Zivota jen par dni, a pfehodnoti svoje priority.
Nakonec se da dohromady s kolegou kameramanem, ktery neni zdaleka tak bohaty jako
jeji byvaly pfitel, ale je to obycejny Clovek, ktery déla obycejné véci, coz se na konci

syzetu stane jeji prioritou. Jeji vztahy se sestrou a otcem jsou celkem povrchni a Lanie
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U nich na navstéveé mluvi jen o svych pracovnich uspésich a své kariéte. Jejich vztah by
se dal oznacit jako chladny.

Bruce ma pfritelkyni, ale k dokonalosti jejich vztahu chybi pouze to, aby se
Bruce zbavil posedlosti svou praci. I kdyz se Grace (Jennifer Aniston) snazi vénovat
kazdodennim vécem, Bruce se neustale vraci k diskusi o pracovni pozici, po které tak
dlouho touzi. O jinych ¢lenech rodiny neni zminka.

Ptestoze je Ron Burgundy tak popularni osobnosti a je tolika zenami obdivovan,
nikdy se neozenil a v jeho luxusnim apartma na né&j ¢eka jen jeho maly osklivy pes. Ron
navaze vztah s novou kolegyni Veronicou Corningstone, o kterou maji zajem i vSichni
jeho kolegové, ale kviili tomu, ze za n¢j Veronika zaskoci pti hlaseni zprav, se urazi
avztah sni ukonéi. Prace je tedy jednozna¢né jeho prioritou a je schopen kvuli ni
obétovat 1 perspektivni vztah. Jeho socidlni vztahy se to¢i také pouze okolo jeho
zaméstnani a Clenové jeho zpravodajského tymu jsou jeho jedinymi opravdovymi
prateli. Kdyz Ron dostane vypoveéd a jeho byvali kolegové maji zdkaz se s nim stykat,
naprosto opustén vysedava po okolnich barech.

Osobni zivot Davida Spritze je jednim z nejkomplikovanéjsich z analyzovanych
postav. Se svou Zenou se rozesel, ale snazi se véci vratit do ptvodnich koleji, o ¢emz
ona nechce ani slySet. Maji spolu dvé déti, ob¢é relativné problémové — Shelly
(Gemmene de la Pefia) je obtloustla predpubertalni hol¢icka, kterou nic nebavi, a Mike
(Nicholas Hoult) je teenager, ktery se dostane do problémi s drogami a z jeho
konzultanta se vyklube pedofil. Ma velmi viely a intenzivni vztah ke svému otci
Robertovi (Michael Caine), ktery pro n¢j byl vzdy vzorem. Robert je velmi uspeSnym
spisovatelem a Davidovym snem je nasledovat jeho piikladu, ale jeho pokusy se vzdy
setkaji s neuspéchem.

Dal8im diskutovanym bodem v ptedchozich kapitolach je otazka autorit a vztahu
zkoumanych novinai k nim. V piipadé televiznich hlasateli a reportéri nejsou
konflikty s autoritami zdaleka tak Casté a vyhrocené jako V piipadé investigativnich
novinafl. S policii se do kontaktu dostane jen Max Brackett, ktery policii i pies
nebezpecnou situaci odmitne zavolat a chce se spojit se svym nadfizenym, aby mohli
pfipad odvysilat jako prvni. Pozdé&ji, kdyZ se kontaktu s policii nemiize vyhnout,
bezproblémove s ni vyjednava, ale jeji rozhodnuti ptili§ nerespektuje. Autority v podobé

nadfizenych jsou Vv této skupiné vstficné a snazi se zpravidla pomoci. Kdyz si napiiklad
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Bruce stézuje svému nadiizenému Jacku Baylorovi (Philip Baker Hall), ze by cht¢l

povysit, snazi se mu alespoit minimalné vyhovét:

Bruce: ,,Jsem zoufalej, tdhne mi na ctyricet, a co jsem zatim dokdzal? Narazil
Jjsem na néco jako strop. Je to takova proti-Bruceovad prekazka, pres kterou se
nemiizu dostat. A Evan [Bruceuv kolega a rival] je z toho nadsenej. Nadsenej!
Dostava pribéhy. Je na poradach. Mozna bych mél byt vic jako Evan. *

Jack: ,, Proc¢ bys chtél byt jako Evan, Evan kretén.

Bruce: ,, Taky muzu byt kretén. *

Jack: ,,Ne Bruci, nemiizes. [...] Vis co, Bruci, dneska je 156. vyroc¢i Divek mlh.
Chci, abys tam za hodinu byl.

‘

Bruce: ,,Divky mlh? Ale to je na zZivo. Ale zZivy prenosy déla Evan. *

Jack: ,, Tak od ted’ budete délat zivy prenosy ty a Evan.
[SHADYAC: 2003]

Max Brackett se se svym nadiizenym Lou Pottsem (Robert Prosky) sice
oteviené¢ hada a neboji se mu ani nadavat, ale jejich vztah, a¢ plny ironie, satiry

a vzajemnych urazek, je pomérné pratelsky:

Max: ,,Ale uznej, Lou, Ze za téch jedendct mésicii, co jsem tady, se zvedla
sledovanost. *

Lou: [vsem v redakci] ,, Prominte, prominte, lidicky. Kdo byl tento tyden na
rade, aby libal Maxi Brackettovi zadek za to, Ze zachranil tuhle stanici? “ [...]
Max: ,, Ty jsi opravdu kretén. *
Lou: ,,Co zZe jsem? “

Max: ,, Bajecna lidska bytost. *
[GAVRAS: 1997]

vvvvvv

exkluzivni ptibéh za kazdou cenu. Cely d&j filmu Mésto silencii se to¢i kolem této
Maxovy touhy. Chce si zajistit lepsi a stabilnéjsi pozici v ramci redakce a vétsi svobodu

pro sva rozhodnuti. Jakmile se na scén¢ objevi neskodny ale ozbrojeny Sam, Max se



77

chopi prilezitosti a bez vdhani zahaji svlij hon za senzaci. Svym vstupem do Zivého
vysilani z mista ¢inu zapficini zajem ostatnich médii. Sam se tak diky Maxovi ocitne
Vv situaci, kdy si cely narod mysli, Ze zdmérné stielil hlidace muzea a uvnitt drzi jako
rukojmi celou tfidu déti 1 s ucitelkou a feditelkou muzea. Piestoze jsou vSichni rukojmi
naprosto v klidu, Max ve vysilani situaci popisuje: .,...deti jsou hrozné vydésené. Boji
se. Jsou pohromadeé v rohu haly, reditelka je vedle nich na zemi a ucitelka je s nimi.
Snazi se je uklidnit.“ [GAVRAS: 1997] Pozdé&ji dokonce pomaha situaci vyhrotit, kdyz
Sama nabada, aby se nevzdaval moc brzy, a souCasné se jej snazi pfemluvit, aby mu

poskytl exkluzivni interview, ve kterém lidem vysvétli, co se stalo:

Max: ,, Podivejte, nemyslim si, Ze jste bldzen, vim, Ze nejste terorista. Jste
obycejny chlap, ktery vykolejil. Ale musite se spojit s temi lidmi tam venku.
Mpyslite, ze neveédi, jaky to je prijit o praci, nebo neznaji nékoho, kdo prisel
0 praci? Pochopi vas, kdyz jim date Sanci. Ale jesté nez se vzddte, tak byste mel
udelat jednu vec, a to dat tem lidem Sanci vads poznat. *

Sam: |, Jak? “

Max: ,,Kdyz sezenu kameru a udélam s vami interview tady a ted, a vy tém lidem

reknete, co se odehrava ve vasi hlave, tak budou poslouchat.

[GAVRAS: 1997]

Sam s rozhovorem souhlasi, ale pozd&ji poznava, ze ho Max vyuzil:

Sam: ,, Co jste mi to udélal, pisalku?

Max: ,, Ale prosim vas, vzal jsem Spatny pribéh a udélal jsem z néj dobry. [...]
Co ted’ musite udélat, je vzdat se a propustit ty déti, jasny? “

[GAVRAS: 1997]

wvrwe

vSe napravit, je uz pozdé. PrestoZe jsou jako vinici oznacena média, Max je diky své
litosti vniman jako hrdina.
Ostatni protagonisté této skupiny by se také dali povazovat za hrdiny, ovSem

VvV tomto piipadé jsou to hrdinové spiSe z litosti, protoZze hlavnim a nejdilezitéjsim
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jmenovatelem zkoumanych snimk je to, Ze nejsou vnimani pfilis§ seriozné. Odpovida to
zanru komedie, ktery v této skupiné vyrazné prevazuje. Vétsina z analyzovanych hrdini
je se svou pozici nespokojena a chtéji postoupit pfevazné na pozici hlasatele (pokud jim

uz nejsou). Bruce Nolana nevyjimaje:

Grace: ,,Myslim, zZe to bylo moc dobry.” [0 Bruceové reportizi o nejvetsi
susence]

Bruce: ,,Bylo to priserny. Je to pribéh o susence! Hrnecku var je proti tomu
trhak.

Grace: ,,Zlato, bylo to vtipny. Zasmala jsem se. Na rozesmivani lidi neni nic
Spatnyho.

Bruce: ,,Jenze s timhle ze mé nikdy nebude hlasatel. Ten flek na mé cekd, ale ja
na nej nemiizu dosahnout, protoze me porad nuti délat tyhle kraviny, pri kterych
se musim chovat jako totalni Sasek, aby to meélo uspéch. Nemam zadnou

‘

duveryhodnost. [ ...] Evan tu pozici hlasatele dostane, ja to vim.*

[SHADYAC: 2003]

I Bruceuv $éf si mysli, ze jeho nejvétsi prednost je jeho smysl pro vtip, a proto
trva na tom, Ze jeho poslanim je zistat reportérem, a na misto hlasatele zvoli Evana.
| Lanie z filmu Zivot nebo néco takového a David Spritz z Pana Rosnicky se cht&ji stat
hvézdami celostatni televize. Ron Burgundy jiz pozici hlasatele ziskal, se svou praci je
nadmiru spokojen a zadny kariérni postup neplanuje. VSichni protagonisté, ktefi si preji
stat se hlasateli, se jimi alesponl na chvili stanou, ale napiiklad Lanie Carrigan a Bruce
Nolan se dobrovolné vrati ke svym pozicim reportérd, protoze zjisti, Ze kariérni postup
je neucini Stastnymi, a daji pfednost osobnimu Zivotu pted zainou kariérou televizniho
hlasatele. Podle opakované naznaCované hierarchie televizniho svéta je na nejnizSim
misté¢ reportér, ktery deéla podfadné reportdze o zvifatech a kuriozitach, nésleduji
reportéfi ve studiich, ktefi ctou pocasi nebo sport, a nejvyssim pozici zaujimaji reportéfi
a hlasatelé hlavnich vecernich zprav. Obecné se da fici, ze pramérny hrdina televizniho
zpravodajstvi touzi stat se televiznim hlasatelem, ktery sedi v pohodli ve studiu, je
obskakovan a cCte, co je mu predlozeno. Prestiz hlasatelského povolani spociva

I vurcitém familiarnim vztahu divaka k hlasateli. V americkém prostfedi je uctivani
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a familiarizace hlasatel oproti evropskému prostiedi jest€¢ znasobena tim, ze jsou zvani
do riznych televiznich show a propagovani i prostiednictvim jinych televiznich
programu. Lidé jsou oteviené informovani i o jejich soukromém zivoté a maji tak pocit,
ze je velmi dobfe znaji a Ze jsou jejich prateli.

Max Brackett se od ostatnich postav 1isi tim, ze se jako reportér nikdy nespokoji
S primérnym piibéhem a vzdy vyhleda senzaci. Je bojovnikem za svobodu a pravdu, ale
zaroven manipuluje pravdu tak, aby z ni vySel co nejlépe. V nasledujicim dialogu se
0 Maxov€ vasni pro jeho povolani bavi zaméstnanci konkurenéni televizni stanice

a jeho nejvétsi rival Kevin Hollander (Alan Alda).

pracovnik 1: , Brackett se pro tuhle praci narodil. *

pracovnik 2: ,, Koukni se na néj, rochni se v tom jako prase ve srackach. Hej,
Kevine, nepokousel se ho nékdo naverbovat na hlasatele? *

Kevin: ,,Tohle je podle tebe hlasatel? Podivej se na néj. Nevérim mu ani nos
mezi o¢ima. *

pracovnik 1: ,, Nikdy by nevydrzel sedét za stolem. Vzdycky chtel byt tam, kde
litaly kulky.

[GAVRAS: 1997]

I ostatni kolegové novinafi ho tedy vidi jako nebojacného bojovnika v poli, ktery
by se na praci hlasatele nehodil. Kevin Hollander ale naznacuje, Ze spravnému hlasateli
by lidé m¢li véfit.

Ve snimku o Ronu Burgundym je ovSem tato diivéra extremizovana:

Vypravec: ,, Zpravy ctvrtého televizniho kandlu. Pokud to 7ika Ron Burgundy,

tak je to pravda.
[MCKAY: 2004]

Alkoholové a kufacké netesti filmovych televiznich hlasateld a reportért
a zaroven jedny z nejsilnéjSich stereotypti o novinafich se v této skupiné pfiili§ Casto
neobjevuji. VéEtSina zkoumanych postav nekouii ani pravidelné nepije, s vyjimkou

parodovaného Rona Burgundyho, ktery naopak ob¢ netesti praktikuje v naprostych
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extrémech. Na stole, ze kterého hlési zpravy, je vzdy pfeplnény popelnik a Ron koufi
opravdu jednu cigaretu za druhou. Tvrdy alkohol je také na dennim potfaddku a Ron
dokonce pted zivym vstupem vypije vrchovatou sklenici skotské: ,, Mam rad skotskou.
Miluju skotskou. Skotska, skotska, skotska. A uz tece dolu. Stéka mi do briska. Mm-mm-
mm.“ [MCKAY: 2004] Bridget Jones je také kufacka a obcas se napije, ale v jejim
ptipad¢ tento fakt nijak blize nesouvisi s jeji profesi, protoze jeji postava pila a koufila
jiz pred tim, nez se stala reportérkou. Ostatni v tomto sméru vychézeji s pomérné Cistym
Stitem, jedinym jejich spole¢nym jmenovatelem je pon€kud peprnéjsi slovnik. PySni se
jim vSichni kromé slu$né a decentni Lanie (a Bruce, jehoZ tvurci chtéli natoCit film
pfistupny i pro mladsi divaky). Extrémnimi ptipady jsou piedevsim David Spitz, ktery
se nedokaze krotit ani pfed svymi détmi, a Ron Burgundy, ktery mé b&hem filmu
nekolik vylevi, pfi kterych se snazi ze sebe vychrlit co nejvice sprostych slov.
Specialitou hrdina této skupiny je, Ze jsou na jedné strané¢ vnimani jako loutky
a na druhé stran¢ obdivovani. Ve dvou ze Sesti filmi nékdo umyslné ve ¢tecim zatizeni
zaméni text a hrdina chybu bezmyslenkovité pieéte (Bozsky Bruce a Zpravar). Tento
fakt stavi hlasatele do pozice dobfe oblecenych loutek, které ¢tou, co jim nékdo jiny
pripravil. Pfemysleni a hodnoceni obsahi je tedy V jejich pfipadé zcela vynechéno
a jsou pouhymi nastroji pro opravdové novinafe v zakulisi; jsou pro televizni stanici
sice duleziti, a tak se k nim kazdy chova slusné, ale za jejich zady se jim kolegové
posmivaji. Jedna se o jakousi ambivalentni kombinaci obdivu a zesméSnovani, které je
nekdy tézké od sebe oddélit. V pripadé Davida Spritze je jeho neoblibenost mezi lidmi

tak patrnd, Ze ji denné zaziva na vlastni ktizi.

Robert: ,, Proc¢ by po tobé nékdo néco hazel? “
David: ,, To se obcas stane. “

Robert: ,, Lidi po tobé hazej koktejly? “

David: ,,Obcas po mé necim hodi. Ti co mé nemaji radi. *
Robert: ,, Vzdyt te neznaji. *

David: ,, Z televize. *

Robert: ,, Vzdyt jen ctes pocast. *
[VERBINSKI: 2005]
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Ve filmu opravdu Davidovi n€kolikrat pfistane na kabaté néjaké jidlo, ziejmée od
clovéka, kterému se nelibila pfedpovéd’. Sam se nékolikrat zamysli nad tim, pro¢ asi
lidé po ném jidlo potad hazeji. ,,Dostavim hodné penéz za nulové usili a namahu. Proto
po mné asi hazeji ty koktejly. “ [VERBINSKI: 2005]

Celkové by se dalo fici, Ze televizni hlasatelé a reportéfi jsou skupinou pomérné
homogenni a z jejich filmovych zobrazeni lze vyvodit relativné jednotné zavéry. Ty
filmové postavy, které vykondvaji svou praci pied kamerou, a to bud’to jako hlasatelé
nebo reportéfi, jsou zobrazovani jako piihloupli smolafi, ktefi hraji pied kamerou
urcitou roli a jsou zodpovédni za to, aby divaky pobavili a udrzeli jejich pozornost svym
Sarmem a vtipem. Je tedy jednoznatné zduraznovan infotainment a pravdivosti
a objektivité zpravodajstvi neni ptikladana zasadni vaha. Dale jsou zobrazovani jako
lidé, kteti ptijdou do prace pouze na to, aby preCetli zpravy, a pokud se v redakci
pohybuji i mimo tento vyhrazeny cas, tak se jen tak potuluji a ned¢€laji, kromé svych
zivych vstupt,, viibec nic. Svou praci sice také ziji, ale spiSe v tom smyslu, ze se
zaobiraji sami sebou a popularitou své osoby, a neustale fe$i moznost svého kariérniho
postupu. Celkové jsou novinafi, ktefi pisobi v televiznim prostiedi, zobrazovani jako
nejméné seridzni a dalo by se fici, ze si z nich filmovi tvtrci utahuji a vidi je pouze jako
nositele nedilezitych zprav o zvitatech, neobycejnych lidech nebo kuriozitach.

Komedialni postavy novinatt pred kamerou dokazou divaka zcela bezpochyby
kvalitné pobavit, ale pozitivniho svétla na televizni novinaisky svét se ani v jednom
filmu divak nedockd. Za kvalitni jsou tedy povazovana piedevSim tiSténa média,
televizni zurnalistika je ve filmech zobrazovana spise jako prostfedek k informovani

formou zabavy.
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Zaver

Cilem této diplomové prace bylo zmapovani prostoru vénovaného postave
novinafe ve filmech hollywoodské produkce z let 1997 az 2007. Analyza filmovych d¢l
z daného obdobi je rozd€lena do tii skupin podle typu novinare, neboli k jakému
novinafskému odvétvi dana postava patii. Toto rozdéleni se ukazalo jako nejvhodnéjsi
pfedevSim proto, ze hranice mezi typy novindiG jsou ostfejSi nez napiiklad hranice
zéanrové. Pro ilustraci podobnosti a rozdili byly zvoleny tii skupiny novinarsky
protagonistl - investigativni novindfi, Zzurnalist¢ vénujici se Zivotnimu stylu
a celebritdm a televizni hlasatelé a reportéfi. Investigativni novinatf je od pocatkl
filmové éry jednim z nejcastéji zobrazovanych novinait, a to predevSim proto, ze se
k jeho postavé ve vétsiné piipadu vaze napinavy kriminalni pfipad. S nim je pak divak
seznamovan prostfednictvim patrani investigativniho novinare, ktery miize v atraktivité
predc¢it naptiklad detektiva, jelikoz novinaf Casto nejedna v souladu se zdkonem. Dalsi
dvé skupiny jsou skupinami, které jsou v zobrazovani novindii ve filmech podstatné
mladsi nez prvni jmenovanad, a tvoii tak zajimavé pole pro komparaci.

Analyzované filmové snimky potvrdily, Ze novinarské filmy jsou bez vyjimky

filmy urbanistickymi, nebot’ vSechny zkoumané postavy Ziji a pracuji ve vétSich
méstech. Ta vytvareji pro filmy o novinatich z pravidla mnohem vhodné&jsi prosttedi.
a nejuznavangjSim protagonistim. Ve vSech analyzovanych snimcich je postava
investigativce zobrazovana jako hrdina, ktery fesi zasadni ptipad, dilezity bud’ pro
spolecnost jako takovou nebo pro nepravem odsouzeného jedince. Ve vSech piipadech
bojuje nesobecky za odhaleni pravdy, pro kterou je ochoten obétovat cokoliv. Kdyz je
potieba, tak do poslednich sil bojuje i proti zakonu a proti svym nadfizenym nebo
kolegiim. Pokud investigativni novinat ,,citi pravdu®, jde vzdy za svym cilem a nasledky
jsou druhotnou zaleZitosti.

Skupina novinail zabyvajici se celebritami a Zivotnim stylem je kvantitativné ve
vyrazné niz§im zastoupeni nez prvni jmenovana a je také podstatné méné homogenni. V
této skupiné se objevuji novinafi na hierarchicky rozdilnych pozicich a pracujici
v odlisnych sférach a je tedy nesnadné vramci této skupiny najit spolecného

jmenovatele.
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Televizni hlasatelé a reportéti se ve vétSiné piipadi vyskytuji v komedidlnich
snimcich a jsou podle toho také zobrazovani. Zpravidla jsou nespokojeni se svou
pracovni pozici a jejich snem je stat se hlasatelem celostatni televizni stanice. Dalo by
se fici, ze pracovni Cinnost televiznich hlasateli a reportérti je filmaii a scéndristy
zobrazovana jako usmévna a nevyznamna. Na rozdil od investigativnich novinait, kteti
podle filmait dosahuji urcitych cild, je prace televizniho pracovnika pouze deskriptivni
a neni k ni potteba zadnych specialnich dovednosti, kromé reprezentativniho vzhledu,
schopnosti Cist a prilezitostného smyslu pro humor.

V ramci jednotlivych skupin novindit mohou tedy byt pozorovany jisté
podobnosti, ale je otazkou, zda se zkoumané postavy shoduji alespon Vv urcitych bodech
1 napfi¢ skupinami.

Pokud jde o pomér muzskych a Zenskych protagonistd, lze pozorovat lehkou
pievahu v zastoupeni muzu. Jsou to zpravidla starsi zkusSeni Zurnalisté, kteti se v branzi
pohybuji jiz n€kolik let. Vzhledove se v analyze projevil rozdil mezi novinafi, jejichz
pole pusobnosti se nachazi v novinach nebo Casopisech, a téch, kteti vystupuji pied
kamerou. Prvni zminéni jsou vzhledové spiSe nenapadni, jejich obleceni puisobi nudné
az neupraven¢ a neoplyvaji ani nadprimérnou fyzickou atraktivitou. Narozdil od muzi
jsou Zenské predstavitelky zpravidla mlad¢ a atraktivni Zeny. Jejich obleceni ovSem neni
prehnané vyzyvavé, naopak €asto vyznavaji muzsky styl.

Charakterové by se dalo o filmovych postavach novinafi fici, Ze jsou velice
cilevédomi a ctizadostivi. Jejich odhodlanost dosahnout uré¢eného cile je obdivuhodna,
at uz se jedna o dopadeni zloCince, vyfeSeni pifipadu, zprosténi viny obzalovaného,
zachranu Casopisu nebo vlastni kariérni postup. Pro dosazeni dan¢ho cile jsou ochotni
ob¢tovat témet vse, co je v jejich silach, a neboji se pfi tom ani odporovat autoritam.
Ve vSech analyzovanych filmech, jejichZz pfibéh by vyzadoval asistenci policie, se
novindi' snazi jeji zasah co nejvice oddalit. Ve vztahu k ostatnim autoritdm, naptiklad
k pfimym nadfizenym, maji protagonisté ve vétsing ptipadd kladny az ptatelsky vztah,
nékdy provéazeny jiz zminénou ironii a nedostate¢nou davkou respektu.

Z hlediska rodinnych a socidlnich vztahi pfevazuje spiSe model osamélé
postavy, kterd se strani bud’to dobrovolné anebo byla rodinou ¢&i prateli opusténa.
Ptedevs§im v fadach investigativnich novinafi prevlada obraz samostatného bojovnika

za pravo a pravdu. Novinafi pohybujici se ve sférach celebrit a Zivotniho stylu jsou
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spoleCensky a rodinné situovani 0 néco 1épe a nejvétsi diraz na socialni vztahy kladou
jednoznacné televizni hlasatelé a reportéfi.

Ocekéavané hodnoty jako pravda, novinaiska etika nebo instinkt se objevuji
pouze ve filmech o investigativnich novinafich a v ostatnich dvou skupinach se tyto
zasady téméi nevyskytuji. Novinafskd etika je postavami zurnalisti opakované
porusovana, ale vzdy s dobrym timyslem, ktery nakonec smaze nejriznéj$i novinarova
provinéni.

Ziejmé nejznaméjSim stereotypem o novinafich je jejich vasen pro alkohol,
cigarety, ¢ernou kavu a zeny. Na tuto problematiku je vhodné nahlizet z genderové
oddélenych pohledii (muzi jsou vétSinou starSi a zkuSeni a zeny z pravidla mladé
a atraktivni, muzi vice kouii a piji a zeny jsou abstinentky a nekufacky). Z muzskych
protagonistll se pouze tii odddvaji vSem zminénym nefestem, ostatni se jim bud’to
naprosto vyhybaji nebo k nim maji umirnény vztah. Zeny jsou naopak viech zminénych
zlozvyki uSetfeny (az na jednu vyjimku) a maji k ndvykovym latkam spiSe negativni a
odmitavy vztah. Lze tedy vyvodit, ze ve vétSiné zkoumanych filmovych dél nejsou
stereotypy o novinatich kutacich a alkoholicich zduraznovany. Dalo by se ov§em fici,
Ze je potvrzen stereotyp o investigativnim novinafi-hrdinovi, ktery je ochoten obé&tovat
cokoli proto, aby se dobral pravdy a ucinil zadost pravu. Stejné tak by se dala povazovat
za potvrzenou i stereotypizace televiznich hlasateli a reportéri jako ptihlouplych
loutek, které jsou v§em jen pro smich.

Co se tyce vnimani postav novinaii ostatnimi postavami, 1ze pozorovat urcité
spolecné rysy opét jen v ramci jednotlivych skupin, ale jako celek bychom museli
nazory ostatnich hodnotit jako pfili§ rozdilné, aby bylo mozné dojit k néjakému
konsenzu. Investigativni novindfi jsou ostatnimi postavami pievazn€ vnimani jako
workoholi¢ti podivini, ktefi maji ¢asto blaznivé napady a jsou schopni se nadchnout pro
cokoli. Zurnalisté vénujici se Zivotnimu stylu a celebritdm jsou natolik nehomogenni a
nepocetnou skupinou, ze neni mozné vyvozovat vtomto sméru jakékoli zavéry.
Televizni hlasatelé a reportéfi jsou ostatnim postavam spiSe pro smich, zpravidla nejsou
brani vazné a jsou povazovani za piihlouplé. Televizni hlasatel se jako loutka objevuje
hned nekolikrat a protipol zde tvoii opét investigativni novinaf, zobrazeny jako
nesmirné samostatny a neprumeérn¢ inteligentni ¢lovek, ktery staci na vyieSeni kazdého

piipadu.
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Poslednim dilezitym aspektem vysledkil analyzy je rozd€leni protagonistli na
kladné¢ a zaporné hrdiny. Jak jiz bylo feceno, miize byt toto vnimadni ponékud
subjektivni, ale je diilezité ho co nejptesnéji zhodnotit, pfedev§im proto, ze se nékteti
lidé domnivaji, ze je novinaiim ve filmech kiivdéno. Pokud zhodnotime vzorek tfinacti
zkoumanych filmt, je pouze jeden z protagonistii jednoznané zapornym hrdinou.
Ostatni novinafi i pres nékteré nefesti nebo klopytnuti vychazeji z narace jako kladni
hrdinové.

Celkové je nutno fici, ze zpomérn¢ nizkého poctu dostupnych vzorki
zkoumanych filmil z daného obdobi nelze vyvodit jasné zavéry o tom, jak jsou novinaii
ve filmech zobrazovani. V danych filmovych dilech je, nezavisle na rozdeleni do
skupin, zobrazena pomérné Sirokd Skala raznych charaktert, které jsou adaptovany na
dany zénr, respektive na dany piibch, a postavy vykazuji nejriizn€j$i charakterové
vlastnosti, které nelze v rdmci analyzy pro tuto praci jako celek pausalizovat. Lze tedy
najit drobné podobnosti v ramci analyzy urcitych skupin novinaid, ale rozdily bychom
museli prohlasit za pfevazujici. Je ovSem dulezité si uvédomit, ze postavy filmovych
novinail jsou odrazem vnimani filmovych tvirci a tento jejich obraz je zpétné piijiman
spolecnosti. Vytvaii se tak urcity kolobéh, ve kterém ma kazdy pomérné jasnou

piedstavu o tom, kdo a €0 je novinaf, aniz by se s n¢jakym kdy setkal.
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Summary

Analyzing the image of a journalist in popular culture is a creative and
interesting means of understanding the way journalism is perceived by the wider public.
Most people have an exact opinion on what a real journalist is all about, even though
they have never met one in real life. Where does this image come from? It is mainly the
result of various images spread through the media, and also the ones based in fiction. In
contemporary societies, movies have a much wider scope than, for example novels, and
are therefore one of the leading forms of media to influence public opinion on
journalism and their members. The way journalists are portrayed by film-makers forms
the way people feel about journalists and influences the amount of trust put in them by
the public. Film-makers might often not even realize that the image they are spreading
has mostly probably already arisen from an image created by the media and not from
personal experience.

The main objective of this thesis was to describe, analyze and evaluate the
characters of journalists appearing in a series of chosen Hollywood films produced in
the time period from 1997 to 2007. The selected motion pictures were divided into three
groups according to the nature of the protagonist’s journalistic occupation. This division
has proved to be less ambiguous than a division based on movie genre or other criteria.
Investigative journalists, celebrity and lifestyle journalists and last but not least
television anchormen and reporters have been analyzed within their group and a number
of conclusions have been made.

Investigative journalists proved to be the most homogenous of the analyzed
groups. The members belonging to this group seem to have an extremely strong sense of
urgency and responsibility; they are willing to sacrifice anything in order to protect
society or uncover injustice. For this category of journalists, it is notable that the
storylines are mostly built and based upon the workings of an investigative journalist.
The second group of journalists, dealing with celebrities and lifestyle, is on the other
hand the least homogenous, and it proved as problematic when making conclusions
from this group’s characteristics. The scopes and positions of the analyzed group of
journalists are very different, and therefore, this unusual category proved as the least

functional for the purpose of this thesis. Television anchorman and reporters have more
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in common than the previous group, yet the storyline is often not based on the work of
the journalist, but focuses on their private lives. The fact that a very substantial
percentage of films about news anchors and reporters fall under the genre of comedy
already pompts that the way they are portrayed is not the most serious. Journalist
appearing on television can, generally speaking, be described as simple minded, good
looking puppet-like people, who report about unimportant everyday things.

Looking at the way the genders are portrayed, one could conclude that male
journalists are more likely to be characters who are a bit older, have a lot of experience,
and don’t care about their physical appearance. Female journalists on the other hand are
more likely to be young, very attractive, and blonde. Men, like women, are portrayed as
both intelligent depending on the above mentioned groups. While almost all of the
women are non-smokers and don’t consume a lot of alcohol, some of the men are
inclined to both of these habits.

Generally speaking, there are certain details that can be considered common
denominators for most of the journalists analyzed, but most similarities are to within the
individual groups. The often made assumption that journalists are only portrayed as foul
mouthed heavy drinking smokers who invent things to be successful, cannot be
confirmed by the outcome of the analysis of this thesis. On the contrary; a considerably
high percentage of journalists represented in films between the years of 1997 and 2007

would have to be considered heroes, as opposed to the hardly occurring villains.
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