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Nékolik slov Uvodem: Michaela Padérova se na mé v prosinci 2012 obrétila s prosbou o vedeni
bakalafské prace na téma kazdodennosti détského, resp. divéiho péveckého sboru, jehozZ je byvalou
¢lenkou. Vzhledem k tomu, Ze do té doby neabsolvovala 7Zadné etnomuzikologické kurzy a kromé
povinného Uvodu do antropologie ani 7adné kurzy antropologické, byla jsem zna¢né skepticka. Navic
by to byla prvni bakalarska prace, kterou bych vedla. JelikoZ jsem vSak sama byla mnoho let ¢lenkou
détského péveckého sboru, téma mé velice zajimalo, a tak jsem souhlasila. Musim Fici, Ze za
nasledujiciho pul roku, kdy Michaela Padérova provadéla bakalafsky vyzkum a zdroven navstévovala
hudebné-antropologicky seminar doc. Zuzany Jurkové, ucinila opravdu velky kus prace.

Predkladand bakalarska prace predstavuje velmi povedenou sondu do prostfedi vyznamného
Ceského détského péveckého sboru v reflexi jeho byvalych ¢lenek. Autorka nalezla sest informantek,
s nimiZz provedla dohromady deset polostrukturovanych rozhovorll. Zaroven vsak téZila ze své
dlvérné znalosti daného prostredi, jez ji umoZnila porozuméni jevl, o nichZ informantky vypravély.
Obdobi, které byvalé clenky reflektovaly, zahrnuje 80. a 90. léta 20. stoleti. Toto obdobi si autorka
zvolila z nékolika dlvodl. Zaprvé se tehdy v reakci na dramaticky se zvysujici pocet zahranicnich
koncertnich turné sboru predevsim do zapadni Evropy (po r. 1989 i USA a Japonska) tvofily specifické
hodnoty, normy a zvyky spojené s hudebni praxi této skupiny, kterou ovlivnily/umozZnily i tehdejsi
politické zmény. Za druhé se informantkami mohly stat dospélé Zeny mezi tficeti a Ctyficeti lety, které
se na své plsobeni divaly jiz suréitym odstupem. Priace tak mlze byt i pfinosem k reflexi
kazdodennosti détstvi a dospivani v pozdnim socialismu a raném postsocialismu.

Vlastni bakalafska prace je logicky €lenéna do péti kapitol. V Uvodu (s. 1) autorka provadi tzv.
positioning, kde reflektuje svoji pozici insidera a zaroven uvadi ¢tenafe do uzavieného prostiedi
vybraného hudebniho uskupeni. Ddle pak ukotvuje svlij vyzkum v oboru etnomuzikologie, resp.
antropologie hudby a nastifiuje sva nejzakladnéjsi teoretickd vychodiska (napf. Ze nepouziva termin
subkultura ale TurinGv koncept kulturni kohorta) a také vhodné argumentuje svoji prvni
metodologickou volbu, tedy pro¢ zvolila ke konstrukci dat rozhovory misto v etnomuzikologii
béznéjSiho terénniho vyzkumu. Nasleduje Teoreticko-metodologickd ¢ast (s. 5 — 15), v niz jsou
vhodné predstaveny zvolené teoretické koncepty a metodologické volby. PrestoZze teoretickd
zakladna vyzkumu neni Siroka (tfislozkovy model Alana Merriama, kulturni kohorta a prezentacni
zpUsob provadéni hudby Thomase Turina, atletické pojeti hudby u Bruno Nettla), jeji vybér je
adekvatni tématu. Skoncepty pak autorka smysluplné pracuje jak v nadsledujici formulaci
vyzkumného problému, tak v zavérecnych interpretacich dat. V podkapitolach Vyzkumna strategie,
Prostfedi vyzkumu, techniky konstrukce dat a vybér vzorku, Analyza dat a Etika vyzkumu autorka
s pouzitim vhodné metodologické literatury peclivé popisuje prabéh vyzkumu a vhodné argumentuje
svd metodologickd rozhodnuti. Skoda jen, e vice nerozvedla, jak se vyrovnala s problematikou
odkazovani na anonymizované nepublikované prameny. Ve skutecnosti totiZ v praci vyuzila témér ve
vsech pripadech takové prameny (napf. vnitfni psana pravidla sboru ¢i program koncertniho turné),
jejichz existenci rovnou doloZila v obrazovych pfilohach v textu nebo v pfilohdch na konci prace —
tedy vlozila anonymizovanou naskenovanou ¢i nahranou c¢ast pramene pfimo do své prace. Tyto



vynatky z pramenld meély navic pouze ilustrativni funkci, analyza dat spravné vychazi predevsim
z rozhovorl. Také mohla vice zdlvodnit, pro¢ v zajmu zachovani anonymity pominula dal$i mozné
prameny.

Kapitolu ¢. 3 nazvanou Empirickd ¢ast (s. 16 — 56) otevird soucasna etnografickd momentka ze
sborové zkousky, ktera sice nehraje v préci Ustfedni roli, coZ autorka jasné zdlvodnuje, ale vhodné
¢tenare vtahuje do zkoumaného prostfedi. Na ni navazuje hudebni analyza skladby ze sborového
repertodru, na které autorka predvadi Turindv koncept hudby tvorené pfimo pro prezentacni zplisob
provozovani, a tedy zabyva se prvni Urovni Merriamova modelu, tj. zvukem. Hudebni analyza je velice
jednoduchd (M. Padérova nestudovala klasickou muzikologii), ale funkéné ukazuje shody s Turinovym
modelem. Jedinou vytku mam k3Spatnému prekladu jedné Turinovy véty, kdy autorka chybné
preloZila spojeni ,Indian classical music” jako ,klasickd hudba Indiant“ (s. 26). Spravné jde o
»klasickou indickou hudbu”. Pfevaznou ¢ast kapitoly pak tvofi stéZejni reflexe kazdodennosti sboru ve
vypravéni byvalych ¢lenek, strukturovand podle témat na podkapitoly Zkouska..., Sborové
soustfedéni..., a predevsim podkapitolu Zahrani¢ni koncertni turné, ktera je ddle strukturovana podle
hlavnich bodl denniho chodu turné. Zde se nejvice odhaluje druha vrstva Merriamova modelu, tedy
chovani hudebni i nehudebni, které ukazuje, Ze zde panovaly specifické zazité zvyky a pravidla a Ze
divky musely hezkym momentlim pozndavani cizich zemi a vyhravani na soutézich leccos obétovat.

V Kapitole Zavérecné interpretace (s. 57 — 61) autorka vhodné interpretuje a shrnuje prezentovana
data, i kdyZ ponékud netypicky pfidava dalsi data o hierarchizaci sborového kolektivu. Tato kapitola
odhaluje vice o trfeti Urovni Merriamova modelu, tedy o konceptualizaci a propojuje cely model
s dfive feCenym. Autorka ji mohla jisté vyliCit jesté o néco jasnéji, i tak vSak na povrch vystupuji
hodnoty tvrdé discipliny, stejnosti a pfitom soutéZivosti, poslusnosti sbormistrovi a zpévackam
postavenym vyse ve sborové hierarchii, pozitivni vnimani vzajemného donaseni (a snad az détské
Sikany; zaujme napf. pasaz z pravidel, které si déti v poloviné osmdesatych let napsaly samy: ,,Budte
ostraZiti, pripadného sklGdce vcas odhalte a potrestejte”, s. 67), a dale predstava ,dokonalého”
vykonu a profesionality véetné naroku, aby byl sbor tim nejdllezZitéjsim v Zivoté zpévacek i jejich
rodicli. To vse je v prostredi détské volnocasové aktivity prinejmensim prekvapivé — pohlizeno vsak
dnesSnima ocima. Autorka zde vhodné vyuziva k interpretaci tzv. atletické pojeti hudby typické pro
soucasné chapani evropské klasické hudby, o némz piSe nestor etnomuzikologie Bruno Nettl (1992:
3). Téma by jisté zasluhovalo dalsi hlubsi analyzu, ktera by vsak dalece presahovala naroky a rozsah
bakalafské prace.

Formalni podoba vysledné prace je v porfadku aZz na obcasné neobratné formulace a pravopisné
chyby (predevsim ve shodé podmétu s prisudkem).

Praci doporucuji k obhajobé a hodnotim ji mezi jednickou a dvojkou.
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