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Anotace
Samkova, K.: Genius loci - mista ve mésté /bakalaiska prace/ Praha 2011 - Univerzita
Karlova, fakulta vytvarné vychovy, 63s.

Préce se vénuje problematice genia loci v souvislosti s prostorem mésta (konkrétné Prahy).
Snazi se vystihnout podstatné rysy prazského ducha. Duraz je kladen na vnimani, uzivani a
prozivani prostoru mésta a jeho reflexe individuélniho aktéra.

Dilezitym inspira¢nim zdojem jsou my$lenky ekologické architektury a odraz tematiky
uchopeni méstského prostoru v uméni 2. poloviny 20. stoleti az po soucasnost, se zvlastnim
zfetelem na uméni akce, instalace a environmentu, spjatymi s misty ve vefejném prostoru a
jejich konceptualni reflexe ve fotografii.

Klicova slova: misto, koncept, akce, forma, experiment, kreativita, osobni zku$ennost,

informace, citlivost

Abstract

Samkova, K.: Genius loci - places in the city /bachelor thesis/ Praha 2011 - Charles
university, Faculty of education, 63p.

Theoretical studies of the spirit of place connected with a place in the city (especialy
Prague). The study aims to find the substancionality of the spirit of Prague. The main
attention is on reception, using of space and living in space of a city conected with an
individual reflection.

Source of the inspiration for study is ekological architecture and art works from 2nd. half of
the 20th century, especially action art and instalation connected with places in an urban
space and its reflection in a photography.

Keywords: place, concept, activity, form, experiment, creativity, personality, information,
sensibility
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Uvod

Ve své bakalatské praci se zabyvam problematikou mista, jeho specifi¢nosti a
dulezitosti pro existenci ¢lovéka. Zamérné se nevénuji povaze mista ptirodniho, nybrz mé
zajimd povaha mista kulturniho, vytvofeného ¢lovékem. Avsak i v kulturnim prostoru mésta

rvrs

se ¢asto odrazi povaha piirodniho mista a posiluje tak genia loci - ducha mista.

7 v, 7Y

Bakaldtskou praci jsem rozdélila do tfi ¢asti - ¢asti teoretické, ¢asti pedagogické a
¢asti praktické. V ¢astech teoretické se snazim dospét k postihnuti genia loci v méstském

prostoru, coz je vychodiskem pro koncept praktické ¢asti - zvyznamnéni duch amista v

konkrétnim misté.

Teoreticoku ¢ast jsem dale rozclenila do 4 oddila. v kterych pistupuji k problematice genia
loci z riznych stran. Nejprve se vénuji tomu, jak misto pojimat skreze fenomenologicky
pohled na architekturu. Poté se konkrétné soustfeduji na situaci v Praze. Druhé dve oodily
jsou vénovany odrazu tematiky v déjindch uméni 2. poloviny 20. stoleti s dirazem na
uméni Ceské.

7 oY

V praktické ¢asti se snazim nabyté poznatky a inspirace pievést do vytvarého jazyka.

Cast pedagogickou pojimam jako sezndmeni s problematikou mésta a mista v ném. Cilem
je podniceni vnimavého pfistupu k ¢lovéku a jeho okoli. Domnivam se totiz, Ze jsme ¢asto

malo citlivi k mistd, které nas obklopuji, a nas zivot je tak ochuzen.
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1 GENIUS LOCI - DUCH MISTA

Problematika mista, jeho potteba, odhaleni, vnimani a vytvafeni v méstském prostoru

1.1 Pojem genius loci v architektuie a vytvarném uméni

Genius loci je Himsky pojem. Vychazi pfimo z latinského genius - "nadpfirozend sila,
provdzejici clovéka od jeho zplozeni a narozeni po cely Zivot™. Pozdéji byl termin ovlivnén i
slovem ingenium - "ptirozenost, povaha, duch, sila, nadéni a pozdéji i vynikajici duch™. Stai
Rimané byli pfesvédéeni, ze kazda bytost i misto ma svého genia, ochranného ducha, ktery
jim nejen dava zivot a doprovazi je, ale také urcuje jejich charakter.

Drive bylo naprosto ptirozené zit v souladu s duchem mista, zaviselo na tom lidské
prezitiijejich vztah ke svétu a zivotu. ,,Sama struktura krajiny slouzila jako model pro
umistovani ,,vefejnych" staveb, které mély ¢lovéku dévat pocit bezpedi tim, Ze
symbolizovali véény fdd prosttedi.”

Tradi¢ni stavitelstvi vychazi kromé struktury prostiedi také z empirie - zku$enosti,
co se do dané lokality hodi a co ne. Naproti tomu moderni ¢lovék jakoby véfil, Ze ho
technika osvobodila od zavislosti na mistech. Dne$nim problémem ¢asto muze byt
zapomindni na hodnoty a zku$enosti prostiedkované tradici. Jako by bylo jesté kritériem
ovladnuti ptirody za jakoukoli cenu oproti rozumnosti. Novy rad se nevytvari zevnitf ale
zvenci.

Vytvarni umélci i spisovatelé cerpali neziidka svoji inspiraci pravé v duchu mista.
Konkrétni méstské prostiedi se stdva vyznamnym tématem uz ve 14. stoleti v Italii. (napt.

Lorenzettiho Ndsledky dobré a $patné viddy ve mésté). Oblibenym tématem jsou i veduty*. V

impresionismu je jednim ze silnych témat prostiedi a duch velkomésta - Parize.

SOURIAU, E.: Encyklopedie estetiky. Praha: VICTORIA PUBLISHING, a. s., 1994. ISBN 80-85605-8-X. str 297
Tamtéz.

NORBERG-SCHULZ, Ch.: Genius loci. Praha: Odeon, 1994. ISBN 80-207-0241-5. str. 18

veduta oznacuje pohled na méstsky nebo krajinny vysek

A WODN P
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V nagem prostfedi je hlavni mésto Praha také velkym inspira¢nim zdrojem. Nejen u
"secesni” generace (Antonin Chittussi, Antonin Slavi¢ek, Jakub Schikanedr), ale hlavné v
nasledujicich obdobich modernich smért. Téma mésta a jeho periferie je pak stézejnim v
dilech umélct okruhu Skupiny 42 (Franti$ek Gross, Frantiek Hudecéek, Kamil Lhotak, Jan
Smetana, Miroslav H4k, Karel Sou¢ek, Bohumil Matal). Prahu jako magické prostfedi si

pro svoje povidky zvolil i svétoznamy ¢esky rodak Franz Kafka.

1.2 Vyznam mista

Potieba mista v pravém slova smyslu zfetelné vystupuje pravé v nasi dobé, kdy
vétsina obyvatel Zije ve méstech (nebo spise na jejich predméstich) a ztraci se tak prvotni
svazanost s piirodnimi podminkami.

Pro ¢lovéka je dulezité, aby prostredi, v kterém s pohybuje a hlavné které obyva,
mélo néjaky vyznam. Jako dulezitd slozka kvality urbanniho prostoru vystupuje do popredi
nejen slozka uzitn4 ale také existencialni - "Clovék bydli, pokud se miiZe orientovat ve svém
prostiredi a identifikovat se s nim, ¢i krdtce feceno, jestlize zakousi své prostiedi jako
vyznamuplné”™. Jinak fe¢eno duch mista je nezbytny pro nadi identifikaci s prostorem, v
némz Zijeme.

V dnesni dobé ¢asto timto prostorem plytvame. Prikladem muize byt rozvoliiovani
méstské struktury, vznik nefunk¢énich suburbii s fadni zastavbou, vystavba zbyte¢nych silnic,
skladi$t a odstavnych ploch, to v§e ¢asto na ikor zemédélské pudy nebo lest. Vytvatet
zbytecné stavby je lehké, opét pak probouzet ducha mista je tézsi.

Pro osobni identitu ¢lovéka je nezbytna identita mista. Pokud se moderni
spole¢nost orientuje pouze na praktické funkce architektury a nezajima se o orientaci a

identifikaci, vzrustd pocit odcizeni.

5 Tamtéz
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Obrdzek 1: Okoli Jesenice u Prahy - "sidelni kase”
nizkd hustota osidleni komplikuje moznost vytvdfeni vefejnych prostranstvi a znemozriuje orientaci a identifikaci

1.3 Fenomenologie mista

Fenomenologicky piistup ke svétu volime, kdyz potfebujeme popsat jevy, které
presahuji rdimec exaktnich véd. Misto neznamend jen polohu udanou ¢isly.

Svét, ve kterém Zijeme, se sklddd z konkrétnich ,fenoména" - jevil. Sem patfti
"prvky”, které se zde nachdzi, jako strom, dtim, brana, ale také tieba slunce, noc a den nebo
stiidajici se ro¢ni obdobi. Patfi sem i méné hmatatelné jevy, jakymi jsou nase pocity. Tyto
jevy tvotici nas svét se vzajemné propojuji, nékteré obsahuji jiné (les se zkld4 ze stromt).
Christian Norber-Schulz #ika: "nékteré jevy tval “prostiedf” jewim ostatninf. Toto

prostedi je konkrété ozna&eno slovem misto. TmemiZzeme redukovat na Zadnou z
jeho vlastnosti - jako jsou napprostorové vztahy -, aniz bychom ztraceli/stete
jeho konkrétni povaha"

Ruazné lidské aktivity vyzaduji riizna prostredi. Proto ve méstech a domech najdeme
ruznd mista s odli$nymi vlastnostmi, coz je zavislé i na odlisnych kulturnich tradicich a

odlisnych podminkdch prostiedi.

6 NORBERG-SCHULZ, Ch.: Genius loci. Praha: Odeon, 1994. ISBN 80-207-0241-5. str. 6
7 Tamtéz. str.8
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1.4 Charakter mista

"Misto je prostor, ktery md jasné urceny charakter”™. Ptame se jaké to je? Charakter
oznacuje celkovou atmosféru mista. Tento charakter je uréovan hmotnym a forméalnim
usporadanim prvkd mista. Trojrozmérnou organizaci téchto prvki vytvarejicich misto pak
nazyvame prostor.

Postihnout charakter zcela je slozité. Casto vSak byva charakter tak vyrazny, Ze
jediné adjektivum sta¢i k popsani jeho podstaty.

Do jisté miry je charakter ovliviiovan ¢asem - méni se s odli$nymi svételnymi

podminkami - tedy s ro¢ni nebo denni dobou, s riznym pocasim.

1.5 struktura mista
V kategorii struktury mista hraje dalezZitou roli vztah mezi krajinou vychazejici z
mistnich podminek a sidlem, jeji soucasti - mistem, které je uméle vytvoreno ¢lovékem.

i". Figura (sidlo zde oznacuje uzavienost

"Mezi sidlem a krajinou je ... vztah figury a pozad
oproti rozlehlosti pozadi krajiny.

Uzavienost muze fungovat jako ohnisko, stdva se sttedem okolniho prostoru, ktery
se z ngj $ifi rozdilnym rytmem a rozdilnymi sméry. Hlavnimi sméry jsou horizontéla a
vertikéla. Strukturu tedy tvorfi centorvanost, smér a rytmus.

Vztah krajiny a sidla by sedal také charakterizovat jako vztah vnittku a vnéjsku.
Vnittek je od vnéjsku vymezen hranicemi. Hranice architektonického prostoru jsou jasné:

podlaha, stény, strop. Podobné miizeme uvazovat i o hranicich krajiny - patiia by tam puda,

horizont a nebe.

1.6 pfirodni misto a misto umélé, vytvoiené clovékem
Umél4 mista se k pfirodé vztahuji tfemi zptisoby: 1) ¢lovék chce zviditelnit své

pochopeni ptirody (uzaviené misto stavi tam, kde pfiroda uz ohrani¢eni nabyzi - hrad na

8 Tamtéz. str. S
9 NORBERG-SCHULZ, Ch.: Genius loci. Praha: Odeon, 1994. ISBN 80-207-0241-5. str. 12
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kopci); 2) ¢lovék chce doplnit, co mistu schizi; 3)¢&lovek chee symbolizovat své pochopent
ptirody, tj. chce prelozit charakter vidéného a chiapaného do stavby. Stavba se pak stava
"kulturnim objektem"”, ketry muze voftit sou¢ast komplexnéjsi situace nebo se miize prenést
na jiné misto"'°.Vytvafeni umélého mista tady miizeme v pohledu fenomenologie nazvat
konkretizaci pfirodniho mista, konkretizaci svéta.

Problémem muize byt, kdyz se architektura tolik odchyluje od pfirodniho mista, Ze

se stava nicnefikajici.

1.7 Vnimadni prostoru

Vnimani mist ve mésté Ize také charakterizovat kategoriemi uvniti a venku. Umélé
misto ve mésté md néco spole¢ného s mistem uvnitt domu. Jsou to hranice, které vymezuji
jeho prostor.

"Stejné jako clovék potiebuje mista v domé s riiznymi prostorovymi a charakteristickymi

kvalitami, potiebuje je i mimo diim, nebot se jeh Zivot neodehrdvd jen uvniti domu, ale také

venku, uvniti svéta™".

Na vnimani kulturnich mist se podili jejich vizualni dopad.
Tvar, barva a povrch staveb se lisi podle mista. Harmonické jsou
predevsim mistni materidly a tvary vychazejici z potieb mista.
(Napt. jak jsou stavby koncipovany aby odolaly povétrnostnim
podminkam - vysoké stity stfech na horach.)

"Kazdé misto md své méfitko, cim vétsi je novostavba, tim

vice ustupuje krajina a okolni vystavba do pozadi"”. Aby se nova

stavba do okoli za¢lenila musi respektovat hmoty a struktury

Obrdzek 2: Porostlé zdi a okoli.
prindseji piijemné osvéZeni

10 Tamtéz. str.17
11 HNILICKA, P.: Sidelni kage. Brno: ERA group spol. s . 0., 2005. ISBN 80-7366-028-8. str. 82
12 DAY, Ch.: Duch a misto. Brno: ERA group spol. s r. 0., 2004. ISBN 80-86517-195-0. str. 192

14



1.8 Vytvdieni mista

Vytvéreni mista je pfedev$im proces. Britsky architekt Christopher Day rika:
"Genius loci potiebuje procesy v pfirodé a spole¢nosti. Vzhled je vysledkem ne pitvodcem
procesu.

Praha pfi svém vyvoji prosla mnoha obdobimi a etapami historickych styld, podatilo
se vSak jednotlivé ¢asti integrovat do celku.
Priznivy pomér nezastavénych prostranstvi a
zastavénych ploch ve mésté je dalezity.
Vyplnénim nékterych vhodné vybranych proluk
vak maze predchdzet vesmés negativnimu jevu

"rozpinani periferni zastavby". Vhodné zvolené

Bl

£ b Lo architektonické reseni maze podporit ucelenost
Obrdzek 4: Vyplnéni Obrdzek 3: pohled od
proluky v Ovenecké na navazujiho domu mista.
Letné

Nékde se v8ak na vytvireni mista rezignuje. Od funkce oprosténé od ducha se pak
nedd ocekavat, Ze bude pro obyvatela plna vyznamu. Takovéa mista ¢asto rychleji podléhaji

devastaci.

Obrdzek 5: "Détské hiisté” u novostavby v HoleSovicich

13 Tamtéz. str. 34
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2 PRAHA A JEJi POTENCIAL PRO NALEZANI MIST

2.1 Lidské méfitko a socidlni kontakty

Jednou z néjvétsich pfednosti Prahy (nejen centra ale i §irstho okoli) je stale jesté
lidské métitko. Minim tim pohodlnou dostupnost pésky nebo méstskou hromadnou
dopravou. Pokud se totiz mésto za¢ne ménit z ohledu méfitka a potieb lidi k obrazu
automobild, za¢ne ztracet to nejdulezitéjsi - moznost vytvoreni a obyvani socidlniho
prostoru. Aby se obyvatelé mésta citili pfijemné, je nutné aby mésto bylo "zivé". Pokud se
centrum mésta do ur¢ité miry vylidni a je nutné do nich pouze dojizdét za praci, vzdélanim
a zdbavou zadina se ztracet dulezity pocit komunity. Dochdzi tak i mimo jiné k vétsi
devastaci a vandalismu ve vefejném prostoru. Takova méstska centra vypadaji jako dfiv
pouze napovrchu ale socialné fuguji jinak. Navic auta potiebuji vic prostoru nez chodci a
nutnd parkovisté pak ukrajuji z jejich prostoru, ktery byval tteba parkem, détskym hiistém
nebo jen prijemnym zdkoutim vhodnym k zastaveni a setkdvani.

Typické pro urbanismus z let 1910 - 1930 jsou

VRSOVICE. - Hilkova trida.

$iroké chodniky. Mohou si zde hrat déti, maminky se
zastavovat, pary korzovat a divat se kolem. Dnes jsou

tyto prostory zastavéné parkujicimi automobily. Ty

znicily dulezitou ¢ast socidlniho prostoru.

Obrdzek 6: Secesni Vrsovice(pohlednice
kolem roku 1925) Nastésti se i v Praze zacéind tato tendence

vylidniovani centra zase obracet. Lidé sméfuji do centra, nejen za praci, ale i za kulturou a
bydlenim. Opét je tu setkdvaji na ulicich "pejskaitt” a "koc¢arkait", obliba prazskych parkua a
nejen jich, v posledni dobé se stava velice oblibenym dopravnim prostiedkem kolo, mladi
lidé uz zase misto do kina (kde stejné nic potddného nehrajou) chodi radéji na prochézky
treba na Vys$ehrad atd.

Pro fungujici méstskou strukturu je dulezita stimulace téchto socialnich kontakti.

"moZnost vidét a slyset jiné lidi poskytuje kromé informaci o spolecenském svété venku také
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myslenky a inspirace k ¢innosti”** Patrné je toto chovani u déti. Hraji si tam, kde si hraji i jiné
déti, prestoze je to stranou od nového hristé. Doma déti taky vyhledavaji spis ptritomnost
dospélych a nejsou jen tam, kde jsou jejich hracky. "Lidé a lidské aktivity pfitahuji lidi."*

A ja dodavam ptijemné (dalo by se Fict pfirozené) prostredi ptitahuje lidi. Véfim, ze
vic nez atraktivni stavby moderni architektury a megalomanské nakupni parky, popirajici
piirodni podminky. Ty nabizeji totiz jen stdle stejnou unifikovanou pompéznost a instantni
zabavu. Schvilné jako by tu neexistovalo misto ani ¢as - stdle stejné klima, stejné svétlo... V
nasich klimatickych podminkdch si ale lidi je$té umi vazit ptizné pocasi. V prvnich péknych
jarnich dnech prazské parky "praskaji ve $véch". V§imla jsem si také, jak lidé ve mésté ptimo
vyhledavaji alespon znamky sil pfirody. Kdyz se po parném dni za¢inaji sbirat mraky a
schyluje se k bouftce, je azZ neuvéfitelné, jak najednou ulice ozije - vidime vykukovat lidi z
oken a balként, pred obchody a restauracemi postavaji lidé a ¢ekaji na prvni kapky a blesky.
Neuvérila bych, kdybych toho nebyla v posledni dobé svédkem minimalné pétkrat.

Vztah soukromého a verejného se tradi¢né v méstské strukture se lisil od
venkovského prostoru. Oproti vesnici ¢i venkovskému spolec¢enstvi mélo mésto historicky
odlisné predpoklady pro svij rust. Méstské hradby neumoznovaly rozristani usedlosti
plosné, ale nutily vystavbu smérovat "dovnitt a nahoru". Jak lidi v omezeném misté
ptibivalo, stéle vice se prolinaly sféra soukroma a vefejnd. ” Soukromy Zivot na vefejném
chodniku. ... Déldm si své, ale respektuji ostatni, protozZe i oni chtéji Zit. ... Miij byt je miij hrad,
ale mé mésto je miij kompromis.*®

V modernim spolecenstvi ale dochazi opét k odcizovani. Problém nastava kdyz uz
lidé nevnimaji mésto jako své. Tak, jak se méstska struktura rozvoliuje a zac¢inaji vznikat
"satelitni" méstecka, kde je bydleni zdanlivé levnéjsi, dochazi k odlivu lidi z centra mésta.
Tam uz lidé nebydli ale pouze tam dochdzeji do zaméstnani ¢i za zabavou. Neciti uz se

véazani k mistu, nékdy je ani nic nenuti k respektovéni mista (devastace budov sprejem,

14 GEHL, J.: Zivot mezi budovami. Brno, 2000. 3.
15 Tamtéz

16 CILEK, V.: Krajiny vnitini a vr&jsi. Praha: Dokién, 2002. str. 98
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hromadici se odpadky ale i ve vétsim métitku napt. necitlivé dostavby nebo novostavby).
Se zvy$enym ndporem automobilismu souvisi naroky na prostor pro auta. Porstor
pro lidi a jejich aktivity tak mtze byt omezen
Zaroven ale fugujici méstska struktura a citlivd kultivace prosttedi mize podle mé

prispét k opétovnému posileni socidlnich kontaktu a zlepseni kvality zivota obyvatel.

2.2 Rozmanitost mist, zeleri

Nezaménitelny rdz dava Praze krajinny reliéf, na kterém se rozprostira. Terénni
odlisnosti posiluji vnimani genia loci. Strmé stoupani do kopce a z kopce, vinouci se ulicky
podél ohybu Vltavy Starého Mésta a Malé Strany a naopak geometrické zalozeni Nového
Meésta, nechavdji i pres urbanizaci védomi prirodni krajiny.

Zaroven teréni nerovnosti prirozené vyhrazuji dostatek mista pro plochy zelené ve
mésté - vrch Petfin, Vitkov, ubo¢i Letenské plané navazujici na Jeleni prikop, méstské parky
a zahrady: Riegrovy sady, Stromovka, Troja, vétéi celky zelené: Sirka, Div¢i Hrady,
Prokopské udoli, Hostivat, Kr¢. Podobné také nékteré oblasti kolem teky (ostrovy na
Vltavé, Kampa). Tam, kde jsou tibo&i kopcii zastavéna, vytvari svazity terén
nezaménitelnou atmosféru (Mala Strana a Hrad¢any, Zizkov, Vinohrady, atd.).

Rozmanitost tolik potfebnou pro dobry pocit z mésta také doplnuje rytmické

stridani zastavénych ploch s plochami zelené a nebo méné zastavénymi plochami.

2.3 Otevienost do prostoru

Ve mésté jsou podle mé dulezitd mista, kterd se néjak "otviraji" do prostoru. Mozna
protoze tim alespon ¢aste¢né supluji otevienost a rozlehlost krajiny.

Tak tieba i star4 prazskd nddrazi (ta, ktera jesté nepodlehla urbanizaci a zahustovani
mésta,) hraji dilezitou ulohu ve struktufe mésta jako celku. Stavaji se ostrivky volné

oblohy uprostied okolni uli¢ni sité, odkud je mozno jesté zahlédnout horizont, coz je tolik
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dulezité pro pocit orientace v prostoru mésta. Musime dbét na to, aby téchto otevienych

prostor neubyvalo.

Obrdzek 7: Nddrazi Praha Bubny
pohled smérem od Holesovic na vrch Vitkov a Zizkov s televiznim vysilacem
priklad otevieného mista v uzaviené struktuie mésta

Dalsi druh otevienosti v mens$im méfitku predstavuji nameésti. Takové namésti je
stredm struktury mésta, sméfuji k nému ostatni cesty. Je ale zaroven to ale zaroven
otevieny prostor, ktery by mél zustat vyhrazeny pro pohyb lidi a jejich aktivity. Jaka skoda

4

je Véaclavského nameésti, které pietind magistrala a z velké ¢asti tvori oval silnic. Jindy je zase

namésti vyhodné pro ztizeni parkovisté a otevieny prostor pro lidi se také ztrati.

Obrdzek 8: Pohled na Maridnské
ndmésti a Ustredni knihovnu dive -

otevieny prostor

Obrdzek 9: Pohled naMaridnské ndmésti dnes

-zabrany prostor pro auta

2.4 Uzavinost mist, jejich vymezenost
Jak uz bylo vyse fe¢eno uzavienost potiebuje hranice. Pravé ptihodné rozlozeni
téchto hranic mtze napomoci "zdravému" charakteru mista.

Praha mé to $tésti, ze nékteré jeji ¢asti jsou pro zvy$eny provoz nevhodné (tzké
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ulice, terénni nerovnosti, atd.) nebo zde alesponi nelze jet velkou rychlosti (na rychlost se
kromé nebzpedi véze také zvyseny hluk a prach - faktory neptijemné po zdravy Zivot).
Néketrd mista vjezd autem ptrimo neumoznuji, pravé prichody dvory domu ¢i zahradami.
Zbyva tu jesté prostor, kde si mizme odpocinout.

Myslim, Ze ur¢itd mista je potieba chrénit. Tato ochrana ale nemiuze byt samoucelnd
a vytvéret jakési skanzeny, kde se zastavil Zivot. Je potieba usilovat ne o zakonzervovani
mist, ¢imz by stratila svoji podstatu, ale o vytvoreni ptihodnych podminek pro spokojené

obyvéni téchto prostor. Jednou z moznosti je podpora pésich zén a z6n s omezenym

automobilovym provozem.

2.5 Jednota v rozmanitosti

Pro mé osobné je na Praze pritazliva jeji rozmanitost v jednoté. Ta je myslim
zajisténa mensim méfitkem a pevnéjsi strukturou, kterd nuti vse pozdéjsi prizpusobit se
tomu diivéjsimu.Na jedné strané tu najdeme mista oteviena do prostoru(&asté vyhledy z
tibo¢i kopcil), zdrover je tu spoustu mist s hloubkou a uzavtenosti. Je zajiténa orientace ve
mésté. Je zajisténa potieba rozmanitosti.

Jak je mozné, ze historickd centra pasobi tak jednotné ikdyz jsou vedle sebe zdénlivé
bez logiky namychdny vSemozné architektonické styly a stavby v jednom misté maji rizné
hmoty a vyskové tirovné? Myslim, Ze je to jeich citlivosti k mistim. Diive se neplytvalo
materidlem ¢i prostorem, kterych bylo malo. Stavba musela fungovat jak uvnitf, tak

navenek, s okolnim prostorem, ne jen "na oko". jak je tomu mnohdy dnes.
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e == -
ek 10: Pohled do ulice v centru Prahy

riizné vyskové dirovné ani styly nevadi jednoté celku

Obriz

2.6 Objevovdni mista, tajemnost, piekvapeni, vnitini propojeni

Dulezitym prvkem, ktery prazsky prostor nabizi je objevovani a prekvapeni.. Mizete
hodiny a hodiny prochézet Prahou a stile nardzet na nové prostory, které muzou byt tak
odlisné jako klikaté malostranské uli¢ky, siroké tiidy Nového Mésta, funkcionalistickd
kolonie na Bab¢, industiralni Holesovice a Liben nebo Prokopské udoli. Umoznuje to uz
vy$e zminéné méritko - vie je dostupné pésky nebo hromadnou dopravou. Nejste tedy
vazani jen na pohled z okna automobilu.

Christian Norberg- Schultz o Praze fika: "Okouzleni Prahou prameni pfedevsim z
naléhavého pocitu tajemna. Mdte zde dojem, Ze je mozno pronikat do vnitiku véci. Ulice,
vchody, dvory, schodisté vds vedou do nekonecného nitra”." Pravé velké mnozstvi riznych
priachodu, pasazi, ulicek nebo shodui spojujicich rizné Grovné prispiva tajemnosti a
osobitosti Prahy.

Tento zvlastni pocit uvnité Prahy posiluji mista, kterd jsou sice ve vefejném prostoru

(otevienost ulice, ndmésti ale i priscchod dvorem se otevird do nebe) ale zéroven jsou

ohrani¢end (uzavienost obklopujicimi zdmi). Nach4zime se tak zaroveri venku i uvnitf.

17 NORBERG-SCHULZ, Ch.: Genius loci. str. 78
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Obrdzek 11: Pohled do jednoho z dvorii priichodu v domé
Vilimkova nakladatelstvi

2.7 Osobitost a volnost

Pii moderni vystavbé nékdy pozadavky na hygienu a komfort obyvatel prevazi nad
estetickymi i duchovnimi potfebami obyvatel. Tato mista pusobi sterilné a lidé v nich
nechtéji setrvavat déle nez je nutné. Funkéni ztetele se stanou prekdzkou v pfijmuti mista.

Jednim z déivodt, pro¢ nés tak fascinuji staré ¢asti mésta, muze byt smysl pro
jemnost v detailech tvoricich celek. Naopak cilend okazalost ¢asti moderni architektury,
ktera rezignuje na detail a jemné odstiny, vede k jednosmérnosti a "$edi” velkomést. Stara
zastavba se také vyrazné lisi v pouziti a zpracovani materild. Staré domy jsou schopné
"starnout" 1épe nez ty nové postavené. Moderni architekti se musi jesté hodné ucit aby
jejich stavby vypadaly dobfe nejen za rok ale i za sto let.

Praha méla to neuvéfitelné $tésti, ze jeji struktura zustala neporusena béhem 2. sv.
vélky a nevznikly tady, tak velké stavebni proluky (jako zndme z jinych velkych mést napt. v
némecku). Nové zdsahy a realizace tak nutné musely brat v tvahu uz fungujici strukturu
meésta. Prestoze nemusime souhlasit se vSemi architektonickymi pociny, zda se mi, ze
genius loci Prahy je tak silny, Ze ho niz z toho neohrozilo, nybrz posililo.

Praha a rizné jeji ¢asti také nabizi jesté stale mnoho mist, kde se mizete citit, Ze

nejste ve meste.
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2.8 Ztrdta genia loci, zacleriovdni novostaveb do stdvajici zdstavby

Problémem, s kterym se Casto setkdvime, je otazka modernizace mésta. Cas od ¢asu
se zda, Ze nékteré jeho ¢asti nevyhovuji novym ndrokdm na bydleni a Zivot ve mésté, a je
potieba tyto ¢asti modernizovat. Z historie Prahy je jednim piikladem napi. asanace
zidovského mésta z pocdtku 20. stoleti.'® Z éry komunismu ndm zustiva v Praze asi
nejcitelnéjsi zasah - prazska magistrdla - nepochopitelné vedeni dopravy historickym
centrem Prahy.

Jednim pélem je zakonzervovani mist, nevede k udrzeni Zivota v misté ("mrtvé"
skanzeny). Druhym tplné zbouréni nebo nevhodné dostavéni.”

Nastésti v Praze nalezneme i mnoho novostaveb citlivé zaclenénych do stavajici

zastavby.

Obrdzek 12: Hotel Four Season
po redukci hmoty prvodniho zdméru netvofi budova rusici

prvek

18 Prazska asanace zidovského ghetta probéhla v letech 1899 - 1906 postihla zvld§té tizemi dnesnio Josefova a ¢ast
Starého Mésta

19 (V sou¢asné dobé hrozi v Praze zni¢eni lokality Nédkladového nadrazi Zizkov, jehoz historicky cenné
funkcionalistické budovy maji postoupit misto obchodnimu centru. Pottebuji ho ale prazanné?)
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Tady jsou ptiklady nékterych dalsich:

Obrdzek 13: Diim na ndrozi ulice Na Miistku a
Viclavského ndmésti

jeden z prvnich pfikladii postmoderni architektury u nds;
tvofi dominantu dolni ¢isti ndmésti, kterd je viak
vyvdzena protéj$im paldcem Koruna; pfiznivé se
zadleriuje do okolniho kontextu a je pfechodovym prvkem
mezi sousednimi objekty riizné vysky

Obrdzek 15: Hotel Josef v Rybné ulici na
Starém Mésté

slunolamy doddvaji priiceli plasticitu

charakteristickou pro okoli zdobené
Stuky
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Obrdzek 14: Novostavba na ndm. 14. fijna na

Smichové
stavba vymezila zdkladni prostor ndmésti; pohledové

odpovidd zvySenymi ndrozimi véZim kostela
uzavirajicim blok z druhé strany



3 ODRAZ TEMATIKY V UMENI 2. POLOVINY 20. STOLETI PO
SOUCASNOST S DURAZEM NA CESKE PROSTREDI

3.1 Uvod

V 2. poloviné 20. stoleti nartistd touha umélcti po zru$eni hranic mezi uménim a
zivotem. Chtéji uméni "vratit zpét do zivota", od kterého se odpoutalo v moderné. Proto
vystupuji z galerif do ulic - vefejného prostoru. Tady se snazi ozvlastnit kazdodennost,
pusobit silou uméni na kolemjdouci. Oproti modernistickému idealu genidlniho tviirce
véti, ze vkazdém se nachazi predpoklady pro tviiréi vnimani svéta. Staci jen zvyseni
citlivosti, vytrzeni z kazdodennosti, uvédoméni si sama sebe a svého mista ve svété.

Vyuzivanich novych vytvarnych forem také souvisi s potfebou reagovat na novou
existencidlni situaci ¢lovéka. Objevuje se silné akcentovdni télesného prvku, moznd jako
reakce na postupujici mechanizaci a odcizovani ¢lovéka a jeho prostiedi. Land art neboli
zemni uméni ma kofeny v uvédomovani si devastace ptirody. Velké mnozstvi umélci také

reaguje na enormé narustajici pocet obyvatel mést a problémd s tim spojenych.

3.2 Pojeti mista v uméni akce, instalace, environmentu v Cechdch

V ¢eském prostiedi se vétsinou pod pojem uméni akce shrnuje cela rada aktivit,
které se v zahrani¢nim kontextu dale déli.

S pronikdnim uméni do vefejného prostoru u nds taky do jisté miry souvisi fakt, ze
pro velkou ¢ast umélct nebylo mozné vystavovat v oficidlnich galeriich. Do roku 1989 bylo
akéni uméni bylo vpodstaté chdpano jako ilegélni. Za svoje aktivity byli mnozi stihdnia o
vefejném uznani nebo dokonce ohlasu ve svété nemohla byt re¢. Presto se velka ¢ast

umélcti moznosti vystupovat a vstupovat mimo galerijni prostory nevzdala. Neslo jim o

uznani, ale o formu komunikace, kterou uméni mtze byt.
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3.3 Predchidci akéniho uméni
3.3.1 Surrealisticti fotografové

Za predchudce ak¢niho uméni u nds bychom mohli povazovat umélce surrealstické
Skupiny Ra* Vaclava Zykmunda a Miloge Korecka, kteti provadéli sva "fadéni" (jak
nazyvali riizné akce slouzici jako podklad fotografickym snimkéim). Podobné fotograf Jiti
Toman dokumentoval na prelomu 50. a 60. let hravé akce an pocest Nového roku.

3.3.2 Vladimir Boudnik

Mezi ptdchiidci ak¢niho uméni u nds nesmim také opomenout Vladimira Boudnika,
ktery uz koncem 40. let formuloval sviij program explosionalismu®' a zabyval se kromé
grafiky i né¢im, co by se dalo nazvat akce ve vefejném prostoru. Ve svém manifestu
eplosionalismu fika: "poslani explosionalismu je ... zbavit ¢lovéka zdbran vici vytvarnému
uméni jeho aktivnim zapojenim do spolutviréih o rocesu, vyloudit z mozku ustrnulé
nézory, ptredsudky a vymezit obrazotvornosti na zdkladé myslenkové asociace pravoplatné
misto v tviréim procesu"*>.V prazskych ulicich uskute¢nil nékolik desitek "prochézek”, pti
kterych podnécoval obrazotvornost kolemjdoucich, kdyz hledal ve skvrnich opryskanych
omitek razné obrazy. Ty ptekresloval na papir nebo platno, ¢i dokresloval a zvyrazioval
primo na zdi, nebo pouze vymezil zvolené misto ramem, aby tak pro divédky zdaraznil, ze se
jednd o obraz.

O vice nez 10 let pozdéji a nezavisle na Boudnikovi vyuzil obrazové ramy pii své akci
Vyistava skutecnosti ulice také Robert Wittman. Pfi této akci pouze rozvésil prazdné ramy v
prazské uli¢ce. Prochdzejici lidé mohli z riznych thla sledovat rizné detaily vyclenéné ze
svého kontextu. Realita se stivala tim, co vnimdme jako obraz. Oproti Boudnikovi tak

Wittman $el jinym smérem, smérem tdzani se po formach a funkcich uméléckého dila v

moderni dobé.

20 dal$imi ¢leny byli Bohdan Lacina, JOsef Istler, Véclav Tikal, Vilém Reichmann, Ludvik Kundera a Zdenék Lorenc

21 V bieznu a dubnu roku 1949 vydal Boudnik dva manifesty tohoto nového sméru. Zékladem explosionalismu je
asociace jako tviréi metoda.

22 Uryvek z manifestu explosionalismu z 2. bfezna 1956. Oti$téno v ¢lanku Boudnik, V.: Explosonalismus. In:
Vytvarnd préce & 24-25/19685, str. 8

26



T R _ Obrdzek 17: Robert Witlgman,
adimir Boudnik: explosionismus Vyistava uddlosti ulice, asi 1966

5brdzeic 16:

3.4 Obdobi 60. let, nejvyznamnéjsi osobnosti
3.4.1 Kolektivni akce, Kfizovnicka skola

V 60. letech se velké oblibé tési pravé kolektivni akce. Happening je hodné vyuzivan,
a to velice volné, bez védomé ndvaznosti na zdpadni umélecké déni a pfesné vymezeni jeho
formy. Ve své podstaté je totiz happening pfirozenou formou skupinové zdbavy a ¢innosti.
Uz z pavodu anglického nazvu something happend - "néco se stalo/déje" je vidét jeho
navaznost na bézny zivot - porad se néco déje, jen si toho musime v§imat a hlavé si to
uvédomovat. Rozdil mezi dénim v zivoté a uméleckym dénim, tedy happeningem, je
vpodstaté jen v pritomnosti zdméru autora, ve chténi a intenci jeho organizatora ¢i
inicidtora.

Pro obdobi 60. let je dtlezité propojeni hravého a vazného. Konani a prozivani
happenngt ptindsi zacastnénym osvobozujici pocit, prendsi je zpét do détskych her, které
jsou vyznamné nejen veselosti, ale pravé svoji vaznosti. Hra ozvlastiuje véedni ¢innost, tim
ze z ni déla obrad.

Spojujicim je pro rané akce také humor a okruh pratelského kolektivu. Pfevazné
bylo toto uméni provozovano neoficidlné, soukromé nebo jen v okruhu zndmych. Za jeden

takovy okruh miizeme oznacit Kfizovnickou §kolu ¢istého humoru bez vtipu®. Toto

sdruzeni neoficidlnich a undergroundovych umeélci se schizelo v hospodé U Ktizovnikua a

23 mezi ¢ny KS patfili napt. Jan Steklik, Karel Nepras, Eugen Brikcius, Rudolf Némec, Olaf Hanel
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vyznacovalo se smési specifického humoru , ironie a "hospodské romantiky" tstici ve
spontanni akce propojujici kazodennost s uméleckou tvorbou.

Dalsi okruh se vytvati okolo Milana KniZdka a hnuti Aktual®, které navazuje na
difvéjsi skupinu Aktudlni uméni®, pozadavkem obrozeného uméni pro vechny smysly.
Radikalni ptistup zaloZeny na oprosténi od divadenich a vytvarnych konvenci pracuje s
uménim jako Zivotné nutnou aktivitou. Snazi se o obrodu celé spole¢nosti pomoci sblizeni
umeéni a Zivota.

3.4.2 Milan Knizdk

Prvnimi intervencemi do prostiedi ulice byly Knizdkovi prostorové asamblaze nebo
akumulace z nalezenych materiala®. Slo o predméty bézné denni potieby, které byly ale
vytrzeny z kontextu a hlavné zbaveny své utilitarni funkce. Vytvarel je uz v Maridnskych
Laznich a dile i v Praze na Novém Svété.

Stejné jako v instalacich byly predméty vytrzeny z utilitirniho kontextu, méli se i
kazdodenni tkony osvobodit. Vétsinou méli akce organizované Knizakem silny ritulni
charakter. Napt.v Prochdzce Prahou G¢astnici predem dostali pfesné pokyny, k vsednim i
nev$ednim ukoltm, které méli samostatné plnit. Opakovdni aktivit a izolace od vlastniho
byti a zaroven védomi, Ze v tom nejsou sami, to dodava ritualni charakter i tak béznym
tikontim jako obejit blok domu nebo jet vlakem. U¢astnici prozivaji vlastni konani, mohou
siilépe uvédomit misto, ketrym tieba nete¢né prochazeji kazdy den. Hlavnim ale mélo byt
ukonceni akce, kdy by se t¢astnici ml¢enlivé rozesli domu, aby se tak posilila magi¢nost
neobvyklého docasného spolecenstvi.

Rané Knizdkovi akce mély velké sepéti s mistem, jak si toho v$iml uz teoretik
Jindtich Chalupecky. Novy Svét byl tehdy velice zajimavym a osobitym mistem, bylo to

"misto stranou hlavniho provozu a pfitom nadoslech”™. Uskute¢nily se zde mnohé akce.

24 Klub Aktual ja ustaven roku 1966, ptipojuje se k nému napt. Robert Wittmann

25 V fijnu roku 1964 skupina zorganizovala Prvni manifestaci Aktudlniho uméni; mezi zakladajici ¢leny patii Jan
Maria Mach, Jan Trtlik, Sotia Svecova

26 tyto intervence do prostoru ulice by se daly povazovat i za pfedchudce instalaci nebo environmentt -
ozvlastnénych prostiedi

27 CHALUPECKY JINDRICH. Nové uméni v Cechdch. Praha: H+H, 1994. ISBN 80-85787-81-4. str. 30
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Neékteré mély a7 karnevalovy charakter jako AktudlIni prochdzka po Novém Svété (1964 )
nebo Hra na vojdky (1965). Myslim, ze v podobné akce podtrhovaly rdz Nového Svéta -
uvniti hlavniho mésta a prece jen trochu uzavieny a stranou jako vesnice, kde se jesté na
karnevaly nezapomélo a lidé se spole¢né bavi a slavi na ulicich. Naproti tomu vyse
zminovand Prochdzka Prahou za¢inajici v centru na Nérodni tiidé ukazovala izolovanost ve
meésteé.

Hledéani nové role umélce ve spole¢nosti demonstruje Knizak v patrné nejzamnéjsi
Demonstraci jednoho (1964), kdy na ulici 17. listopadu, doslova uprostted davu,
uskutecnuje akci, kterd musi nutné vyvést kolemjdouci z miry. Stava se $amanem,
oble¢enym v bizardnim odévu, ktery provozuje na ulici tajemné ritudly, vychazejici vSak z

béznych aktivit a nechava tak lidem zazit néco neobvyklého.

: X £ Obrdzek 20: Milan Knizdk,Aktudlni
Obrdzek 19: Milan KniZdk, akumulace prochdzka po Novém Svété, 1964

......
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Obrdzek 18: Milan Knizdk,
Demonstrace jednoho, 1964

3.4.3 Eugen Brikcius

Oproti knizdkovym "ritudlnim" akcim mély happeningy Eugena Brikciuse spi$
divadelni charakter. Jeho pojeti happeningu spociva v inscenované udalosti nebo
predstaveni, postaveném na promyslené a elegantné provedené mystifikaci.
V Zitisi s pivem inscenuje Brikcius v Praze na Kampé situaci, ktera je naprosto bézna

a nikoho by zvl4st v Cechéch nepiekvapila, nebyt toho, Ze pullitry s pivem nejsou v

hospodé ale naaranzované venku na chodniku. Ucastnici akce obfadné vykonavaji ritualy
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spjaté s pitim piva a predev$im se zfejmé dobie bavi. Zimni verze této akce z inoru roku
1968 navic pracuje se svéraznou symbolikou piva a vizudlnim dojmem tohoto ndpoje na
zasnézené ulici.

Spole¢né s Rudolfem Némcem Eugen Brikcius realizuje v roce 1970
Dalekohledéni. Jako zéklad slouzi fotografii méstského panoramatu s Petfinem, na kterou
nakreslili cizi utvar.Ten byl pak ve smluveny ¢as ve skute¢ném méritku, tak aby odpovidal
ndakresu na fotografii, pomoci roli papiru opravdu vztycen jejich prételi na louce pod
Nebozizkem. Z vyhlidky na Starych zdmeckych schodech se tak naskytla pozvanym i
nadhodnym kolemjdoucim jedine¢na podivand, nebot utvar pouze nakresleny na fotografii
se néhle objevil i v redlném prostiedi*.

Pocatkem 70. let se Brikciova tvorba presouva do jiné polohy. Stavi se velice kriticky
k soudobému akénimu uméni, které se odchylilo od prvotniho protestu proti vytvareni

hmotnych artefaktia. Dokumentace akéni tvorby se totiz stavé velice Zddanym artiklem.

=

Obrdzek 21: Eugen Brikcius, Zdt$i s pivem, 1968

3.5 Obdobi 70. a 80. let

Po nadseni 60. let pfichdzi v obdobi normalizace opétovné zhor§eni moznosti

svobodného vyjadieni.

28 Podobnou mystifikaci, kterd se vSak li$i méfitkem a dopadem, realizuji naptiklad Ztohoven, kdyz se v televiznim
vysilani zpravodajstvi objevi smy$leny atomovy vybuch na panoramatu ¢eskych hor.
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Nastava opét obrat k véci. Jesté nejsou zformulovany definice vytvarnych forem jako
objekt, instalace, nebo environment, aviak mnoho umélcti ma potiebu je vyuzivat. Tyto
nové prosttedky maji totiz priznak svobody, nezavislosti na tradi¢nich vytvarnych
prostiednich a také tradi¢nich zpaisobech prezentace.

V oficidlnich vystavnich sinich pro mnohé umélce neni mozné vystavovat. Od konce
70. let proto tvorba umélct proniké z uzavieného prostoru galerii na vefejnost. Je
organizovano nékolik vystavnich akei pfimo ve vefejném prostoru. Vzristd zdjem o
realizaci instalaci ¢i objekta hlavné u mladych autort, i kdyz se této problematice dtive

nevénovali.

3.5.1 Malostranské dvorky a jiné vystavni akce ve vefejném prostoru

Kli¢covou udélosti v této dobé se staly Malostranské dvorky (1981), prehlidka
uméleckych artefaktt instalovanych ptimo v zékoutich a dvorech na Malé Strané.
Poradatelé téméf nezasahovali do vybéru praci, proto Dvorky piekvapily svou
riiznorodosti. Umélci vytvételi dila v réiznych relacich s konkrétnim prostorem. Casova i
finan¢ni tisen je nutila k experimenttim s béznymi materidly a hlavné k maximéalnimu
vyuziti prostredi. Vyziva se jak uzavieného tak otevieného prostoru.

K obdivuhodnym ptikladim vyuziti otevieného prortoru a potrzeni mista, podle
mého nazoru, patfi instalace Ivana Katky na Janském vrs$ku s ndzvem Vymezeni. Instalaci
tvorily bilé $pejle zapichané do dlazby a vymezujici prostor na svahu ulice.

Tato oblast dél vazanych piimo na misto - dnes bychom fekli site-specific - byla
vyznamna u celé generace umélca. Skupina kolem sochaie Cestmira Susky uskutecnila dalsi
skupinocé projekty. Kromé Malostranskych dvorka (1981) to byl Malechov (1980, 1981),
Setkani na tenisovych dvorcich u Sparty v Praze nebo Chmelnice (1983). Zde na

Mutéjovické chmelnici vznikaly jakési ¢eské obdoby land-artu.
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Ivan Kafka a Jiti Kovanda jsou nejvyraznéjsi umélecké osobnosti tohoto obdobi,
které se vénovaly tvorbé spojené s mistem. Kazdy z nich ale k mistu pfistupuje z odlisnych

pozic.

3.5.2 Ivan Kafka

Kafkovym dilem se prolina zdjem o prostor. K jeho prvnim realizacim patii Z
povidky o skldddni, vdni, zveddni (1976), kde jde o fotografické zdznamy meteoroogického
kuzelu - "rukavu”, ktery se pod vlivem vétru skladd do raznych prostorovych obrazct. Snaha
vymezit vnitfni protor nejen dila ale i mista je patrné u instalaci Vymezeni (1981- Jansky
vrek), Preslozeni (1982 - Sparta), Zavéseni (1983 - Chmelnice). Tyto rané instalace s
mistem spiSe harmonizovaly a promyslené z néj vychdzely, nez ze by s nim kontrastovaly. V
pozdéjsich pracech se Kafka zabyval jesté vétsim prostorovym méritkem napi. Skutecnost +
sen /dvé skutecnosti (1990), kdy navrsil na dpati lomu v rakouskych Alpach jehlan z kament

tak, ze jeho$picku pti pohledu z urcitého mista tvotia $pice hory v Alpach némeckych.

Obrdzek 22: Ivan Kafka, Pro soukromou
maxipotiebu

3.5.3 Jifi Kovanda

Oproti velkoplo$nym zasahtim do krajiny $lo Jifimu Kovandovi o obraceny pohled -
minimalnimi zdsahy daval prostor opomijenému a piehlizenému detailu. Mohli bychom to

oznacit za postmoderni kritiku velkych gest. Pro svoje realizace pouzival Kovanda
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jednoduché az skromné prosttedky - nité, tfisky aj. Pro Klinky v dlazbé (1980) mu slouzily
kostky cukru, Podzimni piece (1981) zase sestdval z ti{ prken rozloZenych ve spadaném listi

na Streleckém ostrové.

3.5.4 Tematizovani lidského téla ve vefejném prostoru

Z pozice bodyartu vstupuje do vefejného prostoru napiiklad Karel Miler se svymi
akcemi Méfeni (1974) & Odpadky (1975), nebo Vladimir Abroz dilem Hlavni tfida
(1980). Na povahu socidlniho prostoru reaguje i Jifi Kovanda performanci Kontakt
(1977).

Paralelu takovym snahdm mitizeme najit v sousednim Rakousku v tvorbé mladé
generace Videnskych akcionistd®. Performance Valie Export se zabyvali socidlni dimenzi

vefejného prostoru a vnimdnim a prozivanim prostoru.

oo 5 & N
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Obrdzek 25: JiF Kovanda,r Kontakt, 1977

Obrdzek 24: Vladimir Ambroz, Hlavni tfda, 1980

3.5.5 Formovani urbianniho prostoru
Zijem nejen o prostor krajiny ale i urbanni prostor se objevuje v pracich ¢eské

umélkyné zijici v zahrani¢i Magdaleny Jetelové. Do prazského urbanismu ptispéla tato

29  Skupina rakouskych performert; nejvice ¢inni byli v letech 1961 - 1969 zejména Giinter Brus, Otto Miihl,
Hermann Nitsch. DEMPSEYEOVA, A.: Umélecké styly, $koly a hnuti. Praha: Slovart, 2002. ISBN 80-7209-402-
S.str.
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umélkyné projektem Centrdlniho parku pro Jizni Mésto. Slo vlastné o jeden z prvnich
rekultiva¢nich projektd, ktery do urbanniho prosttedi mésta pfinasi podnéty landartu.

Na pretvareni détskych htist jako modelovanych krajinnych prvkua se sousttedil
sochat Kurt Gebauer. Jeho projekt z 80. let pro Ostravské sidlisté Fifejdy se vyznacoval
hravosti a praci s hmotou, ozivujici tak fadni vnitroblok paneldkového sidlisté.

V Praze tento umélec realizoval také nékolik projektia. Napt. Rybnik na sidlisti
Stodulky, groteskni kamenné plastiky na sidli$ti Dédina nebo sousosi obrich postav v
Prokopském udoli.

Z novéjsich realizaci podle mé stoji za zminku park Podvinni, kde tym autort
Miroslava Pacnera a Jifiho Beranka a jejich spolupracovniku vystavél do terénu parku
zasazeného Kamenného jestéra. Ve bylo spojeno s rekultivaci parku i ptilehlého okoli

blizkého potoka, kde byla vytvorena nau¢nd stezka propojujici oblast Vysoc¢an s Libni.

3.6 Situace od 90. let do soucasnosti
3.6.1 Umélcké skupiny
Vstupy do vefejného prostoru jsou chiapany jako moznost aktivizace vefejnosti a

vyuziva je stéle vic umélcti, zvlasté maldé generace. I medidlné se proslavily predevsim
umélecké skupiny Ztohoven a Guma Guar. Clenové této skupiny se pti snaze aktivizovat
kulturni déni u n4s nebréni ani vyuzivini forem masové distirbuce (reklamy, bilboardy;
napf. vystava kontroverznich plakata Vsichni jsme v jednou tymu na Art Wall, Nabrezi kap.
Jaro$e) nebo vyuzivaji metody street artu (smolepky, plakaty aj.). Naproti tomu realizace
nékterych umeélcu ze skupiny Ztohoven jsou nékdy az na hranici povs§imnuti. Celkem
vtipné a hravé zasahuje Roman Tyc (Ztohoven) zménou symbolickych panackd na
prazskych semaforech (2007).

Umélci ze skupiny Ztohoven se také opétovné ,nabourali® do instalace Srdce na Prazském
hradé (1995) od Jittho Davida, ktera se stala sou¢ésti vefejného prostoru, a tematizovali tak

problematiku vstupovani uméleckymi dily do prostoru mésta.
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3.6.2 Tvorba mladé generace

Umélci mladé generace vstupuji do verejného prostoru riznymi zptisoby, najdemé
zde medializovanyc "provokace" ale i skromnéjsi dila. Viselce (2007) od Davida Cerného,
ve vysce druhého patra zavésené lidské postavy, si mnozi si na Starém mésté ani nemusi
véimnout. Naproti tomu Cerného akce z roku 1991, kdy nabarvil na rizovo pomnik - tank
na dne$nim ndmésti Kinskych na Smichové - je jednim z nejznaméjsich pocint
porevolu¢niho uméni v Cechéch. Kromé provokace se toto dilo dotyké neptimo
problematiky pomniku. Pomnik historicky oznac¢oval ur¢ité misto, misto pamatné udalosti.
Dnes se je tomu ale ¢asto obrdcené - misto se vytvaii a je ozan¢ovano podle pomniku.
Rodili prazané toto misto nazyvali jediné "U tanku".

Zajimavymi intervencemi do vefejného prostoru se predsavil Jakub Nepras (napt.
Swimmers in subway - videomontdz promitana na kamerach v prazském metru, Iluze na
Nuselském mosté - promitani videi na reklamnim videobilboardu). Pro svou tvorbu si nasel
osobity vyjadfovaci jazyk - snimana videoanimace z riznych zdroji promitand na razné
povrchy - kterym vytvéri podivuhodné pulsujici organismy - autorem nazyvané
videoskulptury. Jejich tstfednim tématem byva cirkulace, pohyb, rist. K cirkulaci ve mésté
se vazou napft. videa Generator-p730, Babylon plant nebo Cultures - promitand na
gravirovany povrch sklenéné stény v Laterné Magice pfimo na ulici. Z novéjsich praci
uvedu video Trip - animovany pohled z okna vlaku pfi prijezdu méstem nebo Reactor -
videoskulpturu instalovanou ve "vindow galery” Vernon v Holesovicich.

Spise akcim a performancim ve vefejném prostoru se vénuje Martin Zet (napf.
Performance pro sebe, klaster Plasy).

Konceptualni projekt Davida Béhma: Toto jsem udélal proto abych to udélal (Street
face) mé zaujal prici s moznostmi rozpoznatelnosti. Umélec si vybral misto na mapé v
Hole$ovicich, které se vyznacuji pravidelnou uli¢ni siti. Zakresleny obli¢ej potom ve
skute¢ném prostiedi vyznacil na chodniku a vozovce litim bilé barvy. Touto vlastné

nezakonou akci se dostava Bohm na pomezi street artu.
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3.6.3 Festivaly uméni ve vefejném prostoru

V soucasné dobé je také organizovano nékolik "festivali" uméni ve vefejném
prostoru: projekt Sculpture Grande, Nic na odiv nebo Street for art. U prvnich dvou se
jednd o prezentaci vytvarnych dél vice ¢i méné zapojenych do prostredi néjaké oblasti ve
mésté. Nic na odiv se tradi¢né kond v prostorech prazskych zahrad. Street fot art na Jiznim
mésté je doplnén o uméni akce a propojen s divadlem a fadou workshopti. Performance a

site-specific dila na ulicich jsou i pfedstavovana na festivalu Tina B.

3.6.4 Street art

Nejen na umélecké scéné poslednich let u nds se objevuje street art. Tyto zasahy do
vefejného prostoru jsou na jedné strané hodné exponované, na druhé strané nenapadné,
jednémi zatracované, druhymi vitané... Forma street artu je riznorodd od samolepek a
$ablon az po prostorové realizace. Ty nejlepsi spojuje hravost, humor, a cit pro misto.

Z eského prostiedi za zajimavé povazuji naptiklad ralizace umélce s piezdivkou Point.

3.6.5 Vetrelci a volavky, Pavel Karous

Zajimavym pocinem je i volné sdruzeni Vettelci a volavky, které si dalo za cil
mapovat umélecka dila ve vefejném prostoru. Tézisté jejich zajmu tvoii realizace z obdobi
normalizace 70 a 80 let, kdy zvy$end vystavba méstskych sidli$t podnitila také velké
mnozstvi realizaci soch ve vefejném prostoru. V cele se socharem Pavlem Karousem se
snazi uchranit od devastace a odklizeni hlavné sochy vyznamnych umélc, ktefi i za obdobi
normalizace mohli sem tam realizovat své skulptury mezi sidlistni vystavbou. Pavel Karous
a Vettelci a volavky ale nenechévaji stranou ani sou¢asnou situaci. V. mnohych ¢lancich

reaguji na realizace soch ve vefejném prostoru dnes, které jsou bohuzel tak ¢asto velice

sporné (napt. sochy Anny Chromy, pomnik na Klarové sochate Jana Preclika aj.).
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Obrdzek 26: ]Zlkub Nepras, Swimmers in
subway

Obrdzek 27: Jakub Geltner, Plebejsky dviir
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4 FOTOGRAFIE A JEJI VZTAH K MISTU VE MESTE

4.1 Historie

Uz od svého vzniku slouzila fotografie mimo jiné k zaznamendavani mist. Mezi prvni
fotografie viibec patti snimek W. H. Talbota, na kterém je zachycen dvorek jeho
venkovsého ateliéru. Mistopisna fotografie se tésila velké oblibé, nebot umoznila publiku
shlédnout fotografie dalekych kraji a imagindrné tak cestovat po celém svété. Zaroven
fotografie vzdalenych mist zpétné probouzely zdjem o mista blizkého okoli, zejména mista
vyznamna z hlediska lokalni historie.

Mistopisné fotografie mély zasadni vliv na predstavy o podobé predmétného svéta,
¢lovek si skrze né tvoril obraz svého svéta blizkého i vzdéleného. Fotografie dodnes formuji
predstavy nejen o mistech, kterd nezndme, ale také o téch, ktera sdilime s ostatnimi ¢leny
spolecenstvi jakozto soucdst lokalni identity®. Svoji roli sehrala také moznost reprodukce a
$ifeni tohoto nového média. Tyto technické obrazy, jak fotografii nazyva Vilém Flusser®’,
umoziuji masové $ifeni a utvareji tak v povédomi vefejnosti urcité vizualni ikony spojené s
ur¢itym mistem. Typickym ptikladem muze byt pohled na panorama Hrad¢an s Karlovym
mostem. Opakovani ur¢itych pohledt pak spoluutvaii popularitu mista. S timto
fenoménem pracuje napt. $§vycarska konceptudlni dvojice Petr Fischli a David Weiss.
Jednim z jejich fotografickych projekti je pravé série fotografii notoricky znamych mist po
celém svété, ketré si kazdy poradny turista "prosté musi vyfotit".

Fotografie také sehrala dtlezitou roli pfi dokumentaci zmén, které probéhly v
méstském prostiedi v 2. poloviné 19. stoleti kvuli industrializaci a zvy$ené urbanizaci. V
tomto obdobi narusta pocet pristéhovalct z venkova, dochazi k rozsifovani periferii i
zasahtim do historickych jader mést. Jednou z piekdzek rustu jsou naptiklad méstské

hradby, dochované pro nds uz jen na dobovych fotografiich. Jednim z nejvétsich zasaht v

30 ANDEL, J.: Ceska fotografie 1840 - 1950;iBh moderniho média. Praha: Kant, 2004.
ISBN 80-86217-66-3 str. 10

31 Technicky obraz je obraz vyrobeny aparaty. \Kipeoblematice technickych obriaa fotografie v knize
Vilém Flusser: Za filosofii fotografie. Praha: Hygel994. ISBN 80-85906-04-X
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Praze je pak asanace prazskéo zidovského ghetta vletech 1899 - 1906. Na nétlak vefejnosti
méstskd sprava pred asanaci povétila fotografa Jindticha Eckerta dokumentaci jednotlivych
ulic a staveb v z4jmu zachovani jejich podoby pro budouci generace®

Kromé ¢isté dokumentdrnich snimku, nalézdme i snahu po zachyceni atmosféry
nebo jesté 1épe navozeni atmosféry konkrétniho mista. Vyzanmnou osobnosti ¢eské
fotografie, ktera se timto tématem zabyvala, je bezesporu Josef Sudek. Naptiklad v cyklu

No¢ni chodec se setkavame se zachycenim magické atmosféry ulic no¢ni Prahy.

Obrdzek 29: FrantiSek Fridrich, Rudolfova fetézovd
ldvka, 1880

4.2 fotografie ve spojitosti s akénim uménim

Akéni umélci se chtéli oprostit od umeéleckych konvenci, hlavné od potteby
findlniho uméleckého artefaktu. Proces tvorby dila byl povy$en na jeho jedinou a
nejpodstatnéjsi slozku. Nejdilezitéjsim se stal prozitek Gcastnika i autora akce, pravé
zména mysli vyvolana prozitou akeci.

Uméni akce je tedy primarné ohranic¢ené v ¢ase a misté. To vyvolava otdzku o jeho
dalsi existenci. Moznosti alespon ¢aste¢né zpravy o umélecké akci se stava jeji
dokumentace, kde fotografie hraje uz od pocatka akéniho uméni dulezitou roli. Mnoho

akci probéhlo tieba jen za ti¢asti autora a fotografa.

32 Nekteré z &chto snimk je mozné nalézt v publikaci Prazské ghetto - Igteéitmann - Josef Teige - Zdgn
Winter, Praha 1902
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Problémem, na ktery upozornovali uz Milan Knizak ¢i Eugen Brikcius, je vSak ve
faktu, ze fotografie je opét hmotny artefakt, od kterého se uméni akce tolik chtélo
distancovat. Uz kratce po etablovani ak¢niho uméni zacind byt ziejmé, Ze casto jde opét o
vytvareni relikvii, které je mozné prezentovat v galeriich a které hlavné mazou byt opét
predmétém trhu s uménim.

Zaroven pii pojeti uméni pro vSechny smysly fotografie nemuze nabdnout vic nez jen
zrakovy vjem a dochdzi k ochuzeni podstaty. Ani ¢asovy prabéh nemuze fotografie
dostate¢né ilustrovat, coz zvlasté vynikne pti uméni performance.

(Muze se zdat, ze by proto fotografii mohlo v dnes$ni dobé z této pozice vytlacit
video. J4 se vSéak domnivam, Ze je fotografie pti dokumentaci akei stile jesté dalezita.
Mnoho soucasnych umeélcu stéle vyuziva jeji prednosti - ve zkratce fict ve podstatné -

oproti "zdlouhavosti" videa.)

4.3 Konceptudlni tendence ve fotografii

V uméni 2. poloviny 20. stoleti se hledaji nové vyrazové prostredky a formy
vyjadreni, pfehodnocuji se uz tradi¢ni média. Do poptedi vystupuje problém uméleckého
dila jako unikdtniho pfedmétu vytvoreného talentovanym autorem. Konceptudlni umélci
se chtéji od tohoto nézoru distancovat. Fotografie se svou povahou reprodukovatelnosti (a

také povahou technického obrazu)*je jednim z hojné vyuzivaych prostredkai.

33 viz vyse
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Myslenka konceptudlniho uméni mé koteny v hnuti Fluxus a v pop-artu, které taky
svym zpusobem zpochybnuji vyjime¢nost*. Napiiklad Andy Warhol, jeden z pfednich
ptdstaviteld pop-artu, pracuje s fotografii i mnohonésobnym sériovym tiskem (sitotiskem a

serigrafii), aviak opét vytvati unikatni originalni pfedméty.

4.3.1 konceptuailné pojata fotografie v 60. letech

Umélci ¢asto vyuzivaji podnéta amatérské fotografie. Vyrazny je proces deskilling -
"snahy o eliminovdni femeslné zrucnosti a dalSich forem manudlni virtuosity z oblasti umélecké
tvorby i estetického hodnoceni”™
Az v dile Eda Rushy a Dana Grahama se do svétového proudu déjin uméni vraci opét zdjem
o urbdnni vefejny prostor, ktery jakoby byl zapomenut od vrcholné moderny*®

Narozdil od Warholova unikatu je u Eda Ruschy vystupem levné produkovand k

niha vhodn4 k masové distribuci.

TR TR )
& (T TR

Obrdzek 32: Bernd a Hilla
Becherovi

Obrdzek 31: Ed Rusha, Kazdd budova na Sunset Strip

4.3.2 konceptuilné pojata fotografie v 70 a 80. letech
Od konce 60. let se Bernd a Hilla Becherovi vénovali projektu zaznamenavéni

vernakuldrni architektury. Tento konceptualni fotograficky projekt souvisi s oblibou prvku

34 tyto tendence muzeme vysledovat uz u Marcela Duchampa a dtive

35 jedny z prvnich projevii bychom nasli uz v impresionismu v eliminaci "hladké malby"; dal¥i je kubisticka koléz
vyuzivajici vlozenych materiala; v$e vrcholi v ready-made, kdy se pramyslovy objekt stavd uméleckym dilem. kol:
Uméni po roce 1900. Praha: Slovart, 2007. ISBN 978-80-200-1488-8. str. 531

36 méstsky prostor by tématem v ruské avangardé 20. a 30. let; u nds se tento zéjem objevuje i v 40. a 50. letech napt. v
tvorbé Skupiny 42
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sériovosti a archivi1 zalozenych na fotografické dokumentaci. Také se zde setkdvame s
problematikou specifi¢nosti mista.
4.4 soucasni ¢esti umélci vyuzivajici fotografii riznymi zpasoby

Umélecké duo Milan Poldk a Lukas Jasansky se zabyva konceptualné pojatou
fotografii. Mezi jejich cykly najdeme i takové, které tematizujici mésto a jeho skute¢nost.
Napt. to jsou cykly Pragensia (1998) nebo Igndc (2000-2002). Paralelu k jejich tvorbé
muzeme nalézt ve dvojici konceptudlnich $vycarskych umélct Fischli / Weiss, jak se ¢asto
jejich jména zkracuji. Petr Fischli a David Weiss se méstu, vyrazu jeho ¢asti (jako jsou

predmésti, technické z4dzemi i parky) vénovali napt. v cyklu Zurich nebo Letisté.

Obrdzek 33: Jasansky / Poldk, Obrdzek 34 Jasansky / Poldk,
Pragensie Igndc

Téma prostoru ve mésté se objevuje i v tvorbé dvou soucasnych ¢eskych umélkyn

prevdziné vyuzivajicich médium fotografie - Aleny Kotzmanové a Markéty Othové.
Kotzmanova ¢asto pracuje "metodou sbéru” fotografii, kdy za pouziti analogového
fotoaparatu vytvari konceptudlné pojaté cykly s ur¢itym tématem. Napiiklad soubor
Klasika zastoupeny na vystavé Mutujici médium, Fotografie v ¢eském uméni 1990 - 2010 v
Prazském Rudolfinu. Na této vystavé se prezentuje také Markéta Othova dilem Paneldk
47, které tvoti projekce 47 zabérti na stejné misto. Podobné Othova postupuje v diivéjsim

cyklu tvofeném zabéry z okna ven na proménujici se ulici ve které Zije.
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Obrdzek 35: Markéta Othovd, Utopia

Rada mladych umélct se ve své praci zabyva tematikou suburbii a zvla$té panelové
vystavby. Formou manipulované fotografie zpracovéva toto téma naptiklad Jakub Geltner.
Hlavnim principem, ktery tento umélec vyuziva, je zmnozeni typickych pvka, z kterych
vytvéii nové objekty (Plebejsky dviir) nebo nové situace venkovniho prostoru (Hnizda -
napf. zmnoZené satelity na budovich). Tomas Dzadon pracuje s médiem instalace, kde
kombinuje méstsky "paneldk” s tradi¢ni architekturou venkova. V médiu videoanimace
originélné reflektuje prolindni riznych architektonickych styla David Mozny s videem

Rahova.
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1. Jak na nds misto pisobi?

Ze rtizné vnim4 misto domaci a cizinec neni nutné zdéraziovat. Nékdy je ale tfeba
vystoupit ze stereotypu a snazit se vidét znamé véci okolo sebe znova a v novém svétle. I ja
muzu projit Prahou "jako poprvé". Stac¢ik tomu tieba jen povSimnuti, zastaveni se. Jsou
mista, kterymi denodenné "pouze" prochizime za urcitym cilem. Ne vzdy je ale na viné
"kvalita" mista. Pokud nete¢né prochdzime svym okolim abychom si mohli doma sednout k
televizi néco neni vpotrddku. I pro domiciho obyvatele jeho mésto / misto bydleni mé co
nabidnout. Staci byt jen trochu aktivni.

Snazila jsem se ve své vytvarné praci nabydnout vlastni pohled na urcité misto ve
vefejném prostoru. Snazim se postihnout v ¢em pro mé tkvi jedine¢nost a specifi¢nost
Prahy, co tohoto genia vytvari a jak se projevuje. Vybrala jsem si pro ilustraci a svoji
vytvarnou reakci misto v centru Prahy, jakousi spojnici dvou svéta. Provedla jsem riazné

akce s umyslem zduraznit jeho ptisobivost.

2. Popis a historie mista

Misto, které jsem si vybrala pro uskute¢néni moji instalace (nebo spise intervence)
do verejného prostoru se nachdzi ptimo v centru Prahy. Je to prichod domem byvalé
tiskarny Josefa Vilimka v Opatovické ulici ¢p. 18/160 propojujici tuto pomérné klidnou
uli¢cku s rusnou Spalenou a Lazarskou ulici.

Historie zdstavby saha az do roku 1115, kdy byla na tomto misté zaloZena
kladrubskymi benediktiny ves Opatovice, (na misté ¢p. 160 mél udajné stat diam opata). V
zaklddaci listiné Nového Mésta prazského vydané Karlem IV roku 1348 bylo stanoveno
uzemni rozlozeni nové zalozeného mésta. Pudorysnou kostru mésta tvorila tii namésti
spojena systémem pravidelnych ulic - Dobyt¢i trh (dnes Karlovo ndmésti), Konisky trh
(Vaclavské ndmésti) a Senny trh (Senovdzné ndmeésti). V nasledujicich letech bylo kolem
Nového Mésta vystavéno opevnéni s vézemi a branami o celkové délce 3,5 km, které

zahrnovalo tizemi o rozloze 360 ha. V ramci této velkolepé Karlovy koncepce byly do
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hradeb pojaty i nékteré samostatné osady. Mezi nejvyznac¢néjsi z nich patfily pravé
Opatovice. Ty byly priblizné v 16. stoleti rozdéleny na zdpadni, sttedni a severni ¢ast.V
prvni poloviné 19. stoleti se tyto ¢asti spojily a ulice byla nazvana Opatovicka.

Do podvédomi prazské verejnosti se Opatovickad 18 dostala na konci dvacétych let
20. stoleti zasluhou predniho ¢eského nakladatele Josefa Richarda Vilimka mladsiho. Ten
nechal v roce 1927 zbourat klasicistni pavla¢ové stavby s jednoduchym pracelim, které v
téchto mistech staly, a vystavél zde objekt zcela novy. Je az podivuhodné, jak se podatilo
v¢lenit tuto mohutnou budovu do stavajici zastavby. Ve vnitinim bloku vznikla zahrada s
atriem, kterd byla propojena s dvorem domu ve Spalené ¢p. 15, a vznikl tak prichod do této
ulice.

V soucasné dobé vyuzivi tento komplex budov mimo jiné Vyssi odborna skola

publicistiky.

3. Vybér mista

Toto misto jsem si zvolila protoze v ném nachdzim hned nékolik momenta tak
typickych pro Prahu.

Ja tu moment tajemstvi a objevovani. Nékdo, kdo tuto "zkratku" nezna,
pravpépodobné dovnitt nezabloudi, protoze obé vstupni ¢asti jsou pomérné brzo
ohranic¢ené a pti pouhém pohldu z ulice neni zfejmé, ze pokracuji hloubéji. Jaké prekvapeni
se ale naskytne tomu, kdo toto misto objevi. Z mensiho dvorku se podivnou obloukovou
chodbickou otevira vnitfni atrium z jedné strany kryté podloubim a na druhé oteviené do
zatravnéného prostranstvi se starym sromem a terasou tiskaiského domu. A nezalezi podle
mé na tom, zda vam priichod nékdo ukazal, ¢i jste ho objevili ndhodné. Alepspon pro mé
bylo fascinujici objevit misto tak odli$né a ptitom tak blizké okoli.

Staci projit branou nebo jen zahnout za roh a najednou se ocitime jakoby v jiném
svété. Z jedné z nejrusnéjsich ulic, kde se na nas vali hluk dopravy, proud chodct a zaplava

reklamnich obrazii, mizeme byt najednou v odze klidu mirné opryskaného domu ze
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zacatku stoleti. Zda se mi, Ze Praha se muze py$nit velkym nozstvim takovych "unikovych"
mist dobfe rozprostfenych mezi rusné ¢asti. Jako nejblizsi priklad uvadim fascinujici
Frantiskdnskou zahradu, ktera tvoii spojnici mezi Jungmanovym ndméstim, Vodickovou a
ulici Palackého.

Konkrétné v tomto misté nalezneme rozmanitost architektonickych styla. Jak je
tomu ale v Praze tak ¢asto, jsou propojeny v jednotu a celek. Od nedalekého romdnského
kostela z ulice Opatovicka, tvofené zasavbou riizné starych domu pocatku 20. stoleti,
prochdzime mohutnym komplexem tiskatského domu s historizujicimi prvky az na roh ulic
Spalené a Lazarské, kde stoji kubisticky Diamant hned vedle barokniho kostela. Tato
rozmanitost je podle mého nazoru tim nejcenéj$im co Praha nabizi.

Co je zde ddle pritazlivé? Prostupnost - prolinani venkovniho vetejného prostoru s
prostorem polosoukromym a soukromym organické stridani

Urc¢itd neupravenost a "seslost” mista mize byt pro nékoho nezajimava az
nepiijemnd. Na drouhou stranu ale ponechdva mistu rozmanitost, osobitost a védomi ¢asu.
Méla jsem pocit, Ze napi. v némeckych méstech, kde panuje "absolutni poradek” a vie je
jednotné opraveno ¢i vyménéno za nové, nemd ¢lovék misto, na kterém by déle utkveél
pohledem. Pfi boji proti devastovani a znecistovani mist ve mésté se jevi jako nejucingjsi
prevence - odpadky se hormadi tam kde jsou odpadky, nesmyslné grafitty tagy pritahuji
dalsi. V odpolednich hodindch je priichod celkem hodné pouzivin. Je pomérné uklizeno
narozdil od okoli fastfood obchodu na hlavnich tfiddch. Prichod se navic na noc zamyka,
coz zvy$uje pocit bezpecnosti.

Vybrané misto neni primdrné urceno k zastavovéni, nejsou zde lavi¢ky ani
odpocivadla. Vidéla jsem ale, ze i zde se lidé spontanné zastavuji, at uz je to z dtivodu
setkdni nebo jen oddechnuti a podiveni se prostoru starého domu. Ve své praci jsem chtéla

tyto chvilky zastaveni a odpocinuti praveé posilit.
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4. Reflexe - Fotografie a akce ve veiejném prostoru

Nejprve jsem se snazila proniknout do atmosféry vybraného mista, artikulovat
jednotlivé prvky, pochopit strukturu mista. Prochdzela jsem mnohokrat timto prichodem,
fotografovala jsem a natdcela na videokameru. Poté jsem pfistoupila k akci, kdy jsem ptimo
na misté dokreslovala kfidou se$lapany rastr dlazby. Tuto akci jsem zdokumentovala

formou fotografii, které jsou soucasti vytvarného vystupu.

Charakter tohoto mista je ur¢ovan hlavné tim, ze slouzi jako priichod mezi siti ulic a
také se zde nachazi vchody do rtiznych objekti. Je pravdépodobné, ze tudy prochazeji lidé
domadci a ndhodych vbloudilct je tu méné. Pii prochdzeni a fotografovani jsem si
uvédomila, Ze jsem uz vlastné zapocala akci ve vefejném prostoru. Protoze na tomto misté
lidé prochézi - ma pro né ¢asto jen utilitarni funkci - vzbuzovala jsem tady se svym starym
analogovym fotoaparatem dost velkou pozornost. O to mi §lo, ukdzat prazantim, Ze
pozornosti hodnd mista nejsou jen zaplnénd turisty.

Akt foceni jsem pouzila pro zvyznameéni mista. Podobné jako Robert Wittman
pouzival obrazové ramy instalované na ulici a Vladimir Boudnik dokresloval opryskanou

omitku.

Nobes 00258257

2011103414

Obrdzek 36: Index vyvolaného filmu -dokumentace cesty priicchodem
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Dalsi akci byly kresby na chodniku. Schvalné si pro svoji kresbu vybrala chodnik.
Inspira¢nim vychodiskem je rozmanitost a osobitost, kterou prazské chodniky nabizi.
Druhou pohnutkou je otizka pov§imnuti, nendpadné napadnosti, ktera je urcité tézsi v
zéplavé vizudlnich sdéleni a reklam a bihvi ¢eho jesté, které nds zahlcuje ve vertikdlnim
prostoru ulic. Pokud chceme né¢im upoutat pozornost na zdi, musi to ¢asto byt velice
kontrastni zasah, kterému se zimérné chci vyhnout. Zajima mé pravé ona nendpadnost,
néhlé povsimnuti, které je podle mé tak ¢asto mozné praveé v prazskych ulicich.
Architekonicky detail, hra svétel a stinti na chodniku... Dilezita je také zivotnost - pfirozené
stirani kresby.

K tématu gania loci se u mych vytvarnych akci vaze i problematika uméleckého dila
ve vefejném prostoru, trvanlivosti uméleckych dél a jejich ptirozeného zaniku. Kresby
chodniku maji rizné ¢asové roviny: vlastni akce, kdy dokreslim ktidou v dlazbé seslapané
linie - v této fazi je pro kolemjdouci publikum umélecké dilo nejvic ndpadné, protoze se
tam nachazim j4 jako aktér néjakého déje (jak uz bylo vyse feceno, lidské aktivity na ulici
ptitahuji nejvétsi pozornost). Déle moje kresba funguje pfi bliz§im pohledu prochazejicimi
muze byt i klidné prehlédnutd, protoze z dalky imituje rastr okolni neseslapané dlazby.
Postupné se kresba opét seslapavd, umélecké dilo mizi z vefejného prostoru a bude
existovat uz jen v mysli a fotodokumentaci.

Ak¢ni umeéni 60. let zddraznilo moment nad¢asovoti a ¢asovosti - pomijivosti v
uméni. Vybrala jsem si misto ve staré zastavbé centra Prahy, které ma za sebou dlouholety
vyvoj. Konkrétné na tomto misté vydime zastavbu starou necely chnékolik desitek let,
zaroven ale vnimame historii mista jako sidla starého stovky let. Architektura je néco u ¢eho
ptedpokladdme trvani. Silné jsou zde ale i patrné zndmky pomijivosti. Rekla bych, ze
pomijivost je jednou ze zédkladnich podstat vytvéarejicich ducha tohoto mista. Se§lapand
dlazba evokuje zaroven pomijivost ale také vyznam mista - cesta ur¢end k prochazeni.
Vybrala jsem si proto tento motiv za zdklad svoji prace. Stopy ¢asu jsem pretvotila do

kiidovych kreseb a stop , které stiraji opét ornament dlazby. Umeélecké dilo jako artefakt
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(kresba n chodniku) tak naraZi na svoji pomijivost, ziroven se ale umélecké dilo jako
myslenka a proces stiva nad¢asovym, tim, ze existuje v mysli zac¢astnénych.

Navaznost na uméni 60. let vidim taky v urcité hravosti. Ktidy odkazuji k hravym
détskym kresebam na chodniku. Déti také nezajima, co bude s kresbou na chodniku za
nékolik let, je pro né dilezitd v okamziku vzniku. Hravost se ale v akcich misi s vaznosti.
Hra ozvlastnuje vSedni ¢innost, protoze ji zbavuje normadlni funkce - vazné vykondvani
propujcuje smysl a kouzlo oby¢ejnému. Vaznost se objevuje v piistupu kresleni paralelnich
linii podle ur¢itého vzoru. Pravidelné opakovani, peclivost, necitelnost na prvni pohled - to
jsou podnéty, které mohou u publika vyvolat néjakou odezvu. "Pro¢ si asi s timto d4 nékdo
takovou praci?” Mohla bych na chodnik napsat: "tady byla dlazba a ted'je se$lapand”. To by
nemeélo stejny ucinek jako dokresleni seslapanych linii, §lo by o pouhé konstatovani, ne o

novou skutecnost.

Obrdzek 37: pruni tahy

Obrdzek 38: pred akci

Obrdzek 39: dokresleno

Obrdzek 4: opkova’m’ linii N Obrdzek 41: detail kresby

50



Obrdzek 43: ze série Stiny I Obrdzek 42: ze série Stiny II

Fotografie zachycuje ur¢ity okamzik, tim ndm dava zpravu, Ze néco bylo a pfitom
ted'uz neni. Roland Barthes k tomu fika: "Fotografie je tedy "toto bylo"; ... bylo to zde a
pritom hned oddéleno; bylo absolutné, neodvolatelné pritomné, a prece jiz v odkladu,

odsunuto™’

. Mlisto se v ¢ase méni méni v riznych ¢asovych rovinach. Pravé otazka ¢asu a
trvanlivosti je pro mé stézejni. Vybrala jsem si takové vytvarné prostiedky, které mi to
umoznily zduraznit.

Soubor Fotografii zachycuje prolinani tvart vytvorenych stiny a rastrii seslapaného
chodniku. Dokumentuje proménovani mista vlivem dennich dob i pocasi, zaroven jeho
proménovani v del$im ¢asovém useku - stopy ¢asu na seslapané dlazbé. Motiv dlazby a

cesty odkazuje k funkci mista - prochdzeni. DilezZity je i moment spojovani a ohraniceni -

na chodniku se spojuji prvky ohranic¢ujici prostor - promitdni stini oblouk a plotu.

Vysledkem moji prace na tomto tématu by méla byt instalace v konkrétnim misté.
Vybrala jsem si prostor v budové pedagogické fakulty, ktery slouzi, podobné jako ptivodni
misto, k prochézeni. Cas od ¢asu se ale tento prostor stdva mistem k zastaveni, nebot jej
nejen katedra vytvarné vychovy vyuziva k prezentacim projekti a vystav. Instalace v tomto

misté se bude snazit evokovat prostorové vztahy a umocnit atmosféru mista.

37 str.75
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Obrdzek 44: ze série Stiny 111

S. Zaveér

Misto, které jsem si vybrala je pro mé fascinujici a silné, ale pro jiné nijak zvlastni byt
nemusi. Zalezi na tom, co od svého okoli kdo o¢ekava. Mdme to $tésti, ze Zijeme v
prostredi, které se jesté uplné neodcizilo ani ndm ani prirodé. Musime jen byt vaimavéjsi a
moznd trochu aktivnéj$i. Vzdyt mista muzeme také sami vytvaiet. Snazila jsem se svoji

vytvarnou akci nabidnout moznost, jak se divat na okolni svét.
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1 Nazev projektu - Misto ve mésté
2 Vékova skupina
Vytvarny projekt Misto ve mésté je zamyslen pro skupinu déti viceletych gymnazi a

sttednich $kol s vyukou vytvarné vychovy. Tedy staii 14 - 18 let.

3 Vytvarné techniky

Jako vytvarné techniky muazou slouzit vSechny bézné vyuzivané vytvarné techniky,
pokud si je samy déti zvoli, protoze jim jsou blizké. Déle bych se chtéla predevsim
soustiedit na vyuziti prace s fotografii a videem, koldze obrazové i prostorové z riznych
materialt. Téma méstského prostoru by mohlo slouzit i pro formu instalace a akce.
Zamérné bych volila tyto typy vytvarného vyjadreni pro jejich moznost preklenout tzv. krizi
détského vytvarného projevu. Od soustiedéni na formalni "spravnost” dila je dulezité
smérovat zaky k obsahové hloubce a intenzité vyjadfeni. Myslim, Ze napt. médium
fotografie se svou "technickou nenaro¢nosti” a schopnosti okamzité reakce, muze byt pro

tento zdmér vhodné.

4 Paralely a inspirace v oblasti vytvarného uméni
Seznameni s kontextem vnimani mésta a mista ¢lovéka v ném napti¢ déjinami

uméni bych soustiedila predev$im na déjiny uméni 20. stoleti zvlasté jeho druhé poloviny.
Od velice osobni zku$enosti s méstem a jeho periferiri umélct Skupiny 42 az k
zproblematizovani mista v konceptudlnim uméni. Dalsi kapitolou by byl i vhled do akéniho
uméni 60. a 70. let. se snahou pochopit sbliZovani uméni a kazdodenniho Zivota. V
neposledni fadé také problematika zasaht do vefejného prostoru v sou¢asném uméni.
Jednim z témat blizkych pravé této vékové skupiné je i street art - je dilezité pohovofit si o

jeho vyznamu a vnimani.

S Vychovny a vzdélavaci zamér
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Vychovny a vzdélavaci zimérem je u tohoto projektu obratit pozornost ditéte k
uvédomovani si svého okoli i sama sebe. Skrze vytvarné techniky se mu priblizuje jeho
vlastni svét, posiluje se schopnost smyslového vnimani i vciténi. Do fe§eni vytvarnych
problému se promitaji myslenky o ¢lovéku a jeho vztahu k Zivotnimu prostiedi. Duraz je

kladen na védomou volbu prostfedki spi$ nez na technickou preciznost.

6 Vytvarné problémy a jejich motivace
Za zédkladni motivace povazuji prochdzky Prahou, debaty o aktudlnich otazkach,
které se tykaji mésta fotografie z riznych mist, vystavy a reprodukce uméleckych dél, které

se vazou k tématu, obrazova dokumentace pribézné v moji bakalarské praci.

Zname svoje mésto?
prochdzky méstem; Jak se méni rdz mésta v nasem okoli v malém méritku a jaké je to
na jeho druhém konci mésta? Jsou tu jen domy nebo nalezneme i "zbytky ptirody"?
architekura ve mésté, jak se méni vyraz riznych ctvrti, jak se to lisi tam kde bydlim a
tam kde mam s$kolu / krouzky / kde pracuji rodi¢e / kde bydli kamaradi?

Mésto jako prostor pro zivot
pohyb méstem; jak se li$i cesta do Skoly a cesta ze $koly; znacky a signdly , které nds
obklopuji; prostorova orientace - misto na kopci a misto na roviné

Nase mésto / Nase misto
Co je pro nase mésto charakteristické? Co nas ve mésté obklopuje?
Jaké misto ve vasem mésté mate nejradéji? Jaké misto se vam viibec nelibi?

Jak se d4 misto zménit k lep$imu? Co misto zméni k hor$imu?
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7 Diléi ¢asti projektu MISTO VE MESTE
7.1 Poznavani mista - "Méstem jako cizinec”
Jak by se asi vasim méstem prochdzel cizinec? Co by ho zaujalo naprvni pohled co
by objevil az pozdéji? Jak se to lisi od vasi kazdodenni cesty do skoly?
Vytvarné zaddni: Svoje ndpady a postiehy se pokuste zpracovat formou comiksu -
vytvarné prostfedky jsou neomezené - od kresby po fotografie, muze byt i video. Pristé na

to muZete navazat naopak comiksem, ktery je inspirovany vasi kazdodenni cestou napf-.

cestou do skoly.

Obrdzek 46: Vladimir 218, Zapomehuté

o

st;zvby

Qhrdzek 45: Viadimir 218, Vylety s
CSSA
7.2 Vnimani mista - "Uvniti a venku"

Prostor mésta se zklada z rznych prvki. Pfemyslejte nad symbolikou stén - hranic
prostoru, oken a dveri. Co je odhalené a co je skryté? Jak se vaze detail k celku? Jaké pocity
v nds misto navozuje? Jak misto ovliviiuje pocasi? Jak vnimdni mista ovliviiuje nase nalada?
Néktera mista se otviraji a jind uzaviraji, jak to na nas ptisobi

Vytvarné zaddni: série fotografii architektury, porovnavani riznych pohledu dovnitt
a ven, riznych ptisobeni atmosféry. V druhé ¢asti se pokuste ptiradit k fotografiim slovo

(slova), kter4 je vystihuji. Kdy je to obtizné a kdy lehké?
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Obrizek 47: Josef Sudek,
ze série Okno mého
ateliéru Obrdzek 48: Jaromir Funke, Brno

7.3 Tvorba mista - "Zména mista"

Vyberte si misto, které byste chtéli zménit. Uvazujte pro¢ ho ménite. Jak muizou
reagovat ostatni? Uvazujte o riznych mistech a jejich funkcich. Splnuji opravdu naroky
obyvatel?Jak by se dala "malo fungujici mista" zlepsit? Jaké misto vam tfeba v blizkosti
$koly chybi?Cim podpotime jeho ducha? Jak misto dotvati umélecké dilo u misténé ve
vefejném prostoru? Jak si s méstskym prostorem "hraje" street art?

Vytvarné technika: kol4z za pouziti riznych prostredka (sttihéni, $ablony,

dokresleni ale i tieba dotvoteni na poéitaci), kdo chce mize vytvotit i koldZ prostorovou.
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Obrdzek 49: Vetfelci a volavky,
Zvejkacka, dotasnd zména ve
vefejném prostoru

7.4 Fungovani mista - "Nase mésto”
Z ptedchoziho pouceni o zékonitostech vytvareni urbanniho prostoru se pokuste
vytvorit mésto vlastni.
Co musi nesmi fungujici mésto postradat? Jaké jsou vztahy centra a periferie?
Z prace muize vzejiti spoleény vystup celé skupiny - Mésto propojené z riiznych ¢tvrti.
Tento kol dale rozvyji otizky provazanosti méstské struktury, dopravy aj. Zaci se mohou
inspirovat tfeba ve sturktute Prahy. V§imat si riznych ¢asti a jejich vztaht k ostatnim.
Nemélo by se zapomenout na zelen. Ja mozné také pracovat s krajinnym reliéfem
Vytvarné zadani: Pro tvorbu poslouzi veskeré bézné dostupné materialy i tieba

odpadové.

Obrazek 51: kra¢ejici mésto

Obrézek 50: Jakub Nepras, Generétor - p730
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Zavér:

Ve své bakalatské prici jsem se snazila nastinit mozné pfistupy k tématu genius loci
konkrétné v méstském prostoru.

Véfim, ze v dne$ni dobé predevsim, ma smysl umét se na chvili odtrhnout od vS§ednodennich
starosti a malichernosti a snazit se chodit svétem (v tomto piipadé tou &4sti, ktera se jmenuje
Praha) s otevienyma o¢ima. Je tady tolik podnétného - aktivujiciho i uklidiujiciho.

Prostor, ve kterém Zijeme, ovliviiuje nasi existenci. Stoji tedy zato v§imat si ho i o néj pecovat,

nebot se ndm to odvdé¢i spokojenym Zivotem.

Doufdm, Ze moje préce alespon trochu piispéla k podniceni zdjmu o prostor, v kterém Zijeme.
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