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Abstrakt

Cilem této bakalafské prace je prelozit kapitolu The birth of an industry od Douglase Brustera
z knihy The Cambridge History of British Theatre. Dale prace obsahuje komentai tohoto
piekladu, ktery se sklada z n€kolika ¢asti. Prvni je pasaz vénovana prekladatelské analyze
vychoziho textu, druhd Cast se zaméfuje na stanoveni piekladatelskych problémt a jejich
moznd feSeni. Posledni ¢asti této prace je pak typologické rozdéleni prekladatelskych posunt,

ke kterym pii ptekladu doslo, a jejich konkrétnich feseni.
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Abstract

The aim of this thesis is to translate the chapter The birth of an industry written by Douglas
Bruster for the publication The Cambridge History of British Theatre. This thesis further
contains a commentary of the translation. The first part of the commentary is devoted to
translation analysis of the original text, the second part concentrates on description of the
translation problems and their solutions. This thesis is concluded by a typology of translation
shifts.
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Ptiloha 1 — Text originalu



1. Uvod

Jako vychozi text ptekladu mé bakalafské prace jsem si vybrala jednu kapitolu
z knihy The Cambridge History of British Theatre, Volume I: Origins to 1660 a to
konkrétné esej Douglase Brustera nesouci nazev The birth of an Industry. Celé publikace se
vénuje neobvyklym zplsobem vyvoji britského divadla. Na zadana nebo zvolenad témata
napsali svoje prispévky nejvetsi odbornici na tuto problematiku. Autofi se vénuji tém
nejdilezitéjSim autorim a aspektim vyvoje britského dramatu od doby fimskych
divadelnich tradic az po druhou polovinu sedmnactého stoleti.

Douglas Bruster, odbornik pfedev§im na dilo Williama Shakespeara a jeho
soucasniki, se ve své kapitole vénuje ekonomickému pierodu divadelniho podnikani a jeho
rozvinuti v komer¢ni primysl. Piekladala jsem celou tuto cast celistvé, bez vynechani

jakychkoliv useku a to véetné autorovych poznamek.
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2. Text prekladu

Zrod jednoho pramyslu

DouGLAS BRUSTER

Jadrem literarni epochy, kterou nazyvame anglicka renesance, je nové komeréni divadlo
Sestnactého a sedmnactého stoleti. Zatimco termin renesance by mohl evokovat spise dvorska
dila jako Krdlovna vil (The Faerie Queene) a Astrofil a Stella (Astrophel and Stella), nase
zaujeti touto dobou utvarely zachované texty komercnich divadel. Tak c¢asto se tyto hry
edituji, ¢tou, vyucuji a uvadéji, az se mize zdat, Ze jsou to vlastné samostatné pamatniky,
dramatické piib&hy, které déjinam z milosti odkazala doba nasycena literarnimi talenty. Ale
ve své vlastni dobé byla dila autorti jako Shakespeare, Marlowe, Jonson, Middleton a Webster
jen druhem zbozi a to navic druhem podléhajicim rychlé zkaze. Piedstava na mile vzdalena
dnesnimu velebeni a bohatému ptikraslovani jejich dél, se kterymi se setkavame ve tiidach, na
jevisti 1 na obrazovce. Misto toho byli soucésti nového bujiciho divadelniho primyslu, ktery
muizeme zcela opravnénd nazyvat ,,zabavni pramysl«.*

Na velmi nesmély prvni pohled by se mohl vyraz ,pramysl® zdat pfilis formalni,
zejména uzijeme-li ho vtomto ohledu. Pokud vezmeme v tvahu obcas nesourodé herce,
kostymy z druhé ruky, zchudlé autory, odpornd divadla a nejisté podminky zaméstnani,
divadelni branze tohoto obdobi musela byt tak neptfedvidatelna a finan¢né nevdééna, ze uziti
slova ,,primysl*“ by mohlo implikovat stabilitu, kterou divadlo neoplyvalo. V odstupu déjin
a z pohledu téch, ktefi v divadelnim pramyslu Sestnactého a sedmnactého stoleti pracovali, se
skutecné jednalo o primysl. Vcelku zde existovala komer¢ni produkce a prodej divadelniho
spektaklu v uspofadaném, velmi konkurenénim prosttedi. Herecké spolecnosti prodavali tuto
show v divadlech postavenych vylu¢né za timto Gcelem a i na dalSich mistech.

Tato esej proto zkouma primysl, ktery divadlo pfedstavovalo v prib¢hu Sestnactého a
sedmnactého stoleti. Pozornost je zejména vénovana ekonomické strance divadel, hrani, psani
her, navstévovani divadel a vydavani divadelnich her. Tyto ekonomické aspekty jsou zde
Siroce popsany V nadéji, ze vytvori smysluplny kontext pro pochopeni toho, jak a pro¢ byly

hry, které obdivujeme, ptivodné napsany a uvedeny. Zavérem této eseje je diskuze o tom, co

! viz McLuskieova, ,, The patriarchal bard: feminist criticism and Shakespeare*, Dollimore and Sinfield, Political
Shakespeare, 92.
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muzeme ziskat, stejn€ jako co miizeme riskovat, pokud zistane ekonomicky diraz na divadle

této doby.

Divadla

Zkoumani divadelniho podnikani Sestnactého a sedmnéctého stoleti mizeme zacit tim,
ze si pov§imneme budov, které byly za timto ucelem vystavény. V pribéhu formativnich
Sedesatych a sedmdesatych let Sestnactého stoleti byla v okoli Londyna zbudovana ctyii
divadla pro profesionalni herce. V roce 1567 nastolilo tento trend divadlo Cerveny lev (Red
Lion), postavené asi mili vychodnim smérem od Londyna. Po ném nasledovala roku 1576
dalsi tii divadla: Divadlo (Theatre) a Opona (Curtain) byly postaveny téhoz roku v obci
Shoreditch severovychodné od Londyna. Mili za méstem v obci Newington Butts, ktera uz
spada do jiného hrabstvi, vyrostlo ¢tvrté divadlo. Diive a dokonce i poté, co byla tato divadla
zbudovana, se herci museli z nouze prizptisobovat prostoram, které nasli: sin¢ velkych domu,
dvory hostincti, méstské ulice, velké komnaty u dvora. Tato a dal$i mista byla uzivana pro
divadelni pfedstaveni a stejné¢ tomu bylo i pozdéji, kdy herci opustili zédkladnu divadel
v Londyné. K tomu dochazelo zejména, kdyz byly produkce her v novych divadlech ztizeny
pocasim nebo epidemii (ta byla divodem pro zakaz hrani v divadlech, kdyz mnozstvi obéti
moru presahlo urcity pocet). S nartstem ucelné stavénych divadel se hercim poprvé
v anglické historii dostalo mist zasvécenych primarné divadelnimu podnikéni, mist pro
pravidelnou divadelni komerci. Ze se z divadel stal vyhodny obchod, je jasné z budov
stavénych v dalSich desetiletich, mezi nimi byla divadla jako Ruze (Rose) z roku 1599, Labut’
(Swan) z let 1595-6, Svét (Globe) a Kanéi hlava (Boar's Head) z roku 1599, Stésténa

(Fortune) z roku 1600, Rudy byk (Red Bull) z 1605 a Nadgje (Hope) z roku 16137,
Centralizace pifedstaveni do téchto nové postavenych a uzpusobenych budov tvofila
soucast SirSitho kulturniho hnuti; stejny podnét, ktery vedl k vytvotreni divadel, vedl i ke
zbudovani finan¢nich instituci jako Greshamova burza (Gresham's Exchange, 1566-7) a Nova
burza (New Exchange, 1609). Samoziejmé, Ze jednotlivci se zjevné snazili vyuzit pravidelny
vliv, ktery fyzicka budova na divadlo m¢la, aby mohli 1épe kontrolovat rostouci spletitost
podnikéni. Stejné€ jasné je i to, Ze divadlo a finance byly natolik vydéle¢né, Ze se jim dostalo
samostatnych budov pro jejich ¢innost. Paralelni chronologie téchto instituci a budov nas nuti
divat se napii¢ anglickou kulturou a rozs$ifit druh otazek, které si ohledné divadelniho

podnikani klademe. Jakym zptisobem se tieba vztahuje stavba divadla Svét (Globe) roku 1599

2 Dvé z t&chto divadel — Kangi hlava (Boar’s Head) a Rudy byk (Red Bull) — ziejmé byly prestavéné hostince,
namisto od zékladu vybudovanych divadel.
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k takovym socialnim skutecnostem jako k tomu, Ze nasledujici rok podepsala kralovna
Alzbéta 1. dokumenty uzékonujici transakce Vychodoindické spolecnosti? Do jaké miry byly
hry, které my dnes chapeme jako uméni, chapany lidmi v divadelnim podnikani jako
komodita? Klast takovéto otdzky znamena uznavat Sir$i historické pozadi, Vv jehoz ramci se
kulturni aktivity ukotvily v novych formach, praktikéach a strukturach.

Mnoha z téchto divadel byla situovana v okrajovych Castech Londyna, v oblastech
obecné znamych jako londynska predmésti (London’s liberties). Tyto oblasti byly mimo
snadny dosah autorit a Casto byly spojovany se zloCinnosti. Obcas se proto setkame
S nazorem, ze divadla sama musela byt uréitym zptisobem protizakonnd, protoze prezentovala
nazory zpochybiujici status quo. Jak argumentuje Steven Mullaney ve svém dile The Place of
the Stage, pomezni pozici téchto divadel doprovazela zavadnost obsahu her, které zde byly
prezentovany. Pro tento argument existuji i dikazy: lidé, ktefi v Sestndctém a sedmnactém
stoleti divadlo kritizovali, ho ¢asto popisovali jazykem kladoucim diraz na prostopasnost,
porusovani zakona a dokonce pokusy o prevrat. Ale argument zalozeny na umisténi divadel
nebere v potaz to, Ze ne vSechna divadla byla na pfedmésti Londyna, nebo to, Ze misto nemusi
znamenat zdroj politiky, popfipadé vést k urcité politické orientaci. Vétsi pravdy o statusu
divadel se mizeme dobrat, vezmeme-li v ivahu fakt, ze proti divadlu Backfriars se jeho
sousedstvi postavila ne kvili ideologickym implikacim, ale kvtli hluku a dopravé, kterou by
divadlo do oblasti ptivedlo — stiznosti znamé i dnes, kdyZz se nové podniky snazi prosadit
Vv zastavénych oblastech.

Divadla se v odlehlejsich oblastech nachazela mozna ne proto, ze by herci a dramatici
mgéli zteymé politické umysly, ale protoze (tykalo se to alespon vné¢jSich oblasti predmésti) zde
byly niz8i najmy nez v oblastech blize k centru mésta a protoze divadelni spolecnosti tady
mohly uniknout vn&jSimu zasahovani sousedii a méstskych ptedpisti. Pfedpisy navic Casto
podnikdni branily. K takovému zavéru dosla Melissa Aaronova ¢tenim Shakespearova
Jindricha V. jako obchodni listiny. Jeji pohled ukazuje pfedmésti jako oblasti pro podnikani,
mista atraktivni pro divadelni spoletnosti, které hledaly ekonomickou svobodu®. William
Ingram také podporuje tuto interpretaci ve své studii The Business of Playing tim, ze Zakon
o obecni radé (Act of Common Council) vydany 6. prosince 1574 muzeme vykladat jako
dokument, ktery divadelni podnikani v Londyné podporoval, spiSe nez potlacoval. Tj.

byrokratické poplatky a pokuty, které byly timto zdkonem ulozeny, mohly byt jen pokusem

¥ Aaronovi, ,,The Globe and Henry V. as business document* Studies in English Literature 1500-1900 40:2
(2000), 277-92. Jsem pani Aaronové vdéény, ze se se mnou podélila o tuto a jiné ¢asti své prace pied publikaci.
Viz také Rappaport, Worlds within Worlds, 35.
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meésta vydélavat na uvadeéni her a interludii v mnoha londynskych hostincich a to uvalenim
dané na mista pfedstaveni. Pokud je Ingramova teorie spravna, umisténi divadel dal od centra
umoznilo divadelnim podnikatelim (hercim, stejné¢ tak jako investorum) vzdalit se touze
ufadii po vydelku a vydélat vic pro sebe.

Jakkoliv vyvazuji mnoha z téchto vysvétleni interpretace, které pirehanéji ideologicky
potencial soudobého dramatu, udrzovat v opozici ekonomiku a politiku by mohlo byt
zavadéjici. Nebot® spi§ nez skuteény rozkol mezi obchodem a ideologii je rozdéluje zasadni
rozpor soudobych kritickych zavéra a durazi, rozpor mezi nazory kritikt, ktefi na divadla
pohlizeji hlavn¢ jako na vyzvu pravovérnosti svych zivotl na jedné strané, a téch, ktefi
divadla povazuji hlavné za zdroj penéz a zabavu pro publikum na strané¢ druhé. Ac¢koliv ma
Paul Yachnin samoziejmé pravdu, kdyz argumentuje tim, ze divadla Sestnactého
a sedmnéctého stoleti byla politicky ,,neSkodna*“, mohlo se stat, ze nckteii z téch, kteti hry
psali nebo v nich tc¢inkovali, stejné tak jako lidé piihlizejici predstavenim, méli opa¢ny nazor.
A tento nazor sim o sob& mohl mit diisledky.’

Je relevantni se zde zminit, Ze nejobliben&jsim piedstavenim celé této éry — byt
,,oblibeny* znamenalo nejdéle uvadény — byla Middletonova hra Sachovd partie (A Game at
Chess), kterou uvadélo divadlo Svét devét po sobé jdoucich dnti (kromé nedéli) v srpnu roku
1624. Tady se nam jakakoliv opozice mezi ,,zabavou™ a ,,politikou nutné rozpada, protoze
tato proti-Spanélska satira vykonala svou politickou praci jednoduse tim, ze byla vskutku
zabavna a bavila své divaky jen pomoci zaostieného satirického humoru. V této hie si politika
a zabava Sly na ruku.

V celku se ale zda, Ze hry této doby uspély diky tomu, Ze ptedstavovaly ptijemné
kratochvile. Jak se Richard Perkins rétoricky ptal v basni, kterd byla avodem Omluvy herciim
Thomase Heywooda z roku 1612: ,,Ty, jenz mi spilas, ze sleduji hru/ jak mi ty radis, abych
travil volny cas?* Ti, kteti hry sledovali, byli potéSeni pohledem i poslechem, protoze divadla
nabizela bohatou kombinaci lakadel. To nam tika i1 dobovy dokument propagujici pfedstaveni
hry England’s Joy v divadle Labut’ 6.listopadu 1602. Richard Vennar nechal na plakaty
natisknout synopsi dramatu o deviti ¢astech, kazda epizoda zahrnovala puisobivé postavy,

kostymy i d€j. Zejména zaveérena devata Cast je na detaily velmi bohata:

Nakonec se téchto devét ctihodnych s né€kolika korunkami

pfedstavi pted trinem, ktery drzi uréeni po zptsobu andé€lu, ti vloZzi

* Yachnin, ,,The powerless theatre® English Literary Renaissance 21 (1991), 49-74. Pozdgji souasti jeho dila
Stage-Wrights.
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na hlavu damy, jez ptedstavuje jeji VeliCenstvo, cisafskou korunu,
zdobenou Sluncem, mésicem a hvézdami: a takto za doprovodu
hudby, zpévu i nastroji je vyzdviZzena do nebe, v ten okamzik se
objevi trin pozehnanych duSi a pod jevistém s roztodivnymi
ohnostroji riznorodé Cerné a zavrzené duse piekrasné vystizené

Vv svych mukach.

Bohuzel Vennarova hra existovala jen v jeho hlave, byla to podvodna produkce, ktera
nebyla odhalena dostate¢né brzy a to vedlo ke zdemolovani divadla Labut' navstévniky
nespokojenymi s takovymto podvodem. | kdyz nam takto uspé$na reklama leccos fika
o obsahu existujicich fantazii, mucivé lakava zapletka Vennarovy hry England’s Joy vypovida
mnohé 1 o tom, co divdky do divadel vabilo: podivand, piepychové kostymy, fascinujici
rekvizity, slavnost, hudba a zpév, dokonce i ohnostroj.

Je mozné vytvofit analogii mezi dénim v divadle a prazdnym trzistém postupné se
V prib¢hu dne plnicim lidmi, nabizejicim rozmanité zbozi, akce, podivanou, zvuky a ving,
a jeho opé&tovnym vyprazdnénim na konci dne. Divadla dokazala také piilakat velké poéty lidi.
Andrew Gurr odhaduje, ze v Sestnactém a raném sedmnactém stoleti navstivilo londynska
divadla pies padesat miliond divakd.> Kromé jidla a piti, které si v divadlech bylo mozné
koupit, si lidé domu odnaseli predevs§im vzpominky na pfedstaveni: vzpominky na piib&hy,
herce, postavy, kostymy, hudbu, souboje s meci, promluvy a pozoruhodné formulace. Divadla
vybirala penize a na oplatku nabizela obecenstvu to, co by Samuel Daniel nazval ,,Nedilné
soucasti snu a predstaveni (The punctillos of Dreams and shows).

At uz si jako analogii k divadlim zvolime dobie zdsobené obchody, lod€ plné zboZi ¢i
kofisti, muzea nebo ,,ba i cely svét“, je jasné, ze béhem béZného piedstaveni byl nahustén
rozmanity sled udalosti, zazitkt, napadd, slov, fec¢i a kostymu, a poté byl vystaven na odiv
a rozebran. Pfedstavit si, jak dikladné byla divadla schopna pfijmout vyssi kulturu, jejiz
soucasti byla, nam pomuze to, kdyz si vSimneme odkazii k riznym formam zabavy a aktivit
ve Zkroceni zlé Zeny (The Taming of the Shrew). Nejen, ze tato hra vicenasobné definuje
moznosti svého zanru ¢i styll slovy jako ,,nesmirnd zabava®, ,,Vanoc¢ni veseli nebo trik
s padem®, ,,jisty pfibéh* a oklamani ,,starousktt mladymi, co spolu pletichafi®, ale uplatiuje
1 fadu jinych metod a Zanrd. Ty zahrnuji 1écky na davérivé pocestné, komedii dell arte,

loutkafstvi, namlouvaci tance, triky na lanech, pornografii, zapletky tragické pomsty, kroniky,

5 Gurr, Playgoing in Shakespeare’s London, 4.
11
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obéseni, sny, Skoly a vzdélani, hudebni vystupy, zavody zvirat, trénink zvifat, lov a hodovani.
Toto je jen nékolik z mnoha moznych postupti déje a jeho zachyceni, kterych hra, obcas sice
jen rétoricky — zminkou v textu, vyuziva pro rozvinuti zapletky. V tomto smyslu zosobniuje
Zkroceni dostiedivy vztah divadel k anglické kultute.

Tato neukojitelna chut’ po vécech, postupech, napadech a slovech stavéla v tehdejsi
dob¢ divadla do zvlastni pozice. Jak podotyka Howard Norland, impuls ke zméné piisel
v dob¢ reformace. Zatimco v roce 1485 ,,bylo divadlo rozsifené¢ do vSech koutli Spolecenstvi
a do vsech vrstev spolecnosti®, do roku 1600 se pole jeho plisobnosti omezilo na podstatné
méné mist.® Jako nezamysleny disledek reformace zacala komeréni divadla vyd&lavat na
upadku vefejnych dramat — v tomto pfipad¢ socialnich té¢zkosti. Ackoliv formy her jako maska
a alegoricka ptedstaveni piezily a ackoliv byl humanismus zodpovédny za znovuobnoveni
tradic, které byly autorim i ¢tenafim her dlouho nepfistupné, v SirSim pohledu méla
reformace na anglick¢é drama Spatny vliv. Jak se rozSifovala a upeviiovala protestantska
autorita, ktera byla soucasti této kulturni a socialni revoluce, ubyvalo mist, kde by se divadlo
mohlo uplatnit. Komeréni divadla si uzivala oazu svého pevného a svobodného postaveni
stojiciho v opozici Kk obcasné anti-divadelni ortodoxii AlZzbétinské vlady. V ramci této
svobody divadla vstiebavala a upravovala nové dramatické formy a zanry. Nékdo by mohl
tvrdit, Ze silna riznorodost ,,shakespearovského* momentu a doby po ném zavisela na spojeni
ruznych zanrf, pifibeéhti a topoi. Rozmanitost tohoto divadla spociva zc€asti v prezitku

vvvvvv

zdalo, pojimalo do sebe cely svét — kdysi prostupovalo celou anglickou spole¢nost.

Herci a dramatici
Herci Sestnactého a sedmnactého stoleti méli nejspi§ vice spoleéného se vSemi sluZebniky
Thalie ze vSech moznych epoch, nez s tehdejSimi lidmi pracujicimi v jinych zaméstnanich.
Vysvétleni je nasnadé. Cela staleti k sobé divadlo tahlo ty osoby, kterym jiny druh prace, nebo
také prace na jinych mistech, pfinaSel méné uspokojeni nez odehrani ispéSného piredstaveni
pied vd&&nym publikem.” Proto by silng ekonomické vysvétleni motivace hrat, které ignoruje
odveéka lakadla divadel, bylo pfinejmenSim neadekvatni. Samoziejmé Ze Anglii v této dobé
kolovaly piedstavy o vydélani baliku v divadlech, nékteré znich se objevuji dokonce

v samotnych hrach. Vybavi se nam tieba sen Klubka a jeho femeslniki o tom, co bude

® Norland, Drama in Early Tudor Britain 1485-1558, xvii
" Pro spole&né rysy psychologie herectvi v priib&hu staleti (se zvlastni zminkou o alzbétinském divadle) viz
Skura, Shakespeare the Actor and the Purpose of Playing, 9-28
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nasledovat, pokud Théseiv dvir potési svym piedstavenim Pyramus a Thisba, nebo
venkovaniiv povzdech ,Silena zenska? Mame vystarano!* (,,A mad woman? We are made,
boys!“), kdyz objevi Zalainikovu dceru ve Dvou vzneSenych pribuznych (The two Noble
Kinsmen), nebo chamtivé mySlenky Alibia, doktora v blazinci ze hry Pitvora (The
Changeling), ktery sni o ,,odménach* a ,,darech”, jez budou nasledovat po jim planovaném
pruvodu blaznt K ptilezitosti blizicich se svatebnich oslav. Podstatné je, ze hry, ze kterych
jsou takovéto fantazie Cerpany, ramuji vyjadieni jako tyto naivni piedstavy holedbavych
amatéri. Protoze ackoliv si ncktefi herci skute¢né¢ hranim divadla vydobyli bohatstvi,
postaveni a slavu, vétSina z nich cestovala vic, nez hrala, a i tak musela pfeckavat dlouha
obdobi mezi vyjezdy.

Ale i kdyz velka ¢ast vyse uvedeného popisuje herce kazdé epochy, herce této doby
spojovalo s jejich soucasniky nasledujici: prakticky stejné jako vétSina obyvatel, a teoreticky
jako celd populace, slouzili spoleCensky vyznamnéjSim. Dulezité herecké skupiny, které

zname, — napi. Sluzebnici Lorda Komotiho a Sluzebnici Lorda Admirala — byly nasledniky

vvvvvv

vvvvvv

své podstaté vSudyptitomné, po reformaci ndsledovalo ale pro nabozenské divadlo sttedoveéku
obdobi strmého tpadku. Do vznikajici prazdnoty vstoupily skupiny hercl, které byly
podporovany politickym sponzorstvim aristokrati (odtud pochazeji jména pozdéji
oslavovanych spole¢nosti — SluZebnici Lorda Strange, Sluzebnici Lorda Komotiho,
Kralovnini sluzebnici). Tyto herecké spole¢nosti mohly cestovat z velkych domti na venkové
do Londyna, kde hraly u dvora, i do jinych mist v Anglii. Mocni aristokraté byli témto herciim
mecenasi a nabizeli jim také obzivu, misto pro pfedstaveni a politickou ochranu. Pravé
politické ochrany méli v pribc¢hu Sestnactého stoleti ¢im dal vic zapotiebi, v této dobé se
vztahy mezi herci a spolecnosti vyostfovaly, dokonce se stavaly oteviené nepratelskymi.
Naptiklad zdkon zroku 1572 kriminalizoval vSechny ,darebdky, vagabundy a Zebrajici
povalece* a zahrnoval do této skupiny i vSechny ,,bézné herce interludii a minstrelt, pokud
nedoloZili aristokratického patrona.

Jestlize herci profitovali z takového patronstvi, o to vic znég profitovali patroni
samotni. Hry jako Pitvora a Sen noci svatojanské (A Midsummer Night’s Dream) nam ukazuji,
ze na hercich zavisel veSkery zdroj zabavy na aristokratickych svatbach a slavnostech. Jak ale
argumentuje Greg Walker, diive v Sestnactém stoleti pfinaseli herci i hry, které uvadeli, svym
patronim vic nez jen zabavu: Casto byla z jevisté pfedavana vypointovana politicka poselstvi

a to takova, Ze o nich leckde mizeme hovofit jako o politické lobby pro $lechtické (obcas

13
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kralovské) sponzory.® Objednanou hru ve hie v Hamletovi (Hamlet ji pojmenuje Zavrazdéni
krdle Gonzaga) mizeme povazovat za historickou ,,upominku® takového politického divadla:
jejim ucelem je odvést politickou praci v Hamletiv prospéch. Ale v dob¢, kdy se Hamlet
uvadél, uvolnil takovyto rozporuplny repertoar misto temperamentnéjSim komerénim hram
reagujicim vic na odliv a piiliv v§eobecného vkusu (napiiklad Siroka poptavka po Sachové
partii a jejim anti-Spanélském postoji) nez na vitr aristokratickych intrik. Roslyn Knutsonova
provedla prizkum repertoarnich systémii této doby a ktery ukazuje, ze divadelni spolecnosti
celkem Casto inscenovaly hry Zéanré, jejichZ popularita byla uZ prokézana jinymi skupinami.’
Naprtiklad Jak se vam libi (As you like it) musime Cist nejen jako pastoralni komedii
alzbétinské Anglie, ale také jako hru postavenou na modelu piibéhu o Robinu Hoodovi
S vazbami na dalsi hry tohoto Zanru uvadéné konkurencnimi skupinami v 90. letech 16. stoleti.
A dalsich piikladt je dost: divadlo této doby bylo podnikanim, které peclivé nasledovalo
tuzby svych divaku, tato tendence je slavné formulovana v titulech jako Vecer trikrdlovy
(Tweltfth Night) nebo Jak se vam libi.

Stejné¢ jako jiné podniky byly herecké spoleCnosti ve své podstaté alespont z Casti
hierarchické, vrozporu se zde relevantnim pojmem ,,podilnik®. Ackoliv je nebezpeéné
mnohé spolecnosti v Londyné byly ziejmé déleny podobnym zpiisobem. Mizeme rozliSovat
podle tii nejhlavnéjSich kritérii. Prvni zahrnuje rozdil mezi stalymi €leny a herci na ¢astecny
uvazek nebo namezdnimi herci, ktefi dopliiovali obsazeni v malych rolich, zejména ve hrach
s velkym poctem postav. Namezdni herci si vyd€lavali méné nez stali ¢lenové spole¢nosti,
dostavali ziejm& piibliznd 5 az 10 §ilinkd tydn&.'® Jak uZ nazev naznaluje, ,,podilnici®
Vv hereckych skupinach si teoreticky d¢lili pracovni ukoly, majetek (véetné ,,zésob*
spolecnosti, coZ zahrnovalo scénare, kostymy a rekvizity) a zisky z ptedstaveni. Podily byly
investice do spole€nosti, které opraviiovaly podilniky (priméarné, ackoliv ne vzdy, herce
spolecnosti), aby ze spole¢nosti profitovali. Herci si podily kupovali a tim si ziskavali Svoji
cestu do skupiny. Podily pak prodavali pii odchodu ze skupiny nebo je po sobé zanechavali
jako ¢ast dédictvi.

Kromé rozdilu mezi podilniky a namezdnimi ¢leny se pozd¢ji objevilo nové kriterium
poté, co se néktefi herci stali vlastniky ¢asti samotnych divadel. Stali se jejich majiteli

(householders) a jako dusledek podstatnéjSich investic a rizik vztahujicich se k hmotné

8 Walker, Play of Persuasion, 7-8
% Knutsonova, Repertory of Shakespeare’s Company
9 viz Bentley, The Profession of Player in Shakespeare's Time, 106-12
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budové a pronajmu majetku mély tyto osoby pravo nejen na ¢ast zisku spole¢nosti, ale
nalezely jim i vstupni trzby vybrané u dveti. Jako posledni zminime dé€leni, které se vytvofilo
mezi podilniky a chlapci, kteti hrali zeny a déti. Jak odvozuje Andrew Gurr, ,,byli tito chlapci,
jak se zda, vzdy spojeni smluvnimi vazbami S ur¢itymi konkrétnimi herci, tyto vazby se
nejvice podobaly uéiiovskému poméru“.** Uvniti divadelni spolenosti pak bylo mozné najit
Sirokou paletu herci s odlisSnymi talenty a povinnostmi, s riznymi vztahy ke spolecnosti
a umérnym ohodnocenim jejich prace na n€kolika riznych rovinach.

Mizeme se setkat jest¢ s dalSim druhem zaméstnani vykonavaného clenem
spole¢nosti, nékteti herci totiz byli také divadelnimi autory. Mezi nimi napiiklad Shakespeare,
Jonson, Thomas Heywood, Nathan Field a William Rowley. Byt takovouto ,holkou pro
vSechno® bylo spise vyjimkou nez pravidlem, protoze dramatici vétSinou nebyli herci, i kdyz
herce blizce doprovazeli. A vétSinou ani nepsali sami: velka ¢ast her byla vysledkem vice per,
spoluprace byla primarni formou dramatické kompozice v pribéhu celé této éry. Dale
muzeme na psani her nahlizet jako na Cist¢ materialistickou snahu. VétSina autorti byla
potomKy pracujicich muzt, syny zednik®, rukavickait, barviid, pisaft, soukenikd: lidi
pracujicich rukama. Psani her mozna nebyla zas az tak odliSna prace, dramatici totiz ¢asto
skladali své zéapletky z popularnich knih a pfizpiisobovali své hry nejen poZzadavkiim publika
a herecké spolecnosti, ale také konturdm jednotlivych ¢lenii spolecnosti. Slavny klaun jedné
skupiny mohl napiiklad pozadovat del§i usek nizké komedie, jiny oslavovany tragéd sérii
vymluvnych monologi. V tomto ohledu bylo psani her podobné jinému povoléni, ke kterému
byvalo obcas pfirovnavano — ke krej¢oving.

Divadla sama o sob¢ silné zavisela na oblékani ve formé& uzivanych kostymi. Koupé
scénafi novych her staly skupinu ¢asto méné neZ nékteré propracované kostymy v inventafi.
Tyto kostymy byly nezbytnym néstrojem v nepfetrzité pouti za oslnénim oci Londynani této
doby. Zatimco ,.kniha“ scénare byla dulezitou Sablonou pro jakoukoliv produkci, byla to jen
cast z velkého mnozstvi atrakci, které ptedstaveni utvarely. Mozna z divodu stoupajici
konkurence mezi jednotlivymi hereckymi spole¢nostmi si autofi byli stale vice védomi toho,
jak je dulezitd naklonnosti publika k témto atrakcim. Uvod k Jonsonovu Bartoloméjskému
Jarmarku (Bartholomew Fair) déla komické nardzky na rozmanitost moznosti, jak se hra
mohla publiku zavdéCit, a ptfedstavuje produkci smyslenou ,,Zakonnou smlouvou® mezi

publikem a autorem.

Y Gurr, The Shakespearean Playing Companies, 100, v tomto ohledu cituje Gurr Bentleyho, Profession of
Player, 113-26
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Zaprvé: Vyse zminované smluvni strany a zminovani divaci a
posluchaci, stejné tak jako zvédavci a zévistivci, piiznivei i
odplrci se mezi sebou ujednavaji a sjednavaji, i diavodné
rozsudky 1 pochopeni, za sebe davaji souhlas a sjednavaji, ze na
svych mistech, kam usadili je jejich ptatelé ¢i penize, zlstanou
s trpélivosti po dobu dvou a pll hodiny nebo o néco vice. V tomto
Case jim autor slibuje piedstaviti novou skvélou hru zvanou
Bartoloméjsky jarmark, veselou a plnou hluka a smichu: psanou
pro potéchu vSem, aby nikoho neurazila. Za ptedpokladu vlastni

duchaplnosti nebo tcty, aby o sobé dobfe smysleli.

Jonson dal pokracuje nabidkou pfisné ekonomie pfispivani (to je cena, kterou musi
osoba zaplatit, aby byla pfijata) a kritiky (co a jak moc miize ¢lovek soudit): ,,Bude zdkonné,
aby kdokoliv posoudil podle svych Sesti penci, dvanacti penci, i osmnacti penci, dvou Silinkt
nebo pul koruny, hru a hodnotu svého mista: za predpokladu, Ze vyse jeho ducha dosahne az
na jeho misto.* 12

Tento posledni pomér byl ziejmé model pro znaméjsi verzi souladu mezi naklady
a spokojenosti, cenou a hodnocenim. Toto je samoziejmé uvodni proslov ktomu, co

Shakespearovo Prvni folio nazyva ,,velkou rozmanitosti ¢étenaii“. Shakespearovi kolegové,

John Heminges a Henry Condell, napodobuji Jonsonovu smlouvu, ale s ur¢itymi rozdily:

Od nejschopnéjsiho t€ém, kdo umi sotva psat: Zde jste v pocetni
prevaze. Rad¢ji jsme méli byt uvazlivi. Zejména, kdyZ na vasich
moznostech zavisi osud vSech knih? A nejen na vasich hlavach,
ale predevsim na vasSich pené¢zenkach. Tedy! Nyni je to vefejné,
vy jste tu kvili svym privilegiim, ktera znédme: Cist a vytykat.
Cifite tak, ale nejdfive kupujte. To knihu vychvali nejlip, jak fika
Spole¢nost papirnikd. Pak dle povahy mozkl svych nebo vasich
védomosti kupujte a neSetfete. Zvazte hodnotu svych Sesti penci,
hodnotu svého Silinku, vasich péti Silinkt, nebo i vys, tak
dosahnete spravnych sazeb a vitejte. Ale at dé¢late cokoliv,

kupujte.

12 Radky 73-91 uvodu k Bartholomew Fair, in Herford and Simpson (editofi), Ben Jonson, VI.
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Stejné jako u Jonsona je ton této dohody humorny a vemlouvacny, ale bez jeho skrytého
odporu. Rozdily mohou z¢asti tkvét v rozdilech mezi jejich osobnostmi. Jonson byl (alespon
v tisku) notoricky popudlivy. Na druhou stranu dekada mezi témito dvéma dokumenty mohla
také pomoci pfeménit Jonsonovu vysmésnou smlouvu ve vaznou. A prave tyto rozdily nam

mohou signalizovat rostouci uvyknuti téch, kteti byli v primyslu hrani zapojeni, na stale

o4

Vytisky her

Tento trh se rozrostl o ¢touci vetejnost, protoze krom¢e navstévy divadelniho predstaveni
si divaci jako bonus mohli zakoupit vytisk hry, kterou vidéli. 90. 1éta Sestnactého stoleti a rana
léta sedmnactého stoleti byly svédky postupného ,,boomu* v tisku her. Tisténé verze mnoha
scénaiu, které, jak se zdalo, se jen velmi skromné liSily od verzi distribuovanych samotnym
herciim, zaplavily poc€etné knizni kramky na rusném namésti pted katedralou svatého Pavla i
jinde. Ve srovnani s pfepychovymi soubornymi folii Shakespeara, Jonsona, Beaumonta
a Fletchera, tato tiSténa vydani her byla mensi a relativné levna, coz podpofilo jejich
Thomasem Bodleym. Ptesto byly diileZitou soucasti londynského knizniho trhu této doby.

Je podstatné, ze nékteré z bestselleri tohoto zanru byly hry, které pozdéji nasly své
témet stalé misto v kdnonu anglické literatury. Mezi nimi byly napiiklad dramatické texty
jako Spanélska tragédie, Doktor Faustus, prvni ¢ast Jindricha 1V. a Richard 111. Ale jiné hry
s velkou prodejnosti neudélaly na pozdé¢jsi generace Ctenaiti takovy dojem. Hry, které byly
podle poctu edic zfejmeé mnohem oblibenéjsi tenkrat, nez jsou dnes a to v€etné mimo jinych
anonymni hry Mucedorus a Okouzleny Wily (Wily Beguiled), Dekkerova Sevcovského
posviceni (Shoemaker’s Holiday), zitejmé Heywoodova Jak si muz voli dobrou zenu od sSpatné
(How a Man choose a Good Wife from a Bad), Heywoodova Jestli nezndte mé, nezndte nikoho
(If You Know Not Me You Know Nobody), 1. a 2. ¢asti Edwarda IV., Beaumontovych
a Fletcherovych her Krdlem byt a nebyt (A King and No King), Pohrdliva dama (The Scornful
Lady) a Divcina tragédie (The Maid’s Tragedy) a Greeneovy a Lodgeovy hry Zrcadlo pro
Londyn a pro Anglii (A Looking Glass for London and England).

Zdaleka nejdetailngjsi diskuzi o tisténych hrach najdeme ve stati Petera W.M.
Blayneyho ,,Publikace her* (The publication of playbooks)13 V tomto pojednani se Blayney

namahavé snazi literarni kritiky zbavit jistych nazorG tykajicich se ceny téchto knih. Tento

13 Blayney, ,,The publication of playbooks*, in Cox and Kastan (editofi), A New History of Early English Drama,
383-422
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nazorovy model mizeme nazvat ,mytus o zlatém scénafi” (the golden playbook myth).
Protoze Blayneyho esej nabizi celou fadu informaci o publikovanych scénafich a protoze se na
ni bude nahliZet jako na autoritativni vycet, mizeme mit uzitek z prozkouméani nékterych jeho
uvede na pravou miru. Ve chvili, kdy nc€kdejsi ucenci moznd kulturni a komoditni status
publikovanych textl ptecenovali, Blayney dulezitost téchto textl systematicky podcenuje.

V zé&véru eseje je zhruba zopakovano nasledujici znéni tohoto mytu:

Chamtivi nakladatelé (Casto chybné zaménovani za tiskafe) jsou
natéSeni na rychlé penize plynouci z neukojitelnych pozadavki
zastupu dychtivych sbératelt her a proto travi velkou ¢ast svého
Casu konspiraci s rebelantskymi herci malych roli. Kdyz ziskaji
nezakonné text, disledné skryvaji sviij podil na véci Vv hlavnich
ucetnich knihdch Spolecnosti papirniki (Stationers” Company) —

v . ey, ;. . , , 14
ackoliv svoje jméno nezapomenou zminit na titulni strance.

Podle Blayneyho udrzuje tento mytus nazivu anachronisticka projekce nasich hodnot:
,Literdrni badatelé jsou velmi nachylni k zavéru, Ze jejich pfistup k textim velmi hodnotnym
v dnesni dob& by sdilela i vefejnost, pro kterou byly tyto texty poprvé tistény.“™ V honbé za
znienim mytu o zlatém scénaii Blayney do detailu popisuje fakta o publikacich a prodeji
divadelnich her této doby. Na zavér peclivé odhaduje ceny a ocekavany vydelek tykajici se
publikace hypotetického textu komercniho divadla. Blayney na zakladé zkoumani téchto Cisel
dochdzi k zavéru, ze publikovani her bylo ziidkakdy lukrativni a Ze nabidka tiSténych her
zdaleka predcila poptavku po nich.

Blayney argumentuje, ze klicem k tomuto celému mytu je, ze ,,prodej tisténych textt
mohl sam o sob¢ snizit poptavku po pfedstavenich“lﬁ. Naopak je toho nazoru, Ze ,.existuje
zcela piijatelny divod, pro€... herci... zaplavovali... trh scéndfi. Dnes se této strategii fika
»publicita®“ nebo také ,,reklama“.“17 Tato teorie je velice zajimava, protoze rozsahlé vydavani
her mohlo byt skute¢né pouzito jako vzpruha pro navstévovani divadel po upadku v dobé moru.
Ktomu ale musime piidat poznamku Andrewa Gurra (ucinénou diiv v tomto svazku), ze

vydéavani her mélo jiny druh ekonomického podnétu: potiebu raznych divadelnich spolecnosti

1 tamtéz, 415
5 tamtéz, 384
18 tamtéz, 386
1 tamtéz, 386
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zvysit kapital pro stavbu novych divadel. Gurr si také mysli, Ze motivaci mohla byt i reklama.
Tyto dvé domnélé motivace, reklama a potieba financi, se jevi byt celkem podobné, protoze
sdili spole¢né jadro — touhu po penézich. Ale nabizi ndm také dvé radikaln€ odlisna hodnoceni
samotnych vydani her. Zatimco teorie ,,reklamy* prokazuje poctu produkci jako zdroji hodnoty
(scénafe hodnotné jako lakadlo k navstévovani divadel), teorie kapitalu vyzdvihuje knihy
samotné jako primarni zdroj hodnoty (navstévy divadel v tomto piipadé vedou k poptavce po
vyddnich her).

Tento potencialni rozpor je dulezity k pochopeni Blayneyho eseje, protoze pro cely
mytus o zlatém scénafi je velmi podstatny nazor, Ze repertoary spole¢nosti obsahovaly scénaie
ptilis hodnotné, nez aby byly publikovany bez naprostého schvéleni. Blayney se stavi proti
tomuto nazoru ze dvou divodi: zaprvé chybi dikazy, ze ,,by se jakykoliv herec bal, Ze ti, kdo

18c¢

si hru koupi a prectou, nasledné ztrati zajem vidét ji na jevisti,” “ zadruhé proto, Ze ,,Jlondynské

(herecké) spolecnosti ziejmé ve velké mife respektovaly repertoary svych skupin, véetné
tisténych here.'

Aby mohl ucinit tyto poznamky, musi Blayney nejdiive argumentovat proti tfem casto
citovanym pasazim, vétSinou vykladanym jako doklad atraktivnosti nepublikovanych her.
Jedna se o Websteriv (?) uvod ke hie Nespokojenec (The Malcontent), ktery odkazuje
na meziskupinové prisvojovani her, dopis ptedchazejici druhému upravenému vydani hry
Troilus a Cressida, ktery hovoii o jistém lakotném ,,velkomajiteli“, mozna divadelnich her,
a pak list Thomase Heywooda pted Anglickym cestovatelem (English Traveller), ktery
odkazuje na ,,nékteré herce, kteti se domnivaji, Ze je proti jejich vlastnimu prospéchu je [tj.
jisté Heywoodovy hry] vydavati tiskem.” Kdyz se na celou problematiku divame ve svétle
téchto citaci, Blayneyho argumenty nestaci, protoZe ukazuji, Ze bylo celkem moZzné uvéfit
hodnoté scénaiti, ackoliv tento nazor jde z velké €asti proti logice, kterou pfijimame.

Trh by nemél byt povaZzovan za seznam cen a pravidel odtrzeny od lidi, ktefi uvnitf ngj
pracovali a utvaieli jeho specifickou podobu. Blayney si naptiklad mysli, ze ,,Andrew Wise ...
se tiikrat v fadé trefil do ¢erného, kdyz v letech 1597-8 vybral dila, ktera se pozd¢ji stala tifemi
nejprodavanéj$imi Shakespearovymi quarty jako prvni tii hry své kratké kariéry“.2 Miuzeme se
ptat, jestli je mozné trefou do ¢erného objasnit i Wiseovu volnost vybéru po prvotni volbg.
Ostatné i samotna volba téchto tii her mohla zahrnovat i vice nez $tastny postieh, co bude

nejvic vynaset. Takova piedvidavost byla mozna vysledkem Wiseovych navstév divadel. Je ale

18 tamtéz, 386
9 tamtéz, 386
20 tamtéz, 389
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mozné, ze existovalo i néco mimo kvality téchto her, co ptispélo k jejich rychlému opétovnému
tisku? Tim mame na mysli, zda mohl Wise mit i zvlastni schopnosti jako promotér svého
zbozi? Zvlastni kontakty? Mohl byt prodej téchto textli ovlivnén jeho citem pro prodejnost?
Tedy mohla byt vira v zakladni prodejnost téchto her faktorem ve Wiseové propagaci a mohla
takovato propagace naopak ovlivnit jejich distribuci a znovu vydavana dila ucinit bestsellery?
Vzhledem k tomu, ze Blayneyho zaznamy odkryvaji, jak se ptibéhy jednotlivcti zmitaly mezi
silami, nad kterymi mély jen malou kontrolu, Wisedv tspéch zni spis§ jako nahoda. Porozumét
trhu znamena pochopit, Ze jednotlivci méli Casto vic vlivu, nez mize byt vysvétleno obecnym
a jinak neosobnim obrazem doby.

Jeden z nejdulezitéjsich aspekti Blayneyho eseje je statistické uvadéni vydanych
scénafi do kontextu. Ve dvou tabulkéch ukazuje, Ze vydané hry byly v prodeji pfevalcovany
jinymi typy texti. Zejména nabozenské ,bestsellery* zdaleka pied¢ily tisténé hry poctem
vydani. Dokonce i mezi tim, co bychom nazvali literarnimi dily, zaostavaly divadelni hry za
texty jako Danielovy verse, jak Blayney ukazuje.?! Dale usuzuje, Ze ,,ne vic neZ jedna z péti her
se vydavateli, co se pocatecni investice tyce, vratila v prub&hu péti let. Ani jedna z dvaceti si na
sebe nevydélala ve svém prvnim roce — takZze vydavani her vétSinou nebyvalo zkratkou

k bohatstvi ??

Tento zavér je piijatelny, presto bychom se ale méli ptat, jestli princip, na
kterém je zalozen — ekonomicky piehled vydavatelstvi za Ctvrt stoleti — je pfiméfeny otazkam,
které nas o této dob¢ zajimaji. Tedy Ze o Blayneyho poznatcich, co se vydavani her této doby
ty¢e, nemohl Zadny z vydavateld tenkrat mit ani ponéti. ,,Pravda® o riskantnich vydanich her se
nam mize zdat nevyvratitelna z pohledu literarnich databazi, jako je Short-Title Catalogue, ale
lidem v roce 1593 nebo Andrewu Wiseovi a jeho konkurentim v roce 1600 by to tak ziejmé,
pokud viibec, nebylo.

Fakta o obdobi let 1600-1620 nemusela tolik platit pied a po této dobé, stejné jako
v pribéhu jednotlivych let tohoto obdobi. Podobné posuneme-li nasi tabulku zkoumani
(naptiklad) do roku 1623 (tak by zahrnovala Prvni folio) nebo 1642, jevi se pocet vydanych her
podstatnéjSim. Z toho také vyplyva, Ze musime naSe Cisla poupravit ve vztahu k celkovému

poctu tituld publikovanych za rok, protoZze na hru vydanou v kontextu 600 dalsich tituli

bychom m¢éli pohliZet v jiném svétle neZ na tu, ktera byla vydana v kontextu 200 jinych tituld.

2! Blayney ospravedlnitelng zapojuje do svych tabulek i dva texty Doktora Fausta, ackoliv je otazkou zda po&itat
jako jeden text rtizna vydani Danielovych verst ( v Gregové poradi: Short Title Catalogue 6243.4, 6243.5,
6243.6; STC 6261; STC 6236; STC 6239; STC 6240, 6242; STC 6238). Rad bych zde také navrhnul dvé opravy
jeho tabulky na str. 388. Podle mych zaznamu bylo v letech 1605-23 publikovano Sest (ne pét) vydani
Heywoodovy hry Jestli neznate mé, neznate nikoho (If You Know Not Me You Know Nobody, STC 13328, 13329,
13330, 13331, 13332, 13333); a obdobné vysla od konce roku 1597 do konce roku 1622 edice Richarda Ill.
Sestkrat, ne pétkrat (STC 22314, 22315, 22316, 22317, 22318, 22319).

22 The Publication of Playbooks, 389

20



440

445

450

455

460

465

V Blayneyho eseji dochazi k ur¢itému zplostovani rozdilti v Case a Cislech, je to nevyhnutelny
jev vzhledem k jeho vlastnimu vymezeni prostoru, ale zaroven néco, ¢eho si musime byt
védomi pfi vyuziti jeho zjisténi.

Publikované knihy byly podstatné, jak z hlediska ekonomiky vydavatelského primyslu,
tak i v kontextu kulturni scény v Anglii této doby. Pode mého vlastniho prizkumu rostlo
Vv pribéhu devadesatych let 16. stoleti a prvniho desetileti 17. stoleti v rdmci poctu vydanych
titula procento literarnich textt a hry tvotily vyznamnou ¢ast tohoto mnoZstvi.? Napiiklad roku
1602 vydala nakladatelstvi 278 kniznich titulti. Z toho bylo 56, tedy 20,14%, co bychom my
definovali jako literarni texty. Mezi nimi bylo 15 her, které tak tvotily celych 5,39% vydanych
tituld toho roku a 26,78% titult literarni povahy. Tedy vice neZ jeden ze Ctyt ,literarnich® tituld
publikovanych v tomto roce byla divadelni hra. Blayney sice odvozuje, ze ¢asem tvofily nové
divadelni hry jen 1 az 2 procenta vSech tituli. Ale pro né€koho zijicitho v roce 1602 toto jesté
neplatilo. V této dobé bylo ziejmé, Ze v priabéhu uplynulych dvou dekad publikace her
v angli¢ting, které byly urené pro prezentaci v komercnich prostorach, predstihla domaci
publikace her Plauta, Terentia a Seneky. Co to pro Anglii znamenalo, je mozna nejjasnéjsi
v takovych dokumentech jako Palladis Tamia Francise Merese, ktera nachazi diivody ohlasit

novou uroven literarniho rozkvétu, kterou pozdéjsi generace budou nazyvat dobou renesance.

Ekonomika a interpretace
Piib&h obchodu, ktery zde vypravime, ma za to, ze hry Shakespeara a jeho sou€asnikli byly
komodity v zivém divadelnim pramyslu. Jako takové dokazuji vhodnost fraze ,,rany novovek*
ve spojeni s ,,renesanci® jako popis této €ry. S oznacenim ,,rany novovek* prichazi mimo jiné
1 znameni rostouci ekonomiky trhu, kterd je podle mnohych hnaci silou historie, jak to vidime
od sedmnéctého stoleti.

Umisténi téchto dramatickych textd do takového kontextu ma mnozstvi dasledkd pro
literarni kritiku, mezi nimi je i nebezpeéi, Ze tento pohled na véc piehlusi — pfinejmensim
omezi — jiné piistupy k dostupnym textim. To jest, ¢im vice se soustfedime na obchodni
stranku divadla, tim méné vnimavi miZeme byt k jeho estetickému, socialnimu a historickému
aspektu. Mozna podobné jako obchodniky trapi ,.kritickd mez®, i my budeme méné pozorni
k riznorodosti produktii — v tomto pfipadé k obsahu a konturam tadek, které byly pro herce
napsany. Ackoliv si protokol historismu zada, abychom vynalézavé navazovali na své

predchiidce, musime si byt védomi toho, ze jejich pozice byly velmi komplexni povahy. Tedy

2% Nasledujici &isla jsou sou¢asti mého vlastniho probihajiciho vyzkumu, jedna se o v&cnou analyzu poétu
kniZnich tituld v databéazi Short-title Catalogue provadénou kazdy rok.
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ze snaha o zisk kracela bok po boku zajmu o esteticky ucinek, o diskuzi a feSeni formalnich
problémi, o socidlni témata, o problém urcitého politického vyznamu, o usmifeni nebo
popuzeni raznych c¢lenti urCité spoleCnosti — ten seznam by mohl byt i delsi. Ekonomicky
pristup k t¢émto hram a k divadelnimu podnikani nemtizeme povazovat za nadfazenou logiku
nebo vysvétleni. Namisto toho by mél takovyto pristup dopliiovat — obcas rozsifovat, obcas
jinym zpiisobem pfiblizit — jiz existujici pfistupy.

Pokud se snazime odolat ochromeni otazkami obchodu a jejich vztahu ke hram, pak
bychom méli odolat i pohledu na komer¢ni divadla jako na véc naprosto prospesnou. Ukazalo
se, ze po obdobi reformace tato divadla vyuzila poklesu vSudypfitomné spolecenské
pompéznosti v Anglii: co dfive bylo kvazi-vefejnou oslavou a karnevalem, bylo nahle dostupné
jen majetnym. V eseji na téma mecendSstvi a ekonomiky divadel této doby varuji Kathleen
McLuskieova a Felicity Dunsworthové pfed zatazenim divadelniho podnikani do pfili§ utulné
Skatulky:

Kazdy historik vi, ze jakakoliv cesta skrz prales dokumentace
zahrnuje vyjimky, které vyvstanou zjisté teze, pokud ne z Sirsi
pfedstavy o svété. Ale méli bychom byt velmi podeziivavi zejména,
kdyz tato cesta pftili§ té€sn¢ sleduje stopy soucasniki a fiti se po dalnici
moderni historiografické teleologie. Nazor, ze ekonomika divadla ptesla
ze systému mecenaSl na systém komer¢niho divadla, sleduje obé tyto
cesty. Prvni moderni odptrci divadla tim zivili nostalgii po spofadané a
koherentni spolecnosti, pro moderni historiky vhodné zapada do

Y . o il . . .. .24
skvélého historického ptibéhu o modernizaci a komercializaci.

Tento odstavec varuje pied piili§ zjednodusenym popisem divadelniho pramyslu a do
té miry se vyplati jeho rad dbat. Toto varovani je ale zalozeno na zvlastni premise. Obé
damy nejsou spokojené ,,s nazorem, ze ekonomika divadla piesla ze systému mecenasii na
systém komer¢niho divadla®, ackoliv jejich odiivodnéni této nespokojenosti — to, ze pftilis
dobfe vyhovuji ndzorim na divadlo jak Sestnactého tak sedmndactého stoleti, 1 soucasnych
historiografii — je velmi tézké pochopit. Ackoliv oboje tyto boty padnou, McLuskieova
i Dunsworthova se zdrahaji alespon jedny zKusit.

Nabizim vysvétleni, ze to, co jsme vidé€li v odstavci uvedeném vysSe, je neochota

zrozena ze strachu. Tato obava mlze mit alesponl dva zdroje. Prvni je strach, ze jednoduse

2 McLuskieova a Dunsworthova, ,,Patronage and the economics of theater*, zahrnuto v
publikaci od Coxe a Kastana (editofi), A New History of Early English Drama, 438
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zn&jici ptibéh dé€jin by mohl byt pravdivy — spolecnost se naptiklad stala sekuldrnéjsi, nebo
takova pochopitelna. Akademikim jde k duhu vic komplexnost nez jednoduchost
a nenachézeji prospéch ve snadno uchopitelnych déjinnych udélostech. Podobné méame
sklon k precenovani vyjimek z obecnych pravidel a fetiSisticky si libujeme ve vybocovani
z normy. Druhym divodem pro zvlastni neochotu zminénou vyse je strach, ze soucasnost
by se mohla vérn¢ podobat minulosti. Tedy pokud uzname existenci komerénosti divadla
V Sestnactém a sedmnactém stoleti, otevirame tim fadu otazek o podobnosti tohoto
pramyslu s praktikami hrani a psani her v dneSnim svété. Stejné jako otazky kladené pfilis
jednoduchym sledem d¢&jin, nejsou ani potencidlni spole¢né znaky s minulosti obcas
v akademickém patrani vitany.

Toto dilema je mozna znamé pro kritiky a badatele v oblasti ekonomickych témat
spojenych s ranym novovékym divadlem. Po stavbé tietiho londynského divadla Svét,
vystoupilo do popiedi napéti mezi Britanii a Amerikou, uménim a obchodem, minulosti
a soucasnosti. Stoupenci dobovych ptedstaveni her Sestnactého a sedmnactého stoleti, at’ uz
v divadle Svét nebo jinde, jsou souéasné otevieni zpoplatnéni na oko sentimentalni
nostalgie a prodejného konzumu, kdyz jde o0 takovéto divadelni podnikani
Vv jedenadvacatém stoleti. Pokud nam ale ptece jenom néco tiké studium produkci a recepce
her Sestnactého a sedmnéctého stoleti, pak to Ze v divadelnim podnikéni této doby byla
zapojena obrovska riznorodost podnéti a zaméfeni, a zda se, Ze zadny z téchto znakd
Vv prib&hu uplynulych staleti nevymizel.

K ¢emu dospéjeme, pokud budeme sledovat penize a jejich vztah ke komerénim
divadlim Londyna Sestnactého a sedmnactého stoleti, je komplexni pohled — jeden z mnoha
takovych pohledi — na otdzky hnacich sil dramatické tvorby. To jest, kdyZ studujeme hry
ran¢ho novoveku, snazime se vétSinou vysvétlit, jak se utvarela jejich vysledna podoba,
klademe otazky, které miizeme shrnout na ,,Kdo nebo co je takhle zformoval? Jak, pro¢
a jaky to mélo vysledek?*. Uvédomovani si, Zze tyto hry byly zbozim, Ze je modelovali,
prodavali a kupovali v divadelnim primyslu lidé, ktefi si jasné¢ uvédomovali obchod
divadla a fidili se jim, ndam ddva bohatsi paletu podminek a népadi, s jejichz pomoci
muzeme tyto otazky zodpovidat. Pfipomind nam ,,obecny ekvivalent™ — tj. penize, — které
prechézeli uvniti londynského divadelniho primyslu z ruky do ruky podle toho, jaké zajmy
jedinci naplnovali. Sledovani penéz ndm pomuze tyto zajmy a jejich naplihovani pochopit.
Musime si samoziejmé pamatovat, ze neexistuje Zadny ekvivalent a ani jedind logika nebo

jediny kontext, ktery by odpovidal kazdé tuzbé, ¢inu nebo vite jakékoliv osoby v jakékoliv
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dobé. Vzestup trhu v Sestnactém a sedmnactém stoleti nam tim pomaha vysvétlit instituéni
formu londynskych divadel a objasnuje urcité formy obchodniho jednani uvnitt, ale
nemuzeme si myslet, Ze ndm plné vysvétli, co se odehravalo v divadlech samotnych, nebo

Vv textech, které piezily jako svédci divadelniho podnikani.
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3. Prekladatelska analyza

V této ¢asti mé bakalaiské prace bych rada podala uceleny rozbor origindlniho textu,
rada bych predstavila piekladatelské problémy v tomto textu a v zavéru také jednotliva feseni
nejveétsich z téchto problémi. Logicky se snazim fadit za sebe kategorie textu podle toho, jak
jsou pro tento text relevantni. Pfi pfekladu jsem se fidila pfedev§im minimaxovou strategii —

konceptem Jitiho Levého.

3.1 Uvod

Vychozim textem pro moji bakalafskou praci byla kapitola z publikace The Cambridge
History of British Theatre: Volume 1; Origins to 1660. Jedna se o kapitolu The birth of an
industry (str.224-241). Ugelem sestaveni této knihy bylo vytvofit soubor esejii a ivah na
zadand 1 vybrand témata ve spolupraci s pfednimi svétovymi experty na problematiku
britského divadla. Autorem vybrané kapitoly je Douglas Bruster, odbornik na dilo Williama

Shakespeara a vyucujici na mnoha svétovych univerzitach.

3.2 Analyza originilu

3.2.1 Autor a ¢tenari
Autorem originalu je profesor Douglas Bruster, ktery v soucasné dobé plsobi na
University of Texas v Austinu. Zabyva se jak britskym renesan¢nim divadlem, v jehoz centru
stoji prace Williama Shakespeara, tak modernimi autory jako jsou David Mamet nebo David
Hare. Je autorem mnoha publikaci o britském divadle jako napt. Drama and the Market in the

Age of Shakespeare, Quoting Shakespeare, Shakespeare and the Question of Culture.

Predpokladanym piijemcem origindlu je osoba se zidjmem o britské drama,
ekonomickou stranku divadelnictvi a pterod britského divadla do komer¢ni podoby, jedné se
0 anglického rodilého mluvéiho nebo osobu s velmi dobrou znalosti angli¢tiny. Vydavatelem
knihy je nakladatelstvi Cambridge University Press, které publikuje akademicka a vzdélavaci
dila a zprosttedkovava tim tuto publikaci o britském divadle pfedev§im studentim
a akademikim.

Ctenaf prekladu bude s nejvétsi pravdépodobnosti spliiovat podobna kritéria, vzhledem
k odbornosti textu se bude jednat bud’ o studenta dané problematiky, vyucujiciho nebo

¢lovéka, ktery se britskym divadlem tohoto obdobi dlouhodobé zabyva.
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3.2.2 Publikace, médium, problematika ¢asu
Text je soucasti samostatné knizni publikace, kterd je prvni ze tii knih vydanych
v ramci série The Cambridge History of British Theatre.

Pteklad tohoto textu v Ceském jazyce by pak mohl vyjit v podobném sborniku, ucebnici
¢i skriptech vénujicich se britskému divadlu tohoto obdobi nebo samostatné v odbornych
casopisech. Text je souCasny, publikace je z roku 2004, az na vyjimky citovanych starSich
textll pouziva autor soucasnou anglictinu.

Tato esej si klade za cil ¢tenafe informovat o aspektech vyvoje anglického divadla, které
se vétSinou v této souvislosti nezminuji. Autor klade piedev§im duraz na duleZitost

ekonomického aspektu, jak predesild v uvodu k celému textu.

3.2.3 Kompozice textu

Hlavni nadpis textu je psan vét§im pismem, pod nim je jméno autora psano kapitalkami.

Kazdy podnadpis neni nijak zvlast’ vizualné zajimavy, neni psan ani kapitdlkami ani
tuénym pismem ¢i kurzivou, jen je zde pouzito vétsi velikosti pisma nez v samotném textu
a podnadpis je odsazen od odstavce. Celkova jednoduchost pak koresponduje s jednoduchym
vzhledem celé publikace a neodvadi pozornost od narocného obsahu textu. V prekladu jsem
tyto prvky nechala nezménéné.

Text neobsahuje zadné nonverbalni prvky jako jsou grafy ¢i obrazky. Jeho soucésti jsou
ale poznamky pod Carou, kde autor uvadi citace, popt. kratké poznamky k dilim, o kterych
Vv textu hovoti. Tyto poznamky jsem pievadéla do CeStiny, v angli¢tiné jsem uvadéla pouze
jména odbornych textt, ktera nebyla do ¢estiny pielozena.

V nékolika ptipadech zdliraziiuje autor ve vété diileZita slova pomoci kurzivy. Naptiklad
ve vété: ,,Published plays were consequential,...“(str. 238) Toto odliSeni jsem zachovala

I v prekladu.

Cely text je rozdelen do n€kolika podkapitol, které nesou kratké nazvy jako napiiklad
Playhouses, Players and Playwrights, Economy and Interpretation. Logicky jsou tyto nazvy
shrnutim obsahu a zaméfeni jednotlivych ¢asti. Cely text ma kratky uvod, ktery nenese nazev,
po ném nasleduje ¢ast o divadlech, hercich, autorech her, scénafich a cely text uzavird pasaz
0 ekonomické povaze tohoto zabavniho odvétvi. Pravé ekonomicky aspekt je v dile Douglase
Brustera velmi dulezity, jak pisSe jiz v uvodu popisujicim jednotlivé casti, kterym se v dile

bude vénovat.
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3.2.4 Lexikum, styl a syntax

Drive nez se vyjadiim k samotnym problémtm piekladu, rada bych zhodnotila lexikum,
styl a syntax obecné. Funk¢ni styl textu je odborny, autor pouziva piedev$im vykladovy
postup, Vv nekterych pasazich také uvahovy. Slovni zdsoba odpovidd odbornosti textu a také
typu publikace, do které je stat’ zapojena. Anglictina, kterou autor pouzivd, je spisovna,
pfevazné neutralni, expresivnéji zabarvené vyrazy slouzi k 0zvlastnéni textu.

S faktem, ze text je odborny, jde ruku vruce i1 skuteCnost, ze syntax je velmi
komplikovand. Autor pouziva dlouhd slozita souvéti, rozvité anteponované piivlastky
a substantivni fetézce. Nékteré z vét byly pro svoji délku jen velmi tézko prelozitelné do
Cestiny, v jinych se ztracela koheze. Proto jsem se nékolikrat uchylila k déleni souvéti (Viz
ptekladatelské problémy).

Moji snahou bylo vytvofit funkéné-ekvivalentni text srozumitelny pro Ctenare. Prave

vvvvvv

mluvéiho.
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4. Typologie prekladatelskych problémii

V této casti bych rdda predstavila nejpodstatnéjsi prekladatelské problémy, se kterymi
jsem se pfi praci na tomto textu setkala. V pribéhu ptrekladani se jich objevilo znacné
mnozstvi a vzhledem k mému cili orientovat se na Ctendie bylo nutné nejkomplikované;si
Casti interpretovat a do CeStiny pievést ve srozumitelnéjsi forme — posuny, ke kterym takovéto

jednani vedlo, popisu v nasledujici kapitole Typologie piekladatelskych posunt.

4.1 Uvod, metoda piekladu

Mym cilem bylo vytvofit pomoci instrumentalni metody pieklad, ktery by byl pro
Ceského Ctenafe pfistupny a srozumitelny. Bohuzel zejména pochopeni textu a jeho
interpretace se ukazalo jako nejvétsi problém. Komplikovana syntax a jeji kombinace
s odbornymi terminy, Casto velmi abstraktnimi, mé¢ vedly k tomu, Ze jsem o pomoc pfi
objasiiovani nékolika c¢asti musela pozadat rodilého mluvcéiho. Obecné tedy mohu fict, ze
v mistech s kondenzovanymi informacemi jsem rad¢ji pfistoupila k jasnéjSimu vysvétleni 1 na
ukor originalu (viz Typologie piekladatelskych posunt). V této casti uvadim konkrétni
ptiklady ptekladatelskych probléml a jejich feSeni, odkazuji-li u anglického piikladu na
konkrétni stranu, fidim se podle strankovani originalu, ktery je pfipojen v piiloze. U Ceskych

piikladl pak odkazuji na €islo strany této bakalarské prace.

4.2 Preklad nazvu dila
Nesmi se fidit jen gramatickou a sémantickou slozkou, ale také faktem, Ze nazev dila musi byt
funkénim ekvivalentem piivodniho nazvu — tedy mél by plsobit stejn€ na Ctenare. Originalni
nazev The birth of an industry je charakteristicky pouzitim neurcitého ¢lenu. Vyraz primysl
zde potom ziskava naddech novoty, né¢eho neznamého. Do €estiny je mozné tuto pfiznakovost
prevést pomoci pouziti slov n&jaky, jeden a podobné. Z téchto moznosti jsem vybrala slovo
jeden. Slovo birth mize znamenat narozeni, zrozeni, zrod, pocatek, zaCatek. ProtoZe narozeni
a zrozeni si Ctenaf pfili§ spoji s Zivou bytosti povazovala jsem za nevhodné&jsi pouZit slovo

zrod. Cely nazev prekladu pak tedy zni Zrod jednoho primysiu.
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4.3 Gramatika a syntax

4.3.1 Zmény slovosledu a aktuilni ¢lenéni vétné

Anglicky slovosled podléha vice pravidlim nez cCesky volny slovosled. Bruster
s anglickym vétnym ramcem ovSem zachazi podle svého. Ackoliv vétSinou zachovava potadi
vétny Clen, ktery ma zaroveil i kohezni funkci. Snazila jsem se v takovychto vétach Ceskym
slovosledem podtrhnout vyznam, kterého chtél autor dosahnout.

Ne vzdy to ale bylo mozné, do syntaktické formy textu jsem musela zasahovat
i zménami puvodniho slovosledu. V ¢estiné se fidime predevsim aktudlnim ¢lenénim vétnym,
principem, ktery udava potfadi vétnych ¢lend V jazycich jako je CeStina, tedy jazycich
s volnym slovosledem. Vychozi informace, kterd je ur€end pfedchozim kontextem — téma — ve
véte predchazi nové informaci — rématu. Zmény slovosledu, a to pfedev§im v komplikovanych
souvétich, jsem provadéla v souladu s aktualnim ¢lenénim vétnym, zamyslenou gradaci veét
a za uCelem vétsi srozumitelnosti problematictéjsich ¢asti. Z téchto vét uved’'me jako piiklad
jedno z prvnich souvéti textu: ,, While the term ,,Renaissance’ may initially call to mind
courtly writings such as The Faerie Queene or Astrophel and Stella, it is the surviving texts of
the commercial playhouses that have most strongly shaped our fascination with this period.
(str. 224) ,, Zatimco termin renesance by mohl evokovat spise dvorska dila jako Krdlovna vil
(The Faerie Queene) a Astrofil a Stella (Astrophel and Stella), nase zaujeti touto dobou
utvarely zachované texty komercnich divadel. “(str. 7) Vypovédnim jadrem véty ale je slovni
spojeni zachované texty komercnich divadel. Proto jsem v Cesting, které to volny slovosled
dovoluje, pravé toto slovni spojeni piesunula na samotny konec véty, tedy na pozici vétného
pfizvuku, na pozici rématu.

Naopak piipadem, kde autor dal jasn€ najevo, co je ve vété nejpodstatnéjsi je tento
ptiklad: ,,So frequently are these plays edited, read, taught and performed, in fact, that they
can seem freestanding monuments, dramatic stories left to history by the grace of a culture
replete with literary talent. “(str. 224) ,, Tak casto se tyto hry edituji, ¢tou, vyucuji a uvdadéji, az
se miize zdat, ze jsou to vlastne samostatné pamatniky, dramatické pribehy, které dejinam
Z milosti odkdzala doba nasycena literarnimi talenty. “(str. 7) Fakt, ze so frequently je takto
vytrzeno z vétného ramce, mi zabranil, abych ho pfesunula dale od zacatku véty, tak aby

pieklad znél pfirozené;i.
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4.3.2 Déleni vét

Ptikladem, kde jsem za Gcelem udrzeni koheze textu rozdélila dlouhé souvéti do dvou
kratSich, je véta: ,,Such is the conclusion of Melissa Aaron whose reading of Shakespeare’s
Henry V. as a business document refers to the liberties as enterprise zones, places attractive
to theatrical companies seeking economic freedom. “ (str. 226) V pivodnim textu je informace
natolik kondenzovand, ze by jeji uceleny pievod do cestiny pusobil velmi zmate¢né€, proto
jsem vytvotila dvé véty: , K takovému zaveru dosla Melissa Aaronova ctenim Shakespearova
Jindricha V. jako obchodni listiny. Jeji pohled ukazuje predmésti jako oblasti pro podnikani,
mista atraktivni pro divadelni spolecnosti, které hledaly ekonomickou svobodu.* (str. 9)

Obdobné jsem véty délila i v dalSich ptipadech

Nekolikrat se v textu objevuje vedlejsi véta bez vyjaddieného piisudku. A ackoliv
takovato neslovesna formulace text ozvlastiuje, piipadem, kdy by v pifevodu do ¢eského
jazyka naopak zhorsila soudrznost textu, je nasledujici véta: ,, There is a certain flattening out
of the difference of times and numbers in Blayney's essay, something unavoidable given its
own constraint of space, but something we need to be aware of when employing its findings.
(str. 238) Rozhodla jsem se rad&ji vytvofit soufadné spojené souvéti. ,,V Blayneyho eseji
dochazi k urcitému zplostovani rozdilii v ¢ase a cislech, je to nevyhnutelny jev vzhledem k jeho
viastnimu vymezeni prostoru, ale zdaroven néco, ceho si musime byt védomi pri vyuZiti jeho
zjisteni. “ (str. 21)

Charakteristickym rysem Brusterova psani je vkladani vedlejSich vét nebo vsuvek
doprostied véty pomoci pomléek. Podivejme se na piiklad: ,,For what separates the two,
perhaps, is more the gulf between current critical assumptions and emphases — between, on
the one hand, those critics who see the playhouses as primarily challenging the orthodoxies of
their day, and, on the other, those who see them as primarily diverting and entertaining
audiences for money — than any real disjunction between commerce and ideology. “ Pievést do
Cestiny takto komplikované vystavénou vétu tak, aby odpovidala origindlu, by stalo pfili§
mnoho Usili jak prekladatele, tak 1 pfijemce pfi Cteni. A vzhledem k tomu, Ze takovéto jednani
neni v souladu s minimaxovou strategii, ani by nevyhovovalo slovoslednym pozadavkim
aktudlniho ¢lenéni vétného, zmenila jsem slovosled této vety tak, aby byla véta pro ¢eského
Ctenafe srozumitelnéjsi. ,, Nebot' spis nez skutecny rozkol mezi obchodem a ideologii je
rozdéluje zasadni rozpor soudobych kritickych zaveru a durazii, rozpor mezi nazory kritiku,
kteri na divadla pohlizeji hlavne jako na vyzvu pravovernosti svych Zivotii na jedné strané,

¢

a tech, kteri divadla povazuji hlavné za zdroj penéz a zabavu pro publikum na strané druhé.
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(str. 10) Toto je presné piipad, kdy autor do textu vlozil pfili§ obsahlou a komplikovanou

vsuvku, bohuzel neni to ptipad jediny.

4.3.3 Opisné versus zvratné pasivum

Na samotném zacatku textu najdeme nahromadény typicky rys anglického psaného
projevu — pasivum. Angli¢tina obecné pasivum uziva vice nez ¢estina. V tomto ptipadé se ale
jedna o extrémni piipad sledu sloves v pasivnim tvaru. Ce$tina bud’ anglické pasivum
preklada pomoci pasiva opisného a nebo neagentniho pasiva zvratného (reflexivniho).
Podivejme se na piiklad: ,, So frequently are these plays edited, read, taught and performed, in
fact, that they can seem freestanding monuments, dramatic stories left to history by the grace
of a culture replete with literary talent. “ ,, Tak casto se tyto hry edituji, ctou, vyucuji a uvadeji,
az se miize zdat, Ze jsou to vlastné samostatné pamatniky, dramatické pribéhy, které déjinam
Z milosti odkdzala doba nasycend literarnimi talenty.  (str. 7) Reflexivni pasivum v ¢eStiné
zni ptirozengji a celd konstrukce se zkrati a odleh¢i. Podobnym zplisobem jsem se snazila
nahrazovat i jina pasiva bud’ pasivem zvratnym nebo slovesem v aktivu. Napiiklad
v nasledujici vété: ,, Gurr estimates that, int he sixteenth and early seventeenth centuries, 'Well
over fifty million visit were made to the playhouses” in London.* (str. 228) Pteklad pomoci
pasivni konstrukce navstévy byly vykonany by v ¢estin€é znél velmi nepfirozené a proto jsem
se rozhodla vétu prevést do aktiva: , Andrew Gurr odhaduje, Ze v Sestnactém a raném

sedmnactém stoleti navstivilo londynska divadla pres padesat milionit divaka. ** (str. 11)

4.4 Koheze a koherence:

Vzhledem k odlisnym strukturam obou jazykl a K rozdilim mezi ¢eskym a anglickym
vnitrotextovym odkazovanim dochazelo pii piekladu k ubytku koheze a to predev§im pfi
prekladani slozitych souvéti, ktera v n€kolika mistech potiebuji jasnéjsi kohezni strukturu.

Jednim z téchto piipadt byla véta s pouzitim anaforicky odkazujiciho the latter of
which. ,, This was especially the case when productions at the new playhouses were made

difficult by weather or epidemic (the latter of which led to prohibitions on playing when...)*

V této vété jsem nepovazovala za dostacujici napsat do ¢eského piekladu druhy jmenovany
nebo obdobné spojeni. Vzhledem k problému s navazanim i del$im vyjadienim jsem se
rozhodla pouzit ukazovaciho zajmena ta. ,, K tomu dochdzelo zejména, kdyz byly produkce her
V novych divadlech ztizeny pocasim nebo epidemii (ta byla divodem pro zdkaz hrani

Vv divadlech, kdyz... “(str. 8)
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Mezi prvky, které autorovi naopak pomahali udrzovat pevnéjsi koherenci, jsou rétorické
otazky. Zejména ve chvilich, kdy pfechazi od jednoho tématu k druhému nebo jemné méni
smér svych uvah, klade sérii rétorickych otdzek, které ve cCtenafovi vzbudi zvédavost

a o¢ekavani odpovedi na tyto otazky.

4.5 Lexikum, metafory, idiomatika:

Jak jsem jiz zminovala v ¢asti Analyzy textu, jednd se o odborny text psany velmi
vysokym stylem. Odbornost tématiky se projevuje pro piekladatele nejpodstatnéji v uzivaném
lexiku. Krom¢ historismt nebo kulturné zakotvenych terminti, o kterych se zminuji v ¢asti
Presupozice a kulturni neekvivalence, zde najdeme i stylové vysokou slovni zasobu
odvozenou z latinskych ¢i francouzskych kofent. Jedna se naptiklad o vyrazy jako potent
heterogeneity, topoi, modern antitheatricalists nebo eloguent soliloquies.

Autor pouziva neutrdlni lexikum, jen v nékolika malo piipadech pouziva expresivnéji
zabarvena slova nebo slovni spojeni. Takovymto postupem text ozvlastiuje a udrzuje si tim
¢tenarovu pozornost.

Jednim z takovych ptipadi je vyraz tantalising (“plot*). (str. 228) Slovnikovy pieklad
slova tantalise zni mucit, tyrat (nadéji apod.). Ovsem pieklad tyrajici zdpletka by ¢eskému
¢tenafi nedaval smysl a nebo znél velice nepfirozeng. Proto jsem se rozhodla pro doplnéni
popisu pomoci slova ldkava, vysledkem je potom mucive lakava zdpletka, ktera podle mého
nazoru vystihuje, co mél autor na mysli.

Vyrazem velmi naroénym na pieklad pak bylo slovo narrative. Oxford Advanced
Learner’s Dictionary udava tuto slovnikovou definici: Narrative is a description of events,
especially in a novel or the act, process or skill of telling a story. Bohuzel slovo narrative se
V této stati objevuje v mnoha riiznych vyznamech a kontextech, takZe je jen malokdy mozné
pouzit preklad piibéh nebo vypravéni. Uved'me si nékolik ptikladu. ,, To ask such questions is
to begin to acknowledge a larger historical narrative involving the consolidation of cultural
activities in new forms, practices and structures.” (str. 226) Ackoliv je pfijemci originalu
jasné, co presné¢ mél autor na mysli — déjinny kontext, sled udalosti, historické pozadi — ,
doplnit do véty pouze slovo vypravéni by nestacilo. Proto jsem pravé pouzila historické
pozadi a vysledny pteklad vypada takto: ,, Kldst takovéto otazky znamena uzndvat Sirsi
historické pozadi, v jehoz ramci se kulturni aktivity ukotvily v novych formach, praktikach
a strukturach. * (str. 9) Kontextem jsem se obdobné fidila ve vSech dalsich pfipadech.

Autor obcas pouzivd poetickd vyjadieni, kterd text ozvlastni a pfitdhnou pozornost

Ctenafe. Jednim z nich je na strané 229 slovo thespian. Jedna se slovo feckého ptivodu, ke
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vzniku tohoto jména se vaze celd legenda. Thespis byl tdajné prvni herec na svéte, a to prave
ve starovékém Recku. V esting ale tento vyraz neméd ekvivalent. Proto jsem zvolila
poetictéjsi vyjadieni, které je funkcni ekvivalentem — sluzebnici Thalie. Thalie, muza komedie
a veselého basnictvi, je v Cesku znama diky Cenam Thalie, ocenéni ud&lovanym pravé
hercim. Thalie je zaroven také postavou ze starofecké kultury, proto je pisobeni tohoto
vyrazu na ¢tenafe podobné jako v originale.

Vzhledem Kk objektivnosti tohoto textu se autor vyhyba metaforickym vyjadienim,
pfesto jich i tady par najdeme. Jednim z nich je idiom hand in glove. Pti piekladu tohoto typu
vyjadieni si ptekladatel musi uvédomit, zda ma tento idiom ekvivalent v cilovém jazyce, ¢i
zda je nutné dany vyraz urCitym zpiisobem aktualizovat. V nasem piipad¢ se jedna o vétu:
,,Politics and entertainment in this play went hand in glove.“ (str. 227) Oxford Advanced
Learner’s Dictionary uvadi, ze (to work) hand in glove (with sb) znamena working closely
with sb, especially in a secret and/or illegal way. V ¢estiné jsem nasSla tii mozné pieklady,
které by vyznamové mohly odpovidat. Prvni mozny pieklad je ruka v rukdve, ovsem v ¢estiné
se VvétSinou pouziva tento idiom ve tvaru: je (byla) ruka v rukdave, coz se do této véty
syntakticky nehodi. Dal$i moznosti potom je jit ruku vruce. Tuto formu jsem nejprve
povazovala za vhodnou, ovSem tento idiom navozuje pocit bezkonfliktniho
a bezproblémového spojeni. Proto jsem se nakonec rozhodla pro pteklad jit si na ruku, coz
evokuje spolupréci, ktera je oboustrann¢ vyhodna a ne tak docela ohleduplna ke svému okoli.

Na této véteé je mozné ilustrovat i jiny lexikalni problém. V nékolika vétach se projevuje
sklon anglictiny k vétSi synonymii a také jeji schopnost unést vice opakujicich se slov.
V jedné Casti jsou vyrazy zvolené autorem ale témét redundantni: ,, Here any opposition
between ,,entertainment’ and ,,politics“ necessarily dissolves, for this anti-Spanish satire
succeeded in doing political work only by being thoroughly entertaining, and entertained its
audiences only by offering focused political satire. Politics and entertainment, in this play,
went hand in glove. “ (str. 227) Abych ptizpusobila tuto pasaz moznostem CeStiny, ktera snasi
opakovani slov hiif nez anglictina, pokusila jsem se z véty odstranit nékteré¢ opakujici se
vyrazy nebo odlisit jednotliva slova pomoci jinych ptedpon: ,, Tady se nam jakakoliv opozice
mezi ,,zabavou* a ,,politikou* nutné rozpada, protoze tato proti-Spanélska satira vykonala
svou politickou praci jednoduse tim, Ze byla vskutku zabavna a bavila své divaky jen pomoci
zaostreného satirického humoru. V této hre si politika a zdbava §ly na ruku. * (str. 10)

Jednim z metaforickych vyjadteni, které autor pouzil, je: ,, Although both shoes fit’,
McLuskie and Dunsworth are reluctant to try either on. “(str. 240) Ty boty, o kterych Bruster,

hovoii jsou piistupy ke zkoumani problematiky britského divadla. V podstaté tika: ,,Ackoliv
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jsou oba tyto pristupy vhodné, McLuskieova i Dunsworthova se nechtéji ubirat ani jednim
smérem.* Vzhledem K tomu, Ze tento originalni zptisob vyjadfeni text ozvlasthuje, prevedla
jsem jej do Cestiny doslovné. ,, Ac¢koliv oboje tyto boty padnou, McLuskieova i Dunsworthova

se zdrdhaji alespon jedny zkusit. “ (Str. 22)

4.5.1 Terminologicka neekvivalence

Jednim z hlavnich ukoli zaddni mé bakalafské prace je vyjadiit se k vyraziim
v anglickém originale, které¢ v CeStin¢ nemaji ekvivalenty. Jednim z takovychto vyrazl je
slovo liberties. Nékolikrat se objevuje v podkapitole Playhouses. Liberties je specificky vyraz
pro predmésti, oblasti vzdalené od centra a tim padem i mimo dosah méstskych autorit.
V anglicting véta zni: ,,Many of these playhouses were situated in the outskirts of London, in
the areas generally known as London’s “liberties” (Str. 226) ,,Mnohd tato divadla byla
situovana v okrajovych castech Londyna, v oblastech obecné zndamych jako londynska
predmésti.” (str. 9) V mém prekladu zustava nejpodstatnéjsi charakteristika téchto oblasti
zachovana. Pozdé&ji jsem se snazila pouzivat opisy jako tyto oblasti, v téchto mistech
a podobng.

Dalsim historickym vyrazem je sturdy beggar z véty ,,An Act of 1572 for instance,
criminalised ,, rogues, vagabonds and sturdy beggars “ including in this category all ,,common
players of interludes and minstrels “ unless they could prove they had aristocratic patronage. *
(str. 230) Sturdy beggar oznacuje ¢lovéka, ktery je schopen prace, ale z ur¢itého divodu radgji
zebra na ulicich. Jednalo se o jiny druh lidi nez ty, ktefi byli nezaméstnani, pracovat chtéli, ale
nesehnali pracovni prilezitost. Sturdy beggars jsem proto pielozila jako Zebrajici povaleci.
Obdobné¢ jako v pripadé slova liberties jsem k tomuto terminu piidala i anglicky originalni
vyraz, aby se ¢tenaf mohl v problematice Iépe orientovat.

Mezi dal$imi vyrazy, jejichz pteklad plsobi problémy, je vyraz householders — osoby,
které byly majiteli ¢asti divadel nebo celych budov, dale baggage books — knihy vydavané ve
velkém a tedy k prodeji za nizké ceny, golden playbook myth — mylna pfedstava nékterych
badateld, ktefi jsou toho nazoru, Ze vydavatelé a neduleziti herci spolu konspirovali za uc¢elem
vétsiho zisku. Tento termin jsem pielozila jako mytus o zlatém scénari, vyraz baggage books
pak pomoci opisu jako knihy, které jsou pritézi. Pro vyraz householders jsem musela pouzit

synonymni vyrazy vlastnik a majitel spolu s doplnénim anglického terminu.
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4.5.2 Divadelni slovni zasoba

Charakteristickym znakem lexika uzivaného v tomto textu je slovni zésoba vazajici se
k divadelnictvi a do ni patii i kompozita s play. Do ¢eStiny je mozné kompozita pievadét jako
piivlastek shodny, neshodny, substantivni spojeni nebo jednoslovny ekvivalent (urcity
zastieSujici pojem). V anglickém originale najdeme mnohokrat vyrazy jako playbook,
playhouse, playwrights, playgoing. Postup pfi piekladech jednotlivych vyrazi se lisi vzhledem
k tomu, Ze pro slovo playbook lze pouzit v ¢estiné vyraz scénaf, pro playwright dramatik,
playhouse divadla, ale pro vyraz playgoing ¢estina jednoslovny vyraz nema. Playgoing jsem
tedy v textu pfevadé€la do Cestiny jako (pravidelné) navstévy divadel.

Mezi dalsi divadelni terminy pouzité v textu patii napt. vyraz eloquent soliloquies

neboli vymluvné monology.

4.6 Presupozice a realie

Hlavnim ukolem zpracovani této bakalaiské prace bylo vyrovnani se s prekladatelskymi
problémy plynoucimi z odliSnosti kulturnich pozadi. Ackoliv je britské divadlo obdobi
epoch Velké Britanie a je takto hodnocena témét po celém svéte, musi text projit preménou,
kterd ho pfizptsobi &eskému &tenaii. V Ceské republice je toto obdobi vnimano jako
podstatné pravé diky osobnosti Williama Shakespeara, ale Cesky ¢tenaf nebude ziejmé tak
detailn¢ informovan o problematice celé epochy. Dilezitost tohoto obdobi ve vychozi kultuie
ovlivituje cely text a jeho piijeti Ctendfem. Setkdme se zde s fadou vyrazii, které jsou urceny
historicky, jedna se o historicky podminéna oznaceni skuteCnosti, které existuji i dnes, ale
nazyvame je soucasnymi vyrazy. To praci piekladatele ztéZzuje, nebot’ najit stejny vyraz
Vv ¢estiné je v podstaté nemozné, proto se uchyluji k synonymnim vyjadfenim s naslednym

doplnénim anglického originalu.

Ackoliv autor alespon castetné uvedl specifikaci osoby pied jmény jednotlivych
dramatikd, u nékterych jejich d¢l tak neucinil. Proto jsem v mistech, kde pouZzil pouze nazev
dila, pfidavala vnitini vysvétlivky jako publikace, kniha nebo text. Stejné tak jsou i nazvy
mist, kde byla postavena nova divadla, v originalnim textu uvadéna jen pomoci vlastnich
jmen, nejsou tedy pro Ceského cCtendfe zcela uchopitelna. V takovémto piipadé jsem
povazovala za vhodné doplnit pro ¢eského Ctenafe vnitini vysvétlivkou urcitou specifikaci.

Priklady uvadim v kapitole Typologie ptekladatelskych posuni.
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Dalsi kulturni redlii, kterou autor v textu zminuje je katedrala svatého Pavla v Londyné.
Vzhledem k tomu, Ze na konci odstavce autor hovoii o tom, ze se jedna o londynsky knizni
trh, neni nutné v tomto piipadé dopliiovat vnitini vysvétlivkou, o jaké mésto ¢i katedralu se
jedna.

Mezi dal$imi realiemi jsou britské herecké skupiny tohoto obdobi. Autor zde jmenuje
celkem tii divadelni spole¢nosti: Lord Chamberlain’s Men, Lord Strange’s Men a The
Queen’s Men. Pieklady téchto jmen jsou jiz ustilené a bylo mozné je dohledat v publikaci
Alzbétinské drama, skripta DAMU.

Pieklad nazvu instituci a organizaci
Dalsimi presupozicemi, které se v textu objevuji jsou jména organizaci nebo instituci,
které jsou v anglickém prostiedi znaméjsi. Naptiklad instituce jako Greshamova burza nebo

Ctihodna spole¢nost papirnikii a vydavateli novin. PreloZzend jména téchto instituci

ey e

4.7 Pieklad citovanych texti a divadelnich her

4.7.1 Autori citovanych texti a divadelnich her

Text je plny jmen britskych renesan¢nich dramatikd, které cesky ¢tenaf nebude vsechny
znat. OvSem vzhledem k tomu, Ze v textu jsou tyto osoby dobie uvozeny a vétSinou jsou
zminovany ve vyctech autorli, neni tfeba jejich identitu osvétlovat vnitini vysvétlivkou nebo
poznamkou piekladatele.

V jedné z Casti textu piSe autor o konkurenceschopnosti anglickych her na tehdejSim
literarnim trhu a déava ptiklady knih, které¢ bud’ musely hram ustoupit nebo je naopak pozdéji
v obdobi reformace vytlacily. V souvislosti s témito dily jmenuje autor antické dramatiky
Plauta, Terentia a Seneku. Anglicka forma téchto jmen se lisi od formy uzivané v ¢eském uzu.
Anglicka verze jejich jmen je Plautus, Terence a Seneca.

Na samotném zacatku, v ivodu, piSe autor o dvorskych dilech jako Kralovna vil
a Astrofil a Stella. V anglictiné se ale jméno Astrofil pise Astrophel. Schopnost uvédomit si

takovouto malou odlisnost je zasadni pro dobré piekladatele.
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4.7.2 Prekladani nazva divadelnich her

Je logické pouzit pii prevadéni nazvl her jednotny postup, vzhledem k tomu, ze velka
¢ast z nich jsou témeért notoricky znamé hry Williama Shakespeara, neptislo mi vhodné nechat
je pro ¢eské publikum v originale. Hlavnim kritériem pro pievod nazvi her se proto stalo, zda
uz byl nazev hry n¢kdy pielozen do CesStiny. Pro lepsi orientaci ¢tenafe ve vychozim kontextu
pro jistotu uvadim anglické ndzvy v zavorkach a to vzdy pfi prvni zmince hry. Jména her jsem
vyhledala ve skriptech Divadelni fakulty AMU, ovSem 1 tak ziistaly v textu tfi nepielozené

nazvy her. Pro udrZeni jednotného ptistupu jsem pielozila i pravé tyto zbyvajici tii.

4.7.3 Prekladani citaci divadelnich her

V textu je Casto citovano bud’ z divadelnich her nebo z dobovych textid tykajicich se
divadla. Autor zapojuje do vé&t vyrazy z Shakespearovych her Zkroceni zlé Zeny, Snii noci
svatojanského a Middletonovi hry Pitvora (The Changeling) a dalsich. Pavodni umysl
prekladat citace her pomoci jiz pielozenych casti her se ukazal jako neuskutecnitelny.
Vzhledem k tomu, Ze pti piekladani her jako celku klade piekladatel duraz na zachovani
funkce estetické a poetické, neni mozné v tomto piipadé jeho pteklad pouzit, v nasem piipadé
reprodukéni, prelozila jsem nékteré Useky sama, bez ohledu na formu a poetiku textu.
Zejména se to pak tyka citaci ze hry Zkroceni zIé Zeny. Ty jsou totiZ jen velmi kratké, jedna se
o vyrazy nebo slovni spojeni a obsahov4 hodnota takhle malych usekil se pii prekladu hry
jako celku ztraci. Proto jsem zejména tyto ¢asti prekladala sama.

Jednou zcitaci je text hry Dva vzmneSeni pribuzni. Autor zde piSe o zrcadleni
neuskuteénitelnych snid o zbohatnuti v textu tehdejsich dramat. Doslova cituje pasaz, kdy
venkované najdou ve vézeni Silenou zaldfnikovu dceru. ,, 4 mad woman? We are made,
boys!* (str. 230) Je to promluva jednoho z venkovanu a je mozné ji vyjmout z kontextu bez
vétsich problémi. Jeji pievod do &estiny ,, Silend Zenska? Mdame vystardno! “ (str. 13) je tedy
pouzitelnym piekladem 1 v tomto textu.

Jednou z dalsich citaci je aluze ve vété: ,, Whether we choose to analogise the
playhouses to well-stocked shops, to ships laden with goods or plunder, to museums, or even
to 'to the great globe itself’, it is clear that during a typical production...* (str. 228) The great
globe itself je citat ze Shakespearovy hry Boure (The Tempest) a je soucasti jednoho
Z nejcitovangjSich monologil této romance, promluvou, ve které Prospero pronasi i slavnou

vétu: ,, We are such stuff as dreams are made on, and our little life is rounded with a sleep.
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Opét jsem tento citat vyhledala a syntakticky vhodné ho zapojila do véty, coz bylo mozné,
nebot preklad této kratké citace zni: ,, ba i cely svet .

Znakem ukotveni dila Williama Shakespeara v britské kultuie je fakt, ze v jednom
Z odstavci podkapitoly Divadla hovoti autor o Zkroceni zlé Zeny (The Taming of the Shrew),
na konci tohoto odstavce pouzije jiz jen jako odkaz ke hie slovo Shrew (str. 229). Ovsem
pouzit v ¢estiné jako odkaz ke hie jen ZI4 Zena ¢eskému divakovi ani v takto jasném kontextu
nesta¢i. Shrew je v anglic¢tiné velmi vyrazné slovo, zejména sémanticky, také tim, Ze se jedna
o historismus spojeny s dilem pravé Williama Shakespeara. Cesky &tenad vnima jako takto

siln¢ slovo pravé Zkroceni, protoze stoji na zac¢atku nazvu a obsahuje vyrazné hlasky.

4.7.4 Pirekladani historickych textu

V jedné z pasazi cituje Bruster text z roku 1612 Omluva herciim (Apology for Actors,
nékdy také prekladanou jako Apologii hercim) Thomase Heywooda. Tato pasaz je citovana
V ptivodnim znéni a také pivodnim pravopisem. Po konzultaci s vedoucim mé bakalarské
prace jsem se rozhodla tento text pfevést do CeStiny historizujicim zpisobem, za pouZziti
historismt a archaickych forem nebo slovosledu. Nebylo mozné text pievést tak, aby pusobil
zcela stejné, ale vzhledem k tomu, Ze ¢tenar vi, Ze se nejednd originalné o Cesky text, snazila
jsem se vytvaret alespon naznak, ktery dava ¢tenafi najevo, jakym zptisobem se tento citat od
zbytku textu liSi. Stejné tak jsem postupovala pfi prekladu dalSich textd pochdzejicich ze
Sestnactého nebo sedmnactého stoleti, ackoliv v ptipadé piekladu jednoho verSe basné
Richarda Perkinse, kterd uvozovala pravé Heywoodovu Omluvu herciim, to nebylo mozné:
., Thou that do’st rail at me for seeing a play,/ How woulds’t thou have me spend my idle
hours?“ (str. 227) Diive v témze odstavci je feCeno se Perkins rétoricky pta. OvSem pieklad
Omluvy herclim od Zdenika Hrona, ktery jsem nasla, tato véta zni: ,,Kazdy, kdo proti divadliim
hias zved, za chvili uprel bys mi cely svet.” Prvni véc, které si vSimneme, Ze se v tomto
piekladu nejednd o otazku, druha pak to, ze vypovédni hodnota originalu byla oslabena. Proto
jsem se znovu rozhodla tento citat pielozit vytrzeny z kontextu s vétsim dirazem na dodrzeni
reproduk¢ni normy.
Dreams and Shows®. ,, The playhouses took money and in return gave audiences What Samuel
Daniel would call ,, Punctillos of Dreams and shows “.(str. 228) Slovo punctillo je odvozeno
od punctilious, coz je vyraz pochazejici z latiny. Z punctillo se pozd¢ji vyvinulo punctilio, oba

tyto vyrazy se ale jiz nepouzivaji. Slovo punctillo oznacuje podle rodilého mluv¢iho pravé ty
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zasady a drobnosti, které puntickat dodrzuje. Proto jsem se nakonec rozhodla pro pieklad

,, Nedilné soucdasti snit a predstaveni *.
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5. Typologie prekladatelskych posunii:

Pfi praci na textu se piekladatel nevyhne posuniim, stejné tak i ja jsem byla nucena
pfistoupit k feSenim, ktera byla bud’ nevyhnutelni a nebo vysledkem kompromisu. Casto
v téchto pifipadech kompromisit hrala roli minimaxovd strategie. Pti klasifikaci

piekladatelskych posunti volné vychdzim z Levého Umeéni prekladu.

5.1 Posuny nutné

Posuny popsané v této ¢asti vychazeji bud’ z odlisnosti obou jazykovych systémt a jsou
to ptipady, kdy ptrekladatel nema jinou moznost, nez pfistoupit k ur€itému posunu, at’ uz se
jednd o nivelizaci — zploStovani vyrazu, intelektualizaci — upfesiiovani nebo formalni

vyjadfeni syntaktickych vztahi.

5.1.1 Nivelizace:

V nékolika ptipadech jsem byla nucena celit faktu, Ze angli¢tina mé vzhledem
k mnozstvi jazykl, ze kterych pii vyvoji Cerpala slovni zasobu, mnohem vét§i pocet
synonymnich vyrazii. Velmi jasnym piikladem této situace je véta, kterou jsem zminovala jiz
Vv kapitole syntaxe: ,,One might analogise what happened in the theatre to the way an empty
fairground or market-place becomes gradually full of people during the day — offering many
goods, events, sights, sounds and smells — before emptying again as the day ends. “(str. 228)
Jak slovo fairground, tak marketplace je, i pfes vétsi pocet moznych vyznamu, v tomto
kontextu mozné preloZit jen jako trzisté. Slovnik Ceskych synonym uvadi k trzisti jedno
synonymum a to trh. VVzhledem k tomu, Ze slova maji stejny zaklad, neni vhodné trh pouZzit.
Proto jsem byla nucena pielozit oba tyto vyrazy jen jednim slovem — trzisté. ,,Je mozné
vytvorit analogii mezi dénim v divadle a prazdnym trZistém postupné se v priubéehu dne plnicim
lidmi, nabizejicim rozmanité zboZzi, akce, podivanou, zvuky a viné, a jeho opétovnym
vyprazdnenim na konci dne. ** (str. 11)

Jednim z dalSich pfipadii nivelizace bylo pak milj pfistup k historickym textim

citovanym v dile.

5.1.2 Explikace:
Systémové zasahy do textu, které plynuly z odlisnosti obou kultur, a tedy z presupozic,
jsem jiz zminovala v kapitole Realie. Zde si uved'me nékteré piiklady. Jednim z mist, ktera

autor nijak neuvozuje, je Shoreditch. Autor netikd, ze se jednalo v t&é dobé o obec nedaleko
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Londyna, pouhd zminka vlastniho jména Ceskému ctendfi nestaci. Stejné tak jsem vlozila
vnitini vysvétlivku pied jméno vsi Newington Butts.

Vnitini vysvétlivkou jsem také opatiila nazev literarni databaze Short Title Catalogue.
Je jasné, ze Ceskému Ctenafi nebude toto jméno znamé a vzhledem k tomu, Ze autor opét
databazi nijak nepopisuje, pouze ji zmini, bylo pro ¢eského ctenare ptidat alespoit obecnou

specifikaci.

5.2 Posuny kompromisni

Druhym typem posunt jsou pak posuny vzniklé na zakladé urcitého kompromisu.
Vétsinou jsem k nim pfistoupila na zakladé minimaxové strategie a ohledu na cilového
Ctenare.

5.2.1 Nivelizace

Jednim z ptipadil, kdy jsem pfistoupila k oslabeni, zplosténi vyrazu, je spojeni ragtag
players. Podle vykladového slovniku oznacuje vyraz ragtag 0soby nebo piedméty, které si
nejsou podobné nebo jsou neorganizované, jedna ale o neformalni vyraz. Jako pteklad, ktery
pfesné vystihuje mozné aspekty tohoto adjektiva jsem zvolila slovo nesourody, ackoliv co se

stylistické hodnoty ty¢e, neodpovida tplné.

5.2.2 Explikace a intelektualizace

Jak jsem jiz psala v podkapitole Gramatika a syntax, jednou z hlavnich zmén, co se
syntaxe ty€e, bylo déleni vét. Ptipady, kdy jsem pro lepsi srozumitelnost nebo Ctivost,
rozdélila vétu, jsou zaroven priklady intelektualizace. ,,For what separates the two, perhaps,
is more the gulf between current critical assumptions and emphases — between, on the one
hand, those critics who see the playhouses as primarily challenging the orthodoxies of their
day, and, on the other, those who see them as primarily diverting and entertaining audiences
for money — than any real disjunction between commerce and ideology. “(str. 227) U takto
slozitého souvéti je pravdépodobnost nepochopeni véty po prekladu velmi vysoka. Proto jsem
pfistoupila k posunu, ktery sice nebyl motivovan aspekty neslucitelnosti nebo neekvivalence
jednotlivych jazykd, ale spiSe snahou dosdhnout maximalniho efektu s optimalnim usilim, coz
je zékladni mySlenkou minimaxov¢ strategie. ,, Nebot spis nez skutecny rozkol mezi obchodem
a ideologii je rozdeluje zasadni rozpor soudobych kritickych zaveri a dirazii, rozpor mezi
nazory kritikii, kteri na divadla pohlizeji hlavné jako na vyzvu pravovernosti svych Zivotii na
Jjedné stranée, a tech, kteri divadla povazuji hlavné za zdroj penéz a zabavu pro publikum na

strané druhé. “ (str. 10)
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5.2.3 Formalni vyjadiovani syntaktickych vztahi:

Mezi posuny motivované strukturnimi odliSnostmi obou jazyka patii také formalni
vyjadfovani syntaktickych vztahti. Angli¢tina pouziva velké mnozstvi polovétnych vazeb a to
vazby s infinitivem, gerundiem a participiem. Mnohé z téchto ptipadti bylo mozné pielozit
pomoci piechodniku, substantiva nebo adjektiva. Casto jsem ale musela piistoupit k feseni
pomoci vedlejsi véty, coz si Casto zadalo vEtsi uptesnéni syntaktickych vztahti. Piikladem nam
muze byt véta ze strany 226. ,, Because the liberties were outside easy reach of the authorities,
and often associated with lawlessness, it is sometimes held that the playhouses must have been
somehow lawless themselves, presenting activities and ideas that challenged the status quo. *
Syntakticky vztah mezi jednotlivymi ¢astmi je zde nutné jasn¢ definovat, protoze napojeni
konce souvéti je velmi nejasné. Proto jsem se rozhodla pro vyjadieni kauzalniho vztahu, ktery
byl kontextualné nejblize. ,, Tyto oblasti byly mimo snadny dosah autorit a casto byly
spojovany se zloc¢innosti. Obcas se proto setkame s ndazorem, Ze divadla sama musela byt
urcitym zpusobem protizakonnd, protoZe prezentovala ndazory zpochybnujici status quo.*
(str. 9)

K takovymto feSenim jsem musela pfistoupit i v nékolika dalSich ptipadech.

,,Bestowing upon these actors their patronage, powerful aristocrats offered them
livelihood, a place to act and political protection.* (str. 230) V tomto piipadé je v kontextu
citit podton duasledku, radéji jsem ale zvolila napojeni jen pomoci soufadné spojky. ,, Mocni
aristokraté byli témto hercum mecenasi a nabizeli jim také obzZivu, misto pro predstaveni
a politickou ochranu. “(str. 13)

Dalsim divodem, pro¢ jsem pfistupovala k intelektualizaci, byly problémy
S pochopenim autorova sdéleni — a to pfedevsim z diivodi slozité syntaxe, abstraktniho lexika
a délky vét. Piikladem, kdy jsem vétu pielozila a preformulovala tak, aby mél cesky ctenar
Sanci porozumét byla véta z konce textu: ,, What we get when we follow the money in regard to
the commercial playhouses of sixteenth- and seventeenth-century London is a rich language -
one of many such languages - with which to address the questions of agency. (str. 240) Po
velmi detailni poradé¢ s rodilym mluvéim, peclivém zkoumani kontextu a hledani optimalniho
feSeni jsem zvolila nésledujici pteklad: ,, K cemu dospejeme, pokud budeme sledovat penize
a jejich vztah ke komercnim divadlum Londyna Sestnactého a sedmnactého stoleti, je
komplexni pohled — jeden z mnoha takovych pohledii — na otazky hnacich sil dramatické
tvorby. “ (str. 23) Jsem si plné¢ védoma toho, Ze se jedna o velmi rozsahlou interpretaci, ale
kompromisné jsem pfistoupila k intelektualizaci, abych ¢tenafi zprostiedkovala zamysleny

vyznam veéty.
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6. Zavér

Cilem této bakalaiské prace byl pteklad textu The birth of an industry z anglického
jazyka do Ceského a analyza celého procesu piekladu a jeho jednotlivych problémi, nasledné
pak bylo mym tkolem tyto problémy Klasifikovat v komentati piekladu. Pti piekladani jsem
se predev§im snazila zachovat funkéni ekvivalenci originalu a piekladu, odpovidajici styl
a pfesnost terminologie.

Nejproblematictejsi aspekty prekladu pak byly pravé terminologie, vysoké abstraktnost
textu a rozdilna kulturni zazemi vychozi a cilové kultury. Re$eni tdchto problémi si zadalo
jednotnou prekladatelskou metodu a koncentraci na cilového Ctenare.

Takto detailni prace s textem této délky byla velmi cennou zkuSenosti a véfim, ze

1 dobrou priipravu pro budouci povolani.
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7. Resumé

Ukolem této bakalaiské prace bylo vytvotit pieklad zvoleného textu The birth of an
Industry, ptehled pickladatelskych problému a typologii posund. Pii praci na piekladu jsem
byla nucena piistoupit k mnoha piekladatelskym kompromisim piedev§im vzhledem
k odbornosti textu a strukturnim rozdilim mezi jednotlivymi jazyky. Jednim z nejdulezitéjsich
ukoll bylo vyhledani terminologie, vyrovnani se s odliSnostmi obou kultur a udrzeni jednotné
piekladatelské metody.

Y Vv

mistech a pfedat ho Ctenafi v ucelené a srozumitelné formé.

Resumé

The aim of this thesis was to present a translation of the chosen text The birth
of an industry, the typology of translation problem and translation shifts. The complexity and
structural differences between the two languages forced me to many translation compromises
during the translation work. The most important tasks were translation of terminology, search
for balance of cultural differences and holding to a homogenous translation method.

The decision to concentrate on the target reader led to bigger interpretation of
the most difficult passages so that the text presented at the end was compact and

understandable.
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