Skolitelsky posudek na bakalafskou praci Martina Ledvinky ,Nova

jednoduchost (v ceské hudbé konce 20. stoleti)“

Bakalarska prace Martina Ledvinky ,Nova jednoduchost (v ¢eské hudbé konce
20. stoleti)” se vztahuje k jednomu z nejzajimavéjsich stylovych proudi domaci
dvé diplomové prace (Kratochvil na UP Olomouc o minimalismu v ¢eské hudbé a
Foltynova na MU Brno o redukcionistickych tendencich v ceské hudbé),
predkladand studie vnasi do diskuse novy, velmi presné specifikovany
terminologicky ramec, ktery umoznuje jak svézi nahlédnuti problému
v mezinarodnim kontextu, tak jeho konkrétnéjsi analytické uchopeni. Vyznamné
je ze predevsim srovnani Ceskych tendenci nejen s britskou The New Simplicity
ale také s danskou De Ny Enkelhed a detailnéjsi analyticka pozornost k tvarovani
hudebniho c¢asu (v navaznosti na znamou teorii Johnatana D. Kramera). Volba
pojmu ,Nova jednoduchost® tak Ledvinkovi dovolila pracovat s ponékud
odliSnym vybérem autort, neZ tomu bylo u ptedchozich praci, a presnéji zaostrit
na ty aspekty hudebni struktury, které vesmés obecnéji chapané pojmy
hudebniho minimalismu ¢i redukcionismu vétSinou postihuji jen v hrubych
obrysech.

Za hlavni rysy Nové jednoduchosti Ledvinka povaZuje nelinearni
formovani hudebniho ¢asu a praci s minimalistickymi kompozi¢nimi technikami.
V tomto smyslu poukazuje na sptriznénost tvorby ceskych autorli se skladateli
okruhu britské The New Simplicity a danské De Ny Enkelhed a naopak jeji
odliSnost od némecké Die Neue Einfachheit. Upozornuje vsak, Ze ze strany
ceskych skladatelli se nejedna o jakékoli epigonstvi a oznaceni sledované ceské
tvorby pojmem Nova jednoduchost je nutné chapat jako svébytné a samostatné.
Dle jeho slov Ceska “Nova jednoduchost musi byt chapana v kontextu ostatnich
spriznénych evropskych novych jednoduchosti . . . jako jeden z dil¢ich proud”
(13). Na zakladé analyz dél Pavla Zemka, Miroslava Pudlaka, Petera Grahama,
Hanse Abrahamsena a Howarda Skemptona a svyuZitim Kramerovy teorie
hudebniho c¢asu pak Ledvinka dospiva ke zjiSténi, Ze se v pripadé domaci i
spriznéné zahranic¢ni tvorby z okruhu Nové jednoduchosti nejedna ,o prosté

potlacovani linearniho principu na ukor vyraznéjSiho uplatnéni principu



nonlinearity”, ale spiSe ,o0 nabouravani a problematizovani v historii Siroce
uzivaného zplsobu zachazeni s ¢asem, jenZ je u Kramera oznacovan terminem
goal-directed linear time“ (37). To jde navic Casto ruku v ruce s vyuZitim neo-
tondlnich naznak ¢i obecné principi tonality. Kromé vztahu Nové
jednoduchosti k dédictvi avantgardy amerického minimalismu tak Ledvinka
nabizi vhled také do zpiisobu, jakym tento kompozi¢ni proud odkazuje k tradici
klasicko-romantického repertoaru, a to jak v roviné prace s ténovou vyskou tak
v roviné formalni vystavby skladeb.

S ohledem na kvalitu zpracovani tématu je nutné vyzdvihnout predevsim
Ledvinkovu presnou orientaci vdomaci diskusi i1 vrelevantni zahrani¢ni
literature a jeho analytickou pozornost k hudebnimu detailu, ktera ovSem neni
samoucelna, ale stava se kliCem kpochopeni vyznamu specifické hudebni
struktury v SirSim historickém a teoretickém kontextu. Samozrejmosti je pak
pisatelova formulac¢ni lehkost a presnost. Praci povazuji za vybornou a s touto

klasifikaci ji doporucuji k obhajobé.
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