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Bakalarska prace Martina Ledvinky sleduje dva cile: 1) pfinést informaci o skladebném sméru Nova
jednoduchost a jeho charakteristiku, 2) ukazat, Ze tento smér ma své predstavitele i u nas a obhdjit
navrh poufZiti pojmu i pro urcité tendence v ¢eské hudbé. V nazvu bakalarské prace je zvyraznén
pojem ,,Nova jednoduchost”, zatimco slova ,,v ¢eské hudbé konce 20. stoleti“, se ocitaji v podtitulu a
ponékud upozadéna uzavienim do zavorky — coZ sugeruje (a nevim, zda spravné), Ze prvni cil prace je
0 néco vyznamnéjsi, nez ten druhy.

Prace je rozvrzena do dvou c¢asti: prvni pfiblizuje historii jevu a pojmu Nova jednoduchost, druha
potom prinasi analyzy péti skladeb, které ilustruji tento skladebny smér. T¥i z nich jsou Ceské
provenience a z jejich srovnani se dvéma zahrani¢nimi skladbami autor konstatuje urcité spolecné
hlavni znaky i specifické rysy ¢eské Nové jednoduchosti.

Prace je zpracovdana peclivé s velkou znalosti tématu a prinasi cenné podnéty pro zkoumani soucasné
vazné hudby. Je bran v potaz znacny objem odborné literatury a je z ni citovano spravné.

Nasledujici kritické postrehy se tykaji spiSe dilcich problému a terminologie, nez celkové koncepce
predloZené bakalarské prace.

Autor projevuje prehled o repertodru a Ize mu véfit znacnou posluchacskou zkusenost, na zakladé
které muze vyslovit zobecnujici tvrzeni o charakteristickych rysech ¢eské tvorby v porovnani se
zahranicni. Je jasné, Ze na plose bakalarské prace se nelze podrobné analyticky zabyvat vétsim
vzorkem repertoaru, aby bylo mozné takova zobecnéni spolehlivé opfit o dlikazy. Jedna se tedy spiSe
o prikladové ilustrace k vykladu o Nové jednoduchosti. V této souvislosti bychom nicméné mohli
poloZit otazku po vybéru skladeb. Je-li NJ proudem, ktery se vynofil v 70. letech (u nas v 80.), pro¢
nehledat vzorky praveé a jen v tomto obdobi? Autor se rozhodl naopak zaradit dila z riznych obdobi
aZ po soucasnost, to zn. Ze NJ vnima jako kontinudlni jev, rozprostirajici se pres nékolik dekad
hudebniho vyvoje, spise jako princip, nez styl. Sdm si uvédomuje neostrost hranic pojmu, a proto
nékde v textu voli obecnéjsi pojem ,redukcionistické tendence”. Jestlize vSak v nazvu prace stoji
,Nova jednoduchost”, ¢tenar muize ocekavat zaméreni na ono priikopnické obdobi, 70. a 80. let, kdy
se zejména slovem ,nova“ oznacovalo jakési rebelujici hnuti.

Dost ¢asto se pracuje s pojmem , redukcionismus” (8/1) jako s né¢im samozfejmym. Autor se sice
odvolava na diplomovou préci Lenky Foltynové, ale bylo by zajimavé pojem vice definovat mozna
i ukazat jak funguje v Ceské literature o hudbé, popfipadé, zda ma ekvivalent jinde.

Samoziejmym problémem psani o nejnovéjsi hudbé je terminologie, ktera se pro exaktni vyjadiovani
pfi popisu nékterych jevl musi teprve vynalézat, nebo kde se vyznamy teprve usazuji. Tam, kde se
ovsem autor nevyhne aZ poetickym vyjadienim, jako Ze skladatelé kladou ,,dliraz na urcitou
bezcasovost kompozic”, (8/3) tusime, co tim ma na mysli, ale pokus o definici pojmu ,,bez¢asovost”
by se asi ukazal obtiznym.



Po vykladu o minimalismu (10) se autor vraci k ,,redukcionistickym tendencim“ jako takovym, zminuje
jejich rlizné podoby (v dilech Pérta, Scelsiho a pod.) a dale piSe: ,,Pro nasi praci vsak zlstavaji hlavnim
bodem zajmu sméry vychazejici z americké avantgardy padesatych a Sedesatych let, jejichZ
charakteristiku proto uvedeme podrobnéji.“ Po té nasleduje vyklad o Nové jednoduchosti (némecké,
britské a danské) a neni jasné, zda a jak pravé tyto proudy vychazeji z americké avantgardy 50. let.
Prinejmensim v pripadé némecké NJ Ize o takové primé souvislosti pochybovat.

Pro své analyzy autor nalezl v literature nastroj pro uchopeni daného typu hudby, a to v praci
Johnatana Kramera The Time of Music. Ten definuje dva zakladni typy strukturovani hudebni formy,
které nazyva linedrnim a nelinearnim hudebnim ¢asem a v ramci nich rozlisuje jesté nékolik podtypu.
Samotna Kramerova teorie hudebniho ¢asu, ktera spojuje aspekt percepce a aspekt kompoziéni
techniky by zaslouZila nejprve blizsi kritické posouzeni (coz by mozna vydalo na celou diplomni préci).
| tak povazuji za Stastné rozhodnuti aplikovat Kramerovy pojmy, nebot to dodava analyzam zajimavy
rozmér.

Zajimavé je rovnéz pouziti znazornéni hudebniho ¢asu podle Janecka a Doubravové, kde se pfi
méreni Usekl skladeb rozliSuje trvani (pocet sekund), délka (pocet taktl, nebo not) a rozsah (primér
obou). Autor s pomoci této metody dospiva napt. ke konstatovani: ,Ackoli ¢ast €. 9 zaujima 7 %

z celkového trvani kompozice, jeji rozsah Cini pouze 5,1 % - znamena to tedy, Ze plsobi delsi, nezZ je
komponovana, ale kratsi, nez je hrana.” (26/2) Zde by stalo za zamysleni, zda vskutku méfeni hustoty
not v daném useku skladby (jakkoli ma smysl) néco opravdu vypovida o posluchacském case. Mam
dojem, Ze chceme-li takto vykrocit na pldu teorie percepce, potfebujeme vice dat i jinou metodu.

Dale nékolik terminologickych drobnosti:

Neni jasné, jaky je rozdil mezi , subtrakci” a ,substituci” v minimalistické technice (9/4).

V odstavci 26/4 mi nesedi slovo , koeficient”.

Co je ,,substituovana kvarta“? (28/3)

Slovem ,,cyklicky” (vystavén) se mini opakovani jednoho tonu? (33/4) Na této Urovni se jedna spi$ o
motoricky pohyb.

Jak souvisi cyklicky princip s vertical time? viz: ,,...cyklickym principem (vertical time).” (33/5)

V zavéru prace autor naposledy obecné shrnuje charakteristické znaky nové jednoduchosti:

... predevsim je to zména prace s hudebnim ¢asem a s celkovou formou skladby oproti tradi¢nim
teleologicky a uzaviené stavénym hudebnim strukturam.” (38/2) Takovou zménu prace s ¢asem ale
jiz pred tim pfinesla i povalec¢na serielni hudba, na kterou navic sedi stejnd Kramerova kategorie ¢asu
jako na novou jednoduchost: non-directed linear time, ackoli se jedna o Uplné odlisny styl. Ukazuje
se, Ze charakteristika NJ s pomoci pojmu ,prace s casem” je trochu oSidnd. Toho je si vSak autor
védom a v zavéru vyjmenovava dalsi znaky (tonalita, citat, vyraz), které tento smér dale presnéji
popisuji. Dalo by se uvaZovat jesté o dalSich kategoriich, jako: mira strukturovanosti, transparentnost
strukturujicich proces( a pod. Existuje také jeden aspekt, kterym se autor nezabyva: Nova
jednoduchost, jako svého druhu konceptualni uméni - nékteré skladby prezentuji jednoduchy napad
témér v syrovém, neopracovaném stavu (podobné jak to zname z vytvarného umeéni). Prikladem
mUZe byt Gavin Bryars. Takova hudba nepredvadi skladatelské femesiné mistrovstvi, ale prenasi
dliraz na jedinec¢ny ndpad (nebo objev), ktery jiz nepotiebuje slozité zpracovani.



Neni Uplné pravda, Ze ,,... nemame k dispozici Zddné manifesty ani Zadna verejna prohlaseni
skladatel...” (38/1)., (za jakysi manifest némecké NJ Ize povaZovat sbornik Zur Neuen Einfachheit in
der Musik z r. 1981 a rovnéz bychom nasli proklamace britskych skladatel( roztrousené v rliznych
¢lancich a rozhovorech). Nicméné, toto neni vytka. Naopak povazuji za prednost bakalarské prace, ze

je zaloZena vice na analyzach skladeb, nez skladatelskych vypovédich.





