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Anotace

Bakalatska prace se zabyva tradicni mongolskou lidovou hudbou a jejim porovnani s
moderni mongolskou hudbou na ziklad¢ zanrovych charakteristik a pisnovych textt.
Prvni ze dvou hlavnich kapitol obsahuje popis jednotlivych hudebnich forem,
pouzivanych hudebnich nastrojii a kulturniho ramce tradi¢ni mongolské lidové hudby.
Podava tak stru¢ny uceleny piehled tradiéni lidové hudebni tvorby na Uzemi
Mongolska. Druha hlavni kapitola se soustfedi na samotné porovnani tradi¢ni a
moderni mongolské hudby. Obsahuje stru¢ny tivod do problematiky soucasné hudebni
tvorby v Mongolsku, dale ptiklady a interpretace péti lidovych a ctyf modernich

pisnovych textu.
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Annotation

The aim of this B.A. thesis is traditional Mongolian folklore music and its comparison
with contemporary Mongolian music based on genre characteristics and song lyrics.
First of the main two chapters includes descriptions of particular musical forms,
musical instruments and cultural frame of traditional Mongolian folklore music.
Therefore it provides a brief overall view of traditional folklore musical production in
Mongolia. Second chapter is focused on comparison of traditional and modern
Mongolian music. It includes short introduction into the issue of contemporary musical
production of Mongolia. Further content consists of examples and interpretation of five

traditional and four modern song lyrics.
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0. Uvod

0.1. Uvedeni do problematiky

Hudba, coby univerzalni jazyk a zptisob pfenosu emoci a informaci, provazi ¢lovéka jiz
odpradavna. O potfebeé hudebné se vyjadiovat sveédCi i1 skutecnost, ze na svété
neexistuje kultura, kterd by neméla svou vlastni hudebni tvorbu (Parchimowicz, 2010,
6). Stejné tak je tomu i u mongolskych etnik ve Stiedni Asii, které se stykaji s hudbou
od narozeni az do smrti. Poméha strukturovat ¢as, uvozuje vyznamné situace a ritudly a
stanovuje socialni pravidla a zvyklosti. U Mongolii na izemi Mongolska, jejichz hudba
tvofi predmét této bakalarské prace, ma hudba a Gstni slovesnost obecné vysadni pozici
v kulturnim bohatstvi. Lze fici, ze Mongolové jsou narodem zpévakl (Smirnov, 1971,

21).

Diiraz, ktery Mongolové kladou na svou vlastni lidovou hudbu, je padnym divodem,
pro¢ se touto latkou védecky zabyvat. Rovnéz S§ife a bohatstvi hudebnich zanru,
zpiisobll zpévu, hudebnich nastrojii a témat textli ¢ini z mongolské tradi¢ni lidové
hudby velmi pestry a vdéény predmét badatelské Cinnosti. V neposledni fad¢ je tteba
zminit, ze vliv civiliza¢nich a jinych faktorti zptisobuje, ze tradi¢ni noméadstvi s velmi
specifickou kulturou a svébytnym zpiisobem zivota pomalu mizi. Ruku v ruce s timto
procesem mizi nebo se velmi proméiuje i tradicni lidovd hudba Mongold. Pravé proto
je tfeba zaznamenavat melodie a texty pisni a piekladat je a interpretovat na zaklad¢

konzultaci s rodilymi mluv¢imi, ktefi znaji patficny kulturni kontext.

Vedle tradi¢ni lidové hudby vSak existuje v Mongolsku soudoby proud moderni
hudby, jejiz principy padly v Mongolsku na Grodnou piidu a vyrostla z nich zna¢né
osobita hudebni produkce. Moderni mongolskéa hudba si také zaslouzi pozornost, avSak
z jiného uhlu pohledu, nezli hudba tradi¢ni. Jelikoz populdrni hudbé v Mongolsku
zjevné bezprostfedni vymfeni nehrozi, mé badatelsky vyznam analyza této hudby na

zéklad¢ riznych vlivii ¢i zkoumani jeji historie, spiSe nez hore¢né sbirani materialu.



0.2. Cile bakalarské prace

Cile mé bakalatské prace se tykaji obou dvou rovin mongolské hudebni tvorby a jejich
porovnani mezi sebou. Na poli tradi¢ni lidové hudby se pokusim navrhnout rozdéleni
jednotlivych hudebnich zanrd mongolské tradicni lidové hudby a rozebrat jejich
zékladni rysy a varianty. Rovnéz popiSi hudebni nastroje pouzivané v tradicni
mongolské lidové hudb¢ a nastinim kulturni kontext, v némz se lidova hudba vyvijela a
odehravala. Cést prace zabyvajici se tradi¢ni lidovou hudbou by tak méla vytvofit
jakousi pevnou platformu, kterd bude moci poslouzit jako zakladni souhrnny ptehled
tradicni lidové hudby v Mongolsku. Z tohoto piehledu budu zaroven vychazet v
nasledujici kapitole, jejimz predmétem je soucCasnd méstskd hudba v porovnani s
hudbou tradi¢ni. Hlavnim cilem této Casti prace je poukazat na vlivy tradi¢ni lidové
hudby na soucasnou hudbu vznikajici v méstském prostiedi na zakladé pisiiovych texti.
Prace jako celek by tak méla podat stru¢ny avsak uceleny pohled na mongolskou

vokalni hudbu.

Téma mongolské hudby jsem si zvolil s ohledem na absenci studii na toto téma
v ramci Ceské mongolistiky, tato bakalaiska prace by tudiz mohla byt pfinosem pro
dalsi generace studentdi. M4 osobni zaliba v hudbé obecné¢ mne v pribehu pobytu v
Mongolsku ve druhé poloviné¢ roku 2010 rovnéz ptivedla k setkdni s hudebniky,
hudebnimi pedagogy a studenty déjin uméni, kteti dale podnitili mij zdjem o toto téma.
Rozhovory s nimi se staly bohatym inspiratnim zdrojem ve snaze zformulovat své
dojmy z mongolské hudby do podoby této prace. V neposledni fadé mi k vybéru tohoto

tématu dopomohla skute¢nost, Ze jsem hudebnikem a na tomto poli se citim nejjistéji.

0.3. Dosavadni vyzkum na poli mongolské hudby

Badani v oblasti mongolské tradi¢ni lidové hudby se datuje pfiblizn¢ od pocatku 20.
stoleti a po dlouhou dobu probihal pouze pod taktovkou ruskych a pozdéji sovétskych
badateli. V roce 1909 vysel prvni sbornik nékolika Mongolskych napévi a melodii
»Melodiji mongol'skich pl'emen* sepsany ruskym filologem a folkloristou A.D.

Rudnévem. V této knize Rudnév publikoval sebrané publikace a manuskripty tykajici



se lidovych pisni Chalchii, Burjatii, Kalmykt a dalSich mongolskych etnik. Nésledovala
sbératelska Cinnost A.B. Anochina, ktery posbiral a zapsal v notach na dvé sté
Altajskych melodii. Ty vSak nebyly souborné¢ vydany. Obeznamen s jeho praci sepsal
muzikolog B.B. Krasiv sbornik ,,24 mongol'skije narodnije pesni, zapisannije vo
vremja ekspediciji v Mongoliju®“ v roce 1914. Tato prvni dila postupné stanovila
pravidla textového a notového zapisu mongolskych pisni pro potfebu evropskych
badateli. Ve tficatych letech dvacatého stoleti vydal P. M. Berlinskij knihu o
mongolském vypraveéci Luvsan Hurc'ovi. Tato kniha obsahovala rovnéz 53 napévi
lidovych pisni spolu s kratkym komentarem a vykladem. Smirnov uvadi, ze prave tato
kniha zpiisobila pocatky vlastni reflexe mongolské lidové hudby mongolskymi badateli
(Smirnov, 1971, 6). Tak vznikl prvni sbornik za piimé spoluprace sovétskych a
mongolskych badatelii ,,Mongo!l duunuudiin tu'uver v roce 1935. Ten obsahoval 98
narodnich mongolskych pisni, tedy tradi¢nich i zlidové€lych revolucionarskych. Vedle
sbirani lidovych pisni totiz probihal rovnéz zapis mongolskych revolucionaiskych
pisni, publikovanych ve sbornicich ,,Huvisgaliin duunuudiin tu'uver a ,,Mongol ardiin
huvisgalt armiin ulaancirgiin duu v letech 1930 a 1934 (Smirnov, 1971, 5-8).
Jednotlivé sborniky byly nékolikrat rozsifovany v priabéhu 40. a 50. let.

Vyznamnou knihou pro badéni na poli mongolské lidové hudby se stala kniha
»Mongolskaja narodnaja muzika*“ vydana v roce 1971. Autorem je B.F. Smirnov, ktery
pusobil mnoho let v Ulanbatarském symfonickém orchestru. Smirnov pracoval mnoho
let na vhodném zapisu mongolskych melodii do evropského notového systému. Ten si
pro své potieby castecné pozmeénil a ve své knize vyuzil pro zapis melodii dlouhych a
kratkych pisni, melodii hrdelniho zpévu a dalSich Zanrd. Rovnéz se zaobiral
mongolskymi hudebnimi nastroji, tématy textl pisni a rozdélenim jednotlivych

hudebnich zanrt v tradiéni mongolské lidové hudbé.

V nasledujicich desetiletich probihala i nadéle sbératelska prace ¢lentt mongolské
akademické obce. Stézejnim sbornik sepsany S'. Gaadambou a D. Cerensodnomem,
Mongol Ardiin Aman Zohioliin Deez' Bic'ig, byl vydan v roce 1978 a od té doby tvori
bernou minci v oblasti tradicni lidové Ustni slovesnosti Mongolii a tedy i hudby.

Mongolsti badatelé Gaadamba, Cerensdonom, Dulam, Enebis' a dalsi utvareli ptiblizné



od sedmdesatych let az do dneSni doby podobu mongolské etnomuzikologie,
folkloristiky a organologie. Jejich badatelska ¢innost se odvijela od jednotlivych
regionalnich forem a pestrosti mongolského folkloru. Stejné tak i jejich prednasky na

Mongolské Statni Univerzité na katedie uméni.

Stézejnim dilem soucasné mongolské muzikologie je kniha Mongolian Music,
Dance and Oral Narrative autorky C. Pegg, vydand v roce 2001. Toto dilo se snazi
popsat mongolskou lidovou hudebni a tane¢ni tradi¢ni v celé své §iti z pohledu, ktery
se snazi nalézat paralely a spolecny kontext mongolské ustni lidové slovesnosti,
predevsim hudby. Princip ,,performance®, ktery podle C. Pegg definuje hudebni a
taneCni projevy etnika, dava novy smér v ndhledu na mongolskou hudebni tvorbu. Déle
se tato kniha dotyka historie hudby na izemi Mongolska, vlivu komunismu na zab¢hlé
hudebni postupy a socialniho a kulturniho kontextu konkrétnich pisni. Na zavér je tfeba
zminit, ze kniha C. Pegg obsahuje rovnéz nahravky mongolské hudby na CD, kde je na

38 stopach prezentovéana Siroka plejada hudebnich zanrd a jejich variant v mongolské
lidové hudbg.
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1. Teoreticka vychodiska

1.1 Technicky aparat sbéru materialu a jeho dalSiho zpracovani

Pro svou praci jsem cCerpal z né€kolika knih zabyvajicich se zevrubné mongolskou
lidovou hudbou. Cést z nich tvoii sborniky, z nichz konkrétni vybrané texty pisni tvofi
znacnou cast druhé kapitoly této prace. Texty jsem vybiral na zakladé¢ pouzitych
motivl,, basnickych prostiedki a témat, na nichz Ize vhodné poukazat na
charakteristiky jednotlivych Zanrd mongolské tradicni lidové hudby. Dilezitym

kritériem byla rovnéz moznost komparace s texty soudobé hudby.

Dila teoreticka se tykaji mongolské hudby obecné a snazi se podat souhrnny piehled.
Pro své potieby jsem vyuzival kapitol tykajicich se tradicni lidové hudby a hudby
obdobi komunismu, resp. promény lidové hudby a nahrazeni tradi¢ni hudby hudbou ve
své podstat¢ umélou. Tato prace se sice historii mongolské hudby nezabyva, avSak
vyuziva téchto znalosti v interpretaci pisni a komparaci tradi¢nich a modernich textt.
Zasadnim dilem, z néhoz ve své praci vychazim je kniha Mongolian music, Dance and
Oral Narrative. Pii déleni a popisu hudebnich zanrt jsem vychazel predevsSim z této
knihy a vybrané informace jsem dopliioval a komentoval vynatky z ostatni sekundarni

literatury.

Vyznamnou ¢ast zdroji vyuzitych v mé praci tvoii nahravky pisni lidovych,
zlidovélych a modernich. Nahravky dopliuji texty pievzaté ze sbornikli lidové hudby a
prepisit nahrdvek z internetu u modernich pisni, ptfedevSim hip hopu. Soucast
komparace tradicni a moderni hudby tvoii v nékolika pfipadech odkazy na vyuziti
podobnych melodii, typli zpévu a hudebnich néstroji. Ve své praci se omezuji na pouhé
zminky o melodickych a harmonickych charakteristikach jednotlivych Zanri. Analyza
hudebniho materialu z tohoto uhlu pohledu stoji mimo radmec této bakalairské prace,
presto vSak doporucuji Ctenafi, aby vénoval pozornost soupisu nahravek v ptilohéach.
Jejich poslech rozsiti piedstavu o kontinuité ¢i diskontinuité¢ v mongolské hudbé.
Posledni zdroj informaci pouzitych v mé bakaladiské praci tvofi konzultace a zapisy z

pfednasek. Znacnou cast z nich tvofi konzultace s mongolskym obyvatelstvem: s
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béznymi posluchaci a pftilezitostnymi zpévaky, se studenty hry na hudebni néstroje a
d¢jin umeéni, s profesionalnimi a poloprofesionalnimi hudebniky a s uciteli hudby.
Védomosti, které mi ochotné poskytli, velmi ovlivnily mtij pohled na mongolskou
hudbu, pomohly definovat podobu a téma priace a doplnily informace cerpané z
literatury. Zapisy z prednasek a konzultace se tykaji predevSim uciteli Odsu'rena,
Veroniky KapiSovské, Veroniky Zikmundové, Aleny Oberfalzerové a Z'u'gderiina
Luvsandorz'e. Informace cerpané z jejich prednasek mi pomohly ziskat ucelenéjsi
pfedstavu o mongolském socidlnim a kulturnim kontextu, jehoz alespon caste¢na

znalost je nezbytna pro interpretaci pisiiovych texti.

Zpiisob prace s informacemi jsem zvolil dvoji pro kazdou z hlavnich kapitol zvIast'.
V prvni kapitole se snazim o uceleny vycet informaci vztahujicich se ke konkrétnimu
tématu: hudebni néstroje, hudebni zanry atd. PokouSel jsem se o uceleny piehled
dostupnych informaci v co mozna nejvyvazenéjsi podobé. Vycet informaci neni
vycerpavajici, mnozstvi dat jsem selektoval na zékladé relevance k tématu bakalarské
préace. Proto se Ctenaf v této praci nesetkd s notovymi zapisy ¢i hudebné-teoretickymi

analyzami.

Pro druhou kapitolu jsem zvolil komparativni metodu prace s pisiovymi texty, kterd
ma za cil poukédzat na rozdilnost ¢i shodnost dvou na prvni pohled zna¢n¢ odlisnych

hudebnich svétu.

1.2. Poznamky, transkripce, preklady

Ptepisy mongolskych slov do latinky jsem provadél na zéklad¢é systému pouzitém v
roéenkdch Mongolica Pragensia vydavanych Ustavem Jizni a Centralni Asie
Filosofické fakulty University Karlovy v Praze. Zavedeny systém transkripce je v
soucasné podob¢ v uzivani od roku 2003. Veskera mongolska slova vyskytujici se v
textu jsou transkribovana, s vyjimkou zavedenych termint jako napt. Ulanbatar, ajmak
atd. Terminy v mongolStiné jsou zdroven psané kurzivou, s vyjimkou vlastnich jmen,

mistnich ndzvu a nazva etnik.
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Z vyse zminéného periodika jsem vychéazel rovnéz v piipadé psani pozndmek a

bibliografie.

V bakalarské praci se objevuje nékolik pieklada pisnovych textli z mongolstiny do
Cestiny. V nékterych piipadech jsem pieklad konzultoval s piekladem do anglictiny,
coz je ptipadn¢ uvedeno v poznamce pod piekladem ptislusného textu. Dale bych timto
rad pod€koval Veronice Zikmundové za konzultace a odborny dohled nad mymi
pteklady. Preklady pisni uvedené v této praci postradaji jakékoliv umélecké ambice,
maji v prvni fad¢ informativni raz. Estetické citéni Evropanti a Mongoll je navzajem
prili§ odlisné, nez aby se pomoci piekladu povedlo prevést veskeré dojmy a pocity,
které ma pisent vyvolat. Stejné tak nelze v dostatecné mite respektovat pouzité basnické
prostiedky a dojem, ktery vyvolavaji. Ctenaf je v tomto ohledu odkazan na komentate k

jednotlivym textiim, které se obraceji na ptivodni mongolskou verzi.

Mou snahou byl co mozna nejdoslovnéjsi pteklad jednotlivych verst. Piesto jsem se
na nékolika mistech v piekladech dopustil par cilenych nepiesnosti ve snaze
respektovat syntax a slovosled psané ¢estiny. Bez téchto nezbytnych Gprav by nékteré z

piekladl bez znalosti mongolstiny (a tedy porozuméni ptivodni verzi) nedavaly smysl.

1.3. Struktura bakalarské prace

Veskery text je délen na Sest Casti, pfiCemz v prvnich dvou ¢astech se Ctenar seznami s
uvodem a teoretickymi vychodisky, které vedly ke vzniku bakalarské prace.

Hlavni ¢ast tvoii tieti a Ctvrta ¢ast, resp. kapitoly €. 2 a 3 s ohledem na ¢lenéni textu v
rejstiiku na zacatku prace. Kapitola ¢. 2 nese nazev ,,Roz¢lenéni mongolské tradi¢ni
lidové hudby* a je délena do tii podkapitol, které jsou dale Clenény v zavislosti na Sifi
tématu. V prvni podkapitole je vymezena ndplii terminu ,.tradi¢ni lidovd hudba®, se
kterym se pracuje v nasledujicich odstavcich. V nasledujicich podkapitole se ¢tenar
setkd s problematikou rystt mongolské tradi¢ni lidové hudby: regiondlni rozloZeni
hudebnich forem a jejich pluralita, pouzité hudebni nastroje, témata pisni a nabozensky
rozmér hudby. Zbytek kapitoly se zabyva problémem clenéni hudebnich Zanrd v

Mongolsku a feSeni navrhovand riznymi autory. V Uplném zévéru kapitoly jsou
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jednotlivé vokalni Zanry mongolské tradi¢ni lidové hudby a Ustni slovesnosti zevrubné

popsany.

Kapitola ¢. 3 pod nazvem ,,Texty mongolskych lidovych pisni a jejich porovnani s
modernimi* poukazuje na konkrétnich ptikladech na charakteristiky popsané v piedeslé
kapitole. Je délena do dvou podkapitol, které¢ jsou dale segmentovany podle ukazek
jednotlivych textli pisni. V 1Gvodu se nachézi privodni informace k textim
mongolskych pisni obecné: struény popis pouzitych basnickych prostredkt, kulturni
kontext lidovych pisni, charakteristiky pisiovych texti a motivy v nich pouzité.
Nasleduje pét priklada texth tfi raznych zanri mongolské tradi¢ni lidové hudby, jejich
preklad a komentaf. V komentéii analyzuji text na zékladé principi predestienych v

ptedchozich kapitolach.

Druhé podkapitola, zabyvajici se moderni hudbou, ma podobnou strukturu jako
podkapitola prvni. Po kratickém tvodu, kde je nastinén patficny kulturni a ¢aste¢né
historicky kontext moderni hudby, pfichazi ¢tyfi texty pisni ze soudobé mongolské
hudebni produkce. Komentare jsou zaméiené predevsim na podobnosti a odliSnosti s
tradi¢ni lidovou hudbou. Dale jsou zde doplnény nezbytné informace tykajici se zanru a

pozadi konkrétni hudby.

Pata Cast prace obsahuje zavér a shrnuti vysledkii prace. Nasleduje bibliografie,
obsahujici seznam literatury, informantd, internetovych odkazti a seznam hudebnich

nosicl s pouzitymi nahravkami.
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2. Roz¢lenéni mongolské tradi¢ni lidové hudby

Valna vétSina praci a dél zabyvajicich se mongolskou lidovou a folklorni hudbou
zahrnuje z velké ¢asti zanrové rozdéleni této hudby, napf. typy pisni a jejich dalsi
Clenéni podle pouzitych hudebnich néstroji atd. Toto rozélenéni je vzhledem
k nesmirné pluralité¢ hudebnich forem v mongolské hudb¢ nezbytnou soucésti, bez ni by
popisim konkrétni pisné chybélo pozadi velmi specifického, mongolského ,,hudebniho
substratu®, které dava pisnim hlubsi vyznam. Nelze je tak vnimat jako pouhopouhé

verse.

2.1. Vymezeni terminu lidova hudba v mongolském kulturnim prostiedi

Prvnim problémem, se kterym se zde setkdvame, je samotné vymezeni lidové hudby
Mongolska. Mongolska kultura a uméni prosly béhem dvacatého stoleti n¢kolika velice
zasadnimi ottesy, které vedly k vyrazné zméné v piistupu k uméni diive vnimanému
jako tradi¢ni. Je tedy sporné, co Ize v Mongolském kulturnim kontextu oznacit za
hudbu lidovou.

Pro svou praci jsem zamérné zvolil termin tradi¢ni lidova hudba, jelikoz podle mne
nejlépe reflektuje predstavu o hudbé, jez v ptipadé Mongolska neni zatiZzena politicky
¢i vlivem hudebnich zanri jinych zemi a kulturnich okruhtd. Tento proces vlivii a zmén
této Casti prace bude tedy pokus o rozdéleni hudebnich zanrt, jak byly zaznamenany do
obdobi pfed ndstupem komunismu k moci ve vétsi mite, tedy tficatych let. V nékterych
ptipadech se budu opirat o ptiklady sebrané pozdéji v pribéhu dvacatého stoleti, jelikoz
hudba feudalniho Mongolska béhem obdobi komunismu zcela nevymizela, prfedev§im

v zapadnim Mongolsku. Casto viak musely byt veskeré performance, hudebni &i jiné,

vvvvvv

ey e

o své vlastni tradi¢ni lidové hudbé. Samoziejm¢ toto tvrzeni neplati zcela, avSak u
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populace narozené ve druhé poloviné 20. stol. jiz nahrazuje tradi¢ni lidovou hudbu
umélé vytvorena ,,hudba lidu“. Ta sice stavi na zékladech tradi¢ni lidové hudby, avSak
nékteré jeji rysy cilené opomiji a jiné naopak pozdvihuje. Proces tvorby lidové hudby,
ktery trva samovolné stovky let, byl tak proveden béhem nékolika malo let (Pegg,
2001, 249).

2.2 Rysy tradi¢ni lidové hudby Mongolska

Abychom mohli tento rozdil mezi tradi¢ni lidovou hudbou a ,,hudbou lidu* nejlépe
postiehnout, musime se zamé¢fit se na jednotlivé charakteristiky tradi¢ni lidové hudby,
takové, jak jsme si je vymezili v pfedchozim odstavci. Prave ty totiz ve vySe zminéné,
umeéle vytvorené hudbé chybi. Tradi¢ni mongolska lidova hudba, at’ uz méme na mysli
instrumentalni ¢i vokalni, ma nékolik vyznamnych aspektt, které ji davaji velice

specificky hav. Pokusim se o jejich zobecnény vycet.

2.2.1. Mnozstvi forem

Velice typickym rysem mongolské tradi¢ni lidové hudby je nesmirna pluralita forem a
zéanru, ktera vychézi z geografickych podminek a etnické bohatosti této oblasti. Mame-
li u€init zakladni rozdéleni hudebnich oblasti Mongolska, pak tedy ziskame kulturni
oblasti zapadni a vychodni, navzajem velmi odlisné. Tyto kulturné vymezené oblasti se
nekryji s takto oznacenymi oblastmi geopolitickymi. V ptipad¢ zapadnich Mongola
piesahuji do okolnich statli, tedy Ruska, resp. Ruskych republik Altaj a Tuva, a uzemi
Kazachstanu a Ruska, dfive tvoficich Dzungarsky chanat. V ptipadé¢ vychodnich
Mongolt jsou to potom mongolska etnika zijici ve vychodni a jihovychodni
¢asti Cinské provincie Vnitini Mongolsko. VySe zminéné oblasti prochéazely ptiblizné
od obdobi padu dynastie Ju'an a navratu Mongolt zpét do vlasti (pfelom 15 a 16. stol)
znaén€ odliSnym vyvojem. Vychodni ¢ast fiSe, pozdéji Chalcha, svadéla v pribéhu
nasledujicich stoleti téméf nepfetrzity boj s konsolidovanym zapadnim kiidlem
Mongolské tiSe, v Cele s ojratskymi kmeny. Potfeba téchto dvou soupeficich skupin
navzajem se vi€i sobé vymezit, zplisobila ¢astetné cilenou odliSnost zvyki, rituala,

hrdinskych eposti i hudby (Pegg, 2001, 28).
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Tyto dva odlisné kulturni okruhy Ize dale délit na nespocet drobnéjsich jednotek,
vychazejicich z etnické ptisluSnosti a dale pfislusnosti regionalni. Etnickou ptisluSnosti
se rozumi piislusnost k jednomu z ptiblizné¢ 20 mongolskych etnickych skupin zijicich
na daném uzemi (Grollova, Zikmundova, 2001, 46), regiondlni pak ptislusnost ke
konkrétni lokalité. Regionalni pfislusnost obohacuje hudebni projevy o zminky o

pomistnich bozZstvech a kultech, piipadné ptirodnich scenériich.

222 Hudebni nastroje v tradi¢ni hudebni kultute Mongolt

Dalsim velmi typickym rysem mongolské tradi¢ni lidové hudby jsou pouzité nastroje a
jednotlivé techniky hry na né. V obdobi pied socialistickou revoluci zahrnovaly
nastroje pouzivané nomady viceméné pouze chordofonni ¢i aerofonni, stejné tak tomu
bylo i u ostatnich nomadi Sttedni Asie. Membranofonni a idiofonni néstroje, v piipade
Mongolska bubny a nejriznéjsi perkusivni nastroje, jako napi. Cinely ¢i zvonky, byly
pouzivany jednak v hudbé nabozenské, samanské a buddhistické, a ¢astecné rovnéz ve
dvorni hudb¢ a ve vojenském prostiedi (Pegg, 2001, 67). Vétsina nastroju z feudalniho
obdobi pfetrvala dodnes a hra na né je stdle provozovana ptisluSnymi etnickymi ¢i
socialnimi skupinami. Toto rozdéleni do velké miry kopiruje vySe zminéné rozdéleni na
zépadni kulturni mongolskou oblast a vychodni kulturni mongolskou oblast,
s ptidavkem ¢aste¢né¢ oblasti piechodné — zépadni a centralni Chalchy. Charakteristické

nastroje v konkrétni oblasti jsou nésledujici:

Oblast zapadniho Mongolska: ikil, s'anz, tobs ‘uur a cuur.
Prostfedni oblast zdpadni a centralni Chalchy: morin huur
Vychodni Mongolsko: morin huur, huuc 'ir, do rvon cihtei huur, limbe

(Pegg, 2001, 67)

Je tfeba si uvédomit, ze dnesni rozlozeni ndstroji na uzemi Mongolska se nebude
zcela shodovat s timto schematickym rozdélenim. Pouziti nékterych hudebnich néstroji
se béhem poslednich desetileti rozsitilo napiic Mongolskem, piedev§im v disledku
povysSeni na ,,narodni nastroj*“. Nastroj morin huur, pouzivany primarn¢ Chalchy, ma
dnes pravé takovou pozici, setkdme se s nim po celém Mongolsku. V zapadnim

Mongolsku misty nahrazuje podobny ihil.
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Pro uplnost bakalaiské prace se pokusim piedstavit nasledujici, velmi zestrucnujici
prehled lidovych hudebnich nastrojii, pouzivanych kocovniky na tzemi Mongolska,

techniky hry a jejich pouziti.

Morin huur, ihil

Tyto dva nastroje lze =zatfadit do skupiny nastroji chordofonnich, konkrétné
smyc¢covych. Konstrukéné si jsou navzdjem velmi podobné a ziejmé vychazeji ze
stejného nastroje. Jedna se o nastroje se dvéma strunami, slozenymi z mnoha vldken
(diive komské zin€, dnes uméléd vlakna), které hrac¢ rozezniva tahem smycce. Té¢lo

nastroje melo tradiéné ovalny tvar nabéracky na kumys.

Thil je konstrukéné jednodussi, kostra téla je ze dieva, zatimco samotna ozvucna
deska miize byt z kiize ¢i dfeva. Télo ma tvar bud'to ovalny nebo obdélnikovy. Thil se
pouziva prevazné jako doprovodny nastroj pii tanci bieleg, kde udava tempo a pii
doprovodu dlouhych pisni. Technika hry na ihil spociva v odtahovani struny smérem
od krku ndastroje z vnitini strany struny, nikoliv vnéjsi, jak je tomu u morin huuru
(nicméné¢ lze predpokladat, ze tato technika hry platila diive v Mongolsku pro vSechny
typy ,.churta“ (Pegg, 2001, 74). Smycec, pouzivany pii hie na ikil je klenuty a ma tvar
luku.

Morin huur je nastroj bohaté zdobeny, jeho nazev pochazi z ornamentu kofiské hlavy
na hlavé nastroje nad ladicimi koliky. Té€lo nastroje je témét vylucné dievéné, ma
Ctythranny tvar, spiSe lichobéznikovy nez obdélny, s delSi spodni zakladnou. U
centralnich a vychodnich Mongoli se pouziva jednak jako solovy ndastroj a dale
k doprovodu dlouhych pisni. Smyc€ec je rovny a technika hry je opacna nez u ihilu,
stejné jako postaveni strun - basova struna smérem od téla, zatimco u ihilu je tomu

naopak.

Morin huur proSel béhem poslednich desetileti velkymi konstrukénimi proménami a
nastroj, se kterym se v hudebnich souborech ve méstech i na venkové setkdvame, je

produktem inZenyrstvi, které mélo za cil upravit chalchsky nastroj na mongolsky
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narodni ndstroj. Pouziti terminu tradi¢ni lidovy nastroj je v tomto pfipad€ nutné brat

S rézCrvou.

S’anz (neboli s udraga)

Tento nastroj je jednou ze dvou mongolskych louten (spole¢né s tobs ‘uurem) a pouziva
se v zapadnim Mongolsku k doprovodu tradi¢niho tance bieleg. Historicky je jeho
uzivani rovnéz potvrzeno v Ulanbataru. Té€lo nastroje tvoti dfevény ram ve tvaru bud’to
kruhu ¢i ovalu, potazeny vétSinou hadi kuzi. K télu je pfipevnén pomérné dlouhy krk a
nastroj je osazen tiemi strunami, které se rozeznivaji drnkanim. Dozvuk nastroje je
pomérné kratky, z toho divodu spociva technika hry v Rychlych uderech prsti pravé
ruky pfes struny nahoru a dolt. Proto se jedna spiSe o rytmicky nastroj nez melodicky,

s vyrazn¢ perkusivnim zvukem.

Diky kombinaci tii strun a tedy dvou intervali mezi nimi ma s ‘anz celou fadu ladéni,

ktera zavisi na etnické ptislusnosti hrace (Pegg, 2001, 79).

Tobs ‘uur

Tobs uur je dvoustrunna loutna, jez se pouziva v zapadnim Mongolsku k doprovodu
vypravénych eposi. U nékterych zidpadomongolskych etnik se rovnéz pouziva
k doprovodu tance bieleg. Popis tohoto néstroje je pomérné obtizny, jelikoz s urcitosti
1ze tici pouze skute¢nost, ze mé dve struny, naladéné v intervalu kvarty. Nicmén¢ tvart
téla nastroje je vice, Carole Pegg ve své knize uvadi Ctyfi s tim, ze se nejedna o

vycerpavajici vycet (Pegg, 2001, 81).

Ram téla je potazen kuzi, kvili dosazeni co nejlepSiho zvuku pokud mozno co
nejtenci. Z tohoto divodu se pouziva kiize novorozenych velbloud’at anebo kiize
z oblasti slabin dospélych zvitat. Nastroj se rozezniva bud'to uderem prstli pravé ruky
ptfes ob¢é dvé struny nardz ¢i postupnym vybrnkavanim stfidavé spodni a horni struny

palcem a ukazovackem.
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Huuc'ir, do rvon ¢ ihtei huur
V tomto piipad€ se jednd o ndstroje témét identické, 1i8i se pouze velikosti a poctem
strun. Zatimco huuc ir ma struny dvé, do rvon ¢ ihtei huur ma Ctyii — nazev v prekladu

zni ,,chlir se ¢tyfma usima*, tedy ladicimi koliky.

T¢lo nastroje je valcové ptip. osmihranné, bez zadni ozvucné stény. Na mongolském
venkove lze huuc’ir vyrobit z plechovky ¢i krabice na ¢aj a potahnout kazi, nastroje
pouzivané hudebnimi soubory maji télo difevéné a potazené hadi kuzi. Na tyto dva
velmi podobné nastroje se hraje rovnéz smyccem, ktery je provleCen skrz struny tak, ze
polovina vldken smycce vede nad basovou strunou a polovina nad druhou, vySe
polozenou strunou. Uziva se specifick¢ho drzeni smycce, pfi kterém si pohybem
prstenicku ruky, ktera tfima smycec, hra¢ urcuje, zda-li rozezni horni ¢i spodni strunu.
Stejné tak je tomu v piipadé do rvon c’ihtei huuru, kde smycec rozd€luje struny na dveé

spodni a dvé horni.

Pouziti téchto nastrojii mezi kocovniky zahrnuje predev§im doprovod oslavnych
pisni — yoro ol, a pohéadek ¢i legend — domog u’lger. Produkovana melodie jednak
kopiruje melodickou linku pfednesu a navic hudebné vyjadiuje a ztvariiuje udélosti a

postavy ve vypravéni.

Cuur

Tento hudebni nastroj se fadi mezi dechové néstroje, nicméné ton cukru tvofi nejen
chv¢jici se vzduchovy sloupec, ale rovnéz hlas hrace a alikvotni tony, pro které tvoti
télo nastroje pfirozeny zesilovac. Proto fadi sami Mongolové cuur po bok hrdelnimu

zpeévu ho'omii, pii kterém rovnéz vznikaji slySitelné alikvotni tony.

T¢lo nastroje dfevéné, nejcastéji vyrobené z jednoho kusu dieva, resp. vydlabané a
opét slepené vétve stromu. Takto upravend vétev se vlozi do navlhéeného dobytciho
stteva, které se po vyschnuti stdhne a zamezi Uniku vzduchu z néstroje. Nastroj neni
uzavien ani na jednom z koncl a k rozeznéni je tieba velice opatrného a jemného
dechu. Student mongolské lidové hudby Bayannamsarai Buyandelger si pfi hrani

vkladal mezi zuby piehnutou Spicku jazyka, ¢cimz doséhl jemnéj$iho proudu vzduchu
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smétujicitho do ndstroje. Zarovenn ukotvoval néstroj na zubech horni Celisti. Soucasti
techniky hry je rovnéz hluboky, brucivy ton, ktery hra¢ hlasem vytvati a nad nimz hraje
samotnou melodii pisné. Pravé ztohoto hlubokého téonu jsou slySitelné zesilené
alikvoty, které dotvareji pii hie samostatnou melodii. Hlavni ton melodie se méni podle

ucpavani tif tdnovych otvori na dolni poloving nastroje.'

Pouzivani cuuru piekracuje hranice zapadniho Mongolska, setkame se snim rovnéz u
Tuvinci, Kazacht a ostatnich, Mongolsku jest¢ vzdalenéjsSich, stfedoasijskych etnik.
Byt se hrané¢ melodie pochopitelné 1isi v zavislosti na konkrétnim etniku, konstrukce
nastroje zustava témer stale stejna a u vSech etnik,.kterd na cuur hraji, se pouziva jako
solovy nastroj. Hraje se na néj pii nékterych ritudlech a slavnostech, napt. svatba ¢i

narozeni ditéte.

Limbe

Flétna limbe je rozsifena predevSim mezi etnika vychodniho Mongolska, kde se
pouzivd k doprovazeni dlouhych pisni. Mongolové rozlisSuji dva druhy limbe, tzv.
muzskou — er limbe, ktera Sirsi a krat$i a zenskou — em limbe, kterd naopak delsi a
tenka. Styl hry na né se rovnéz lisi, pficemz na er limbe se pouZziva silngjsi zplisob
hrani, ktery vytvaii hutn€j$i ton (hatuu limbedeh). Flétna byva tradicné vyrobena
z bambusu nebo tenkého mosazného plechu. . Flétna limbe ma Sest otvorii, kterymi
hrac tvoii melodii, jede, do néhoz sty vhani vzduch a dalsi tfi, jimiz ton opousti télo

nastroje.

Spektrum hudebnich néstroji pouzivanych na tzemi Mongolska doplituji nastroje,
které byly pouzivané na dvorech feudalli a néstroje, uzivané nabozenskymi skupinami,

tedy Samany a buddhistickymi mnichy, pfi ritudlech.

Mezi dvorni néstroje lze zahrnout rizné druhy yatagu a yooc'inii — druh citery a
cimbalu, dechovych néstrojii a bubnt. VétSina téchto nastrojt mé dolozitelny ptvod

v Cing, odkud byly prevzaty k provozovani hudby na dvorech chanti. V dnesni dobé jej

1 Bayannamsarai Buyandelger
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jejich pouziti rozsiteno piedevsim na lidové soubory pisni a tancil, napt. Ulsiin Ardiin
Duu Bu 'z giin C uulag, Mongol U ndesnii Duu Bu 'z giin C uulag atd. Na mongolském
venkove se s témito nastroji témeéf nesetkame, jejich velikost a neskladnost se pfilis
neslucuji s kocovnickym Zzivotem. Presto v méstském prostiedi v dnesni dobé dochazi
castecné k vyznamovému splyvani mezi nastroji dvornimi a nastroji lidovymi,

predevsim u obyvatel Ulanbataru.

Nastroje nabozenské lze rozdélit do dvou skupin, Samanské a buddhistické.
V piipadé hudebnich nastroji Samanskych se jednd o bubny a chiestitka, htl a na
severu Mongolska rovnéz brumli. S témito nastroji pfichazeji koCovnici casto do
kontaktu, nicméné¢ hru na né neprovozuji, ta je vyhrazena pouze Samanovi. Brumle
(aman huur, to 'mor huur) je vyjimkou, jelikoz hra na ni je provozovana i béznymi
kocovniky a to dokonce bez ohledu na pohlavi a vék hrace. Carole Pegg uvadi, ze

brumle Samant byvaji kvalitnéji zpracované nez brumle ,,sekularni* (Pegg, 2001, 86).

V ptipadé buddhistickych nastroji se ve vétsSin€ piipadl setkavdme s nastroji
pivodem s Tibetu a Ciny, kde plnily rovnéz doprovodnou funkci naboZenské hudby.
Jedna se o dlouhé a kratké zest'ové trouby (bogino a urt bu ree), maly runi bubinek
(damar), chiestidla a zvonky (duudaram, honh), dechovy nastroj vyrobeny ze stehenni
kosti vyznamného lamy (gandan bu ree), gongy (haranga), lasturu (cagaan bu'ree) a
klastera, rizné nastroje plnily funkce svolavani k modlitbam ¢i fidily tempo spole¢né

modlitby. Né&které nastroje plnily funkci doprovodu pfi ritudlech a tanci cam. *

2.2.3. Témata v mongolské tradi¢ni lidové hudbé

Pro mongolskou tradi¢ni lidovou hudbu je velmi typicky soubor témat, ktera se
objevuji vtextech pisni a epickém vypravéni. Soubor téchto témat lze Castecné
zjednodusit, stanovime-li si zdkladni kategorie vlivii a zapletek, které se v textech
objevuji. Pro toto rozdéleni je tieba alespont primarné rozc¢lenit texty na Ctyfi skupiny:

dlouh¢ pisné (urtin duu), kratké pisné (bogino duu), oslavné pisné (magtaal, yoro'ol) a

2 Buddhisticky ritualni tanec s dramatickymi prvky a maskami. Soucasti je i hudebni doprovod (Grollova,
Zikmundova, 2001, 160).
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eposy (tuul). Toto rozdéleni dale rozsitime v nasledujici kapitole, stejné tak témata

pisni a jejich ptiklady textu.

V ptipad¢ dlouhych pisni se setkdvame s tematikou nabozenskou, filosofickou,
didaktickou a ceremonialni na piikladech popisu lasky k roding, piirodé, nutagu’ a
zvitatim. Oproti tomu kratké pisné€ stoji na zakladu situa¢nim, nikoliv ritualnim ¢i
slavnostnim. Kvili tomu je pomérné obtizné stanovit soubor témat, kterd se v kratkych
pisnich objevuji. Tato témata jsou subjektem improvizace interpretii, ktefi vybiraji
z n¢kolika jim zndmych melodii a na ni pak verSuji improvizovany text. Tématy pisni
tedy jsou fenomény, které neni ani tak tfeba oslavovat jako spiSe kritizovat ¢i na né
né&jak upozoriovat. Setkdme se tedy s tematikou socidlnich situaci, jako napt. sexudlné
rozpustily a nemravny mnich v pisni Wangli , problémy, s nimiz se mladik setkava,

kdyz chce v noci tajné navstivit svou milou v pisni Bo ‘mboolee apod.

U oslavnych pisni je patrna souvislost s dlouhymi pisnémi, podobné jako v téch je
hlavnim tématem ptiroda a nezvykld ¢i posvatna mista, ptip. zvifata atd. Magtaaly

podavaji ptesny, az témet fotograficky popis.

Na zavér tohoto struéného vymezeni je tfeba zminit jesté tematiku epost, kterd je od
pfedchozich dvou zanrG pomérné odlisnd. Na nepomérné delsim useku verSi se na
piikladech hrdinskych Cint stézejnich postav epost ukazuji poméry v zivoté béznych
nomadl a Slechty, pfip. centralné organizovaného statu v piipadé Velké Mongolské

fiSe.

2.2.4. Nabozensky rozmér hudby

Poslednim rysem, ktery v této kapitole zminim, vytvaii nejpatrnéj$i rozdily mezi
tradi¢ni lidovou hudbou a lidovou hudbou novodobou, umélou. Timto specifikem je
nabozensky rozmér hudby. V ptfipadé¢ tradi¢ni lidové hudby tvofi naboZenstvi prizma,
skrz kter¢é Mongolové tradicné hled€li na pisen jako celek. Tato pisent diky nému
dostavala vyznam, obdrZela pozici v kulturnim systému a zaroven ziskala néjakou

funkci, napt. zapuzeni zlych ducht, oslava ducha hory apod.
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Vlivy a ptfitomnost ndbozenstvi Mongolska v hudebnim projevu lze rozdé€lit na tfi
hlavni skupiny, které se shoduji s hlavnimi nabozenskymi proudy. Témi jsou
Samanismus, lamaisticky buddhismus a mongolské lidova nabozenstvi, ktera zahrnuji
celou fadu narodnostnich i regionalnich kult. VSechna tii ndbozenstvi vytvari do urcité
miry dohromady synkretickou smés pravidel a tradic. Nicméné nékteré z aspekta
kultury, a tedy i hudby, jsou typické pouze pro nékteré z vySe zminénych nabozenstvi a

rituald s nim spojenych.

U mongolského Samanismu se setkdvame jednak se specifickym repertoarem
nastroji , jednak s typickymi Zzanry pfivolavani ducht/ongomii’ (mong. duudlaga).
Provozovani této hudby ndlezi pouze Samanovi, ktery jako jediny mize komunikovat
s témito duchy. Hudba, kterou provozuje Saman ¢i Samanka pfi ritudlech, se pii jinych
prilezitostech neprovozuje. Ziskava tak posvatny rozmér a Mongolové vcetné Samant

------

jeho ptivolavaci pisné.

V uméni a hudbé¢ buddhismu je patrna predevsSim skutecnost, Zze se v prvopocatku
nejedna o vlivy mongolské nybrz tibetské ptip. ¢inské, coz 1ze snadno demonstrovat u
pouzivanych ndstroji, Casto v tibetstiné deklamovanych textti apod. V kazdém klastere
byl v tajnosti stfezen sbornik manuskriptd notaci a pisni, pouzivanych pii liturgii
(Pegg, 2010, 150). Nicméné v obdobi pied nastupem komunismu k moci se jiz po
nékolik staleti jednalo o kulturni prvek, ktery byl v kontextu Mongolska a mongolské
kultury témét vSudyptitomny a bézni obyvatelé s nim pfichazeli denné do kontaktu. Pro
ilustraci, uvadi se, Ze na pocatku 20. stoleti se pocet klasterGi na izemi Mongolska
pohyboval kolem 700 a pocet mnichti v nich se odhadoval na 100 000 (Pegg, 2010,
146) . Dochézelo tedy k ¢astému prolinani mniSské hudby s tradi¢ni lidovou hudbou,
jelikoz mnissti adepti, ptip. pozdé€jsi vySe postaveni mnichové, samoziejmé pochézeli
z fad obycCejného obyvatelstva. Nékdy dochazelo k prevzeti formy a jejimu naplnéni
nabozenskym obsahem. Typickym piikladem je forma dlouh¢ pisné, jejimz textem je

vSak buddhisticka sutra. Piseil je navic doprovézena gongy a Cinely. Vladimircov

4 Duchové predkil vtéleni do obétni figurky (Grollova, Zikmundova, 2001, 82).
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nazyva tyto pisné€ podle pomistni klasifikace s'astir duu — ,,sutra-piseit. Tradi¢ni lidova
hudba tedy miize v buddhistickém kontextu Casto nabirat tento nabozensky rozmér

(Pegg, 2010, 150).

Pro mongolskou tradi¢ni lidovou hudbu je ovSem nejvyznamnéjsi slozkou soubor
kulth a ritudld ¢i zvykG snimi spojenych, ktery nazyvame mongolska lidova
nabozenstvi.” Lidova vira Mongolii tradi¢né prostupovala jak tvorbu nastrojii, tak
hudebni produkci a davala hudbé hlubsi smysl a vaznost. V dnesni dob¢ je tento rozmér
tradi¢ni lidové hudby sice potlacen a stale pteziva v nékterych zvycich napft. pritomnost
morin huuru v domacnosti piinasi $tésti.® Myty lidového naboZenstvi popisuji vznik
hudebnich nastrojii, které majic ptivod od nékterého z mytickych hrdind, jsou pak
povazovany za obzvlast’ Uctyhodné. Je tomu tak ptedevSim u ihilu, morin huuru a
cuuru (Pegg,2001, 101, 104-5). Dale u Mongolli existuji myty, které poukazuji na
vznik hudby. Vyznamny mytus o slepci Tarvaa (sohor Tarvaa) popisuje, kterak pii
sestupu do podsvéti se setkava s panem podsvéti, Erlig nomin chanem a pifindsi od néj
zpét na zemi zpév, vypraveéni epost a hru na néstroje (Gaadamba, Tserenodnom, 1978,
141). Hudebni produkce je tedy zifejmé tradicné povazovand za dar od bozstev a

nalezité uctivana.

Pro mongolské lidové nabozenstvi je velice vyznamny soulad s ptirodou, ktera je
povazovana za vSezahrnujici a vSemocnou. Dochazi k uctivani duchti panti (ezen) hor a
ek, posvatnych stromu a skal. Napf. oslavné pisné (magtaal) Altain magtaal’ & Otgon
Tengriin magtaal® byly tradi¢né ureny paniim hor, nikoliv hordm samotnym. Dochézi
zde ke komunikaci mezi lidmi a ezeny skrze hudbu a epickd vypravéni, diky které se
udrzuje naklonnost ezenii. NEkterda posvatna mista maji rovnéz podil na vzniku
konkrétniho hudebniho projevu. Tak se kuptikladu u zapadnich Mongoll setkavame
s puvodem alikvotniho zp&vu hoo 'mii od hory Z'argalant v C’andmani sumu ajmaku
Hovd, jelikoz tato hora umi zadrzet vétry vanouci ze zdpadu a vytvaii zvuk, ktery se
Clovék naucil imitovat coby ho ‘omii. Puvod alikvotniho zpévu a zvuku cuuru se

piipisuje fece Eev a jezeru Har Us, které maji rovnéz magické schopnosti ovladat

5 W. Heissig v knize Mongolian folk religion, str. 46. (Pegg, 200, 97)
6 Z'v'gderiin Luvsandorz'

7 Pohoii Altaj na zapadé¢ Mongolska.

8 Posvatna hora na tzemi ajmaku Zavhan.
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ptirodni sily (Pegg, 2010, 102-3). Velmi vyznamnou schopnosti hudebnikil a vypravéch
je, podobné jako u Samant, schopnost komunikovat s pfirodou a jejimi silami, které
vyuzivaji ve prospéch svilij a ostatnich lidi. Existuji pisn€ a vypravéni, kterd maji za
funkci privolat dést. Dulezitost téchto ritudll pro obyvatele Mongolska byla tak
vyznamna, ze doslo k jejich implementaci do buddhistickych ritudli. Z tohoto divodu
mohou tyto pisn€¢ provozovat rovnéz lamové (Pegg, 2010, 107). Napiiklad pro
komunikaci s vétrem slouZzi isgiree, druh piskani bez zapojeni rtl. Ma za tkol uklidnit
rozhnévané pany vétrii.” V této komunikaci s pfirodou je z kazdodenniho hlediska pro
dobytku ¢i potencialni kofisti ptfi lovu. Tato komunikace probiha rovnéz skrz pisn¢ a
vokalni projevy, napt. svolavani jakl a velbloudd pomoci ho'omii (Pegg, 2010, 236),
uklidiiovani divokého koné hrou na morin huur ¢i ihil (Pegg, 2010, 238) atd. Piiroda a
postaveni Clovéka v ni je tustiednim tématem mongolského lidového nabozenstvi a
tudiz do velké miry rovnéz tradicni lidové hudby. Zaroven vytvaii kulturni rdmec pro
umélecké a kulturni projevy, Toto pojeti se velmi odliSuje od evropské ,kultivacni‘
kultury, ktera je naopak od pocatkti vhimana jako protipol nekultivované ptirody (Pegg,

2010, 98).

2.3. Zanry tradiéni mongolské lidové hudby

Na zaver této kapitoly se dostdvame k samotnému rozdéleni mongolskych hudebnich
zéanru a k jejich pojmenovani. Setkavame se zde s problematikou toho, co do hudebnich
zanru zafadit a co jiz ne, jelikoZ rozdily mezi jednotlivymi vokalnimi a hudebnimi
projevy jsou Casto postaveny na jiném zdklad€ nez je tomu u evropskych hudebnich
zéanra, lidovych 1 umélych. Jednotlivé kategorie tradi¢ni lidové hudby Mongolska se tak

jevi pomérné netransparentni a jejich zafazeni do systému zanrt je problematické.

Od vlastni mongolské nomenklatury odvozujeme termin aman zohiol, ptelozitelny
jako ,,astni lidova slovesnost®. Do né&j, podle Gaadamby a Cerensdonoma Mongolové
zatazuji pisn¢ (duu), eposy (tuul’), moudra réeni a triady (zu'ir cecen u’g, yortonciin

gurav, hddanky (onisogo), pohddky a legendy (domog u’lger), oslavné pisné¢ a prani

9 Odsu'ren
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(magtaal yorool), Samanské verSe a modlitby (bo o mo rgoliin yaruu nairag) a lidové
tance a hry (ardiin z 'uz ig naadam). Ten vSak zahrnuje daleko $irSi spektrum kulturnich
projevil nez pouze hudebnich. Nicméné dalsi ¢lenéni se jiz vztahuje pouze na pisn¢,
které jsou z naseho pohledu jen jednim z hudebnich zanri. Zaméfime-li se pouze na
pisné, pak ptichazi autofi s nasledujicim d€lenim: pracovni pisn¢ (ko ‘dolmoriin duu),
ritudlni a slavnostni pisné (zan uiliin duu) a velikou skupinu ,,pisni o Zivoté¢ a o tom jak
to v ném chodi“ (az" baidliin uyangat duu), které se dale déli na milostné pisné
(amragiin uyangat duu), ukolébavky (bu uveiin duu), uctivé pisné (ac’lal elberliin
duu), smutné pisn¢ (gunigt duu), zkracené oslavné pisné(magtaal duu), ironické a
satirické pisn€ (s ‘og hos ‘in duu) a historické pisné (tuu ‘hen duu) a dalsi. U jednotlivych
pisni neni uvedeno, zda-li se jednd o dlouhou ¢i kratkou pisen, pro prtislusniky
mongolskych etnik by toto rozdéleni mélo byt patrné z podoby textu. V popisu je tedy
diraz kladen predevS§im na texty pisni, nikoliv jejich ptednes (Gaadamba,

Cerensdonom, 1978, 41-70).

B.Smirnov ve své knize Mongol'skaja narodnaja muzika uvadi podstatné
zjednodusujici rozdéleni lidové slovesnosti, které vSak vyzaduje dalsi déleni na
jednotlivé podskupiny. Navrhuje rozdéleni na tfi hlavni skupiny: pisn€, epos a
instrumentalni hudba (Smirnov, 1971, 21). Veskeré dal§i zanry bud’to spadaji do
nékteré z téchto kategorii nebo se pohybuji na pomezi mezi nimi. Pro nas je
nejzajimavejsi rozdeleni pisni. Smirnov v prvni fade rozde€luje na pisné dlouhé¢ a kratkeé,
pricemz dlouhé pisné dale d€li na pisné¢ o konich, pisné¢ o rodin¢ a rodném kraji,
filosofické pisné, pisn€ lyrické a milostné pisné. Naproti tomu u kratkych pisni se
odrazeji kazdodenni venkovsky i méstsky Zivot mongolského naroda. '° Déle uvadi
soupis moznych témat, ktera se vSak do zna¢né miry mohou kryt s tématy dlouhych
pisni. Stejné tak uvadi, ze prfednes dlouhych pisni si Casto vypiijcuje techniky typické
pro ptednes kratkych pisni. Piesto vSak zlstavd ve svém rozd€leni striktni a

nezaménuje ¢i nepromichava jeden zanr s druhym (Smirnov, 1971, 22).

10 Korotkije pesni — bogino du — v bolsej mere, ¢em urt du, otrazili povsednevnij selskij i gorodskoj byt
mongol'skogo naroda (Smirnov, 1971, 22).
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V knize Halhiin ugsaatnii zu'i se setkdme s rozdélenim tradi¢nich lidovych pisni na
dlouhé pisnég, kratké pisné a samostatnou skupinu harilcaa duu — ,,dialogové pisne*,
které ostatni autofi Casto fadi do kratkych pisni. Je mozné, ze Mongolové samotni
vnimaji harilcaa duu jako pisné odliSné od ostatnich, zatimco evropska

etnomuzikologie nikoliv (Nansalmaa, 1987, 335).

Pro potieby této prace jsem shledal nejvhodnéjSim déleni, které navrhuje ve své
knize Carole Pegg. V popisech hudebnich projevi Mongoll pracuje Castéji s terminem
performance-performance, nikoliv music-hudba, ¢imz se snazi postihnout vniméni
Mongolt jejich vlastniho tradi¢niho lidového uméni. Jeji rozd€leni hudebnich zanri je
nasledujici: dlouhé pisné (urtiin duu), kratké pisné (bogino duu), hrdinské eposy (tuul
),legendy, pohédky a oslavné pisn¢ a kratké slovesné utvary-modlitby, pfani a kletby.
Rovnéz pripojuje hrdelni zpév, coby pro oblast zapadniho Mongolska a ptilehlé regiony
jedinecny vokalni projev. Témata pisni neponechava stranou, nicmén¢ na jejich zakladé
neroz¢lenuje zanry. Ty d€li na zaklad¢ odliSnosti pouzitych basnickych prostredk,
poctu versu a zpisobu prednesu. Texty pisni poté hraji roli predevSim v popisu situaci,

ve kterych je konkrétni pisen performovana.

2.3.1. Dlouhé pisné - Urtiin duu

Tyto pisné jsou provozovany obyvateli vSech vySe zminénych oblasti Mongolska a
tvoti tak zékladni pilif ,,vzneSené hudby*. VznesSené proto, ze performance dlouhych
pisni, ptedevSim aizam wurtiin duu — prodlouzenych dlouhych pisni, se vztahuje
vétSinou na konkrétni ¢as ¢i konkrétni piilezitost v kolob&hu roku. Ma tedy caste¢né
ritudlni ¢i sakralni vyznam, spojeny s vyjimecnosti. Stejn¢ tak je schopnost zpivat

dlouh¢ pisn¢ povazovana Mongoly za vysoké umeéni.

Nazev urtiin duu — ,,dlouhé pisné* je odvozen nikoliv od rozsahu textu, jak by se
zdalo, avsak od zpiisobu piednesu. Délka pisni spoc¢iva v prodluzovani a protahovani
slabik jednotlivych slov textu, piipadné¢ vkladani dalSich slabik bez sémantického
vyznamu kvili melodickému ozdobeni pisné. Protazené slabiky jsou rovnéz zdobeny

trylky a dalS§imi ozdobami, v modernim diskurzu se jedna v podstaté¢ o aranzérskou
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praci interpreta. Mezi tyto ozdoby patii naptiklad: hatgaalah — vzestupné glissando,
gulsuulah — sestupné glissando, s'igs'il — vibrato, cohil — stakatovy rytmus tvofeny
hrdlem apod. Nékteré z téchto ornamentalnich technik jsou typické pouze pro konkrétni
etnikum, nicméné vzdy jsou dlouhé velmi zdobené (Pegg, 2010, 46). Pro dlouhé pisné
je dale typicky Siroky tonovy rozsah (az tii oktav), kterého interpret mize dosahnout
pouzitim falsetu a nepravidelny rytmus. To vSak neznamena, Ze by m¢l zpévak velkou

volnost co se ty&e interpretace. Ta je pomérné striktni a méla by byt dodrzovéna."

V knize Halhiin ugsaatnii zu'i poukazuji autoii na skutecnost, ze za nazvem urtiin
duu by se mohl skryvat termin urt nastai duu neboli pisné¢ dlouhé¢ho veéku. Uvadi zde
pisen Tu'men eh, jejiz stati je 300 let a Zeergentiin s'il, ktera je udajné stara bezmala
800 let. Zatimco prvni ptiklad lze skutecné dolozit v kronice Erdeniin erhi z roku
1696, kde bylo tato pisen zpivana vit€znému koni, zdroj druhého ptikladu autofi
neuvadeji. Zminky o dlouhych pisnich vSak nalezneme ve starSich kronikach Altan
tobc' a Mongoliin nuuc tobc'oo (,,Tajna kronika Mongoli*). Lze se tedy domnivat, ze
nékteré z dnech stale zpivanych pisni jsou skute¢n€ velmi staré (Nansalmaa, 1987, 334-

335).

Kromé obecného nazvu urtiin duu, ktery plati obecné pro celé Mongolsko a je patrné
srozumitelny vSem obyvatelim Mongolska, existuji rovnéz lokalni ndzvy. Tyto nazvy
odkazuji na nekteré dalsi aspekty dlouhych pisni a funkce, které plni v ramci hudebni
kultury Mongolt. Tak se setkdvame s nazvy jako napt: nairiin duu — slavnostni pisné u
Chalcht, suman duu — somonni pisn€ u nékterych skupin Chalchi v zapadnich a
jihozapadnich oblastech centralniho Mongolska, fo'riin duu — statni pisné u obyvatel
jizniho a vychodniho Mongolska ¢i to'r hurimiin duu — statni slavnostni pisné u

Chalcht-Bordzigint (Pegg, 2001, 44).

Existuji tfi typy dlouhych pisni, které rozdélujeme prave na zakladé jejich ,,délky* na
aizam urtiin duu — prodlouzené dlouh¢ pisné, tu'geemel urtiin duu — dlouhé pisné a

besreg urtiin duu -zkracené dlouhé pisné.

11 Veronika KapiSovska
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S formou aizam urtiin duu se setkdme u obyvatel oblasti vychodniho Mongolska.
Tato forma dlouhé pisné je bohatéji zdobena a a ma $irSi tonovy rozsah. V porovnani s
dlouhymi pisnémi zapadnich Mongold plsobi aizam urtiin duu vychodnich Mongola
mnohem plynuleji a bez jakéhokoliv pravidelného tempa. Interpretace aizam urtiin duu
klade vysoké naroky na zpévaka, od kterého je ocekdvana improvizacni zdatnost co se
tyc¢e melodickych ornamenti a improvizacnich schopnosti. Text mize byt tedy lehce
nesrozumitelny (Casto se setkdme s vyslovnosti v klasické mongolsting) a zdanlivé az
na pozadi. Text je vSak bezpochyby vyznamny. Stejné tak basnické prostiedky v ném
uzité, jako napft. aliterace na zacatku verSe. V tradiénim pojeti Citd aizam urtiin duu
Sedesat Ctyi1 slok, nicméné je rovnéz pripustny pocet tficeti dvou, Sestnacti a osmi
(Pegg, 2001, 44-47). Prave forma aizam urtiin duu je povazovana za nejvznesendjsi a je

zpivana pii svatcich a slavnostech

Tu'geemel urtiin duu je forma dlouhych pisni, ktera je pouzivana v neformalnim
kontextu a rozsahem se pohybuje mezi prodlouzenymi a zkracenymi dlouhymi pisnémi

(Pegg, 2001, 48).

Besreg urtiin duu jsou zpivany obyvateli zapadniho Mongolska a Sintiangskymi
Mongoly. Slova textu pisn€ nejsou tolik protazend ani zdobend, coz srozumitelnosti
textu nahravd. Rovnéz vyuziva ornamenty typické pouze pro tuto formu dlouhé pisné,
pauzy a prazdné slabiky. Besreg urtiin duu tak vyznivaji rytmictéji (Pegg, 2001, 47).
Jednotliva mongolskd etnika maji vlastni repertodr dlouhych pisni, specificky typ
pfednesu a funkci pisn€ v ramci nairu — slavnosti. Tak se setkdvame napiiklad u
Do'rvotit v zdpadnim Mongolsku s odkazy na Do'rvod duunii ho'h devter — Modry
sbornik do'rvotskych pisni, ktery ma pry zahrnovat 360 dlouhych pisni (Pegg, 2001,
47). Podobné¢ se u jednotlivych etnik setkavame i s rozdilnymi verzemi téze pisné. Tyto
rozdily mohou byt melodické ¢i textové , popiipadé oboji, méné¢ ¢i vice vyrazné.
Zainym piikladem je dlouhd pisen Tu'men Eh — pteklad, kterd ma pro vSechny
Mongoly, piedevsim Chalchy, nesmirny historicky a kulturni vyznam. Od prvni
zminky o této pisni, zapsané¢ Darhan C'in Wangem v roce 1695 se v pramenech az do
dneSni doby setkdme s nasledujicimi verzemi: vychodni verze, zdpadni verze,

Bordziginska verze, ,,ucnovska™ verze a Bajanbatarova verze. A nejinak je tomu i u
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dalSich dlouhych pisni, spole¢nych pro vétSinu Mongolskych etnik: napi: Domon,

O'vgon s'uvuu atd.(Nansalmaa, 1987, 336).

Smirnov ve své knize fadi do zanru dlouhych pisni také pisné-popévky gingoo a toig,
které pripominaji dlouhé pisné formou a melodii, nicmén¢ jsou Casto bez textu a nebo
je text, na rozdil od text dlouhych pisni, pomérné banalni (Smirnov, 1971, 23). Toig
znac¢i popevek, kterym se uklidnuji ovce a jehiata, pfipadné premlouvaji ovce, aby
prijali jehné za své. Pisn¢ gingoo jsou zpivany détskymi jezdci pted konskymi zavody.
Skrze tento popevek lze zjistit, zdali ma dit€ nadani na zpév dlouhych pisni a mélo by
se v tomto ohledu dale rozvijet (Pegg, 2001, 48). Dale Smirnov fadi k dlouhym pisnim
jesté zanry uhai a tu'rleg, sborové popévky. Tu'rleg znamend v piekladu v podstaté
refrén dlouhé pisné, kdy si hlavni zpévak ma moznost odpocinout a vSichni ostatni
ucastnici slavnosti sborové zapéji refrén. Nejednd se tedy o samostatny zanr. Pocet
tu'rlegii de facto udava pocet slok dlouhé pisné. Popévek wuhai je zpivan béhem
lukostieleckych zavodl a dava védet vsem zacastnénym, sportovelim i divakiim, jak se
zavod vyviji. Zaroven pied stielbou zehnaji stfelcim a pteji Stésti a pevnou ruku. Tyto
pisné maji vétSinou nesrozumitelny text, nicméné u Burjati se setkdvame s textem
pisné uhai, ktery popisuje rychlost Sipu, jeho vzhled a pobizi ho, aby se strefil do cile
(Pegg, 2001, 225). VSechny tyto zanry se sice dlouhym pisnim mohou podobat
melodicky, nicméné maji zcela odliSnou funkci a vyrazné se lisi textové a proto je tieba
je od dlouhych pisni odlisit a odd¢lit. Smirnov tadil zjevné mongolské hudebni Zanry

do skupin pfedevsim na zakladé hudebni analyzy a text povazoval az za druhotny.

2.3.2. Kratké pisn€ — bogino duu

Na zaklad¢ vyse zminéného popisu dlouhych pisni 1ze v podstaté negativné vymezit to,
¢im jsou pisn¢ kratké. Melodie kratkych pisni nejsou zdobeny a odehravaji se v
jednoduchém pravidelném rytmu, vétSinou 2/4 ¢i 4/4, nékdy i 3/4. Duraz je kladen
pfedevSim na text, ktery byva diky pravidelnému rytmu a minimu melodickych
ornamentl srozumitelny. Zatimco v pfipad¢ dlouhych pisni se improvizace vztahuje na
melodii pisné, u kratkych pisni se miizeme setkat s improvizovanym textem na pevné
danou melodii. Tak je tomu napiiklad u satirickych pisni Darhati v ajmaku Ho'vsgol,

kde zpévak vyuziva jedné ze 32 danych melodii a na ni improvizuje ironicky text
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(Pegg, 2001, 49). Melodie se pohybuji v rozmezi jedné a pil oktdvy. Rysem typickym a
zcela zjevnym je pak vyuzivani pohybu téla a zmény barvy hlasu za G¢elem dosaZeni
expresivnéj§itho prednesu a piibehovosti, na rozdil od dlouhych pisni, kde zpévak

pusobi strnule a soustfedi se na modulace melodie.

Existuje nespocet podskupin kratkych pisni. Kolektiv autort uvadi v knize Halhiin
ugsaatnii zu'i ndsledujici podskupiny: s'og duu — ironické pisné, hohir duu - ,,ukiivdéné
pisn€“, s'alig duu — laSkovné pisné, hos'in duu — satirické pisn€, s'og ho'sin duu —
ironické satirické pisn€, zavhai duu — pisn€ kritizujici nemravné chovani, ahriin duu —
kratické pisn€, savsaga duu — pisné kritizujici klevetnictvi, yodor duu- smutecni,
pohiebni pisn€, baga duu — malé pisn¢ (asi détské) atd. (Nansalmaa, 1987, 346). Toto
rozdéleni je odvozeno od textl pisni, které se dotykaji vSech sfér kazdodenniho zivota
nomadut. Kratké pisn¢€ byvaji zpivany pii neformalnich ptilezitostech a jejich zpév neni
limitovan konkrétnim Casem nebo umem zpévaka. SpiSe je determinovan socidlnim
kontextem nebo pracovni Cinnosti. Skrze kratké pisné reaguje zpevdk na podnéty
zvenci, nemoralni jednani souseda, neopétovanou lasku, napajeni a paseni dobytka

coby pracovni, ptichod neznamého navstévnika z ciziny atd.

Specifickou podskupinou kratkych pisni jsou harilcaa duu — dialogické pisné, které
nektefi autofi uvadéji jako zanr oddéleny od kratkych pisni. Jednd se o pisné, ve
kterych vystupuje nékolik postav, které jsou reprezentovany nékolika zpévaky. Zaroven
hraje vyznamnou roli slozka pohybova a mimicka. Proto se udava, Ze dialogické pisné
byly ptivodné jakymsi mongolskym protodramatem (Pegg, 2001, 50). Dialogické pisné
mohou mit i pouze jednoho zpévaka, ktery sdm svym zpé€vem zosobiluje vSechny
postavy. V takovém ptipad¢ se dialogické pisné ve zplsobu prednesu velmi podobaji
pohadkam, od kterych se vSak liSi podobou textu a vyrazné kratSim rozsahem.
Dialogické pisné mohou byt doprovazené hudebnim néstrojem, nejCastéji do'rvon

c'ihtei huurem.

Podobné¢ jako existuji zkracené dlouh¢ pisn¢, maji Mongolové prodlouzenou kratkou

pisen — urtavtar bogino duu. Tento zanr se vyznacuje volnosti v melodii a rytmu pisné s
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pouzitim pevného rytmu a melodie v refrénu. Tato forma ma tedy pomérné bohatsi

strukturu oproti ostatnim kratkym pisnim (Pegg, 2001, 49).

U zanrG mongolské tradi¢ni lidové hudby, které jsou oznacovany jako pisn€, lze
vypozorovat kontinuum na =zaklad¢ jejich ,,délky”“. Toto kontinuum zahrnuje
subkategorie dvou hlavnich odvétvi, dlouhych a kratkych pisni a lze ho zobrazit
nasledovné, pfi¢emz podtrzené zanry jsou na Uzemi Mongolska rozsifenéj$i a pro

hudebni kulturu Mongolti vyznamnéjsi:

aizam urtiin duu - tugeemel urtiin duu - besreg urtiin duu - urtavtar bogino duu -

bogino duu

(Pegg, 2001, 44)

2.33 Eposy, pohadky, legendy

Epicka tradice zaujimd v kulturnim bohatstvi Mongoli velmi vyznamné misto a
castecné se dotyka 1 hudebni tradice. Z toho diivodu je nezbytné zaradit popis eposu do
vyctu hudebnich zanrd. Ponechame-li stranou tematiku a funkci eposu, které se od
ostatnich zpivanych zanrt dost 1i8i, nabizi se ndm bohaty hudebni material, jak zpivany
tak instrumentalni. Jednd se o pomérné stary zanr, s jehoz popisem se setkdvame jiz v

Tajné Kronice Mongolt a kronikach Altan tobc' a Erdeniin tobc' (Pegg, 2001, 51).

Vyznamnou soucasti epickych vypravéni je instrumentalni doprovod, bez kterého je
epos nemyslitelny. Ten dodava vypravéni dynamiku a pomaha plynulosti a
srozumitelnosti déje. Tento doprovod ma znacné regionalni odliSnosti. Zatimco u
zapadnich Mongoll se setkdme s doprovodnou hrou na fobs'uur, ptipadné ihil, u
Burjatti byva epos doprovazen hrou na Auur, diive Gidajné na yatga. Je tieba zminit, ze
epicka tradice se netyka vSech mongolskych etnik a zahrnuje piedevsim zapadni

Mongoly, Burjaty a Kalmyky, coby odnoz zapadnich Mongolii neZijicich na tzemi

Mongolska.”  Pozd&jsi vyzkum prokézal, Zze s eposy se lze setkat i u dalsich

12 Vladimircov v knize ,,Mongolo oirotskij geroiceskij epos® na str. 19 a 27 (Pegg, 2001, 51).
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mongolskych etnik, kde vSak nezaujimaji tak vysadni postaveni (Pegg, 2001, 51). Lze
vsak predpokladat, ze diive tomu tak bylo.

Z hudebniho hlediska je vyznamny vokalni pfednes epost, ktery je pro tento zanr
specificky a u jinych zanra se piili§ nepouziva. Tim je technika zpévu zvana haalah,
zalozZena na bazi hrdelniho zpévu bohatého na alikvotni tony. Tyto tony vSak nevytvari
konkrétni melodii, pouze obohacuji ton, v némz vypravé¢ odiikava text eposu. Dnes
tato techniky upada v zapomnéni a byva nahrazovana melodickym zpévem. Ten byl
tradicn€ v eposech rovnéz pouzivan, avsak patrné v mensi mife nez dnes (Pegg, 2001,

57).

V ramci vypravécské tradice zaujimaji vyznamnou roli pohadky a legendy. Byvaji
rymované a rovnéz doprovazené hudebnimi nastroji, nejcastéji huurem, do'rvon c'ihtei
huurem, ihilem nebo cuurem. Jsou zpivané a bohaté¢ vyuzivaji basnickych prostiedkl
typickych pro pisn€. Nékteré texty pohadek maji znacny rozsah a jejich vypravéni

muze trvat i n¢kolik dni nebo tydni, nékdy dokonce mésica (Pegg, 2001, 57).

234 Kratké zanry s hudebnimi prvky- yoro'ol, magtaal, zatikavani

V mongolské ustni lidové slovesnosti existuje cela fada zanrt, které se pohybuji na
pomezi mezi hudebnim projevem, poezii a r¢enim. Evropského pohled, ktery se snazi
fadit jednotlivé Zzanry do pfislusnych Skatulek, se v tomto ptipad¢ dostava do potizi.
Kazdy z téchto ,.kratkych zanrti s hudebnimi prvky* ma vlastni specifika, ptesto je zde
uvadim souhrnné pod timto lehce krkolomnym nazvem. Rozsahem se jednd vétSinou o
kratké texty, nékdy pouze o par vétach. Zaroven se v nich misty objevuji techniky,
které jsem uvedl v pfedchozich popisech hudebnich zanrG. Smirnov ve své knize uvadi
popis ,malé formy mongolského eposu“ na zaklad¢ klasifikace ruského folkloristy
Kljujevoje (Smirnov,1971, 22). V knize Carol Pegg se setkdme s klasifikaci téchto
zénra jako forem vychazejicich z mongolského lidového nabozenstvi, Samanismu i

buddhismu. Ob¢& dvé tvrzeni jsou pravdivd a dokazuji pestrost a rozmanitost téchto
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kratkych Zanr. Typickym a vyzdvihovanym rysem téchto zanrii je improvizace, ktera

se tyka jak melodie tak textu.

Yoro'ol 1ze pielozit jako ,,pfani“ nebo ,,praci modlitba“ a piesn¢ takovou funkci plni
v nomadské kultute Mongolii. Podobny je rovnéz zanr zvany. Zpivani yoro'olu je
spojeno s konkrétnim Casem a prilezitosti v ramci ro¢niho cyklu a predélit v zivoté
noméda. Témi mohou byt napf. narozeniny, prvni dél " vénovany ditéti, vyroba plsti,
svatba, vyprava na lov ¢i presun na nové koCovisté a stavba jurty. Yoro'ol se tedy vaze
ke konkrétnimu ritudlu, kterému odpovida i text. V pravidelném rytmu se zpiva
melodie s castecné improvizovanym textem, ktery popisuje udalosti predchazejici
ritudlu, naptiklad stfthani viny na plst,, a prub¢h ritudlu — vyroba plsti. Na zavér zpévak
nebo zpévaci vyslovuji pfani, které ma zarucit plsti dlouhou Zivotnost a krésu,
narozenému hiibéti silu apod. Rozsah yor'oolu se pohybuje mezi dvéma a Ctyficeti

versi.

Formalng, nikoliv textové, se yoro'ol Gaste¢né podoba aizam urtiin duu. Casto zagina
dlouhou slabikou zee a kon¢i refréne — tu'rlegem, pti kterém vSichni zacastnéni sborove
zpivaji ptani, napt. Ter yoro'ol bat saihan ors'ih boltugai — At se toto prani krasné a
nalezit¢ vyplni. Pfani tak nabyvd komunalniho a téméf magického rozméru (Pegg,

2001, 59).

Oslavna pisen — magtaal je Zanr, ktery byl piivodné spojovan s Samanismem,
loveckymi ritualy a prednesem epost. Nékteré magtaaly, které byly diive soucasti
eposti, resp. predchazeli jejich prednesu, se osamostatnily a dnes mohou fungovat jako
zanr oddélené. Vhodnym piikladem je Altain magtaal, pisen oslavujici pohoii Altaj v
zédpadnim Mongolsku. Z mnoha podob tohoto magtaalu, ktery byl vzdy pro Mongoly
kulturné velmi vyznamny, vykrystalizovalo nékolik zavedenych forem, které jsou
vSeobecné zndmé a jejich prednes probihd pfi alespoil trochu piihodné pfilezitosti.
Sportovni utkani, koncerty, statni svatky a spousta dalSich udalosti jsou zahajovany
timto ,,standardizovanym* Altain magtaalem. Ten se od pivodnich verzi zna¢né lisi:

podobou, obsahem, rozsahem a vlastné tak trochu i v§im ostatnim (Pegg, 2001, 58).

13 Tradi¢ni odév nomadskych obyvatel izemi Mongolska (Grollova, Zikmundova, 2001, 66).
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Magtaal opévuje podobu ptirodni scenérie, zvifete ptipadné n¢jakou situaci. Vzdy se
vSak jedna o text velmi popisny, az fotograficky. Snahou magtaalu je zkratka
zaznamenat véci tak jak jsou, pfip. tak jak se jevi byt. Rozsahem mohou byt nékdy
znaén¢ dlouhé, avSak v dneSni dobé se ve formalnim kontextu setkavame s

nejriuznéjsimi zkracenymi verzemi.

Student Mongolské Statni university Davaapil, Chalch z ajmaku Zavhan, tika, ze pro
magtaal je typicky hluboky hrdelni zpév harhiraa. Timto zpiisobem zpiva Otgon
Tengeriin magtaal, pisen opévujici posvatny vrchol Otgon Tenger v Dzavhanu.
Podobné zpiva 1 Altain magtaal, kde se vsak kombinuje Sir§i mnozstvi druhii hrdelniho
zpévu. Zdali se jednd o tradici ¢i novodobé zaranzovani tradi¢niho magtaalu nelze s

jistotou fici."*

2.3.5 Hrdelni zpév — ho'omii, harhiraa

Hrdelni nebo také alikvotni zpév, pirestoze patrné hral v pavodni tradi¢ni hudebni
kultufe Mongolti nepatrnou roli, se v poslednich letech stal nesmirné populdrnim. Lze
tak vlastn¢ hovofit o jakési ikoné¢ mongolské hudby, kterad ji oteviela zbytku svéta a

nadchla vykofistujici skladatele z oblasti world music.

Technika hrdelniho zpévu se tyka znacné casti Stiedni Asie, predevsim pak ruské
republiky Tuva a c¢asti Kazachstdnu. Na uzemi Mongolska se s nim setkdvame v

zépadniho oblastech.

Tradi¢né nejspiS tento druh zpévu pochazi od Bajati, Torguti, Urjanchajcti a
zépadnich Chalcht, ktefi obyvaji ajmaky Gobi-Altai a Hovd. Carol Pegg uvadi, ze v
dobé vzniku jeji knihy pochdzeli vesketi profesionalni zpévaci hrdelniho zpévu ze
somonu C'andman v ajmaku Hovd (Pegg, 2001, 60). V prubchu 30. a 40. let byl hrdelni
zpév, podobné jako napt. morin huur, povySen na tzv. statni uméni a v prib¢hu druhé
poloviny 20. stoleti se stal z regionalniho Zzanru celostatnim, implementovanym 1 do
soudob¢ orchestralni hudby. Béhem poslednich dvou dekdd se hrdelni zpév stal

celosvétové vyhleddvanym a lze se s nim setkat i v nejriznéjSich Zanrech svétové

14 Davaapil Pu'revdorz'
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popularni hudby. Pro Mongoly samotné, zejména mladsi, hraje dnes hrdelni zpév roli
starobylého, az témét mystického umeéni. I z tohoto diivodu je obrovsky zajem o vyuku,
kvili které se hrdelni zpév nadale rozsifuje. Na Mongolské Statni Université vyucuje v
ramci studia uméni ucitel Odsu'ren hodiny hrdelniho zpévu. V ro¢niku 2010/11 tvofilo
tfidu 8 zakd, z toho tii U'zemcinové z Vnitiniho Mongolska, ¢tyfi Chalchové z ajmaka
Hentii, Dzavhan a Ulaanbaatar a jeden Cech. Reflexe skute¢nosti, Ze se piivodné jedna
o ryze zapadomongolsky zanr v podstaté neexistuje a hrdelni zpév je povazovan za
vlastni vSem Mongolim. Tohoto dojmu jsem nabyl rozhovory se studenty, kteti hodiny

hrdelniho zpévu navstévovali.

Mongolsky vyraz pro hrdelni zpév je ho'omii. Ten popisuje modulaci hlasu, pii které
dochazi ke zvyraznovani ptirozenych alikvotnich tonti lidského hlasu. Ty jsou natolik
slySitelné, Ze mohou nad zakladnim tonem hlasu vytvaret vlastni melodii. Zpév pak zni
jako souzvuk fundamentalniho tonu a pisklavych alikvotnich tont. Nékdy lze odlisit
jesté tieti vrstvu zvuku, ktera se pohybuje mezi zakladnim téonem a melodii (Pegg,
2001, 60). Zptsoby vytvareni melodie od sebe odlisuji typy /o'omii, modulace hlasu
vSak ziistava viceméné podobnd. Setkavame se tak s nasledujicimi typy ho'omii:
u'ruuliin — retné, tagnain — patroveé, isgiree — hvizdavé, hamriin - nasélni, bagalzuuriin
a hooloin-hrdlové, ceez'iin ho'ndiin — hrudni, hevliin — btis$ni a tu'rlegtei — s refrénem,
sborové. Posledni je de facto sméskou vSech ptedchozich typii ho'omii spolu s prvky
dlouhych pisni, zpévu, mluveného slova a pobrukovani. V tradicnim pojeti se melodie
vetSinou odehrévaji v durové pentatonické fad¢é bez Ctvrtého a sedmého stupné. Pii
fundamentalnim tonu E by vznikla fada tont E, Fis, Gis, H, Cis, E. Alikvotni melodie
by se v tomto ptipadé odehravala na téchto ténech v rozsahu do oktavy a pil. V
moderni hudebni tvorbé se vyuzivaji i dalsi alikvétni tony, diky kterym je mozné zpivat
v ho'omii nejriznéj$i melodie vdzné hudby. Takto zaranzované skladby lze slySet

napiiklad v rdmci pfedstaveni Ulanbatarského lidového souboru tance a pisni.

Nelze s jistotou fici, ze kdy a odkud piesné ho'omii pochézi. Odsu'ren na svych
prednaskach odvozuje ho'omii od napodobovani zvukl piirody a zptisob dechu od

dechu vlka. Dodava, Ze se jedna o velice stary zplsob zpévu, ktery se rozvinul v
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hornatych oblastech Stfedni Asie, kde se bohaty ton hrdelniho zpévu odrazi a
mohutni."” Nejstar$i historické zminky pochazi z 16. stoleti z &inskych prament, kde je
popisovana piseil majici ,,mnoho tont z hrdla a rtd* (Pegg, 2001, 61). Existuji rovnéz
legendy, vypravéné v ajmaku Hovd, které se poji se vznikem hrdelniho zpévu. V nich
vystupuje postava Bazarsada, zpévaka a zapasnika, ktery jako prvni zazpival ho'omii a 1
duchové vod a zemé se zaposlouchali do jeho melodie. Provozovani 4o'omii je obecné
spojovano s velkou fyzickou silou, ktera je zapotfebi pro dosazeni spravné barvy hlasu
z bicha. Tradi¢né je hrdelni zpév zalezitosti muza, ktefi jsou dostatecné fyzicky zdatni.
Zpévaci a ucitelé vSak zdaraznuji, Ze provozovani ho'omii mize vést ke zranéni a

odrazuji od jeho provozovani po delsi dobu (Pegg, 2001, 63).

Odhlédneme-li od dne$niho vyuziti ho'omii zjistime, ze v tradi¢ni hudebni kultute
Mongolii mélo spise praktickou funkci. V zédpadnim Mongolsku byl hrdelni zpév
uzivan jako ukolébavka pro déti a ke shanéni dobytka (Pegg, 2001, 60). Urjanchajci a
Bajati pomoci ho'omii svolavaji velbloudy, zapadni Chalchové a Tuvinci takto
ptivolavaji stada jakid. Z tohoto diivodu je vysoce cenéna schopnost zpévaka vyloudit
co nejhlasitéjsi alikvotni tony (Pegg, 2001, 236).

Carol Pegg uvadi, ze se setkala pouze se dvéma oficialnimi kontexty, béhem kterych se
tradiéné vyuziva ho'omii. Je tedy zfejmé, ze v nedavné dobé doslo k prevraceni tradi¢né

praktického druhu zpévu ve vysoké uméni.

Druhy typ hrdelniho zpévu harhiraa, je typicky hlubokym tonem, pii kterém
alikvétni tony nevytvareji konkrétni melodii. Modulaci hlasu v hrdle dochdzi k efektu,
pfi kterém tén hlasu jakoby klesl o oktavu niz. Tim se docili velmi hluboké a na
alikvétni tony bohatého zvuku. V modernim kontextu je ¢asto vyuzivan pii zpévu textl

pisni a magtaalii. Jeho tradi¢ni funkce byla patrné¢ podobna jako u ho'omii.

Na zavér je tfeba zminit jest¢ melodické hvizdani- isgiree. Technikou se podoba
nekterym druhim 4o ‘omii, avSak isgiree se odehrava zcela bez hlasu. Jemnym proudem
vzduchu z biicha a pohyby jazyka vznika velmi jemny flétnovy ton, pomoci n¢hoz

Mongolové uklidniuji dobytek. RovnéZz ma funkci komunikace s vétrem a jeho bozstvy.

15 Odsu'ren
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Existuji dva povolené typy isgiree, t€émi jsou u'ruuliin — retné a s'u'dnii — dentalni
(Pegg, 2001, 64). Odsu'ren popisuje na svych ptednaskach treti typ isgiree, které je
zakazané a jeho provozovani je povazovano za velice neslusné. Nazyva ho c'o'tgoriin
isgiree — prokleté isgiree, které je totozné s nasim evropskym piskanim. Je spojovano s
démony a smrti a jeho provozovani pry piinasi smélu.'® V mongolském lidovém

nabozenstvi se rovnéz piskani pouziva pii pohfebnich ritudlech (Pegg, 2001, 210).

16 Odsu'ren
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3. Texty mongolskych lidovych pisni a jejich porovnani s modernimi

Témata textli lidovych pisni tvoii neodmyslitelnou soucast nejen hudebni kultury
etnika, avSak celkové mySleni a predstav o svété. Texty pisni nabizeji prizma, skrze
které¢ lze hodnotit socidlni vazby a moralku. Tim stanovuji pomyslnou socidlni
gramotnost a poukazuji na vyjimky, napt. v textech satirickych a ironickych pisni.
Zaroven stanovuji estetické hodnoty a na jejich zékladé bude pfislusnik konkrétniho

etnika ¢i naroda povazovat n¢které véci a jevy za krasné a naopak.

3.1. Charakteristika textii mongolskych tradi¢nich lidovych pisni a priklady

V pripadé mongolské tradi¢ni lidové hudby se u pisni setkavdme s velmi Sirokym
souborem témat, kterd vSak maji spolecny zaklad. Mongolské pisn€ jsou v prvni fad¢
popisné a snazi se svymi texty podat obraz, ktery v posluchaci vyvolava urcité emoce.
S tim velmi Gzce souvisi i vybér konkrétnich slov textu. Z mnoha synonym je tieba
vybrat to spravné, které nevyvolad v posluchaci neliby pocit (nebo naopak, je-li to v
z4jmu pisn¢). Tato popisnost je z textu patrna, posluchaci je predkladan jeden obraz za
druhym, ze kterych se pak sklada celkovy dojem z pisné. Jakkoliv mize toto tvrzeni
znit banaln¢, vzdyt’ koneckoncti kazdy text podava jakysi obraz, tvoti zakladni kamen
textd mongolskych lidovych pisni. Obrazy se misi, vytvaieji paralely a posluchaci
nabizeji naznaky ptibéhu, ktery v pisni nemusi byt na prvni dojem patrny. Rozbor texta
mongolskych lidovych pisni ptfedstavuje nelehky tukol, jelikoz bez interpretacnich
schopnosti rodilych posluchacl tyto obrazy nespatfime. Pohledu Evropana ziistavaji
emocionalni a metaforické vyznamy do zna¢né miry skryté. Ptesto lze alesponl vymezit

okruh témat typickych pro konkrétni zanr mongolské tradi¢ni lidové hudby.

Ve strucnosti lze fici, Ze texty mongolskych lidovych pisni se zabyvaji v§im, co
Mongoly obklopuje: piiroda, lidé a duchovni svét. Kazdé z témat textu pisné spadéa do
nekteré z téchto kategorii, které lze dale konkretizovat. Podstatné je, jak se rGzné typy
pisni k t€émto tématiim stavi. Zatimco dlouhé pisné€ ¢i yo rooly mohou popisovat ritudlni
vyznam nékteré z kazdodennich ¢innosti provadénych v mongolské domacnosti, kratka

pisent nabidne spiSe vyznam socidlni. Vznikaji tak dva komplementarni rozméry téhoz
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jevu, ktery je pfedmétem textu pisné. Rizné Zanry lidovych pisni tak vlastné

spoluvytvareji uceleny rdmec spravného chodu spole¢nosti a svéta.

Pro nasledujici ¢ast prace, popisujici texty pisni, je nezbytné alesponl letmo zminit
basnické prostiedky uzité v mongolské tradi¢ni lidové hudbé. Vytvareni dynamiky
versu se odehrava jinak, nez je tomu u evropské hudby, coz je ¢asto patrné i u soucasné

mongolské popularni hudby.

V mongolskych tradi¢nich vokélnich Zzanrech se setkavame se Ctyimi jevy, které
charakterizuji vytvafeni a strukturu textu. Témi jsou aliterace, paralelismus,
improvizace a ustaleny pocet slabik ve verSich. Aliterace v mongolskych pisnich se
tykéd prvni slabiky ve versi a v rdmci sloky, spolu s neménnym poctem slabik, udava
rytmus pisnd. Cim vice hlasek se na pocatku dvou po sobé nasledujicich versi shoduje,
tim kvalitnéjSi ma byt text pisné. Paralelismus v mongolskych lidovych pisnich
predklada dvojici obrazt, které na sebe navzajem odkazuji, ptestoze na prvni dojem
mohou pulsobit nesourodé¢. Improvizace je v mongolské ustni lidové slovesnosti
vSudyptitomnd a schopnost improvizovat charakterizuje dobrého vypravéce ¢i zpévaka.
Setkame se s ni pfedevS§im u oslavnych pisni, yo'roolit a magtaalii, kdy je tieba

pohotové reagovat na nastalou situaci, kterou oslavna pisefi popisuje.'”

Nejcastéjsimi motivy tradi¢nich mongolskych lidovych pisni jsou cesta, naklonnost k
partnerovi, laska k rodin€, socidlni role apod. Dale se poslucha¢ setkdva s obrazy
pfirody, pfedevs§im krajiny a koni. Tyto motivy se mohou navzéajem proplétat a vytvaret

tak obrazové paralely.

Pokusim se zde uvést nékolik ptikladl textu dlouhych a kratkych pisni a stru¢ny
rozbor motivl a témat, které se v ném objevuji. Cilem neni podat zevrubny a obsahly
kanon témat dlouhych pisni ¢i podrobny vyklad jednotlivych slov textu. SpiSe se
pokusim nastinit jakym zpusobem jsou texty pisni strukturovany a jak jsou témata

Zpracovavana.

17 Veronika KapiSovska
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3.1.1. Huurin magnai (O'lziihutag, 1989, 10)

Zee Huuriin magnai ni egs'gend Dz¢, za zvuku ,,¢ela huuru®
Hursan bu'gd dayaaraa vsichni, co jsme se zde sesli
Aya turleg (ee) o'rgoz’ sborové rozeznéme melodii
Amar z'argaltai nairlaya zee. a v miru a Stésti se veselme, dz¢é.
Zee Hangai haanii carmand Dz¢, v udoli hor Hangai Haan
Hamag o'ngiin ceceg pestrobarevné kvétiny
Is'ee du'ureed ganhah ni se vini ve vétru na svych stoncich.
Havtai sonin baidag ve zee Jak je to krasna a piijemnd podivana, dzé.
Zee Erevger bagahan ter mini Dz¢, moje mala neposedna
Tungalag talimaa nu'dtei s prizracnyma a neznyma o¢ima
U'nen zangaa zagnaz' spravedlivé t€ napominam
Ervelzez' suuna bai rychle se posad’ a zstan zde
Erh hongor minu zee ma mila, dzé
Zee O'goomriin o'vort Dz¢, uprostted bohatého kraje
O'ngo saitai zambaga krasné barevné magnolie.
Is'ee du'ureed urgadag ni Kvetou na svych stoncich
Neeree zu'itei baidag [ daa tak, jak je to spravné.
Zee Hilen saihan harig Dz¢, kdyz je sametovy vranik
Hurtai targan baihad krasn¢ vykrmeny
Hilhen zantai c'amaigaa na tebe, s mirnou povahou,
Heniigee c' gez' martah ve mohl bych snad kviili tomu zapomenout?
Zee O'ndor uuliin o'vort Dz¢, na jiznim upati vysokych hor
O'rgon goliin ho'voond na brehu Siroké feky
Huuriin magnai duulmai ni se za zvuku ,,¢ela huuru®

Huvitai saihan z'argaya budeme $t'astné veselit.
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V dlouhé pisni Huuuriin magnai se poslucha¢ napted setkdva se socidlnim kontextem
pisné, zpivané u pftilezitosti slavnosti — nair. Oslovenim vSech zc€astnénych, které pisen
popisem prirodnich scenérii a koni. Popis koni tvofi obecné Casté téma dlouhych pisni a s
kazdym druhem koné¢ jsou spojovany urcité vlastnosti a estetické hodnoty. Carol Pegg uvadi,
ze v zapadnim Mongolsku se v pisnich objevuje tiinact riznych druhti koni, rozdélenych na
zaklad¢ barvy. Jednotlivé druhy koni maji patrné posluchaci navodit obraz krajiny, ktera je

popisovana ve zbylych dvou verSich sloky nebo v nasledujici sloce (Pegg, 2001, 110-111).

Slabika zee nenese sama o sob& vyznam, avSak pomaha vytvaret rytmus pisné. Jedna se
vlastné o dals$i ozdobny prvek v rdmci formy dlouhé pisné, podobé jako napt. trylkovani.
Téchto slabik je v mongolskych tradi¢nich lidovych pisnich vice. Jejich cilem je udrzovat
stejny pocet slabik ve verSich ¢i uvozovat pisné. Nékteré z nich jsou pouzivané v

kazdodennim jazyce, kde mohou zdlraziovat vyznam véty.

V ramci slok je ve verSich patrné aliterace, tykajici se prvni hlasky ¢i celé slabiky verse.
Tato aliterace se tykda bud’ dvou ¢i vSech verSu ve sloce. Paralely mezi obrazem koné a
ptirody navozuji posluchaci pocit krdsy a vzneSenosti, diky ¢emuz pusobi pisenr jako celek

velmi slavnostné.

3.1.2. Alia s'arga (Pegg, 2001, 197-198)

Alia s'arga c'in omgolon Hravy plavak je dovadivy

Amiig ni tataz' mordooroi nasedej na néj s pritazenymi otézemi.

Aav eez'iinhee zarligiig Rozkazy svych rodict

Hu'leen hu'ndelz’ suugaarai poslouchej a respektu;.

Erh s'arga c'in omngolon Tvij milovany plavék je neposlusny.
Emeeliig n' c'angatgaz' mordooroi nasedej na néj s dobfe upevnénym sedlem.
Egc' du'u nar olon bii Bude$ mit mnoho sester

Evig dagaz' yavaarai Zij s nimi v miru.
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Torgo magnag huvcasaa Své brokatové Saty s draky
Toostol u'rgu'i o'msoorei oblékej a nezaspin.

Tovc'lon helsen u'giig mini Nad mymi strué¢né fecenymi slovy
Dotroo bodoz' suugaarai 7ij a premysle;.

Horgoi Torgon huvcasaa Své brokatové Saty

Hol yavahdaa o'msoorei oblékej na daleké cesty.

Hovloh uls olon bii Mnoho lidi pomlouva,

Hoyortei bodoz' suugarai ze vsech pohledi zvazujic zij.

Tato dlouhd piseit byva v ramci svatebni slavnosti vénovana nastavajici snase, které ma
piinést pouceni do dalSiho Zivota. Znovu se setkdvame s obrazy koné, které zde uvadéji
idylickou piedstavu spolecenského fungovani manzelky. Ta bude dbat na rady svych rodict,
vzdy vie peélivé promysli a bude se snazit vychazet se svym okolim. Ucta k vyi¢enému
slovu, spolu s tctou k rodicim, duchovnim a star§Sim lidem obecné, protkava spolecenské
souziti Mongolt. Hlavnim tématem této pisné je tedy socidlni role dobré a Sikovné snachy.
Takto pou¢né pisn¢ Casto tvofi zavérecnou cast svatebnich rituall, kdy se nastavajici snacha
odd¢luje od své dosavadni rodiny a pfijimé rodinu novou (Pegg, 2001, 197). V tradi¢né

patrilokalni mongolské spolecnosti se jednd o velice zasadni krok v Zivoté Zeny
Aliterace je v této pisni zcela pravidelna a kromé prvni sloky se tyka vSech verst ve sloce.

3.1.3 Yanz'uur tamhi (O'lzithutag, 1989, 158)

Yanz'uur tamhiig tataya gevel Kdyz si dam cigarko,

Yanziin u'ner hanhlaad baina ho' rozline se spousta vlni.

Yanagiin setgel yanzaaraa baival Kdyz se budeme mit potad stejné radi
Yaagaad c' gesen uulzana daa ho' ho' jisté se shledame.

Alimaar nersen arhiig bolbol Z jablek vypalenou kotalku

Amsaz' suugaad sogtoz' baina ho' ochutndvam a opijim se.
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Amrag z'aahan c'amtaigaa bolbol Kdyz jsem s tebou ma mila,

Alialz' suugaad z'argaz’ baina ho' ho' a Zertuji a jsem St’astny

U'zmeer nersen arhiig bolbol Ke z hroznti vypélené kotalce,
U'nertez' suugaad sogtoz' baina ho' pric¢ichavam a opijim se.

U'yeiin z'aahan c'amtaigaa bolbol Kdyz jsem s tebou, svym vrstevnikem
Uyerhez' suugaad z'argaz’' baina ho' ho' spolu se pratelime a uzivame si radosti..

Mongolské kratké pisn¢ maji povétSinou témata tykajici se kazdodenniho zivota a véci,
které nomdada neustale obklopuji. V této pijacké pisni se setkdvame s popisem lasky k
alkoholu a tabédku, ktera Mongoly zdatn¢ provazi. Proto byva motiv piti alkoholu Casty v
tradi¢ni 1 moderni hudbé. V lidovych pisnich mohou byt tyto neSvary vnimany jak pozitivné

tak negativné.

Navzdory pomérn¢ pokleslému tématu se jednd o text, ktery je mozné §ifeji interpretovat v
ramci struktury mongolskych pisiiovych text. Subtilnost textu spociva v paralelach
jednotlivych dvouversi. Poslucha¢ rozhoduje o tom, zda-li se jedna o metaforu vztahu mezi
muzem a Zenou ¢i muzem a kotalkou, jelikoz slova popisujici lasku a naklonnost jsou velmi

osobni a citoveé zabarvena.

V této pisni se setkavame s pravidelnou aliteraci na zacatku verSi a rymovanim na konci
verSu. Slabika ho' & podobné jako slabika zee funkci rytmickou. Z'u'gderiin Luvsandorz' tvrdi,
ze tato slabika je etymologicky spjata se slovem no'hor — druh, ptitel, mily. Tradi¢né se
pouziva i v mluveném jazyce, kde tento vyznam caste¢né stale nese, zatimco v pisnich se jiz

vytraci. Pfesto viak navozuje v posluchaci ptijemny pocit familiérnosti."®

18 Z'u'gderiin Luvsandorz'



3.1.4. Horgoi toorcog (Pegg, 2001, 228-229)

S'angiin horgoi malgainaas
Saatai toorcog deeru'u ho'o
Sanaa muutai gelengiind

Saaliin Nirmai oirton s'u'u

Horgoi torgon malgainaas

Havc'ig loovuuz deeru'u ho'o

Nezli klobouk z tibetského brokatu
je lepsi torcog ’s ohonem.
Zle smyslejicimu lamovi

je nablizku dojicka Nirmai.

Nezli hedvabny klobouk

je lepsi kozesSinova Cepice.

Han' bolos'gu'i hu'nees Nezli clovek, za kterého se nelze vdat

Honinii Gooyoo guai deer s'u'u ho'o je preci lepsi ovcak Gooyoo.
To'vdiin horgoi malgainaas Nezli klobouk z tibetského brokatu
To'riin toorcog deeru'u ho'o je lepsi torcog.
Toh' muutai gelenees Nezli nespolehlivy lama
To'lov Gooyoo guai deer s'u'u ho'o je preci lepsi ctnostny Gooyoo.
Dotor gazriin horgoinoos Nezli brokat z Ciny
Doyaar toorcog deer s'u'u ho'o je lepsi ,,Doyaar* tércog
Savsag samuun gelenees Nezli prostopasny a zhyraly lama

Sahil u'gui Gooyoo deer s'u'u je pteci lepsi nesvéceny (na lamu) Goyoo.

Tato mjangatska satiricka pisent ukazuje obraz moralné rozpustilého lamy a porovnava ho
se sluSnym muZem-nomadem na zdklad¢ paralelniho pfirovnani k typickym pokryvkam
hlavy. Konkrétni typ Cepice se stdvd metaforou urcitého typu chovani. Text pisné zaroven
varuje divku, aby se od zvrhlika drZela rad¢ji dal a spratelila se s chudS$im obycejnym
pastevcem. V tradicni mongolské kultufe jsou ziejmé odchylky od socidlnich roli povazovany

za sme&s$né a pohorsujici a tak tvofi Casté téma satirickych a ironickych pisni.

19 Tércog je typ muzské mongolské Cepice.
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Text pisné je velmi rytmicky, diky aliteraci, rymovani a shodnému poctu slabik ve verSich.

Toho je opét dosahovano pomoci slabik 40" a s'u'u, kterou lze ptelozit jako ,,pfece* pfip. jako

obecné zdlraznéni ¢i napomenuti.

3.1.5. Altain magtaal (Gaadamba, Cerensodnom, 1978, 65)

Mo'nh casan ehtei
Mo'lgor c'uluun orgiltoi
Ref: O'rgon tu'men hu'der o'ndor

Bayan han Altai nutag mini

Burgas ulias modon c'imegtei
Bulgiin ursgal usan undaatai

Ref:

Hargai modon c'imegtei
Harz usan undaatai

Ref:

Tal bu'riin salaa z'algaar
Tavan erdeniin bayalag su'regtei

Ref:

Hun cen s'uvuun cengeltei
Hur cecgiin s'u'usen undaatai

Ref:

Bu'h bayalagaar c'imegdsen
Buural o'lziit Altai min'

Ref:

Se zakladem z véEného sn¢hu,
s vrcholem z hladkého kameni.
Ref: Siry a vysoky, s deseti tisici rudami

bohaty pan, Altaj, mlj nutag.

Zdobeny vrbami a osikami
napajeny vodou z proudicich pramend.

Ref:

Zdobeny modiiny
napajeny vodou co nikdy nezamrza.

Ref:

V rozvétvenych stepnich udolich
S péti drahocennymi klenoty.
Ref:

Obveselovany labutémi
napajeny nektarem svézich kvétt.

Ref:

Vs§im bohatstvim zdobeny
muj Sedavy, starodavny a pozehnany Alta;.

Ref:
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Altain magtaal je patrné nejrozSitenéjSim magtaalem v Mongolsku a recituje se 1 v
oblastech vzdalenych od pohoti Altaj stovky kilometr. Z tohoto ditvodu existuje cela fada
verzi, které se mohou od sebe znacné liSit melodii i textem. Mnou vybrany text nazyvaji
autoti sbirky ,,magtaal duu‘ - magtaalova pisen. Jedna se tedy o zjednodusenou verzi a velmi
zkracenou verzi, kterd je pfesto znacné obsahla. Vybral jsem proto pouze prvnich pét slok a

posledni, sedmnactou sloku.

V tomto kratickém magtaalu se poslucha¢ setkdva pouze s popisnymi obrazy zivé i nezivé
piirody. Cilem je podat ucelenou podobu pohoti Altaj tak, aby pii poslechu pookialo srdce
nomada. Ze se tyto obrazy nemusi piili§ zakladat na skute¢nosti neni podstatné, hlavni roli
hraje vybér libych slov. Tato slova vyvolavaji pfijemny esteticky dojem, ptipadné pocit

majestatnosti.

Text je strukturovan do Ctyfversi, pricemz prvni dva verSe jakoby tvortily sloku a zbylé dva
refrén. Aliterace se vzdy tykéd pouze prvniho dvojversi. Piednes magtaalu byl tradiéné patrné
dost vyznamnou udalosti a zpévak ¢i vypravec recitoval sélové. S ¢asteCnym pirerodem
smérem k pisiové form¢ a skupinovému piednesu zacali dvojversi zpivat vétSinou solove
jednotlivy zpévaci a nésledné sborové refrén. V modernich verzich Altain magtaalu, které
pronikly i do mongolského showbyznysu a maji s tou plivodni pramalo spole¢ného, se
vyuzivé i riiznych druhii zpévu. Tak zatimco jeden zpévak zpiva text sloky, druhy potvrzuje

zékladni ton zpévem harhiraa a tieti zpiva melodii v ho'omii.

3.2. Charakteristika texti modernich pisni, historicky vyvoj a priklady

V dnesni dobé se v Mongolsku, pfedev§im v hlavnim mést¢ Uldnbataru, setkdme s
nepiebernym mnozstvim hudby nejriznéjsich zanrt. Prestoze se novodobé pisné zdanlivé od
tradicni mongolské hudby znacéné l1isi, je patrny jeji vliv. Odhlédneme-li od instrumentalni
hudby, tvofi drtivou vétSinu dnesnich textii texty v mongolstin€. Velka Cast interpretd se snazi
ve svych textech alesponl ¢astecné respektovat charakteristiky mongolStiny coby pisiiového

jazyka. Nékteré zanry mohou odkazovat na lidovou hudbou zcela cilené, jiné se snazi od
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tradic odprostit. Pfesto lze fici, Ze lidova hudba zna¢n€ moderni hudbu ovliviiuje. Respektive
pfedstava obyvatel Mongolska o lidové hudbé, kterd v mnoha ptipadech zdaleka neodpovida

vSem popisim v predchozich odstavcich.

V prabéhu 20. stoleti doslo v Mongolsku ke dvéma velmi zésadnim politickym a
spolecenskym zménam, které mély vyznamny dopad i na hudbu a jeji vnimani. Prvni z téchto
zloml nastal s pferodem feudalniho Mongolska v socialisticky stat pod silnym vlivem
Sovétského svazu, ktery probihal od 20.let ptiblizn¢ az do 50.let. V oblasti tradi¢ni lidové
hudby dochazelo k moha zménam, které vedly ke vzniku nové lidové hudby, ktera nahradi tu
dosavadni z feudalnich dob. Stalinova definice nového uméni, které ma byt “ formou narodni
a obsahem socialistické* zpisobila v Mongolsku snahu o odstranéni veskeré diverzity (Pegg,
2001,253 a 256). Nékteré regionalni hudebni néstroje, napiiklad cuur, byly bez milosti niceny
prislusniky kulturnich vybort strany. Ty které¢ piezily se naopak staly predmétem
standardizace a byly oznaCeny za narodni néstroje. Za bernou minci narodniho uméni byly
vzaty predevsim tradice chalchské, které vSak byly cilen¢ zbaveny vSech odkazi na
nabozenstvi ¢i feudalni obdobi a jeho hrdiny. V pistiovych textech pietrvaly pasaze o lasce k
rodicim a domoving, ptibyly vSak nové, tykajici se oddanosti stran¢ a snahy plnit pétiletku
(Pegg, 2001, 254 — 258). Z pisni rovnéz vymizely odkazy na regionalni a etnickou piislusnost,

ktera byla nahrazena odkazy na vSe prostupujici mongolskou narodnost.

Druhou zasadni proména pohledu na uméni piisla se zménou politického rezimu smérem k
demokracii a jeji budovani pocatkem 90. let. Presto, ze se komunistickd perzekuce
regionalnich tradic silné€ dotkla, tyto tradice ptetrvaly. Dnes vSak tvoii povétSinou stied zajmu
muzikologl a folkloristi, nikoliv pfedstavu o tradicni lidové hudbé. Vétsina Mongold, ktefi
vyrustali v diskontinuit¢ s feudalnimi tradicemi, povazuje za tradi¢ni lidovou hudbu
vyumélkovanou ,.hudbu lidu®, kterd se vyvinula béhem sedmdesati let komunismu. Vedle
toho doslo k obrovskému piivalu zapadnich vlivl, v hudbé ptedev§im popu, rocku a v
pozd¢jsi dobe hip hopu. Tyto nové zanry nadchly Mongolsko a v Ulanbataru zacali vznikat
nov¢ kapely a tane¢ni skupiny propagujici zédpadni populdrni hudbu v mongolském havu,
napt. Camerton. Rovnéz se od konce 80. let rodi popové hvézdy a hvézdicky jako Ariunaa
nebo Sarantuyaa. Z undergroundu konce 80. let se na pocatku 90. let vynotily kapely rockové

a metalové: Hurd, Haranga a dalSi. Pfestoze vétSina textli téchto interpreti byla v
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mongolsting, formalné se jejich tvorba tradi¢ni lidové hudbé pfili§ nepodobala. Pocatkem
tisicileti se vlna Zanru world music pfehnala kone¢né i1 ptes Mongolsko a kapely jako Altan
Urag, misici cilené lidovou hudbu a moderni, se stali velmi popularnimi i na mezinarodni
urovni. Implementovani lidovych prvki do hudebni tvorby postupem casu zasahlo zna¢nou
¢ast mongolské hudebni produkce. Tak se dnes v Mongolsku mizeme setkat s kapelami jako

Bo'rte nebo Arga Bileg, které o sobé tvrdi, ze hraji mongolsky etno-jazz.

Od pocatku hip hopu v Mongolsku, v undergroundu v poloviné 90.let, bylo ziejmé, ze
pujde o alternativni proud mongolské moderni hudby. Misty zna¢né neutéSena socialni situace
v Uléanbataru vytvorila idedlni podhoubi pro tvorbu velmi angazovanych pisni, jejichz texty
dosti nevybiravé popisuji problémy se zkorumpovanymi politiky, alkoholismem a
nezaméstnanosti. Vznikly tak texty, které se zcela vymykaji pfedstavé Mongolti o krasné a
piijemné hudb¢. Témata a podoba textl byla pro Mongoly patrné pfili§ ozehava na to, aby se
jiz od pocatku dostal hip hop do povédomi S$irsi vefejnosti. S postupem cCasu vSak zacalo této
socialni kritice naslouchat vice a vice lidi, az se hip hop stal jednim z nejvice propagovanych
zanrt v Mongolsku. Avsak podobné jako ve spojenych statech o témér dvé desetileti diive, se
stal hip hop v Mongolsku vynikajicim prodejnim artiklem.*® Z tohoto dfivodu je pro soudobou
situaci v hip hopu typicky znac¢ny pocet interpretli, ¢asto vcelku bez talentu a napadu. S tim
jde ruku v ruce castecny tUpadek tohoto zanru, sklouzavani k textim plnym klis¢ a
uptednostnéni vzhledové stranky hip hopové kultury. V. Mongolsku se projevuje snahou
vmeéstnat do videoklipu co nejvetsi pocet hummeri na jednoho rapera. Piesto existuje v
Mongolsku stale kvalitni hip hop, jelikoz téma nespokojenosti se socialni situaci je v

Mongolsku stale velmi zivé.

Vliv tradi¢ni lidové hudby na hip hop neni vétSinou piimy, avSak existuje mnoho paralel,
kter¢ mohou dale zdGvodnit popularitu hip hopu v Mongolsku. V posledni dobé se v
mongolském hip hopu rovnéz setkdvame s pouzivanim lidovych mongolskych nastroji a
hrdelniho zpévu. Spolu s tématem nacionalismu a narodni jednoty, ze kterych jde v textech
misty az strach, se hip hop postupné stdva narodni lidovou hudbou mladych obyvatel
Mongolska a pfedevSim Ulanbataru. Na pohled Evropana, ktery zije s historickou paméti

nacismu a fasismu v obdobi 2. sv. valky, piisobi n¢které texty az désive.

20 Joanna Parchimowicz
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V naésledujici ¢asti uvadim preklady textd né€kolika soudobych pisni, na kterych lze
pozorovat vliv mongolské tradi¢ni lidové hudby. V rozboru textu jsou tyto vlivy kratce
analyzovany. U pisni, které cilen¢ na mongolskou tradici navazuji, je v rozboru kladen vétsi

diraz na odlisnosti od tradi¢ni lidové hudby.

3.2.1. Hlu'v?!

Aliv bos hamaa aliv sons hamaa Pojd’, vstan kdmo a poslys

Aliv bos hamaa aliv sons hamaa Pojd’, vstain kamo a poslys

Dorno mongol uudam tal mini yuutai saihan ve Jak je krasna rozlehla step na vychod¢

Dovtloh mordiin tuuraig hemz'esen

tal uudan yumaa

Za za zam zayaa

Zayaa tengerteigee yarna
z'im zaaya

Co'ohon mongol u'ndestniihee
haluun cusiig ogs'ooy
Bid bid ilu'u

Mongol hun ilu'u
Mongol cus ilu'u

Mongol udam ilu'u
Mongol banhar ilu'u
Mongol hanhar er ilu'u
Tiimee bid ilu'u

Mongol eez'ilu'u

Mongol ail c¢"ilu'u
Mongol hu'leg ilu'u
Tiimee bid ilu'u

Tiimee bid ilu'u

U'nen to'rh baigaa baidliig

21 (http://www.youtube.com/watch?v=06JgWnd3gj8)

Kopyty padicich koni métend step

je rozlehla

Tak, cesta je osud

Promluvime si s osudem a nebesy
A ukézeme ti cestu

Pozvedni horkou krev
nepocetného mongolského naroda.
My jsme vic

Mongolové jsou vic

Mongolska krev je vic
Mongolsky ptivod je vic
Mongolsky ovcacky pes je vic
Urostli mongol$ti muzi jsou vic
Ano, my jsme vic

Mongolska maminka je vic
Mongolskd domécnost je vic
Mongolsti koné jsou vic

Ano, my jsme vic

Ano, my jsme vic

Skutec¢nost a pravdu



c'anga u'geer ganhuulya
Tiimee bid ilu'u

Hu'iten carai u'nen to'rhoo
yvag odoo darhluulya

Tiimee bid ilu'u

Ref ¢.1: Heseghen hetru'uleggu'i bol
ene bodol lav ilu'u
Henii ¢' minii zu'rh
setgeliig bitgii bas
Aliv bos aliv bos hamaa
Amdral o'od zu'tgeye
Aliv sons sons hamaa

(ser ser ser, ilu'u ilu'u)

Ref ¢.2: Hen negnees haraat bus
mongol cusaar ilu'u
Talin mongol eh orni mini
ed baylag ilu'u
Z'inhen mongol minii no'hod o'o
c'amaas ilu'u
Gan met bat zogsoh

bidnii hainga u'g ilu'u

Ilu'u hu'n gez' bodoh yum bid ilu'u
Ilu'u hiisen gedes cangah yum

ted dutuu

Bi c'i bi c'i ser ser

Ene u'gs hu'n bu'rt hu'r hu'r

C'i bi c'i bi u'neniig

z'inhene mongol hu'n s'ig | helye helye

Uhaan bodloo telye
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rozezvucime silnymi slovy
Ano, my jsme vic

Pravdu s chladnou tvafi
nechejme hned ted’ vykovat

Ano, my jsme vic

Ref ¢.1: Bez nejmensiho pfehanéni
je takhle myslenka vyjimecna
Na mé srdce a city
at’ se nikdo nediva shiry
Pojd’, vstan, vstai kdmo
Pojd’'me se prat se zivotem
Pojd’ a poslys

(prober se prober se, vic vic)

Ref ¢.2: Diky krvi nezavislych Mongolti
jsme vic
Bohatstvi mé rodné mongolské zemé
je vic
Opravdovi Mongolové, mi druzi
jsou vic nez ty
Nase drsna slova pevna jak ocel

jsou vic

Kdyz se fekne nadclovek, tak to jsme my
Navic udélany zaludek co ma zizen
ostatnim chybi

Proberme se, ty a ja

At ta slova kazdy slysi

Ty 1ja feknéme pravdu
jako skute¢ni Mongolové

Otevieme rozum a mysleni



Evlelden niilye

Urags' tenu'uleh bodloo

urlag bolgon siilye bas helye
Urags' temu'uleh amdraldaa

zo'b u'gsiig zu'rhen deeree siilye
Hen negentei helelcye

her hemz'eeteigee medelcye

Zo'v u'g zu'rhen botroosoo s'idelcye
Bid ilu'u

(ser ser)

Ref ¢.2

Hanhaasan ceez'tei halh ers manaih
Han tenger adil C'ingis haan bidniih
O'c'u'uhen ilu'urhehiig nazgaid av
Agsan hu'lhiig ceverlez'

novs nuudiig dor ni dav namnya
Zu'rhnii cohilt mongol daic'in
mongoliin o'mnoos

Eh oronc'id mini dee

ho'h mongoliin to'loos

Mongol mongolooroo ors'yo

Mongol mongolooroo duusya

Ref ¢.1:

Ref ¢.2:

22 Modra barva, barva nebes, ma pro Mongoly téméf posvatny rozmér. Piivlastek ,,modry* nese vyznam
vzneSenosti. U Mongoltl samotnych se tento obrat rovnéz vztahuje k jejich matefskému znaménku, tzv. modré

mongolské skvrné, kterou maji Mongolové od narozeni na bedrech. V tomto ptipad¢ lze predpokladat ze obrat

A spojme se
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Reknéme a vytesejme do umeéni tu myslenku

co nas zene vpied

V zivoté, co se zene vpied

si musime ta prava slova vytepat do srdci

Musime si to uvédomit

a navzajem poveédet

Vrhejme ta prava slova ze svych srdci

My jsme vic

(prober se, prober se)

Ref ¢.2:

Urostli chalchsti muzi jsou nasi
Cingischan, rovny nebestim, je nas
Bez ostychu ukaz svou nadfazenost
Zutiveé odstranime pouta

za jizdy sestfelme vSechnu Spinu

V Mongolech tluc¢ou

srdce vale¢niki

Moji synové své zeme

za modré Mongoly*

Mongolové, Zijme jako Mongolové

Mongolové, skonceme jako Mongolové

Ref é.1:

Ref ¢.2:

modii Mongolové znamena cosi ve smyslu opravdovych vzneSenych Mongolt.
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Pisent //u'u mongolské hip hopové kapely Ice top vynikla v roce 2009 a textem hraje na
nacionalistickou strunu mongolské spolecnosti. Moraln¢ hodnotit, zda-li ma nacionalismus
Mongoli, ktefi obyvaji Ulanbatar diivod je mimo ramec této prace. Stejn¢ tak hodnoceni
tohoto textu z hlediska etiky. Nicméné objektivné Ize fici, Ze text pusobi velice naléhave a

narazi na soucasnou situaci v Mongolsku, kterd nacionalismu ¢astecné nahrava.

Velky ptiliv kvalifikovanych délnikti z Ciny, turistii z nejriznéjsich zemi a zahrani¢nich
spolecnosti sice zemi piinasi rozvoj a finance v celkovém méfitku, avSak na urovni
jednotlivel se tento proces Mongoliim patrné jevi opacné. Prichazeji tak o praci a penize, je
ohrozen jejich tradi¢ni zplisob zivota a vinu svaluji na politiky a cizince. Text pisn¢ /lu'u se
odehrava castecné v tomto duchu a zaroven apeluje na soucasné Mongoly, aby se sami

vzchopili a uvédomili si, ze je mozné pozvednout svou vlastni Zivotni uroven.

Zaméfime-li se na podobu textu spiSe nez jeho poselstvi, nabizi se mnoho motivi, které
odkazuji na tradi¢ni mongolskou lidovou hudbu. Kréasa rodné zem¢ a domoviny, jez je v textu
vyzdvihovana je posluchaci piedkladana formou obrazl SiroSiré stepi. Podobné je tomu s
dalSimi symboly, které¢ posluchaci evokuji podobu Mongolska a jeho obyvatel. Odkazy na
pastevecky zplisob Zivota, rodinny zivot a matku vychéazeji z tradi¢nich lidovych pisni a
proplétaji se textem, ktery je ve své podstaté poucny a ma mit na posluchace silny moralni
dopad. Obrazy nebes, modrych Mongoli a Cingischana jsou pak spiSe formovany vlivem

legend a epickych ¢i historickych vypravéni.

Struktura textu plisobi na prvni pohled velmi jednolité a rozdélit jej na jednotlivé segmenty
pusobi veelku nasiln€. V pisni se vyskytuji dveé Ctyfversi, kterd se vicekrat opakuji. Nazyvam
je zde refrénem €. 1 a €. 2 spiSe z nouze. Nejsou vSak zpivany sborove, nelisi se od zbytku
pisné ani melodicky, ani zpisobem. V textu se vyskytuji predev§im rymované verse, avSak na
nékolika mistech je patrnd i aliterace na zacatku verSe. Tyto dva basnické principy se v textu
misty komplementarn¢ dopliiuji: kde chybi rym na konci ver§, nalezneme na zacatku verse

aliteraci a naopak. To lze pozorovat na Gplném zacatku textu pisné a ve druhém refrénu.



3.2.2 C'i minii baigaa hoino %

Namvriin seru'u unsan c' yaahav dee
Nasaaraa c'i mini derged baigaa hoino
Navc'is hu'rtel gundsan ¢’ yaahav dee

Nairsaghan c'i mini haz'vud baigaa hoino

Ref: Bolno doo bolnoo hoyuulaa
Borootoi zuni udes' irne dee
Bodohoos ¢'i mini ho'orhon doo

Borhon zurhend ceceglene dee ho'

OWliin z'avar z'indu'ulsen c' yaahav dee
O'nod c'i mini derged baigaa hoino
O'ogu'i casan budraagu'i ¢' yaahav dee

O'r setgeld mini c'i mini baigaa hoino

Ref:

Havriin salhi n' bosson c' yaahav dee
Haas'daa yargu'i cuhuih gez' baigaa hoino
Hongor *’c'i mini ehellee tunirhlaa c'
Haramgu'i hairaa yaaz' | martah ve dee
Bu'tendee bu'tnee hoyuulaa

Bu'uren tergel sarand s'ivnene dee
Bodohoos c'i mini ho'orhon doo

Borhon zu'rhend ceceglene dee ho'

Ref:

23(http://www.youtube.com/watch?v=1QtCdY qv6p0)
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Co na tom, Ze ptichazi podzimni chlad
Jsi stale navzdy mém boku

Nevadi, ze uz listy vybledly

Kdyz ty, ptitulnd, jsi po mém boku

Ref: Podaii se to, nam dvéma
Ze ptijde letni destivy vecer
Jsi krasnéjsi, nez si myslim

Rozkvétas v mém snédém srdci.

Co na tom, Ze mrazi ledovy zimni vitr
Jen kdyz jsi vééné po mém boku
I kdyz hust€ pada jemny snih

Jsi v mém srdci stale se mnou

Ref:

Co na tom, Ze se jest¢ zveda jarni vitr
Kdyz ze zemé& vykvétaji sasanky

I kdyZ se na mne zlobis, lasko
Jak mzu zapomenout tvou §tédrou lasku
Podaii se ndm to

Budeme si Septat pii mésici v upliku

Jsi krasna, kdyz na tebe pomyslim

Rozkvétas v mém snédém srdci

Ref:

24 Mongolské slovo hongor oznaduje koné svétle hnédavé barvy. Tento ki byva vysoce cenény a majitel

takového koné k nému chova obzvlastni naklonnost. Pfenesené znamena ,,mila‘“ nebo ,,lasko*.
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Jeden z zanrt, ktery se snazi pfimo navazovat na mongolskou lidovou tradici, je tzv.
zohioliin duu- ,autorska pisen®. Pisen C'i minii baigaa hoino, ktera je dilem mongolského
zpévaka Z'avhlana, spadé pravé do tohoto zanru. Ten odkazuje na lidovou hudbu vyuzivanim
napévi a melodii kratkych pisni, které jsou vSak doplnény popovym doprovodem. Témata a
motivy z textll tradi¢nich dlouhych a kratkych pisni se v zohioliin duu rovnéz objevuji.
Objevuji se prevazné témata lasky k partnerovi, k rodicim a domoving. Zpiisob interpretace
téchto témat pusobi vSak natolik pfekroucené a afektované, ze ¢asto vznika pomyslna parodie
tradi¢ni lidové mongolské hudby, ktera plisobi pfilis dokonale nez aby mohla byt skute¢né
lidovou hudbou. Pisn¢, které jsou n¢kdy tak sladké a sentimentélni, jindy k uzoufani smutné a

tragické. Mnohdy se v nich misi oboji ve viru nebety¢ného kyce.

Zanr kratké pisné byl v pribshu obdobi komunismu vystaven vlivu optimistickych
budovatelskych pisni a zna¢né se proménil. Nabizi se analogie lidovych pisni a tzv. dechovky
v nasi vlasti, kterd patrné vznikla podobnym procesem. Stejn¢ jako naSe dechovka tak i
mongolské zohioliin duu stavi na lidovych textech, ze kterych se vytratila veskera finesa,

sttidmost a jemna ironie.

V pisni C'i minii baigaa hoino se posluchac setkdva se dvéma hlavnimi motivy: stfidani a
pusobeni ro¢nich obdobi a laska k Zené. Obrazy neuprosné ptirody se stfidaji s milostnym
piibéhem, kterému tak davaji ¢asovy rozmér a souslednost. Zatimco ve slokach se vyskytuji
nevlidné obrazy podzimu, zimy a jara, v refrénu se setkavame s paralelou harmonického
vztahu a letniho destivého vecera. V kontrastu k mrazu a vichru jsou postaveny libé obrazy
kvétin, kon€¢ a mésice v uplitku, vytvarejici v textu pisné urcitou davku napéti. Text pisobi
velmi nekonfliktnim dojmem, vhodné zvolena slova spolu s obrazy ptirody naplituji predstavu

o krasné hudbé.

Vedle aliterace ve ¢tyfverSovych slokach i refrénu je v textu piisné dodrzovan stejny pocet
slabik ve verSich, ¢ehoz autor textu dosahuje pomoci slabik dee a ho'. Cely text je zaroven
rymovany protazenymi slabikami na koncich verst. Pifihlédneme-li k pravidelné struktuie
textu a vyuziti basnickych prostfedkd, je v této pisni po formalni strdnce zkratka vse ,,az

pfilis* dokonalé a spravné.



3.2.3. Esreg O'dor

Hey, Bi o'noodor uusan baina

Yor ni z'oohon muudsan baina

C'in setgeleesee dailya hemeen

no'hdoo duudsan baina

Naad arhia bodoltoihon bariulaarai
Olon yum bitgii yariulaarai

Hariya gevel s'u'ud | hariuulaarai

Hey, bu'gdeeree urd urdahaa neg togtooy
Eru'ul baigaa negniigee sogtooy

C'i naiz | yum bol naizaa

u'uniig uuz' | haruulaarai

Hamaagu'i hatuu baival daruulaarai
Tegvel namaig bitgii yaruulaarai

OWliin hu'itend namaig bitgii daaruulaarai
Hurd hu'c'iig mini bitgii saaruulaarai
Gu'ie, yostoi tiim yum baihgu'i

enec'ee z'oohon suuyaldaa

Oo tegvel hamaa alga uuvalc'iig uuyaldaa
Bi o'noodor ta hoeyriig dailna

Margaas' o'gloo mailna

Hamaagu'i hamtdaa s'araa tailna

Za ingeed eru'ul mendiin to'loo

Bas erh c'o'loo

Sain saihnii to'loo

Bas emegteic'u'udiinhee to'loo

25 (http://www.youtube.com/watch?v=yQP4ckyPYpg),
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Hej, dnes jsem pil

A vSechna znameni se jevila zla

Abych je srde¢né pohostil

svolal jsem své kamarady

Opatrné rozlijte vodku

A nenechte mé€ moc mluvit

Kdyz teknu, tak odpovézte

Hej, vSichni vypijme, co pied kazdym stoji
A ty co jsou jesté v poradku, tak opijme
Jestli jsi kamarad

ukaz to tim, Ze se napijes

Nevadi, kdyz je to silné, zajez to

A pak mé nenut’ moc mluvit

Nenech mé¢ venku mrznout

A nenech mé¢ zeslabnout

Ale ne, to se preci nestava

jen si tak trochu posedime

Aha, tak v potradku, tak budeme pit
Dnes budu véas dva hostit

a zitra rano becet
Ale nevadi, spolu pak zapijeme kocovinu
Tak tedy na zdravi

A na svobodu

Na vse nejlepsi

A také na Zeny.

(http://www.gregorydelaplace.com/index.php?

option=com_content&view=article&id=11&Itemid=9)




Ref: Uu ah, airgaa tavaaraa uuya (8x)

Eniig toiron narlan baigaa

do'rvon uulandaa sogdon morgoy
Ehnertee barigdahgu'i geed
burhandaa morgoy

Tiim [ surhii yum bol

ehneru'ud ireed avna biz

Bid gurav uudgaaraa uuya

ayga tavgaa savna biz

Za tegvel hamaagu'i

bi ter arhiig ni zahyalna

Bidentei bidengu'i av cecegs nahialna
Dahiad | ene arhiig ahiad toiruulya
Yeron ingeed u'ldsen

amidarlaa arhindaa zoriulya

Baiz'ee baiz'ee delhii arai hurdan ergez'iina

Hundgandahi arhi ni ai hurdan s'irgejiina
Bid gurav hoorondoo arhi uucan baigaad |
Nu'dend mini alag horvoo

ter ayaaraa naigaad |

Ref:

Za ehner zalgaad | baina,

nogoo hoyortoi c'in alna gesen

Yag odoo irehgu'i bol bi c'amaas salna gesen

Bi helsen, minii hogs'in bitgii iim yum yariz'ii

Naiz ni araas ni oc'ii, ¢'i tu'ruuleed hariz'ii

Bi neg | yum zahidag,

Ref: Uu ah, pijme kumys jak se nam zlibi

Posilejme si tuhle dokola

modleme se ke étyfem horam™
Modleme se k bohiim

at’ nas nechyti nase manzelky

Jestli je to tak vazné

Tak manzelky piijdou a podaji si nas
My tii si budeme pit jak chceme

at’ si pak tiskaji miskami a talifi

Ale co, vzdyt’ je to fuk

ja tuhle vodku zaplatim

I s nami nebo bez nas pokvetou kvétiny
A vubec!

zbytek zivota zasvétime alkoholu
Pockej, pockej, zemé se n¢jak rychle toci
Vodka v kaliScich n¢jak rychle mizi
My tti spolu stéle jen pijeme vodku
A pestry svét pfed myma o¢ima

se mota sam od sebe
Ref:
Volala mi zena

fekla, Ze mé a tamty dva zabije

A Ze jestli hned nepfijdu, tak mé opousti
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Rekl jsem ji, moje stara, neiikej takovy véci

Ja ptijdu hned za tebou, ty béz napied

Kdyz ale néco nakazu

26 Ctyimi horami jsou minény étyfi posvatné hory: Bogd Han, Songino hairhan, C'ingelt hairhan a Bayanzu'rh.

Tyto hory obklopuji hlavni mésto Ulanbatar ze ¢ty svétovych stran.
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ehneru'ud dandaa ahidag Zeny Casto neuposlechnou
C'uluunii ehneriig har [ daa Podivej se na C'uluunovu manzelku
zu'geer [ geree sahidag ta v klidu sedi doma

Gehdee z'oohon sonin c¢' yum boloh ni bolno  Ale zaina to byt trochu zajimavé

s'u'u, bu'r baraigaad | vlastné se to spis upln¢ hrouti
Ehner u'giin zoroogu'i Zena mé vibec neposlechla
utasnii tsaanaas haraagaad | a jen mi po telefonu vynadala

Ene bu'hen hamaagu'i uudgaaraa uuya dee  Ale to je vSechno fuk, jen se napijeme

Ingelee geed arhind orc'ihgu'i yum c'in zee A utopime ten problém v alkoholu

C'i tegez' bodoz' baigaa bol Jestli si tohle vazné myslis
hamaagu'i uuya tulgaad | tak je vSechno fuk, lij do sebe alkohol
Yamar saihan orz' bainaa Jak krasn¢ do Clovéka vklouzne
hooloigoor gu'ilgeed gulgaad | bezi a stéka hrdlem.

Ref: Ref:

Tradice kratkych pijackych pisni v Mongolsku oslavuje alkohol coby jeden z kulturnich
vydobytkt, ktery ¢ini ¢loveka ¢lovékem a plisobi mu jen samou radost a potéSeni. Soudoby
mongolsky hip hop se od této tradice odrazi a casto se soustfed’uje na odvracenou stranu této
radosti, totiz na alkoholismus, ktery tolik suzuje souasnou mongolskou spolecnost. Téma
alkoholu a popijeni s ptateli se v pisni Esreg O'dor ironicky pievraci a de facto tak navazuje
na silnou tradici satirickych pisni. Pfedstava spokojenych opilcti se v pribéhu pisné postupné

méni v obraz velmi hotké reality.

Text pisn¢ Esreg O'dor tedy odkazuje na lidové pisnicky spiSe coby na zanr nez ze by s v
ném objevovaly motivy a postupy pro mongolskou tradi¢ni lidovou hudbu typické. Text pisné
stavi vice na d&ji nezli na obrazech. Vyjevy z kazdodenniho méstského Zivota posouvaji dgj
kuptedu a nabizeji posluchaci prehled fenoméni, kolem nichz se tento Zivot to¢i. Rodinné
vztahy a vztahy s prateli dopliiuji odkazy na systém dobrych a Spatnych znameni a lidova
nabozenstvi a zvyky. Z pievraceni funkce téchto motivli se rodi satiricnost pisné€, obohacena

motivy studu a rozpadu fddného fungovéni vztahu mezi muzem a Zenou.
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Po formalni strance se text této pisn¢€ od tradicnich textl velmi odliSuje. Text neni prilis
strukturovan a jen tu a tam pretind proud versi refrén o jedné vété. Rytmus textu udava
shodny pocet slabik ve verSich a rymovani na koncich versi. Aliterace, kterd v tradi¢ni lidové

hudbé Casto stanovuje formalni kvalitu textu pisn¢, zde zcela chybi.

3.2.4. Ho'h Mongol (z desky Blood kapely Altan Urag, 2010)

Alsran alsrah tu'uhiin c'anadaas
Aldar suu ni duursan duursaz’
Arvan zu'gtee su'ldee tahisaar

Atgalan enhiig dayanaa togtooz'

Argamag hu'lgiin hu'c'im tuurai ni

Altan delhiig dorgioz' yavsan
Asar tengeriin zayaatai to'rson

Aguu udmiin nutag mini ee

Eh tu'uhiin altan huudsaa
Ehelz' bic'sen ongon talaa
Eelz'len manah zuun zuund
Ecgiin golomt tasraa ni u'gui
Esgii turgaat borhon ger mini
Engu'i taldaa toroiz' baigaa
Eceg tengeriin zayaatai to'rson

Ih haadiin nutag mini ee

Terteeh tu'uhiin holiin holoos
Temcez' bosson o'vog deedes

Tergel saran degden ho'ordog

Ten, jez je od davnych dé&jin

Velebeny a proslaveny

Uctivajici korouhev deseti sméry
Ustanovujici v§eobecny mir a klid
Mocna kopyta jeho rychlych koni

Se buracive piehnala pies zlaty svét
Zrozen s pozehnanim nejvyssich nebes

Mocny rod a jeho (i maj) nutag

Ti, co zlatou listinu o d¢jinach vzniku
od pocatku psali, panenskou step
po staleti jeden po druhém stezili
Jejich otcovsky krb nikdy nevyhasl
Ma plsténa Seda jurta
Se v dalce skvi v nekonecné stepi
Zrozeni s poZzehndnim pana nebes

Velci chanové a jejich (i miij) nutag

On, z dalek davnych dé&jin
Nas predek, povstaly z boje

Se vznasi kolem mésice v Upliku



Tengeriin hayaag so'hoz' u'zdeg
Tenheet hu'lgiin erc'im tuurai ni
Tenhlegt delhiig dorgioz' yavsan
Tenger deed zayaatai to'rson

Temu'uz'in C'ingisiin nutag mini ee

Terteeh tu'uhin holin holoos
Temcez' bosson o'vog deedes
Tergel saran degden ho'ordog
Tengeriin hayaag so'hoz' u'zdeg
Delee hiisgeh hu'lgiin zoon deer
Deelee ho'dorc' o'rniih zorison

Delhiin daitai su'ldee o'rgoson
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Nadzveda oponu obzoru a shlizi

Ten, jehoz silného koné mocna kopyta
Se burécivé piehnala pies mocny svét
Zrozen s vysokym pozehnanim nebes

Temudzin Cingischan a jeho (i mj) nutag

Oni, z dalek davnych déjin
Nasi predkové, povstali z boje
Se vznaseji kolem mésice v uplitku
Nadzvedaji oponu obzoru a shlizi
Na hibetech koni s vlajici hiivou
S vykasanym délem vyrazili na zapad

Ti, co pozvedli korouhev velkou jak svét

Ih Haadiin nutag mini ee Velci chanové a jejich (i miij) nutag

Tvorbu mongolské soudobé kapely Altan Urag 1ze oznacit se moderni fizi prvka tradicni
lidové hudby a Ustni slovesnosti s rockem a evropskou vaznou hudbou. Na rozdil od zohioliin
duu, které na tradici lidovych pisni navazuji predevs§im textoveé a melodicky se zde setkdme i s
vyuzitim tradi¢nich mongolskych néstroji a technik zpévu. Piedevsim hrdelni zpévy ho'omii
a harhiraa se 1 v zahranici staly symbolem této hudby, kterd kazdym rokem zna¢né nabira na
popularité. V pisni Ho'h Mongol se poslucha¢ setkava ve slokdch se zplisobem piednesu,
ktery se velmi podoba pii epickych vypravénich pouzivané technice haalah. V refrénu, ktery
nema text a tvoii jej pouze melodie, se ptidava ho'omii a Zensky zpev podobny zdobenému
glissandu wrtiin duu. Tato pisenn se ve své podstaté prezentuje jako festival co nejSirSiho
mnozstvi vSeho mongolského, s ¢im se lze setkat v tradi¢ni lidové hudb€. Do tfi minut a
padesati sekund jsou tak vméstnany zanry, které v tradicnim kontextu vyzaduji znacné

mnozstvi ¢asu na piipravu i samotny piednes.

Pisett Ho'h Mongol pojednava o mongolské vlasti, dotyka se historie Mongoll a ptedstav

lidového ndboZenstvi. Text pisné stavi vylozené na jednotlivych obrazech, které v pisni
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definuji nutag vSech Mongold, jejich domovinu, k niZ jsou od narozeni do smrti citové
vojevudct, na strané druhé s familiérni predstavou rozsahlé stepi a rodné jurty. Oba dva
principy propojené v textu pisn€ vytvaii v mysli posluchace ucelenou vizi rodného
Mongolska. Tato vize na prvni dojem piekypuje hrdosti nad slavnou historii a jejimi hrdiny,
zéaroven si vSak uchovava osobni rovinu skrze motivy spojené s rodinou. Tento dojem utvarfi
zminky o ohnisti a Sedavé jurté. Symbolika Cingischanovy korouhve a zlatych kronik pak
dodava dojem velkoleposti nad slavnou vojenskou minulosti Mongolti. Vir obrazli dotvareji
verSe o konich s buracejicimi kopyty a vlajici hiivou, které jsou povinnou soucasti textl

vychazejicich cilené z tradi¢ni lidové hudby.

Jednotlivé sloky citaji osm versi, na jejichz zacatku je pravidelna aliterace. U poslednich
dvou slok je aliterace dokonce napfi¢ Sestnacti versi. Pravidelny pocet slabik zaruCuje pevny
rytmus. Formalné pfipomind tento text spiS uryvek z eposu zkraceného do par slok, nez

pisfovy text.
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4. Zavér

V této bakalaiské praci jsem se pokusil nastinit hudebni svét Mongolti, charakterizovat jej,
rozdelit na jednotlivé Zanry a postihnout vyvoj tradic v konfrontaci s nastupem moderni
hudby. K teoretickému rozboru a vyc¢tu informaci jsem uvedl i nékolik konkrétnich ptikladt z

tradi¢ni 1 moderni hudby, které jsem navzéajem porovnaval.

Tato komparace se ukazala byt pomérn¢ plodnou v oblasti nalézani odkazl a vlivl tradicni
hudby na moderni. Pohled na pomyslnou tieci plochu mezi témito dvéma hudebnimi svéty

odhaluje, v ¢em spocivaji jejich specifické charakteristiky.

Na jedné strané stoji tradicni mongolské lidova hudba, vyuzivajici plejadu specifickych
hudebnich nastroji a styli zpévu. Texty lidovych pisni stoji na obrazech ptirody a popisu
kazdodenniho Zivota pastevcii. Tyto obrazy byvaji ¢asto metaforické a srozumitelné jen urcité
skupiné posluchact. Dale se v textech pisni objevuji narazky na socidlni poméry v nomadské
komunité, které byvaji ¢asto plné ironie. Typickou a nezbytnou vlastnosti v tradi¢ni lidové
hudbé je improvizace, kterou je prodchnuta témét veskera lidova hudebni tvorba. Mongolska
tradi¢ni lidova hudba zahrnuje nespocet zanr. Ty maji pevné danou strukturu a vyuzivaji
specifickych basnickych prostiedki a barev tonll za ucelem dosazeni estetické dokonalosti ¢i

maximalni vypovédni hodnoty.

Na druhé stran¢ stoji moderni mongolskd hudebni produkce, jez samovolné vznikla v
prubéhu 20. stoleti. Sedmdesat let komunismu a nasledujicich dvacet jedna let demokracie a
zapadnich vlivl pfineslo do hudebni tvorby Mongolti mnoho zmén. Promény v tradi¢ni hudbé
v obdobi komunismu a pfiliv cizich zanrti daly za vznik svérazné hudebni tradici. Nekteré z
novodobych zanrh se snazi cilené navazovat a odkazovat na tradi¢ni lidovou hudbu, jiné se

navenek tvari odlisné. I ty si v§ak uchovaly mnoho podobnosti s lidovou hudebni tradici.

Diky pohledu do spojitosti moderni a lidové mongolské hudby vypluly na povrch
podobnosti tam, kde nejsou az tak zjevné a naopak neshody ve zdanlivé na sebe navazujicich
hudebnich tradicich. Obzvlast’ piekvapivé jsou paralely mezi mongolskou tradi¢ni lidovou

hudbou a sou¢asnym mongolskym hip hopem. Hlavni spojnici téchto dvou hudebnich rovin je
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diraz na text pisné, ktery ma podat uceleny obraz plny paralel a metafor, skrze ktery si
poslucha¢ mize poskladat ptibéh. Mongolsky hip hop do zna¢né miry rovnéz funguje v
obrazech a jinotajich, které podavaji diagndézu socialni situace. Tradicné vysoce cenéna
schopnost improvizovat a pohravat si se slovy, ma v hip hopu a rapu stejné vysadni pozici.

Raper se tak vlastné stava novodobym zpévakem a vypravécem.

Pro patfi¢nou komparaci je nezbytny co mozna nejdokonalejsi pieklad pisiovych textd. Na
tomto poli vidim moznost, jak vysledky své prace dale zdokonalit a zaroveil Siroké moznosti
dalsiho badani v mongolské hudbé. Texty jak moderni tak tradi¢ni stoji na metaforach a
textovych paralelach, které nejsou na prvni pohled patrné a vyzaduji komentéi a doplnéni od
clovéka, ktery ma pevné vazby s patficnym kulturnim a socialnim kontextem. Kazdé slovo
mize skryvat obraz spojovany s urcitou lidskou vlastnosti ¢i odkazovat na lidové kulty a
nabozenstvi. Odhlédneme-li od textl, vyZaduje patiicny komentar i piilezitost, pti které se

pisen zpiva, kdo ji zpiva atd.

Preklady textli a celkovou interpretaci pisni je tedy nezbytné konzultovat s povolanou
osobou. Bez konzultaci s nomady v pfipad¢ tradi¢ni lidové hudby a autory (a interprety)
soudobych pisni v pfipadé hudby moderni, by porovnavani textli pisni ztstala jen na urovni

domnének .

Jelikoz v ptipadé moderni hudby pojedndvame hudbu autorskou, ma zna¢ny vyznam
vypoveéd samotného autora pisné, resp. pisnového textu. V budoucnu bych chtél provést
rozhovor s nékterymi ze soucasnych autoril na téma vlivu tradi¢ni lidové hudby na soucasnou
hudebni tvorbu. Takovy rozhovor by zajisté¢ obohatil a rozsifil pohled na vyvoj hudby v
Mongolsku.

S vysledkl prace je patrné, ze badani na poli mongolské hudby si stale zasluhuje pozornost.
M) osobni pohled je zaostfen predev§im na hudbu soucasnou, ktera navzdory své vysoké
vypovédni hodnoté postrada dostatecné zhodnoceni. S ohledem na muzikologii se jako
nejplodnéjsi pole badani jevi pravé stiet dvou hudebnich svéti, pivodniho tradi¢niho a

introdukovaného moderniho. V ramci historickém a socidlnim nabizi soudobd (piedevs§im hip
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hopovd) hudebni tvorba zrcadlo, v némz se odrazi diagn6za chodu soucasné mongolské

spolecnosti.

Vyzkum v oblasti mongolské hudby je pomérné bohaty, chybi mu vsak celistvy pohled. V
budoucnu bych rad vyuzil Siroké horizonty moznosti, které¢ se v této oblasti nabizeji.
Zaplnénim mezer a podrobnym popisem vyvoje hudebni tvorby v Mongolsku az do dne$ni
doby by bylo mozné podat co nejucelenéjsi obraz o bohaté a krasné hudebni tradici, kterou ta

mongolska bezpochyby je.



66

5. Bibliograife

5.1. Literatura

Gaadamba, S'., Cerensodnom, D., 1978, Mongol ardin aman zohiolin deez' bic'ig. Ulanbatar

Grollova, 1., Zikmundova, V., 2001, Mongolové, pravnuci Cingischéna. Praha

Nansalmaa, D., 1987, Halhin ugsaatni zu'i - §4. Ulanbatar

O'lzithutag, C., 1989, Mongol ardin duu. Ulanbatar

Parchimowicz, J., 2010, Krétki zarys muzyki mongolskiej. Varsava

Pegg, C., 2001, Mongolian music, dance and oral narrative. University of Washington

Smirnov, B., 1971, Mongolskaja narodnaja muzika. Moskva

5.2. Informanti a prednasejici

Davaapil Pu'revdorz'.

Veronika KapiSovska.

Z'u'gderiin Luvsandorz'.

Bayannamsarai Buyandelger.

Alena Oberfalzerova.

Odsu'ren



Joanna Prachimowicz

5.3. Hudebni nosice

Altan Urga, 2009, Blood. Ulanbatar

5.4. Internetové odkazy

C'i mini baigaa hoino - http://www.youtube.com/watch?v=1QtCdY qv6p0

Esreg o'dor - http://www.youtube.com/watch?v=yQP4ckyPYpg

Ilu'u - http://www.youtube.com/watch?v=06JgWnd3gi8)

http://www.gregorydelaplace.com/index.php?

option=com_content&view=article&id=11&Itemid=9

67



