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Anotace:

Prace na ptikladu tvorby Ctyt intermedialnich umélct (Milena Dopitova, Mila Preslova, Jifi
Surtivka, Véclav Stratil) ukazuje, jakym zplsobem byl fotograficky autoportrét uzit
k tematizaci identity, intimity a socialni problematiky v ¢eském uméni devadesatych let
dvacatého stoleti. Na piikladu téchto autord se text rovnéZz dotyka prolinani fotografie

s dalsimi médii, jako je performance nebo instalace.
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Abstract:

This Bachelor Thesis explores an example of four Czech artists (Milena Dopitova, Mila
Preslova, Jiti Surivka, Vaclav Stratil) who have also worked on the field of self-portrait. It
shows how the photographic medium was used to deal with topics of identity, intimacy and
social issues in the 1990s. The Thesis also maps mixing of photography with other artistic

means, for example performance or instalation, in work of these artists.
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1. 1. Uvod

Devadesata 1éta, prvni dekdda po padu komunismu, byla obdobim socialni a
ekonomické transformace. Uméni vznikalo na pozadi hektickych a do jisté miry i chaotickych
zmén celé spoleénosti.l Pad Zelezné opony znamenal mj. vystoupeni z politické a kulturni
izolace. To pfineslo vyrazné zmény na poli vétSiny oborit vcetné vytvarného umeéni a
fotografie. Stale vice se uplatiiovaly zahrani¢ni podnéty a média piinasela svobodné
informace o nejaktudlngjsich trendech ve vizualnim uméni.

Pro fotografické médium samotné znamenal meznik pfichod digitalni technologie
v Cechach datovany od poloviny devadesatych let. Ovlivnil estetiku, pfinesl radikalni
technologické zmény, potazmo i jiny zplsob prace.” ,Fotograficky obraz v digitalni éfe
definitivné ztratil auru pravdivosti a zavislosti na zobrazené realité, kterd ale ve skutecnosti
byla uz dfive mnohokrat porusena.*

Tvorba monumentalnich obrazovych formatd, drahé adjustace v podobé dokonalych
zvétSenin v thlednych paspartach a slusivych ramech a snaha o reprezentativni vyznéni dél
vyvolaly leckdy reakci v podob& negace dokonalosti technické stranky.? Setkavame se tak
mnohdy se zvétSeninami jen volné pritlu¢enymi na zed’. Pravée takova ,,snizena femeslnost™ je
charakteristicka pro mnoha dila zmifiovana v této praci.

Zasadni byla zména role fotografického média, které zacalo byt hojné vyuzivano mezi
vytvarnymi umélci. ,,V devadesatych letech se fotografie uz ztetelné rozpoltila na tvorbu,
ktera neopousti svou vlastni tradici, a na tvorbu vychdzejici z kontextu vytvarného uméni.«®
Této skupiny umélci se tyka také tato bakalaiska prace. Kategorie vizualnich umélci
pracujicich s fotografii se vedle odborné vySkolenych fotografii stale vice prosazovala.
,Podobné jako v mnoha jinych zemich fotografie ziskala v kontextu vytvarného uméni daleko
silngjsi pozici nez kdykoli pfedtim a v mnoha piipadech zacala spole¢né s videoartem nebo
Sriznymi formami instalaci vytlacovat tradicni malbu na piehlidkach aktualni vytvarné
tvorby i v uméleckych skolach.“® Pro lepsi distinkci od ,,Cistych® fotografli, jsem zvolil

tviirce, ktefi vedle fotografie uZivali 1 jina média.

! Pavlina MORGANOVA: Ceské vytvarné umeéni v obdobi transformace. Vztahy uméni a ,,angazovanosti®, in:
Sesity pro uméni, teorii a pfibuzné zony 9/1V, 2010, 79.

2 Pavel VANCAT: Uvod, in: Mutujici médium. Fotografie v &eském uméni 1990 — 2010 (kat. vyst.), Galerie
Rudolfinum, Praha 2011, 9.

® Vladimir BIRGUS / Jan MLCOCH: Fotografie na po¢atku nové epochy, in: Vladimir BIRGUS / Jan
MLCOCH: Ceska fotografie 20. stoleti, Praha 2010, 311.

* Ibidem.

®Antonin DUFEK: Fotografie 1989 — 2000, in: Rostislav SVACHA / Marie PLATOVSKA (eds.): D&jiny
Ceského vytvarného uméni VI/2, Praha 2007, 996.

® BIRGUS / MLCOCH (pozn. 3) 311.



Nastupujici generace nelpéla na tradi¢nim déleni uméleckych druhd. Fotografie byla
uzivana intermedialn¢ jako soucast performance, instalaci, ale i1 tradi¢néjSich vytvarnych
technik. To vSak neznamend, ze by neexistovala také autonomné. Soucasti mnoha dél se stala
problematika autorstvi. Umélci, ktefi chtéli vyuzit novych technologii, mohli praci zadat
odbornikiim. Pozice autorii se tak podobala spiSe roli reziséra a scénaristy v jednom. Tento
piistup se objevuje i v dile Vaclava Stratila, Mily Preslové a Jiftho Surtivky. Néktefi rovnéz
pouzivali apropriované materidly z vefejnych zdroji. Z téchto predpokladii vyrostla dnesni
situace, kdy je ,,fotografie pfirozenym médiem, které umélci pouzivaji, aniz by uvazovali o
nutnosti specidlniho skoleni ¢i pfiprawy.“7 Samoziejmée pocetnd skupina autorti snimky nadale
pofizovala sama.

S ur¢itym casovym odstupem lze konstatovat, ze mnoho autorti z fad intermedialnich
umélclt ve svych pracich uzivalo fotograficky autoportrét. Tato dila Cini nezanedbatelny
segment tehdejsi tvorby. Umélci se svymi podobiznami zachazeli inovativnim zptisobem at’
po vizualni nebo konceptudlni strance. V préaci se zamétuji praveé na tato sebe-zobrazeni.

Pojeti autoportrétu téchto umélci nenavazovalo na tradici psychologizujicich
podobizen. Nesledovali druh (auto)portrétu snazici se sestoupit ptimo za podstatou povahy
zobrazeného, evokujici jeho osobnost. Jak tvrdil Edward Weston, fotografie ma proniknout
pod povrch svého objektu a rozeznat moment, kdy je tvar bez masky a odhaluje vnitini jé.8
V takovémto typu portrétu nejde o zachyceni ,,podobnosti* (fyzické totoznosti), ale ,,vzhledu*
(totoznosti duSevni) — tyto pojmy rozliSuje Roland Barthes ve Svétlé komore, kdyz popisuje
hledéni snimku své zemielé matky, na némz by ji nalezl ,,zajedno samu se sebou. ,,Vzhled
(...) neni prosta analogie (...) jako ,podobnost‘. Nikoli, vzhled je véc navic, kterd piivadi od

t&la k dugi.®

,Vzhled je jakoby svételny stin, doprovazejici télo (...) pokud [fotografie] tento
stin oddéli (...) zbyva jen sterilni télo. (...) Tisickrat jsem byl fotografovan; ale jestlize kazda
Z tohoto tisice fotografii ,minula‘ muj vzhled (tfeba nakonec ani Zddny nemam?), bude se (po
omezenou dobu, po niZ potrva papir) o pokracovani mé identity starat moje figurina, nikoli

méa hodnota .«

"VANCAT (pozn. 2) 8.

® Dagmar CUTANOVA (rec.): Historie fotografického portrétu (Robert A. SOBIESZEK: Ghost in the Shell.
Photography and the Human Soul, 1850-2000), in: Fotograf 1/ I, 2001, 100.

® Roland BARTHES: Svétla komora. Poznamky k fotografii, Praha 2005, 102.

** Ibidem 103.



Zobrazeni sebe sama je do urcité miry podobné. ,,V autoportrétovani nebézi o dilo,
které by umoznilo spatiit sebe jako v zrcadle, ale o sebeuchopeni, o setkdni se sebou samym,
s atmosféri¢nosti, kterou autoportrétujici jest (...)“*

Posuzovat témito kritérii dila, jimiz se budu zabyvat, neni na misté. Prace piimo
nezachycuji dlouhodobé nastaveni osobnosti nebo jeji aktudlni emocni stav. Jejich autofi
pouzivaji svlij obraz v obecnéjsi roving. V ich formé promlouvaji o riznych tématech. Pokud
jsem je ptirovnal k rezisérovi a scénaristovi zaroven, zde jsou i hercem. O vlastni osobnosti
referuji spiS nepiimo. To vSak neznamend, ze by dila nikterak neodraZzela osobnost svych
tvlretl, u zadného uméleckého dila to snad ani jinak nejde. Oproti ,,dialogickému* portrétu
jsou to oni sami, kdo ur¢uje finalni podobu vytvoru a s jeho vysledkem musi byt zajedno.
Autostylizace je vzdy nutnou soudasti. Re¢eno s Barthesem, pied objektivem jsou zarovei
témi, za néz se povazuji, i t€mi, za néz chtéji byt povazovani. I kdyz se dotykaji témat ne
pfimo souvisejicich s osobnosti, jejich osobni nasazeni a angazovanost je také nositelem
vyznamu; autofi ukazuji vétsi ztotoznéni s dilem, nez kdyby zndzornili druhou osobu.

Za pomoci vlastni podoby umélci promlouvaji o pfedmétech svého zajmu s obecnou
sdéInosti. Tematické okruhy, které lze vysledovat, jsou socialni problematika, identita a
intimita. Mnoho praci se vzhledem k jejich viceznacnosti mize vztahovat i k jiné oblasti, nez
do které jsem je nakonec zaradil. Neukotvenost vyznamu umoziluje praci interpretovat
nékolika zpisoby, aniz by néktery znich Slo s jistotou vyloucit. Sami autofi takovéto
nakladani s dily podporuji: ,,VZdy se snazim nechéavat divakovi prostor pro jeho vlastni tvahu
a usudek, i kdyby mél byt upln€ odlisny od toho, co jsem chtéla vyjadrit. Nebojim se, ze
nékdo mij koncept Spatné pochopi. I jind interpretace je vysledkem divédkovy reakce, ktera je

y ;2
vzdy cennd.*

Dila jsem se do vybraného vyznamového ramce rozhodl situovat na zakladé
svého tsudku, ptipadné dostupnych informaci o autorskych intencich.

Vzhledem K ur¢enému rozsahu prace se ukazalo nemoznym zatadit do ni vSechny
vytvarniky, jejichz tvorba se mého tématu dotyka. Mezi jinymi by k nim zcela jisté patfili Jiri
David, Veronika Bromové nebo Petr Nikl. PfedloZeny text tak pfedstavuje piipadové studie,
Vv nichz se pokusim na vybranych osobnostech ilustrovat specifickd, opakujici se témata
(identita, intimita, spole¢enska tematika) a jevy (intermedialita, absence ptimé povahokresby

zobrazeného, aj.).

" petr REZEK: Dokumentované uméni, in: Petr REZEK: Té&lo, véc a skutecnost, 2., rozsifené vydani, Praha
2010, 158.

2 Martina PACHMANOVA: Smim prosit? S Milenou Dopitovou o uméni a kolob&hu lidského Zivota, in:
Umélec 1/IX, 2005, 49.
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2. Socialni tematika

Skrze zobrazeni sebe sama se nektefi vytvarni umélci vyslovovali ke spolecenskym
tématim. Jesté Vv dilech generace osmdesatych let ,najdeme jen velice malo projevil
reagujicich na zitou soucasnost.“*® I kdyz napft. Jifi David politické symboly uzil. ,,Pokud se
dotknou politickych a socidlnich otazek, je to vzdy naprosto nezucastnénym estetizujicim
zpuisobem.“* A7 skupina Pondéli ,,v rdamci jemného ohledavéani spolecenského terénu do

15 s sy ’ e v ’
“* Zpracovava je skrze intimni zpravy a svédectvi. Tak

uméni vraci spolecenskd témata.
spolecnost skytajici nové moznosti realizace nutila Dopitovou ptat se po zpusobu zaclenéni,
sebeuplatnéni a vybéru své tlohy.

Explicitné se ke spolecenské a politické situaci tou dobou zacal vyjadirovat David
Cerny s dily Quo Vadis (1990) nebo Rizovy tank (1991), ktery byl az do roku 1998, kdy
PodeBal vytvotili Prohibici parlamentu, v podstaté jedinym jasné formulovanym politickym
uméleckym dilem.™® Opatrng je ale tfeba zachazet s terminem ,,angazovanost“, ktery si
ssebou z minulého rezimu nesl negativni zatizeni. Tento pojem najdeme v diskurzu
devadesatych let jen zfidka. ,,,Angazované uméni‘ se b&hem minulého rezimu stalo
synonymem ,stranického uméni‘ a v podstaté znamenalo bezduchym zptusobem nasledovat
kulturné-politické dogma vladnouci strany.“!’ K rehabilitaci angaZovanych postojii v uméni
doslo az na konci devadesatych let, prvni z vlastovek byla vystava Snizeny rozpocet (1997-
1998). Umélcem, ktery se nebal o své tvorb& mluvit jako 0 angaZované, byl Jifi Surivka.'®

ME¢l ale na mysli spi§ angaZzovanost socialni neZ politickou. Roli v tom mohlo hrat 1 prostfedi

Ostravy, z niz pochézel a kde socidlni témata silné€ rezonovala.

B MORGANOVA (pozn. 1) 67.

 Ibidem.

5 Ibidem.

16 |bidem 91.

" |bidem 57.

18 Jiti PTACEK: Liny Batman. Rozhovor s Jifim Survkou, in: Art & antiques 7-8/X, 2011, 36-44.
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2.1 Jiri Suruvka

Narodil se roku 1961 v Ostravé. Studoval gymnazium, po némz nastoupil na Vysokou
Skolu banskou, ze které byl vyloucen. Pred zacatkem studii na FF OU absolvoval vojnu.
Pravé tam zacal vzhledem k mnozstvi volného casu, ktery mél coby zdravotnik, malovat.
V dobé kolem nastupu na vysokou skolou zalozil hudebni kapelu Vzhiru do dola, kterd dala
zéklad jeho pozd¢jsim aktivitdm na poli kabaretu. V kapele zpival, vymyslel kostymy a skece.
Roku 1984 nastoupil studium ceského jazyka a vytvarné vychovy na FF OU se zaméfenim na
ucitelstvi. Je bratrancem Petra Lysacka, snimz jiz od poloviny 80. let realizovali
performance. Do kontaktu v Ostravé piisel také s fotografem Viktorem Kolafem nebo
spisovatelem Janem Balabanem."

Roku 1992 Surivka absolvoval na FF OU s diplomovou praci Mucholapky, instalaci
tykajici se jeho vztahu k rodnému méstu.’’ Roku 1994 zalozil v Ostravé spolu s Petrem
Lysackem festival performance Malamut, na némz se podilel jak organiza¢né, tak v roli
ucinkujiciho, az do zaniku akce r. 1999.

Druha polovina devadesatych let Surtivkovi pfinesla tispéchy v republikovém méfitku.
Klicovym momentem byla jeho samostatna vystava Jen jedenkrat v Galeriit MXM v roce
1997, ktera se dockala l'lspéchu.21 Jeste ten rok ziskal zvlastni cenu poroty na I. Zlinském

salonu mladych a v roce 1998 obdrZel vyro¢ni grant Sorosova centra sou¢asného uméni pro

tvaré pobyt v San Franciscu.?? Od roku 2003 vede ateliér Nova média na FU OU.

wrwv

2.1.1 Volny pohyb napri¢ médii

Surtivka zacinal s klasickymi malovanymi obrazy, performance, které se staly zasadni
soucasti jeho tvorby, realizoval od druhé poloviny osmdesatych let. Instalace a tisky vytvarel
v devadesatych letech.

Z obrazl veSly ve znamost nejvice Strijci valky, cyklus tvofeny od roku 1996 az do
roku 2008. Paraleln¢ s platny realizoval pocitatové airbrushe identickych naméti.? V této
sérii zobrazoval hrace na klasické nastroje s antropomorfizovanym ovocem namisto hlavy.
Stejné tak jejich nastroje byly pfeménény v ovoce. V pozadi téchto vyjevil se kontrastné

k uslechtilé ¢innosti odehravaly vale¢né hrizy.

YPTACEK (pozn. 18) 39.

% Joachim DVORAK: Galerie Labyrint - Jifi Surtivka, in: Labyrint revue 3-4/1X, 1998, 111.

2 pTACEK (pozn. 18) 41.

22 DVORAK (pozn. 20) 110.

2 Jiti PRIBAN: ,,Poznavite se?!*. O uméni neklidu v masové spole&nosti a piimogarosti v tvorbé Jitiho
Surtvky, in: Jiti PRIBAN: Obrazy Geské postmoderny, Praha 2011, 115.
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Druhé polovina osmdesatych let byla ve znameni performanci s Petrem Lysackem,
snimz zalozili roku 1992 Piedkapelu Lozinski vénujici se pfedevSim performance na
vernisazich.** Funguji dodnes, oviem po pfijeti Frantiska Kowolowského s pozménénym
nazvem FrantiSek Lozinski o.p.s.. S pfedeslymi zkuSenostmi roku 1998 zalozil s piateli
kabaret pod ndzvem Navrat mistril zdbavy.? ,,Paralelné jsem tihl k divadlu a grotesce, a tak se
objevil vytvarny kabaret Navrat mistrti zabavy. Jde o jakési panoptikum mych vrstevnika a
mladSich spolupracovnikil, jednotlivé pisné a scénky vznikaji spontdnné, nejcastéji pak
vV hospodé¢ U Pavouka. Ochotnické tc¢inkovani v kabaretu nas velmi bavi a s programem
vystupujeme i Vvjinych &eskych méstech.“?® Performance provozuje i solové. Z jeho
individudlnich akei jsou nezndméjSimi postavami Batman a Policista.?’

Od druhé poloviny devadesatych let zacal vytvaret na pocitaci kolaze. Manipulované
fotografie naslednd tisknul na fdkou sitovinu z umé&lé hmoty.”® Obrazovy material &asto
pfejimal. Snimky digitaln€ upravoval podle potfeby, nékdy viibec, n€kdy naopak zcela.
Rozhodné se tedy nejednd o Cisty fotograficky obraz, ten je spi§ vychodiskem a nasledné je
pozménovan. Mezi prvnimi vznikly roku 1996 parafraze na dila Edvarda Muncha Vykrik a
Zarlivost, kde pavodni postavy nahradily postavicky z disneyovského poéitatové
animovaného filmu Toy Story — Pribéh hracek (1995).

Zprvu technologii neovladal, takze si pronajimal studia nebo mu pomahali ptatele,
sedél s nimi u obrazovky a nutil je k mnoha variantdm.” Piekvapivé nepiisobila digitalni
technologie, ale velikost formatu (150 x 100 cm), na ktery ji dovedl vytisknout. K tisku
pouzival velky stroj, ktery patfil jeho znamému. ,,Byla to novinka. Byla to takova plebejska
technologie. RozliSeni bylo nizké, takZe kdyz jsi k obrazu pftiSel bliz, pusobily takovym
pointilistickym dojmem. Sokujici obsah plus nova technologie znamenaly ,novou dobu‘.
Symptom toho, ze se uméni komputerizuje.“?’O

,»Do Sir§iho vefejného povédomi se Jifi Surlivka nicméné zapsal predev§im kolazi
tvafe malého ditéte a hitlerovské patky a knirku, kterou v roce 1997 pojal jako sérii dvou

«31

pocitacovych airbrushtt a vystavil pod nazvem Dvojcata. [1] Détska tvar putisobila

2 Denisa BYTELOVA: Jifi Surtivka, in: Artlist - databaze soudasného uméni, http://artlist.cz/?id=1171,
vyhledano 10. 7. 2011

# Cinnost na poli performance v letech 1984 — 1998, in: Umélec (monografické &islo vénované Jitimu
Surtivkovi) 6-7/11, 1998, 29.

% DVORAK (pozn. 20) 112.

2" BYTELOVA (pozn. 24)

% Ji¥{ HULA: Jifi Surtivka - uméni pro malé i velké, in: http://www.rozhlas.cz/kultura/portal/_zprava/5727,
vyhledéano 5. 7. 2011

% pavlina MORGANOV A: Portfolio — Jifi Surtivka. Performance by méla byt zafazena na olympijské hry, in:
Fotograf 11/VI1, 2008, 78.

%0 pTACEK (pozn. 18) 41.

1 PRIBAN (pozn. 23) 111.
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nepfirozen¢ diky patce a rozmazanému c¢ernému fleku pod nosem, narazkou na hitlerovsky
knirek. ,,Vzdyt" Adolf Hitler se nejrad¢ji nechaval fotit a filmovat pravé s malymi détmi a

dojemné obrazky arijskych ratolesti obratné vyuzivala nacistickd propaganda. Surtvkav

vvvvv

32 Vizualng blizkou byla fotografie slovinské skupiny IRWIN Tajemstvi cerného

socialismu.

ctverce (1995)%, jejimz aktérim byly pod nosy vlozeny ,,Malevidovy* Serné &tverce.[2]
Uzitim tohoto média ,,Jifi Surivka spravné zvolil formu, kterd je svym charakterem

piistupna, pfimocard a prvoplanové nedava na odiv své ,intelektualni kvality*.“** A&koli

prvotni zjednodusujici vizualni dojem miuze snadno maskovat vyznamové roviny.

2.1.2 Umélecké strategie

Podstatnou roli v SurGivkove tvorbé hraje humor. Jeho dilo vykazuje nezvyklou miru
,,dada-anarchismu a rozchechtané ironie.“* Plsobi dojmem, Ze cilen¢ hleda hranici trapnosti
a parodie, ky€e a lascivity, vulgarnosti a snobstvi. Dovoli si zesméSnit prakticky vie. %
,»Provadi srozumitelnou, intelektudlni manyry prostou kritiku spolecnosti, kterd ma diky své
jednoduchosti a humoru Sanci splnit sviij ucel.“*” Na prvni dojem piisobi jeho dila jako
priklad lidového humoru, letmy napad, postieh nebo posklebek. Ale Surivkiv humor ,,neni
zadné lehké vtipkovani, za maskou SaSka a blazna zlstava neobycejné Veiiny.“38

Stejné se stavi k performance. Jeho performanéni aktivity ,,nemaji ritualni funkei,
ale pokracuji ve staré tradici militantni ironie. (...) Surtivka uz dnes nemtize hrat roli Samana,
ale politizujiciho klauna v novém dada kabaretu.“*® Misto §amana nastupuje bavic: ,,J4 totiz

<40

performance bez jisté zabavnosti a legrace ani nechci délat.“™ Jeho dulezitou strategii je

provokace: ,,Uméleckou provokaci chdpe jako politicky symbolicky akt, jimz uto¢i na
< iy 1s . . Y . 41

spolecnost, v niz jiz ddvno nevladne méstanstvo, ale spoleCenska masa.*

Prestoze neni piimocary aktivista, svoji praci chce pusobit: ,,Jsou dva zakladni druhy

umélcl. Jedni jsou angaZovani a jedni vic unikaji z reality. J4 jsem ten angaZovany, tak

2 PRIBAN (pozn. 28) 114-115.

% Michaela IVANISKINOVA: Portfolio - IRWIN, in: Fotograf 2/11, 2003, 30.

% Ji¥{ JUZA: I Maestri del colore, in: Jiti JUZA: I Maestri del colore (kat. vyst.), GVU Ostrava / Galeria Bielska
BWA, 2003, nepag.

® PTACEK (pozn. 18) 44,

% enka LINDAUROVA: 10 &eskych umélei 90. let, in: Umélec 4/IV, 2000, 57.

" BYTELOVA (pozn. 24)

¥ HULA (pozn. 28)

% Prednaska Jany a Jitiho Sevéikovych o osobnosti Jitiho Suréivky, in: Umélec (monografické &islo vénované
Jitimu Suravkovi) 6-7/11, 1998, 2.

““ MORGANOVA (pozn. 29) 79.

“1 PRIBAN (pozn. 28) 112.
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musim moralizovat.“** Suriivka ma za to, ze dobré uméni by se mé¢lo vzdy néjak angaZzovat
,bud’ socidlng, politicky, nebo jen es‘[eticky.“43 Piesto je skepticky v tom, ze by uméni mohlo
ménit spole¢nost.** Koncentrace na obsah je u ngj primérni: ,,Preferuji vypovéd’ uméleckého
dila nad estetizujici formou.“*

Suriivka vystupuje jako moudry blazen, EnSpigl, SaSek (jak trefn¢ naznacili
Sevéikovi), ktery si smi dovolit fict vse, ale v podtextu jeho legra¢nich projevil je cosi
pravdivého a vazné minéného. Jeho vlastni identita se napll rozpousti v téch hranych.
Podobné jako ve Vola vedouci i Vv jinych dilech je nejasné, jestli vystupuje za sebe nebo
n¢jaké alter ego. Soudé dle jeho slov, takové rozliSeni snad nemé ani cenu: ,,JJe téméi asi
nebo jakykoliv podnikatel & absolvent kurzu asertivity. IMAGE UBER ALLES!“*® Tak také
on predvadi riizna sva image, v kostymech predstira, aniz by vétSinou pfimo o sobé sdéloval
néco bliz§iho. Navzdory cCetnosti maji pfedstavované role spole¢ny jmenovatel: ozdravny
sarkasmus.

Hratky s identitou, pfevleky a vizualnim stylem, Gtvary mezi performance a fotografii

jsou principy podobné s Cindy Sherman. Piesto je oba uZivaji zcela odlisngm zptsobem.*’

2.1.3 Socialni tematika

Vzhledem k Surtivkové piesvédceni o potiebé umélecké angazovanosti je ziejmé, ze
jeho dila se vztahuji k problémim spolecnosti. Hlavnim ter€em se mu stava stadni mysleni a
masovy vkus. ,,Militantn¢ kii¢i proti vSem a na vSechny, a zaroven v roli sebeironického
klauna poukazuje na realitu, kterd ndm nemusi byt vzdy piijemnd, za niZ se ve skrytu duSe

stydime, ale pro zménu pfilis nedélame.«*

2.1.3.1 Postavy kabaretu Navrat mistra zabavy (1998)

Série &ita 10 d&1* o jednotném formatu 150 x 100 cm. Byly vytvofeny technikou
pocitacového airbrushe a vytisknuty na syntetické platno. Na dilech figuruji postavy
Z kabaretu Navrat mistra zabavy. Aktéfi jsou zachyceni bud’'to v polopostaveé (Vojdk, Zpévik,

Baca) nebo v celku (Betmen, Fasoun, Viidce, Brouk Pytlik, Miki — rokenrolovy zpévak, Baca

2 PTACEK (pozn. 18) 41.

“* DVORAK (pozn. 20) 112.

* Ibidem.

** |bidem.

* DVORAK (pozn. 20) 111.

“” MORGANOVA (pozn. 29) 78.
“8 JUZA (pozn. 34) nepag.

“ JUZA (pozn. 34) nepag.
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I., ZZ Pop). Figury jsou vzdy vsazeny do umélého prostfedi, vytvoifen¢ho pocitacem, s
barevnou texturou v pozadi. Celé postavy v abstraktnim prostoru stoji na barevném kruhu,
jakémsi soklu.

Surtivka nehraje veskeré postavy, je predstavitelem Vojaka, Zpévéaka, Betmena,
Fasouna, Mikiho a ZZ Popa. Zbylé role ptipadaji na dalsi Cleny kabaretu. ,,Oficialni portréty
Z kabaretu nam vyfotil profesionalni fotozg,rraf.“sO Suriivka je tedy fakticky nepotidil. Na
pocitac¢i bylo vytvoieno umelé pozadi.

Nézev evokuje televizni normalizacni estradu. Forma balancuje na hrané medidlni
pokleslosti.® Série ironicky parafrézuje agresivniho militaristu, superhrdinu, populérniho
zpévaka nebo symbol lidové tradice a obycejnosti - bacu. ,Satiricky humor je pro ngj
nastrojem spole¢enského angazma“>?

Prestoze postavy vznikly ptivodné pro kabaret a existuji v ramci jeho scének, od
nichz jsou takto izolovany, ,,cyklus fotografii stoji sam o sob¢ jako dilo nové, s odlisnou
informaci, ale pfesto zaznamenavajici uplynulou situaci.“>® Hlavng diky této sérii, z niz je citit
sebeironicka retroestetika, se Surtivka zaradil k nejvyraznéjSim osobnostem 90. let, pokud jde
o spojeni performance a fotografie.>*

Kriticky nézor na popularni kulturu vyjadiuje velka ¢ast z jeho praci. ,,Harmonicky a
Stastny zivot podle kiestanské moralky je nedosazitelny, zato vSak miiZete z tohoto svéta
odejit jako zndmy a popularni televizni bavi&.“>® V n&kolika tiscich si na paskal bere jeji
typické predstavitele — postavy plnici prostor masovych médii. ,,Televize je o podstaté
Cloveka, ktery je daleko radg&ji pasivnim divdkem, jenz se dobrovolné zbavil své
odpovédnosti, aby starost za sebe i za svét pienechal nékomu jinému.°

Zpeévak, polopostava korpulentniho vousatého muze s mirné delSimi vlasy a
slune¢nimi brylemi, drzi v levé ruce mikrofon, do n¢hoz kfi¢i a ukazovackem pravacky miri
na divaka. [3] Jeho evidentné mala stiibrna bunda je oSoupana a zpod stfibrné vystupuji
okrové fleky. Svétle zelené pozadi za zpé€vakem S texturou tvofenou Cervenymi a zelenymi
ovaly pomaha postavé 1épe vyniknout. Surtivka karikuje vizualni klis¢ pop music. Zpévak
piedvadi sugestivni a sebevédomé gesto. Ukazovani na divdka pifipomind sovétsky

propagandisticky plakat lakajici do Rudé armady s textem: ,,Tys zapisalja dobrovolcem?*

(1920). [4] Agresivni kiik, kterym se hvézda snazi podmanit si publikum, vyvolava dojem

* MORGANOVA (pozn. 29) 78.
' JUZA (pozn. 34) nepag.

2 PTACEK (pozn. 18) 44,

¥ BYTELOVA (pozn. 24)

* MORGANOVA (pozn. 29) 78.
*® DVORAK (pozn. 20) 111.

% Ihidem.
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sily. Jenze vSe zminéné kontrastuje s komickym oblecenim a okolim. ,,Nedbalé elegance* je
natolik nedbala, Ze namisto dojmu nespoutané osobnosti vyvolava smich a dekorativni pozadi
ze vSeho nejvice pfipomina laciny zaves.

Stejna postava, ovSem v celkovém zabéru, je znazornéna na dal$im tisku Miki —
rokenrolovy zpévdk. [5] Vidét tak jsou velmi Siroké zvonové kalhoty. Miki stoji na Zlutém
kruhu piipominajicim kuzel reflektoru vyjadieny vizualni zkratkou. Snimek vytvaii iluzi
prostoru. Lze se domnivat, Ze nazvem Surtivka narazel na znamého ¢eského rokenrolového
zpévaka Mikiho Volka. Charakteristickou soucasti jeho image byly pravé tmavé bryle. Jeho
hvézda zarila v 60. letech, pak ale nasledoval zpévakiv pomaly a hluboky pad. Pro ilustraci
relativity slavy se tak Surtivkovi hodil jako skvély motiv. Volek navic nedlouho pied vznikem
této série predcasné zemfel, coz jeste stupnuje sarkasti¢nost dila.

Skepse vuci popularité rockovych hvézd Surtivkovi nechybi, dokonce ji pouzil jako
piimér pro popis situace tykajici se umeéni: ,,Student z prazské Akademie vypadne na semestr
do ciziny, podlehne kosmopolitnimu svétactvi globalniho uméni a pfili§ brzy opousti své
kofeny — tim ztraci vlastni tvar, pouze klonuje vlivy a formalni postupy soucasného uméni
bez ambici proniknout pod povrch. Casto ale nechybi touha po slavé a rychlém zbohatnuti
prostiednictvim vytvarného uméni, ¢ili jakasi obména kariéry rockové hvézdy. <’

Mechanismus popularity hudebnich hvézd pomoci mystifikace ptfedvedla 1 ostravska
skupina Kamera skura. V ramci akce Kamera skura — Turné 98 vytvotili plakaty fiktivni
kapely se jménem jejich vytvarné skupiny, zorganizovali autogramiadu v obchodnim domé
Kotva, a dokonce vystoupili v pofadu Snidan& s Novou.”® To vie, aniz by nahrali jedinou
piseti. Kamera Skura také vystoupila v ramci kabaretu Navrat mistr zabavy.>

Dalsi postavou tematizujici popularni kulturu je ZZ Pop. [6] Surtivka stoji obleceny
v bilém splyvavém rouchu, na hlavé ma mitru se zlatym kiizem, na oc¢ich cerné bryle a na
tvafi pripevnény umélé vatové vousy. V pravé ruce drzi hil, levacku natahuje k divakovi.
Stoji na Zlutém ovalu, na pozadi je vsazen obraz Emila Noldeho Svatd Marie Egyptska mezi
hitsniky (1910)%°, ktery zobrazuje prostopasnost svétice pred konverzi. Nazev vyuzivé
podobnosti slova ,,Top* (ze jména motorkaiské kapely ZZ Top) a slova pop, oznacujiciho

pravoslavného knéze. Délka voust je jak c¢lenim kapely tak pravoslavnym duchovnim

* DVORAK (pozn. 20) 111.

% BIRGUS / MLCOCH (pozn. 3) 324.

%% Skupina Kamera skura, in: i-datum — databaze soucasného &eského uméni,
http://vvp.avu.cz/idatum/search/autori-186, vyhledano 7. 7. 2011

% Datace pievzata z obrazové galerie k piednaskam prof. Vojtécha Lahody Piehled d&jin evropského uméni,
Evropské uméni prvni poloviny 20. stoleti 1., UDU FF UK
http://duoppa.ff.cuni.cz/shared/files/prehled%20eu%20sylaby/Evropske%20umeni%20prvni%20poloviny%2020
%20stoleti%?201.pdf, vyhledano 1. 8. 2011
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spole¢na. Vizualné lze ale ZZ Popa na prvni pohled identifikovat spi§ s vousatym svatym
MikulaSem v mitfe, tak jak chodi v Cechach nad&lovat détem darky. Surtvka slou¢il
duchovni a popkulturni postavu, podobné jako to pozd¢ji udélala Kamera skura spolu
s Kunst-Fu v dile Superstar (2003). [7] Ob¢ postavy tvurci ,,aktualizovali” tak, aby se pro lid
mohly stat opét ,,hvézdami“. OvSem dan za prizptisobeni je piili§ vysoka.

Dalsi postavou hranou Surivkou je Betmen. [8] Coby americky komiksovy
superhrdina v tmavé modrém kompletu stoji s jednou rukou v bok, druhou zatatou v pést a
natazenou dopiedu, jako by se chystal po vzoru Batmana vzlétnout. Pfes ramena mu az
k zemi spada vinovy plast a vétSinu obli¢eje mu skryva Cerna batmanovska maska s rohy.
Stoji na Zlutém ovalu, prostfedi kolem néj je modré a na pozadi se nachazi jakysi Cerveny
vzor, ptivodné ziejmé latka. Jenze i zde je pivodné heroickd postava devalvovana. Hrdina trpi
nadvahou a kostym je usity z teplakt. Uziti Batmana rozhodné neni motivovano kladnym
vztahem k nému. Jeho bezmoc ukazuje i v performancich, ve kterych se za néj vydava: ,,Jako
Batman se potloukam kolem, piedstiram, ze chci pomoci, nakonec jim prd pomdzu, snad jen
v tom, aby si uvdomili, Ze jsme vichni blbci. A to je v podstaté celd Batmanova uloha.“®!
Postavu uzil i pozdéji v dilech jako Batman leti na Kabul (2001) nebo Otcovstvi (2003)

Dalsimi piedstaviteli moci jsou militaristé. Polopostava Vojdka [9] upiené hledi ven
Z obrazu, jako by mélo dojit ke zte¢i s divakem. Zda ma v rukou né¢jaké zbran€, neni videét,
protoze jsou mimo zabér. Surtivka je obleceny v Sedivém kabatu a na hlavé méa helmu.
Rozvedenim této postavy je Fasoun. [10] Podobizna ukazuje celou postavu, ktera je
nakro€ena a V ruce drzi ,,zbran — ze dfeva sestaveny kulomet. Stoji na krvaveé rudém ovalu,
okoli je adekvatné nazvu hnédé a pozadi tvofi textura z béZovych a hnédych linii, které na
nékolika mistech vytvaii pravoto¢ivou svastiku. Fasouna v cyklu dopliuje Viidce, patku své
predlohy napodobuje cepici naktivo. Viidce ale neni ztvarnén Surtvkou. Postavy bézné
vzbuzujici nejvetsi strach jsou zde ptredvedeny ve sméSné podobé. Takto zbaveny
hrtizostra$nosti byly i Zbrané na prodej (1996 — 1998), instalace sloZzena z mnoZzstvi

drevénych zbrani podobnych té, kterou drzi Fasoun.

2.1.3.2 Ve vybrané spolecnosti, Vola vedouci (1998)

Skrze dva diptychy, jejichZz neostrost pfipomina rozpité barvy, se Suriivka dostal do
kontaktu nebo se mohl pomé&fit se znamymi politickymi osobnostmi, pfestoze obé pochazi
Z jiné doby a stoji na opacném konci etického spektra. Ve vybrané spolecnosti [11] je dvojice

airbrushti o formatu 150 x 100 cm, z nichZ na jednom je zachycen sedici Surivka obleceny

81 pTACEK (pozn. 18) 38.
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Vv tyrolském kabatu. Nad nim stoji a na rameno mu ruku klade ¢ernovlaska v modrych Satech.
Vedlejsi airbrush zobrazuje Olgu Havlovou s manzelem Vaclavem, ktery ji drzi za loket.
K juxtapozici snimkl jej pfimél nasledujici zazitek: ,,NasSel jsem pohlednici s oficidlnim
portrétem hradni dvojice Vaclava Havla s tehdy jiz zesnulou Zenou Olgou, a to mi pfipomnélo
muj portrét s jednou divkou, kterou jsem v dobé svych zacatkii miloval a pii ndhodném
setkani na ulici vtahl do pouli¢niho fotoateliéru. Snad abych si ten vztah nevztah néjak
zafixoval, protoze jsem nevédél, jak dlouho budu jeste ziv. (M€l jsem v té dobé onkologickou
chorobu.) A ona mé objala kolem ramen takovym tim ochranovatelskym chvatem, stejnym
jaky pouzil prezident Havel na svou tézce nemocnou zenu.“®? Vseprostupujici ironie
V Surtivkove dile brani tak silnému a vaznému piibéhu uvéfit. Diptych lze bez znalosti
okolnosti vzniku vykladat i opa¢né, jako parodicky remake Havlova snimku, kterym by se
Surtivka chtél ptipodobnit ,,lepsi spole¢nosti®, imitujici idealizované reprezentativni portréty
politika, ktefi jejich pomoci davaji najevo uspoiadanost svého rodinného Zivota, aby tak
zvysili svou popularitu.

Ve stejném roce SurGvka vytvofil dalsi dvojici airbrushii stejnych rozmérit Vold
vedouci. [12] Na levém tisku stoji Hitler, usmiva se a telefonuje s rukou v kapse. Na pravém
je Surtivka také pii hovoru, opét v tyrolském kabatu. ,Na jedné strané stoji sebevédomy
vidce, na druhé se 1 pfesto, ze nemize byt vidét, hrbi servilni umélec. Obrazy jsou spojené
stejnou Cinnosti - telefonnim vedenim. Vypada to jako pouhy vtip, ale od minulosti, od
epochy, se nelze odparat ¢i odstfihnout, jsme s ni spojeni pupecni $idrou, je v nds zaseknuta
jako stiepina.“®® Vold vedouci souvisi s piib&hem vézanym na piedeslé dilo: ,,Ojedinglou
pohlednici s telefonujicim a sméjicim se Hitlerem mi pravé tato divka vénovala z pozistalosti
po svém otci, sudetském Némci. Na foceni mi Couhala z kapsy. Tak jsem piidal svou
fotografii v tyrolackém jankeru, v servilnim postoji na druhém konci dratu. To je taky o mém
vztahu k autoritam, vzdy jsem mé&l potiZe s autoritami — otcem, ucitelkami, vrchni sestrou.®*
Autoritu obsazenou ve slové ,vidce tu ale SurGivka posmé$né nahradil obycejnym
,vedoucim®. Surtivka Hitlera vyuzil také v dile Nemecké hokejové muzstvo 1936 (1998).
Piivodni hlavy hraci na tymové fotografii hokejového druzZstva nahradil obliceji Hitlera a jeho

blizkych spolupracovnikl. Jako pendant vzniklo Ruské hokejové muzstvo 1936.

2 MORGANOVA (pozn. 29) 78.
® HULA (pozn. 28)
# MORGANOVA (pozn. 29) 78.
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2.2 Milena Dopitova

Autorka se narodila vroce 1963 ve Sternberku.®> Navitévovala gymnazium, kde
objevila svoji zalibu v malovani a kresleni. Po maturité se tak rozhodla jit na dalsi tfi roky
studovat stfedni uméleckoprimyslovou Skolu v Uherském Hradi$ti.®® Ve volné tvorbé chtéla
pokracCovat, a tak se prihlasila na AVU.Y

Vysokoskolskd studia na Akademii zacala jesté pted prevratem, v roce 1987,
v malifském ateliéru Jitiho Karmazina, kde zistala do roku 1990.°® Mohla tak posoudit zlom,
k némuz v této instituci doslo. Pfed rokem 1989 na skole museli vSichni malovat stejnym
zpusobem, mimo si ale kazdy d¢lal své véei.® Vznikaly pevné piatelské vztahy mezi
studenty, vznikaly skupiny a mezi nimi i Pond&li.”® Podle Dopitové bylo také piiznacné, Ze
,lidi tam $li hlavné proto, aby byli svobodni, byt studentem uméni a umélcem byla jedina
moznost jak byt v tehdejsi spolecnosti svobodny.«"* V ro¢niku s ni studovali i n&ktefi pozd&jsi
clenové Pondé&li Petr Lysacek, Petr Pisatik a Petr Zubek. Coby ,,zakazané ovoce je lakala
prace s konceptem, ktery piedstavoval néco jiného, nez co méli piedepsano tvofit. O
soudobych uméleckych trendech za hranicemi (koncept, objektové uméni) se informovali
z kvalitng zasobené knihovny AVU odebirajici Flash Art, Art in America nebo Kunstforum. "

V roce 1989 se stala Clenkou skupiny Pond¢li, zaloZené v fijnu, ktera hréala pro jeji
umélecky vyvoj zasadni roli. ,,Pondéli mélo pro mou tvorbu asi nejvétsi V}'Iznarn.“73 Skupina
jako by vytycCila meze, v nichz se Dopitova v 90. letech 1 po jejim rozpadu pohybovala.
Skupinu pojmenovanou symbolicky podle ,,nejvSednéjSiho* dne’ zajimala socialni tématika a
kazdodennost a jeji ¢lenové se vyjadiovali objekty a multimedidlnimi instalacemi. Pondéli
bylo jednim ze zprostfedkovateli ptrechodu mezi postmodernou a novou generaci
devadesatych let.” Dila od autorky, kterym se veénuji v této praci, spadaji pravé do tohoto

obdobi pied a kolem cileného rozpusténi Pondéli.

% pavel HUMHAL: Milena Dopitové (kat. vyst.), Galerie Caesar, Olomouc 1995, nepag

% pavel LISKA: Rozhovor s Milenou Dopitovou, in: Milena Dopitova. Instalace 1992 — 1999 (kat. vyst.), Dim
uméni mésta Brna, Brno 1999, 11.

*" Ibidem.

% pavla KRANLOVA: Milena Dopitova, in: Pavla KRANLOVA: Cesti vytvarnici vyuzivajici fotografii od 90.
let 20. stoleti po soucasnost (magisterska teoreticka diplomova prace na Katedfe fotografie FAMU), Praha 2005,
39.

% LISKA (pozn. 66) 11.

" Ibidem.

™ Ibidem.

"2 Gabriela BUKOVINSKA-KOTIKOVA: Galerie Labyrint - Milena Dopitové, in: Labyrint Revue 15-16/XV,
2004, 88.

" LISKA (pozn. 66) 12.

™ Olga MALA: Milena Dopitova, in: Olga MALA / Jana SEVCIKOVA: Milena Dopitova (kat. vyst.), Galerie
hlavniho mésta Prahy, Praha 1995, nepag.

® MORGANOVA (pozn. 1) 69.
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2.2.1 Média ¢asto uzivana autorkou

,Zacatek 90. let byl provazen orientaci na instalaci, tedy propojenim riznorodych
prvkl a predméta do prostorové podoby konceptudlniho dila.“"® Podobné jako jini ¢lenové
Pondéli, patiila K prikopnikim jejiho uziti: ,,Zpusobem pojeti instalace, propojujicim
fotografie a objekty, se Dopitové stala jednou z prvnich, kdo v Cechach prosazoval formalni
piistupy, jeZ jsou nyni u nas naprosto b&zné.“’’ Instalace prekratuje hranice klasickych
vytvarnych kategorii. V popredi stoji multimedialni systém mnohoznacné propojujici
jednotlivé v prostoru instalované elernenty.78 Takovymi systémovymi elementy mohou byt
krom fotografie a objektl i kresby, obrazy nebo videofilmy. Pivodni neutrdlni vystavni
prostor se tak méni v ,,trojdimenzionalni pole vytvarng asocia&niho pnuti«.”

Dopitova v instalaci nasla pfiméfenou formu pro zprostfedkovani svych vytvarnych
ptedstav. Pomohla ji dosdhnout nejvyss§i mozné urovné mnohovrstevnatosti.® | Tim, Ze
pouziji vice médii, dostavam se v instalaci k vice-vyznamovosti a mam vétsi moznost presnéji

zachytit pocit, ktery chci zprostiedkovat.“®*

Vznika tak sit’ propojeni mezi ,,jednotlivymi
elementy zriznych médii, v jejimz rozpéti se myslenka tematizuje ¢i rozostfuje do
nejriiznéjsich poloh. Pro divéka je to jist¢ velmi narocné, pro mne vSak velice zajimavé, jako

kdybych lustila kiiZovku, nebo skladala puzzle.«

Zarovenn mély instalace Dopitové stale
vyraznou sochaiskou kvalitu. Média a material vybirala na zéklads vychozi myslenky.®

Fotografii uzivala frekventované nejen jako soucast instalace, ale 1 samostatné. Presto
o ni jako o fotografce uvazovat neslo. Radila se mezi mnoZstvi soucasnych umélci, kteii
médium fotografie ve své tvorb& uzivali. V jeji praci ani nebyla dominantni.®* ,,Pouziji-li
naptiklad fotografii, chci aby ,dovypravovala® nebo i1 znejasnila celou myélenku.“85 S timto
médiem pracovala v mnoha nasledujicich dilech, napt. Zvykacky (1993) a Nepocitim se svou
proménou IT (1993).%° Uzila i apropriaci fotografického snimku pomoci xerokopie.

Fotografii uplatnila jako vhodny nastroj k zobrazeni svého obliceje v dilech, kterym se

V této praci vénuji podrobngéji. V tom, pro¢ zvolila pro autoportrét fotografii a ne napt. kresbu,

" BUKOVINSKA-KOTIKOVA (pozn. 72) 87.

" Karel SRP: Polibky nad atomovym hiibem, in: Ateliér 10/XIII, 2001, 9.

"8 pavel LISKA: Environment - instalace, in: Milena Dopitové. Instalace 1992 — 1999 (kat. vyst.), Diim uméni
meésta Brna, Brno 1999, 5.

 Ibidem.

8 pavel LISKA: Uvod, in: Milena Dopitova. Instalace 1992 — 1999 (kat. vyst.), Dim um&ni mé&sta Brna, Brno
1999, 3.

8 LISKA (pozn. 66) 12.

% Ibidem.

% Ibidem 13.

8 Lenka LINDAUROVA: Portfolio - Milena Dopitova. Zenska pravda, Fotograf 7/V/, 2006, 46

8 LISKA (pozn. 66) 12.

8 http://www.milenadopitova.cz/?page=1990-1998, vyhledano 25. 5. 2011
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hrala roli bezesporu i snadnost, s jakou se lze touto technikou zpodobnit. Fotografie byla
vhodna také lehce dosazitelnym omezenim expresivity, které¢ je na téchto fotkach ziejmé.
VétSina uméled né€kdy pracovala s vlastni podobou, mj. proto, Ze si jsou jako model
nejdostupnéjsi. O to Dopitové neSlo. Osobni vystupovani v dile tu zdlraznuje vysi jejiho
zaujeti a miru identifikace s dilem. Jak jesté zminim, autoportrét Dopitové neslouzil vyhradné
k hledani vlastni identity, ale vyjadfovala se jim i k otazkam spolecenskym.

Jeji autoportréty pfipominaji svoji ,,ifedni” podobou ale i absenci vyrazu portréty
Thomase Ruffa. Jejich charakteristika by §la pouzit i na autoportrétni fotografie Dopitové:
»(...) blank expressions and lack of visual triggers, such as gesture, confound our
expectations of discovering a person’s character through their appearance.«®’

Objekt coby prostorové dilo tvofené rdznymi materialy mél a ma v jeji tvorbé
podstatnou ulohu. Stejné jako fotografii také objekt uzivala jak v ramci instalaci, tak
samostatné. Lze fici, ze t€zisté jeji prace lezelo v ném.®® Po formalni strance tvofila objekty
velmi vyc¢isténé. Piestoze byly konceptualni, dokladaly vytvarné citéni jako tomu je u Helem
(1993) nebo Nepocitim se svou promenou I (1993).

Velmi ¢asto uzivala textil: ,,Je symptomatické, ze vnitini konstrukce jejich objekti je
z tvrdého kovu, nicméné jejich povrch protepleny textilni upravou je Zensky kiehky a

«89

zranitelny.“™ Blize se této technice a dilim, v nichZ takto postupovala, vénuji v Casti o

instalaci Dvojcata (Ja a moje sestra).

2.2.2. Vybrané tematické aspekty dila Mileny Dopitové

Socialni otadzky v jejich pracich hraji zdsadni roli. Nejde ji lartpourlartisticky pouze o
tvorbu esteticky inovativnich artefaktli. Mnohdy se inspiruje v§ednim Zivotem: ,,Pfichazim na
veci prosté v Zivoté, venku na ulici, najednou vidim situaci, kterd mi néco piipomene, a
najednou vznikne napad, to by se dalo pouzit, to je nosné.«% Jeji dila jsou mnohdy
inspirovana konkrétnim prozitkem, ale jeho znalost neni nezbytnd pro uchopeni dila.®* Ve
svych sdélenich neni nijak autoritativni, neusiluje o to divdka nazorové manipulovat:
,Kdykoli jsem ve své praci poukazovala na problémy spole¢nosti, nechtéla jsem divéka o

nécem presveédCit nebo mu ukazat svou moralni pievahu, ale pobidnout ho k tomu, aby o dané

8 (...) prazdné vyrazy a nedostatek vizualnich voditek, jakym jsou gesta, matou nase o¢ekavani z objevu
osobniho charakteru skrze zjev.“in: Charlotte COTTON: Deadpan, in: Charlotte COTTON: The Photography as
Contemporary Art, New York 2009, 106.

¥ LINDAUROVA (pozn. 84) 46.

8 MALA (pozn. 74) nepag.

% LISKA (pozn. 66) 14.

9 MALA (pozn. 74) nepag.
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véci zacal sam pfem}'lélet.“g2 O svych tématech mluvi vazné a bez ironie, z pohledu zeny,
Z pohledu sv¢é vlastni zkuSenosti.

Dilo Dopitové byva ¢asto kladeno do souvislosti s feminismem. V jeji praci Ize najit
feministicky rozmér, ,,nikdy ne vSak proklamativni pfimocary feminismus amerického razeni,
vi¢i némuz ona sama nezastird skepticky postoj.“93 Zarazeni k feminismu ji nejspis takeé
nevyhovuje z toho divodu, ze u nas byva spojovano s jakymsi ,,,americkym‘ feministickym
militarismem, i kdyZ s nim nikdo nema 74adné praktické zkugenosti.«®*

Otazka zenskosti a zdjem o socidlnost se u ni vzajemné prolind. Své prace chape
obecnéji: ,,Nikdy nepiemyslim o feminismu, nebo zda je to Zenskéd otazka. Snad proto, ze
jsem zena, pouzivam Zensky pohled na svét. Zplisob projevu je zZensky, na ptiklad ve zplisobu
pouziti slova, myslenky, materialu...“*® Takovato poloha, kdy Zenskost je pfitomna jinak ne

jako prvoplanové téma, je ji blizsi. ,,Zenskost je sou¢asti vyjadfeni, ale neni cilem.“®

2.2.3 Socialni tematika

Dila Vajecnd maska a Ctyri masky maji n&kolik styénych bodt. Poji je tematicka i
vizualni blizkost a obé vznikla kolem roku 1992. Autorka v nich kladla diraz na socialni
témata. Ob¢ souviseji se spoleCenskym postavenim zeny, s roli, kterou chce nebo musi
zaujmout. Spole¢ny jim je také motiv masky a to ze, V jejich fotografickych ¢astech figuruje
autorka sama. Snimky frontalng zabiraji jeji obliCej s ¢asti ramen, stylem pfipominaji odtazité
pasové fotografie. Vlasy ma Dopitova stazeny do drdolu a vyraz v obli¢eji neukazuje jakékoli
emoce, diky ¢emuz fotografie vyznivaji vice jako symboly neZ psychologizujici portréty.
»Neni tu opét zadna psychologizace, jen centralni osovy pohled, Cisty povrch, pod ktery se
nedd do vétsi hloubky proniknout.“97 K préci s vlastni podobou ji dovedlo formalné blizké
predeslé dilo Dvojcata (Jé a moje sestra) z roku 1991.% V obou piipadech tvori snimky
soucast instalace spolu s prostorovymi artefakty. Nazvy u obou téchto d€l jsou spise
ilustrativni, nerozvijeji nijak moznost jejich vykladu. Opisuji to, co mize divak sam spatfit.

Zminéné instalace vznikaly v dob¢ jejich studii na AVU, kde po pfevratu navstévovala ateliér

%2 LINDAUROVA (pozn. 84) 46.
% MALA (pozn. 74) nepag.
% LINDAUROVA (pozn. 84) 46.
% LISKA (pozn. 66) 14.
% Jana SEVCIKOVA: Rozhovor s Milenou Dopitovou, in: Olga MALA / Jana SEVCIKOVA: Milena Dopitové
(kat. vyst.), Galerie hlavniho mésta Prahy, Praha 1995, nepag.
2; Jana SEVCIKOVA / Jiti SEVCIK: Milena Dopitova, in: Ateliér 19/VI, 1993, 4.
Ibidem.
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intermedialni tvorby vedeny Milanem Knizékem.” Byla tehdy jesté ¢lenkou skupiny Pond¢li,

ktera se rozpadla roku 1993100

2.2.3.1 Cty¥i masky (1992)

Dilo sestava ze dvou zakladnich &asti: fotografii a prostorového objektu. [13] Ctyii

cernobilé fotografie o formatu 140 x 100 cm v detailu ¢eln€¢ snimaji oblicej autorky spolu
s ¢asti hrudi na neutrdlnim bilém pozadi. Na vSech fotkach se Dopitova riznym zpiisobem
,maskuje®, vlasy ma stazeny do drdolu a je vidét kousky raminek tmavého odévu. Na prvni
fotografii zleva ma na obliceji bilou lékaiskou rousku, na nasledujici ji oci kryje Skraboska
s flitry, dalsi snimek ji zobrazuje se silonovou puncochou pfetazenou pies hlavu a posledni
fotografie ukazuje Dopitovou s nanesenou bilou pletovou maskou. Pfed témito snimky je na
zemi umistén objekt obdélného plidorysu o rozmérech 450 x 600 cm sestaveny z bilych
nesparovanych cihel lemovany po obvodu jejich vyssi fadou. Na strané¢ pii zdi jsou ze
stejného materidlu postaveny Ctyfi stupinky.

O jednotlivych maskach lze uvaZzovat jako o znacich moZnych Zivotnich cest Zeny.
Zda se jedna o svobodnou volbu, nutnost nebo vnéjsi tlak zlstdva nedofeceno. Autorkou
naznacené role jsou od sebe velmi rozdilné, atributy piedstavuji jak aktivni tak i pasivni
zpusoby Zivota. Jejich zhodnoceni je ponechano na divékovi.

Tvér Dopitové v chirurgické rousce lze ¢ist vice zpiisoby. Na jedné strané evokuje
zdravotni sestfiCku, obecnéji peCovatelskou roli Zeny, kterd miize souviset S predstavou
pecujici matky. Rousku lze ovSem chépat i opacné, jako dikaz emancipace, kterd dovolila
béhem poslednich zhruba sta let zendm vykonavat do té doby vyhradn€ muzskd zaméstnani,
jakym byl 1ékat.’®* Oba vyznamy lze smifit tim, Ze obecné ,,symbolizuje néjaké poslani Zeny

e cd02
ve spolecnosti.* 0

Zcela pominout nelze ani interpretaci rousky jako prosttedku ochrany pted
nékazou jejiho nositele. Casto karikovany motiv {izkostné obavy pted nakazou zvngjsku
(v podobe¢ rousky) se dostal do obecného povédomi mj. diky japonskym turistim.

Oblicej ve Skrabosce s flitry pfipomind vecirek, slavnost nebo maskarni. Vyznamové
osciluje mezi symbolem aktivniho spolecenského Zivota a Zeny jako ,,0zdoby*, spole¢enského

doprovodu. V kazdém ptipad¢ je socialni interakce dilezita: ,,Bez té spoleCenské role bychom

% Milena Dopitova, in: Artlist - databéze soudasného uméni, http://artlist.cz/?id=420, vyhledano 15. 5. 2011
1% Katetina PIETRASOVA: Pondgli, in: Artlist — databaze sou¢asného umeéni, http://artlist.cz/?id=323,
vyhledano 16. 5 2011

101 pryni 1ékatkou promovanou v Ceskych zemich byla Anna Honzékové v roce 1902, in:
http://cs.wikipedia.org/wiki/Anna_Honz%C3%A1kov%C3%Al, vyhledano: 10. 5. 2011

192 portrét: umélkyné Milena Dopitova, pofad Kultura.cz, Ceska televize, odvysilano 27. 2. 2011, 8 min.,
http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/1183619616-kultura-cz/211562228000008/obsah/149028-portret-
umelkyne-milena-dopitova/, vyhledano 23. 5. 2011
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se neobesli.“'® Castetné zastieni tvafe s sebou zaroveii nese nadech tajemstvi, evokuje
femme fatale, ktera se nechce dat poznat. Zminéné spolecenské udalosti jsou i prostorem pro
oddych. Absence zavazku charakteristicka pro takové chvile zde kontrastuje s odpovédnosti
pecujici zeny naznacené v predeslé fotografii.

Puncocha pfetazend po vzoru zlocincti pfes hlavu a deformujici rysy obliceje, aby
znesnadnila naslednou identifikaci kriminalnika, je maskou, ,kterda ssebou nese

nebezpedi. <!

Pole zlo¢inu je tradiéné vyhrazeno predevSim muzim, o ¢emz sveédci i jejich
v&tsi polet ve véznicich.'® Predstava Zeny - zlodince tak méa v sob& dosud piidech n&&eho
neobvyklého. Znazornéni Zeny coby kriminalnice jde proti stereotypnimu obrazu.

Pletovd maska je jak symbolem zvySené péce o zevnégjSek, tak hygieny a oéisty.106
Byva cCasto uzivana jako prostfedek zpomalujici pfirozené starnuti, protoze soucasny kanon
krasy mladistvost u zen vyzaduje. Touha ziistat mlada a libit tak se muzim stavi zeny do
znevyhodnéné pozice, kdy museji vynakladat mnohem vétsi usili, aby zUstaly atraktivnimi.
Muzim je naopak doptano pfirozené starnout.

Takovéto zplisoby zobrazeni zeny lze dat do souvislosti i s historickou tradici:
,Portréty maji téméf v baroknim duchu atributy jako u alegorii ctnosti a nefesti.“'%" Jiz od
antiky byvaji alegorie zobrazovany predevsim jako Zeny.108

Druhy komponent, obdélny objekt z bilych cihel, pfipomina plavecky bazén. Soucasti
instalace ale nebyl od po(:éttku.109 Znazornén je v urcité zkratce, piesto je dobie
rozpoznatelny. Strana pftiléhajici k fotografiim nese Ctyfi1 vyvySené startovaci bloky. Podle
poctu kazdy z nich patii k jedné z fotografii. Bazén do dila pfinasi sportovni symboliku. Sport
nemusi nutné znamenat soupeteni (napt. ve své rekreacéni formé¢), ovSem bazén jako by se
v souvislosti s portréty staval prostorem konfrontace jednotlivych postojl, reprezentovanych
na snimcich. Je tu zdiraznén podtext sportu jako klani, zapasu, v tomto piipad¢ Zivotniho.
Startovni mustky soutézni vyznéni zvyraznuji.

Vybér zplisobu Zivota ve spole¢nosti, k némuz se Cryi masky vyslovuji, pochopitelng
neni téma vlastni jen Zenam. Instalace odradzi i tehdej$i spoleCenské klima plné zmén. ,,Prace

reagovala na porevolucni dobu, kdy jsem v té spole¢nosti citila takovy ten zacatek soutézeni,

193 potad Kultura.cz (pozn. 102)

% 1bidem.

105 7a poslednich zhruba 20 let se podil odsouzenych Zen pohyboval mezi 8 % aZ 15 % z celkového po&tu
odsouzenych osob, in: Pavlina KOPECKA: Zensk4 kriminalita jako socialni jev (diplomova prace na Pravnické
fakulté Masarykovy univerzity v Brng), Brno 2009

196 potad Kultura.cz (pozn. 102)

Y SEVCIKOVA / SEVCIK (pozn. 97) 4.

1% Ctnosti a nefesti, in: James HALL: Slovnik ndmétti a symbolii ve vytvarném uméni, Praha 1991, 97-98.
199V instalaci portréti na mnichovské vystavé Sirup tato volba &tyf Zenskych roli byla jesté obohacena: byly
povéseny nad bazénem se ¢tyfmi startovnimi maistky.*, in: SEVCIKOVA / SEVCIK (pozn. 97) 4.
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takovou tu ocistu té spolecnosti. Proto ten bazén.“M? Casto zaporn¢ vnimana soutézivost pro
Dopitovou nema pouze negativni konotace. Bazén mtize znacit zadroven nastroj oCisty. I podle
Pavla Humbhala dilo nastoluje mj. otazky ,.po potfebé& hygieny spole¢nosti.«**

»A ty masky tam zase symbolizovaly takovou néjakou neotevienost lidi. Malokdy
nékdo jednd s nékym, aniz by mél na sobé masku.“!*? Ve stejném duchu opét Humbhal
podotykd, ze se tu nabizi otdzky po autenticité, ¢i pretvaice nebo roli umélce ve
spole¢nosti.™® Vedle ,soutdZe masek“ Dopitova sama uvadi, Ze podobné jako u Easové
piedchazejiciho dila Dvojcata (Ja a moje sestra), i Ctyii masky ,,hovofily o intimité obli¢eje
zen.

Znazornéni prave zeny ma dilezity vyznam - pomahé poukdzat na jeji specifické
spoleCenské postaveni podminéné z urCité ¢asti konvencemi. Vyznam stejnych atributl
Vv souvislosti s muzem by byl zcela jiny, mnohdy parodicky. Od zacatku bylo uméni Mileny

115 .
,,Prace

Dopitové spojovdno s feminismem, sama ale toto zafazeni odmitala.
S autoportrétem, atributy a problém volby maji ovSem také ,feministickou‘ dimenzi. Dopitova
vSak s jinou zkuSenosti tzv. vychodniho svéta exponuje Zenskou otazku bez emancipacniho
komplexu a bez agresivity. Zenska otazka je tu spi§ vyvazovanim, hledanim vlastnich kritérii.
Re¢ o povrchu, proméiovani & starnuti tvafe mize traumaticky zneklidiiovat, ale navozuje
také otazky podstaty Zivota.«H®

Nabizi se otazka, jakou roli zde ma volba autoportrétu. Podobné by asi bylo mozné o
tématu promluvit 1 za pomoci fotografie jiné Zeny. OvSem tim, ze se stal vlastni autorcin
oblicej soucasti dila, jesté akcentovala, ze téma se ji zfejmé osobné dotykd. Navzdory tomuto
osobnimu vkladu fotografie diky neutrdlnimu vyrazu tvafe neplsobi nijak denikové nebo
autobiograficky. Dotykaji se také otdzky identity. Nekladou ji ale tradi¢nim ,,Kdo jsem?*, ale
spiSe ,,Jaké bych mohla byt?*

Vedle obsahu je diilezité zminit estetickou stranku Ctyi* masek. ,,Vytvarné pisobivy je
i zptisob jakym Milena ,monumentalizuje‘ vlastni fotograficky portrét.“*’ Obdobné piisobi i
rozmérny bazén. Pfesto jsou ob¢ ¢asti v rovnovaze a jako celek instalace vyzniva velmi

harmonicky. UzZitim Cernobilé fotografie navic dosdhla autorka barevné jednoty s bilymi

cihlami. Pfes nesporny konceptualni charakter instalace a diraz na obsah je vytvarna Cistota

19 potad Kultura.cz (pozn. 102)

" HUMHAL (pozn. 65) nepag.

12 potad Kultura.cz (pozn. 102)

3 HUMHAL (pozn. 65) nepag.

1 LISKA (pozn. 66) 15.

5 LINDAUROVA (pozn. 84) 46.

18 SEVCIKOVA / SEVCIK (pozn. 97) 4.
MALA (pozn. 74) nepag.
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dilezitou soucasti uidinku této prace. Ve Ctyrech maskdch Milena Dopitova dosla k syntéze

inspirativniho obsahu, jehoZ vyznam je otevieny, a estetické Cistoty.

2.2.3.2 Vaje¢na maska (1991-1992)

Instalace je slozena ze série 3 fotografii a stejného poc¢tu osobnich vah. [14] Barevné
snimky o velikosti 80 x 55 cm zachycuji tvaf Dopitové v centralnim osovém pohledu
s viditelnou casti nahych ramen a hrudi. Stejn¢ jako v predeslé praci ma vlasy stazeny do
drdolu. Jeji oblicej je pokryty prithlednou vrstvou vajeéné pletové masky. Pod kazdym z
portrétil je na zdi zavéSena analogova osobni vaha.

Podobné jako u Ctyi* masek a Dvojcat (Jé a moje sestra) tu své zvétSené a riizné
specifikované autoportréty konfrontuje s trojrozmérnymi piedméty. U zminénych dél
ponechava interpretaci oteviengj$i a zavislou na divakové fantazii a jeho subjektivni
zkuSenosti. Zde ale povahu jejich vzajemného vnitin€ propojeného vztahu zietelné
naznaéuje.118

V wuziti potraviny jako kosmetické pomicky vzniklé ,na koleni“ jakoby lehce
rezonovalo kutilstvi (snazici se nedostatkové nahradit vlastnim), tak charakteristické pro
normaliza¢ni Ceskoslovensko stojici v kontrastu k sofistikovanym pletovym krémim ze
Zapadu. Zkraslovani, motivované touhou libit se, se tu projevuje roztomile neohrabané.
Momentalni odpudivost kraslicich procest je zaroven v kontrastu s vysledkem, ktery se od
nich ocekava. Pritom krasleni se a udrzovani ,,svéziho vzhledu* neni véc utilitarni nebo snad
zenam piirozené vlastni, ale spi§ konvencni ustupek muzskému vkusu. Pletovou masku, i
kdyz ne prithlednou a vaje¢nou, pouzila pozd&ji také ve Ctyiech maskdach.

Tvatfe ve vajecné masce jsou doplnény vahami. Tyto pfistroje poméhaji k udrZzovani
»sebekazné® v pé€i o sebe — at’ uz se jedna cCastéji o nadvahu nebo méné Casto nezdravou
podvyzivu. Tii fotografie autorky jsou sekvence, které v jednotlivych fazich ukazuji proménu
obliceje pfi zasychani skutecné vajecné masky.119

Péi o sebe, hygienu a jejich pomér tematizovala Dopitovd 1 v dalSich
dilech pochazejicich z té doby, napt. Ctyii helmy (1993) nebo Soldrium (1992). Zajimal ji
davod existence takovych piedmétii, a zda jsou jesté soucasti hygieny. Mohou svou formou

totiz mnohdy pfipominat i jakési mucici néstroj e.'?® Pozménila formu pivodnich pfedméta a

H8 MALA (pozn. 74) nepag.

19 Radek HORACEK: Ceské Zeny II — priizkum komunikace. Milena Dopitova, in: Vtvarna vychova 1/VIII,
2000, 1.

120 BUKOVINSKA-KOTIKOVA (pozn. 72) 88.
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tazala se, jestli je potiebujeme, jednalo se o priizkum a nalezeni novych aspektﬁ.121 Pti jejich

tvorbé ji také zajimaly otazky spojené s intimitou Clovéka, kde zacind a kde konci hranice

vefejné intimity. %

L LISKA (pozn. 66) 14. ,
12 BUKOVINSKA-KOTIKOVA (pozn. 72) 88.
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3. Intimita

Rici obecné néco o intimité neni lehké vzhledem k tomu, 7e sdm termin neni zcela
ziejmy. Ve vztahu k druhym je to divérné a velmi blizké citové pouto vychazejici z jejich
poznani a zkuSenosti s nimi. ,,Problém spociva v tom, ze intimitu Ize jen stézi definovat. Vite,
co to je, kdyz ji citite — kdyz mate pocit osobniho, privatniho vztahu s jinou osobou ¢i véci,
vzajemné do sebe citove investujete — avsak stale zastadva mlhavou, nepopsatelnou zkusenosti,
jiz lze Casto zméfit spiSe na rovin¢ téla nezli intelektu. Je také jednou z téch zkusenosti,
k jakym nedojde, nejste-li sami otevieni.“'? Intimni sféra je prostorem zranitelnosti, a tak
uzce souvisi s diivérou. Pro kazdého je hranice, za niz se uz jednd o intimni oblast, umisténa
tak trochu jinde a tyka se odlisnych obsaht.

Prevladajici zplisob zachyceni intimity ve svétové fotografii vychdzi z dila Nan
Goldin. Jedna se o subjektivni momentky nijak nebazirujici na femeslnosti. Bezprostiedné
zita realita neni stylizovana. Piipadné technické nedostatky jsou naopak uzity jako jazyk,
skrze n&jz je osobni zkuSenost tlumocena divakovi.'** Tematicky se vazi hlavné k odvracené
stran¢ spole¢nosti nebo tabuizovanym jevum. ,,(...) existence stovek novych Nan Goldin (...)
jako by avizovala skutecnost, ze ve fotografii jiz nelze ptekvapit ni¢im jinym nezli totalnim
obnaZenim intimity své vlastni, svych partnerd nebo pratel.“?> Ovsem spolu s intimitou
V oblasti télesnosti a erotiky existuje také ,,intimita dotykajici se osobniho prostoru a véci a
déji v ném. Ta je pfedmétem zajmu fotografie od pocatku jeji existence. Svymi zdznamy se
nesnaZzi provokovat ¢i upoutat pozornost, spise ¢asto pfipomind snahu autora fotografa nalézt
svou vlastni rovnovahu a ukotveni ve vztahu k vnéjSimu svétu, jakousi vnitini harmonii.«%°

Tato poloha zachyceni intimity je vlastni Mile Preslové.

123 Geoffrey BUTCHEN: Uvod. ZaleZi na velikosti?, in: Fotograf 4/IV, 2004, 5.

124 Charlotte COTTON: Intimate Life, in: Charlotte COTTON: The Photography as Contemporary Art, New
York 2009, 137.

125 pavel BANKA: Editorial, in: Fotograf 4/IV, 2004, 1.

128 Ibidem 2.
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3.1 Mila Preslova'”

Autorka, celym kiestnim jménem Miloslava, se narodila v roce 1966 v Plzni. Mezi

1éty 1980 — 1984 studovala SUPS na Zizkové. Po maturité 4 roky pracovala ve studiu Jitiho
Trnky, kde dosdhla pozice asistentky rezie. Béhem této doby se Ctyfikrat bezuspésné hlasila
na VSUP, napodruhé byla pfijata na AVU. Tam je$té roku 1989 zazila Sametovou revoluci.
Po pfevratu navstévovala kratce ateliér Jitky Svobodové zaméfeny na kresbu. Nasledné se
vénovala malbé u Jifiho Sopka (1990 — 1993) a sva studia zakoncila v ateliéru intermedialni
tvorby Milana Knizéaka (1994 — 1996)."? Tato vychodiska jsou v jeji tvorb& patrna.'?®

,»UZ jeji Skolni pokusy obsahovaly momenty, které je posunovaly mimo pievladajici
dobové postoje. Nebylo v nich tolik rozptyleni, ale naopak koncentrace, nezalezelo tolik na

«130

tématu samotném, ale na sd¢leni. Nez opustila malbu, namétove tézila z fiSe zvifat napft. v

portrétech Galerie opic (1992) nebo v cyklu platen se skvrnami leopardi kiize Miizes zménit

skvrny leopardovi? (1993).'%

Béhem hospitalizace ve tfetim ro¢niku zacala tvoftit kolaze,
jelikoz za danych podminek se jednalo o nejsnazsi moznost prace. Po ndvratu do skoly ji
Sopko pobidl, at’ ¢tyfi z nich nazvétSuje na fotoplatna. Tato prace znamenala zlom, kterym
opustila malbu. V polovin¢ 4. roéniku ptestoupila do ateliéru Milana Knizaka, kde se jeji
spoluzackou stala Stdpanka Simlova. Na vysoké skole diplomovala s dilem Setkdni v case, v
némz byly do fotoplaten s Cernobilymi podobiznami lidi umistény skutecné ndramkové
hodinky.

V obdobi kolem konce studia se v jejim dile ¢asto objevovala apropriovana historicka
fotografie. V dile Mé oci sester (1995), kterému se budu jesté blize vénovat, uzila fotografii
své babicky a jejich sester z 20. let dvacatého stoleti. K rodinné historii méla vazbu i prace
Generace (1996). Zde uzila fotky svych pfedkl a pfibuznych z riiznych obdobi (1934, 1946,
1976, 1981) coby malych chlapcti v kroji, jehoz podoba zlstava v prubéhu let stejna. Mrtvé
duse, puvodné historicky skupinovy snimek sokolského oddilu, vystavené v roce 1997,
pracovaly podobné jako Mé oci sester s manipulaci pohledu: ,,Preslova na pocitaci zaviela
vicka vSem sokoliim, takZe skupina plsobi tragikomicky. Zaviené oci je proménily ve spici
sousosi jako ze Sipkové Rizenky, odebraly jim Zivot, takze Zadny kontakt uz nemiZeme

navodit. Utastnici jsou jakoby mrtvi, setrvavaji v bezvyrazné existenci. Jen malé ditd

127\/ tomto textu se opiram z velké &asti o informace, za n&z vdé&im samotné autorce.

128 Miloslava Preslov4, in: Informaéni systém abART, http://abart-
full.artarchiv.cz/osoby.php?Fvazba=studium&IDosoby=8905, vyhledano 10. 5. 2011

29 Milena SLAVICKA: Profil - Mila Preslova, in: Fotograf 7/V, 2006, 20.

130 Jana SEVCIKOVA / Jiti SEVCIK: Z o&i do o&i — tvai v tvak, in: Mila Preslova (kat. vyst.), Galerie MXM,
Praha 1997, nepag.

L |bidem.
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piifazené ke skupiné tu zastupuje skute¢nou Jinost. V kontrastu s ,nezivym®, jediné ve svych
civilnich Satech na nas hledi a zachranuje situaci skutecnou udalosti.“'*? Pokusem o vykroceni
a opro$téni od prace s historickymi snimky bylo dilo Bez ndzvu (1995), v némz vytvotila svij
dvojceci autoportrét jak v historické, tak soucasné verzi.

Mila Preslova se zatradila mezi nejplodnéjsi tvlirce autoportréti. Béhem devadesatych
let figurovala zhruba v 17 svych pracich. Divak neznaly souvislosti ale nemusi vibec
postiehnout, ze na fotografiich vystupuje sama autorka. Nazvy na to vétSinou nijak
neupozoriiuji. Vnimat dila jako autoportrét je tézké zvlast pokud nejsou zamétfena na oblicej
— Casto zobrazuje pouze télo nebo dokonce ruce. Zda se ale, Ze autorce na divakoveé védomi,
ze je pred objektivem ona, piili§ nezalezi.

Takto frekventované sebezobrazovani je disledkem autobiografi¢nosti jeji tvorby. ,,Je
to vz4jemna identita Gloveka a dila.“'*® Preslové prace jsou jakousi intimni zpovédi, za tento
osobni vklad byva cenéna. Piesto autor¢ina dila nepiedstavuji n&jaky subjektivni denicek plny
momentek. Prozitky lezici za jejich vznikem jsou abstrahovany. K jejich sdélnosti je neni

13% s jehoz pomoci nasledn& buduje fotografie riizného

tieba znat. Své télo bere jako objekt,
vyznamu. Ke ,,znakovosti* jejich praci pomaha i ¢isté formalni zpracovani. Sama se vétSinou
zobrazuje v ¢ernych Satech. Ty jsou zptisobem zobecnéni vypoveédi — jakékoli obleceni by
bylo vyznamové zatizené. Jinym zptisobem omezeni konotaci by byla nahota, ktera by ji ale
nebyla pfijemna.

Realizaci jejich fotografii doprovazi rozvazna ptiprava, sva dila peclivé aranZuje a
inscenuje. Samotnému fotografovani pfedchazi kresby, v nichz dojde ke kompozi¢nimu
rozvrhnuti. Také pfedstavu barevnosti ma predem danou, 1 kdyZ detaily se nakonec mohou
lisit. Pfipomind se tak jeji malifské Skoleni. Zaroven je patrna znacna tloha, kterou ptiklada
vizualnimu pasobeni fotografie, i kdyZ ne vzdy Ipi na ostrosti zvétSeniny. Z malifské oblasti ji
zlstal 1 navyk na vétsi format.

,,Chape fotografii nikoli jako ,otisk® fragmentu reality, ale jako obraz a dodejme jako
konceptudlni obraz.“* Ten neni intelektualsky nebo akademicky odtazity. Jeji fotky

v Iy 'y, v . 7 i . o : 1
,hepotiebuji komentaf. Patii mezi obrazy, které maji jasnou a srozumitelnou plisobivost.* %

132 SEVCIKOVA / SEVCIK (pozn. 130) nepag.

133 Vlastimil TETIVA: Jsem takova, jakou m& vidi§, in: Mila Preslova. 12 LET (kat. vyst.), Al§ova jihoGeské
galerie: Wortnertiv diim, Ceské Budéjovice 2010, 5.

134 Lenka Lindaurové v rozhovoru pro Radio Wave, 2. 3. 2009,
http://www.rozhlas.cz/radiowave/waveculture/_zprava/553404, vyhledano 20. 7. 2011
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Tvorba Preslové ,,ve své podstaté neni realistickou transpozici naseho svéta, ale jakousi jeho
fotografickou parafrézi.“137

Autorka velice Casto fotografie klade do sérii. Nebyvaji pfili$ rozsahlé, max. 4 snimky.
Vice by ji pro vyjadieni tématu pfislo nadbyte¢né. ,,Pracuje nejCastéji v konceptudlnich
sériich a rozviji urcité¢ téma c¢i problema‘[iku.“138 Vyuziva toho, ze ,seridlova struktura
umozinuje hru opakovani a tim vznikajicich rozdilu, které ji zajimaji.“139 Charakteristicka je
pro ni hra nuanci, kdy buduje sérii se stejnou kompozici, v niz obménuje detaily. To plati i
pro vétSinu dél, kterd v této praci zmifuji.

Na zaklad¢ nékolika svych dél zacala byt davana do souvislosti s fotografickou
tvorbou, kterd pouziva dodatecnou manipulaci obrazu. Tento zplisob prace u ni ale neni nijak

dominantni. Charakterizovat jeji snimky jako ,.digitalng upravené fotografie'*

plati tim
méng, ze pokud k zasahtim doslo, byly vétSinou ru¢ni. Digitalné manipulovala Mé oci sester
(1995), ovsem dvojceci dvojportrét Bez ndzvu (1995) a bezejmenny Ctyiruky autoportrét se
synem Vv naruc¢i (1999) byly upravovany ruén¢é. Obdobné¢ manudlné bylo upravovéno i dilo
Bezhlava (1999), na dvojici fotek tu drzi svoji dekapitovanou hlavu. Vice d¢l, v nichz takto
porusuje puvodné snimany obraz, v té dob& nevytvofila.

Co se tyce techniky, analogovy fotoaparat, s nimz foti dodnes, vlastni od roku 1995.
Ale snimky, na kterych je sama zobrazena, nefoti. Poméh4 ji s nimi manzel, také absolvent
AVU a byvaly asistent Milose Sejna tamtéz, malif Jiti Mat&j. Stejné jako u Gasti uméled

b[19

zminénych v této praci, ani Preslova Casto ,,nemacka spoust™, ptesto autorstvi nalezi ji.
Preslovd se sama nechépe coby fotografka, ale obecné jako umélkyné pracujici
s fotografii. Vétsi format fotek, delsi pfiprava a dasledny kresebny navrh pifipominaji jeji
malifské Skoleni. Vyjimecné piipojila k fotografiim i prostorovy predmét — pro skupinovou
vystavu Zkusebni provoz umistila pted Mé oci sester tii kruhy z erveného peti. AZ o mnoho
let pozdg&ji se k prostorové tvorbé vratila dilem Boty (2008), kdy v interiéru klastera v Dolnich
Kounicich umistila kruh sestaveny z para cervenych bot, jejichZ §picky smérovaly ven.'*!
Autorka také doprovodila ilustracemi nékolik knih: Alfred Jarry — Ubu (1997),
nakladatelstvi Kra, Osobnosti ceské hudby (2001), Ceské Zemy (2003), nakladatelstvi

Fragment. Za&atkem 90. let realizovala vyzdobu dvou zakladnich $kol.**?

BT TETIVA (pozn. 133) 4.

138 SLAVICKA (pozn. 129) 20.
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192 Zuzana STEFKOVA: Mila Preslova, in: Artlist — databaze soucasného uméni, http://artlist.cz/?id=1404,
vyhledano 20. 6. 2011
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3.1.1 Intimita

Mila Preslova na rozdil od vySe naznacené¢ho proudu zabyvajiciho se fotografovanim
intimity nepofizuje momentky (situaci v jejich snimcich nevnimame v jeji jedinec¢nosti), své
fotografie peclivé pripravuje a vyslednou podobou je tak extrahovany znak. Rovnéz s vlastni
intimitou nezachazi tim zptisobem, ze by ji odhalovala. Spi§ naznacuje. S touto rozvaznosti
tematizuje své vztahy s nejbliz§imi — V jejich fotografiich se jednd prevédzné o intimitu
rodinnou. Velky vliv na snimky mély zazitky v osobnim Zivoté, kdy se provdala a stala se
matkou. Jeji fotografie zpracovavaji zkuSenost manzelstvi, matefstvi i tvahy o vlastni

budoucnosti.

3.1.1.1 Jedna ku jedné (1998)

Na obou barevnych snimcich, kazdy o rozméru 170 x 100 cm, je zezadu zachycena

polopostava Zeny. [15] Stoji pfed bilym pozadim zady k fotoaparatu oblecena do Cernych
Satl. Na snimcich opakuje gesto, kdy objima sama sebe. Fotografie vlevo ukazuje Zenu
s rozpusSténymi blond vlasy. Na druhém snimku mé objimajici se autorka vlasy stahnuty do
culiku, na ruce je vidét snubni prstynek.

Objeti, gesto znamenajici divéru, srde¢nost nebo bezpeci, se vaze na dvojici. Zde jej
autorka predvadi sama. Vyvoldva to viceznacny dojem: bud’ kompenzaci osamélosti, ¢i
opacné sobéstacnost, anebo sebeuklidnujici, pon€kud autistické gesto. Dalsi znak, i€es, se na
snimcich 1i8i. Prvni rozpusténé vlasy evokuji volnost a nespoutanost, v jejimZ kontrastu stoji
sepjaty uces v copu. Lehce prehlédnutelny detail — snubni prsten, ktery se objevuje na druhém
snimku oproti prvnimu, naznacuje stav pred a po svatb¢. Pro vyklad se jevi dilezitym.

Néazev pfipomind matematicky pomér. Slovo ,,pomér* 1ze chapat i prenesené. Zde je to
partnersky pomér. Ten, a¢ ma dvé ,,komponenty*, jez na sebe vzajemné plsobi, vysledkem je
opét Cislo jedna, tedy vstupni hodnota. Dilu Ize rozumét tak, ze 1 v manzelském souziti ¢clovék
zustava autonomni. Vyznéni je trochu kontrastni k romantickym dilim, ktera naznacuji
splynuti dusi, ale rozhodné neni minéno jako znevazeni manzelstvi.

Fotografie vznikly pro vystavu SniZeny rozpocet. Jana a Jifi Sevéikovi tehdy umélce
pozadali, aby reagovali na néco politického, Preslové tapala, a tak ptistoupila k zpracovani

tématu manzelského svazku.

3.1.1.2 Rozptylim se (1998)

Dilo je slozeno ze ¢tyt barevnych fotografii o rozmérech 100 x 70 cm. [16] Na kazdém

snimku se v horni poloviné nachazi schoulena postava, z niz jsou patrné pouze blond’até vlas
9
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vlevo. Zbytek téla splyva pod Cernou latkou Satii. Jednotlivé fotky se 1iSi podle prostredi,
Vv némz se télo chouli. Jedna se o posekané pole, zorané pole, vodu a les. Zamyslenou soucasti
série byly 1 dvé fotografie, kde lezi v travé a na kamenité cesté, k jejich vystaveni ale nakonec
nedoslo. VSechna mista pochdzeji z autorce divérné znamého prostiedi, z krajiny kolem jeji
chalupy nachazejici se na Plzensku, k niz ji poji silny vztah.

Fotografie jsou meditativné ladénymi autoportréty. Na prvni pohled jejich
prostiednictvim ,,mapuje své misto ve svét&.“*** Oviem série ma je§ts mnohem zavazn&jsi
podtext. Nazev odkazuje ke smrti a zaniku. Schoulend pozice na zemi v ¢ernych Satech
jakoby ilustrovala melancholicky a zoufaly postesk ,,Kdybych rads$i nebyla.” Piipomina
neodvratnost fyzické smrti, ,,rozptyleni se*, pohlceni ptidou. Clovék odevzdava energii zemi
tak, jako mu ji davala ona. Pfimy vztah k zakladnim existencialnim otdzkam tvoii z této

melancholické série jedno z jejich nejsilnéjsich dél.

3.1.1.3 Horizont (1999)

Dv¢ na vysku orientované fotografie formatu 170 x 100 cm jsou kompozi¢né shodné,
jejich prvni plan zabira terén pole vinouciho se az k obzoru, kde zem ptechazi v nebe, které
tvofi jen malou ¢ast snimku. [17] Vpravo na obzoru stoji mald postava v ¢ernych Satech.
Fotografie jsou rozdilné v zachyceném stavu pole. Jedna jej ukazuje posekané, druha v plném
rozkvétu zaplnéné zlutymi kvéty fepky olejky.

Preslova se sama umist'uje na obzor fotografie. Horizont autorka vnima jako symbol
budoucnosti, at’ uZ pozitivni nebo ne. Nikdy jej nelze dosadhnout, stale se vzdaluje, souvisi s
tim, co ma teprve piijit, ale jeSté nenastalo. Filozoficky je nabity znaénym vyznamovym
potencidlem, ktery lze uzit i pro toto dilo. Dulezitou ulohu hraje tento pojem ve
fenomenologii. ,,(...) horizont je cosi, co je vzdy jakoby hranici naseho zorného pole a
kdybych chtél tohoto horizontu doséhnout, bude se mi vzdy vzdalovat; tedy horizont je stale
zde, vzdy orientuje mlj pohyb mezi vécmi, ale sdm zadnou véci neni; horizont je vidy to,
V ¢em veéci jsou a odkud ke mné prichdzeji. A svét ve fenomenologickém smyslu je praveé cosi
takového jako tento nikdy nedosazitelny, a ptece stale pfitomny horizont.“** Uzitim horizontu
anticipovala vlastni tvorbu — o né€kolik let pozdéji pojmenovala svoji vystavu piimo Za
obzorem (2008). Prostiedi kvetouci zluté fepky, pusobici povzbudivé, a opa¢ny dojem

vyvolavajici holé stonky, mohou byt chapana jako symboly souéasnosti, v niz se nachazime a

43 STEFKOVA (pozn. 142)
** Miroslav PETRICEK: J. Patogka. Filosofie a jazyk (francouzsky strukturalismus), in: Miroslav PETRICEK:
Uvod do (soucasné filozofie), 4., upravené vydani, Praha 1997, 120.
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Z niz vyhlizime do budoucnosti na horizontu. Vedle popisovanych fotografii vznikly i snimky

orientované na Siifku, které ale nebyly realizovany.

3.1.1.4 Dv& ku dvéma (1999)

Dvojice snimkti formatu 170 x 100 cm zachycuje zenu stojici zady k objektivu

s ditétem v naruci. [18] Batole napravo vyhlizi autorce v ¢ernych Satech pies rameno. Snimky
tvofi sekvenci, na niz dit¢ postupné ukazuje hlavicku: na levé fotografii je vidét pouze jedno

Jedna se o dalsi dilo, ve kterém Preslova pracuje se svoji mateiskou zkuSenosti. Oba hledi
jinym smérem. Postupné vyhlizeni z matéina objeti signalizuje synovu zvédavost. Jemny
naznak osamostatnéni se odehrava stile jeSt¢ v matefském bezpeci. Prav€é matka jej bude
uvadét do svéta. Dvé ku dvéma i Jedna ku jedné tematizuji nuklearni rodinu, vztah mezi rodici
a mezi rodiCem a ditétem. Série jsou shodné i kompozicné. Nazev uzitim poméru také
navazuje na Jedna ku jedné, stejné jako v ni i z tohoto poméru je vyslednym cislem jedna,

¢islo znamenajici autonomii, budouci samostatnost ditcte.

3.1.1.5 Bez nazvu (1999)

Pivodné xerokopie pievedend na cernobilou fotografii formatu 150 x 100 cm
zobrazuje Zenu v tmavych Satech stojici ped svétlym pozadim, jak drzi batole. [19] Na prvni
pohled neni na vyjevu nic zvlastniho, po chvili ale divak zaregistruje, Ze Zena ma 4 ruce. Dité
je zady od objektivu a hledi Zené pies levé rameno. ZmnoZeni rukou poskytuje ditéti jesté
az priliS. Tak silné pfimknuti pfekracuje hranici zdravého strachu a péce. Za touto mezi se
nachazi matefska hyperprotektivita. Takové pftiliSné ochranitelstvi brzdi osamostatiiovani
ziejmée patii muzi. Tento detail dovoluje dilo chapat jako symbol potieby spole¢né péce obou
rodicl, ne pouze matky bez ucasti otce.

Dalsi dvé ruce byly do obrazu zaclenény pomoci ru¢ni retuse. Manualni zasah spolu
s xerokopii posouvaji dilo dale od tradi¢ni fotografie. Xerox sice plisobi, jako by mél obraz
devalvovat, ale Preslové pomahd nalézat nova teritoria sousedici s klasickou fotografii.

V soucasnosti se tato prace nachazi ve stalé expozici Narodni galerie ve Veletrznim palaci.
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3.1.1.6 Sen 1, 11 (1999)

Par barevnych fotografii o rozmérech 100 x 170 cm zachycuje postavu lezici
schoulenou pod mirn¢ prusvitnou svétlou latkou. [20] Jeji skréena silueta vede diagonalné z
pravého dolniho rohu, kde lezi chodidla, smérem vlevo nahoru, kde se nachézi hlava. Snimky
maji zlatavy kolorit. Oproti prvni fotce je na druhé znat, ze postava pod ptikryvkou drzi malé
dité. Lehce transparentni piikryvka je na obou snimcich mirné zfasena.

Preslova opét zaujima schoulenou pozici, podobné jako v sérii Rozptylim se. Sekvence
se vaze k pfijemnéjSimu tématu, pfesto jeji alternativni nazev zni Trauma. Jako by jim
poukazovala na nejistoty a obavy z matefstvi. Na prvnim snimku si pod tenkou pfikryvkou
tvofi intimni prostor, do n¢hoz v druhé fotografii své dité privede. Snovost nebo snad

preludnost 1ze nalézt v zastfeni vyjevu poloprithlednou latkou.

3.1.1.7 RiiZzovy svét (2000)

Barevné fotografie tvofi triptych. Na snimku vlevo je zachyceno dit€ spici v postylce,
uprostied Zena kracejici z pobfezi do mote a napravo muz lezici se psem. Krajni fotografie
maji rizovou barevnost. Konejsivost, jiz pisobi snimky na prvni dojem, nabourava prostfedni
zab&r Zeny vstupujici dal do mofte, ktery rozhodné neukazuje atmosféru turistického koupani.
Jakoby mizela a opoustéla rodinnou idylu naznacenou v krajnich snimcich. Nezodpovézena

zUstava otazka proc.
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4. ldentita

Pojem identita byva uzivan v riznych souvislostech a vyznamech, které se mohou
lisit. V soucasné dobé ma tento termin mnoho funkci. Pokusim se jej nastinit z hlediska
psychologie. V bézném, ale i odborném jazyce se slovem identita rozumi, ,,kym nebo ¢im je
osoba nebo spolecenstvi lidi. Je to odpovéd’ na otazku ,kdo jsem, kdo jsme‘, nebo ,éim jsem,
&im jsme*.“*° Tuto otazku riizné tematizuji rovnéz dila v tomto oddilu.

Odpovéd je zdanlivé bandlni, ale pfi pokusu o ni se ukaze jako nesnadna. Nebo si
snad vystacime s vyctem véku, pohlavi, barvy vlast atd.? Pivodni vyznam slova znamena
totoznost, stejnost osoby Vv ¢ase a vSech okolnostech; skute¢nost, ze osoba je sama sebou, a
nikoli ni¢im jinym. ,,Identitu osoby tedy tvoii ty podstatné vlastnosti, které pokud se zméni,
osoba piestane byt sebou samym, stejnou jako byla diive.“**® Lze pod ni zahrnout vyznavana
presvédceni ale i fyzicky vzhled.

Identita je rozliSovana na osobni a socidlni. Socialni identitu daného ¢lovéka urcuje
Clenstvi v jisté kategorii lidi. Osobni identita (sebevnimani) znamena piedstavy, které ma
jedinec sam o sobé. Koncepce identity se rozliSuji na ,silné“ a ,slabé”. Vychodiskem
,silnych® pfistupti je ptivodni vyznam pojmu, tedy stejnost osoby v case. ,,Slabé*“ (nebo
mekké) koncepce identity se rozchazeji s pivodnim pouzivanim terminu a chépou ji jako

« . y . . 147
,ménici se podle situace, Casu, mista, okolnosti.

Takovéto relativizujici pojeti osobni
identity je blizké dilim, kterymi se zabyvam. Tato definice ale neni bezproblémova: ,,Neni
jasné, zda ,me&kké* koncepce identity jsou viibec koncepcemi identity, kdyz odmitaji stejnost

Vv Case, pretrvavani nécéeho, co zlstava identické, zatimco to ostatni se méni. <148

Zdravy
rozum nuti myslet si, Ze jakasi baze nasi osobnosti je nutna. Nalézt ji je ale velmi sloZité.
,.Casto se ika, Ze ,jedinec’ je pouze zastfesujici vyraz pro nejasnou osobu, promitanou
navenek v mnoha podobéch (...)**® Pohled na néktera dila odpovida takovému piistupu.
Mnoho umélcti se zpodobniuje jako nékdo jiny (,,promitaji se navenek* v dal$i podobé jako
Vaclav Stratil), ukazuje relativitu svého vystupovani (Mila Preslova: Podle ndlady), situuje
sebe sama do rodinné historie (Mila Preslova: Mé oci sester) nebo alespon vedle identity
jinych tu svoji vymezuji (Milena Dopitova: Dvojcata (Ja a moje sestra)). Dila ukazujici

jakousi ,.,tekutost* nasi totoZnosti odpovidaji 1 nasi vnitini nejistoté: ,,At uz se pokladdme za

5 Viera BACOVA: Identita v socidlni psychologii, in: Jozef VYROST / Ivan SLAMENIK (eds.): Socialni
psychologie, 2., piepracované vydani, Praha 2009, 109.

" Ibidem 110.

7 |bidem 112.

*® Ibidem.

149 Karel THEIN: Hrst drobnych a tvat (Kratky esej o dvou &astech), in: Jiti SKALA / Jiti PTACEK / Karel
THEIN: Vaclav Stratil - I’'m History, Praha, 2005, 172.
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cokoli ¢i kohokoli, nejsme ni¢im jinym nez jevistém, divadlem mnoha (ne vzdy zébavnych)
vyjevl, které se odehravaji na prahu mezi vécmi ,vnitinimi‘ a vécmi ,vnéj$Simi‘, vécmi
pfitomnymi a minulymi a budoucimi. Tak jako se neustile méni nase télo — tak jako
odklddame obnoSené vrstvy bunck a tkdni -, méni se bez ustdni i naSe mysl, kterou nelze

pevné zachytit a ktera odklada necetné vrstvy obnosenych ,ja‘ a domnélych osobnosti.«'*°

4.1 Mila Preslova

Mila Preslova se s pomoci svych fotografii setkdva s vlastnim obrazem, pozoruje svou

identitu zvenci. Ve svych dilech to, kym je a za koho se poklada, spojuje s cizimi podobami a
tély, historickymi i soucasnymi. Uvazuje ale téz o rozdilnosti kazdodenni role v soukromi a

na verejnosti a jeji rovnovaze.

4.1.2 Mé o¢i sester (1995)

Na kazdém ze tii Cernobilych portrétnich snimkii je zachycena polopostava mladé

zeny s obli¢ejem v poloprofilu. [21] VSechny fotografie jsou vétsiho formatu. Na zakladé
moédnich doplnkll Zen Ize usoudit, ze fotky neodpovidaji dobé vzniku dila. Pozadi vSech
snimkil je Cerné, oblast pasu portrétovanych pretind nepravidelny tmavy pruh souvisly
S pozadim, takze postavy nekonci se spodnim krajem obrazu. VSechny tfi zZeny maji kratsi
ucesy. Na prvnim ze snimkll ma Zena korale. Nasledujici Zena je obleCena ziejmé v dlouhé
tmavé kosili. Posledni z nich ma na hlavé bily cepec a na sobé svétlé sako. Jejich o¢i shodné
cosi nepfirozeného. Pivodcem tohoto dojmu je fakt, ze autorka vlozila do starych snimki
pomoci fotomanipulace své vlastni o¢i. Preslova pouzila staré rodinné fotografie z 20. let, na
nichZ je zachycena babicka (Zena s koraly) a jeji dveé sestry. Do origindlnich snimka byly
vsazeny o€i Preslové digitalni technologii. Nasledné byly takto upravené obrazy
nazvétSovany a vytisknuty na fotoplatno.

V Mych ocich sester je dillezitym motivem styk dvou ¢asovych rovin. Casova i mistni
jednota snimkd tu byla zcela porusena. Stejné¢ tak ,,plivodni dobova aura pohledu
portrétovanych je naruSena, protoze i vyraz oci patii k dobové prezentaci a proménuje se

«151

stylové stejné jako uces nebo odev. Pfenesenim ¢asti svého obli¢eje do historickych

fotografii dochazi k identifikaci s vlastnim rodem (ne ve smyslu genderu), v némz jsme vzdy

YO THEIN (pozn. 162) 172.
1L SEVCIKOVA / SEVCIK (pozn. 130) nepag.
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geneticky zakotveni a zésadné tak determinuje nasi identitu. ,,Preslova se v Mych ocich sester
evidentn¢ identifikuje se svym rodem, ale zpfitomiuje predevsim svou existenci.«™>

Dilem se také dotkla fotografie jako spoleCenského ritualu, ,,v némz se konstruuji
portrétni kroniky rodiny. Davaji ndm iluzi ucasti na nééem, co zprostiedkuji, na minulosti,
vyznamnych udalostech, na osudech jinych lidi, s nimiz tak vstupujeme do kontaktu a
piivlastitujeme si je. Maji silu vyvolat imaginarni setkani a spojovat minulost s pfitomnosti a
budoucnosti. Stavame se jejich spoluvlastniky a vhodnou manipulaci snadno vytvoiime jejich

fiktivni obrazy.«™

Takova alba slouzi jako rodokmeny, z nichz ¢asto vyvozujeme svoji
totoznost nejen vzhledem k biologické piibuznosti. Preslova timto dilem zacala pouzivat jako
latku svoji rodinu, i kdyZ naptist€ nebude zaméfena do minulosti a pojedndvat bude spise
otazky intimity.

Jakkoli to neni na prvni pohled patrné, dilo s tradicnim autoportrétnim zénrem souvisi.
Ptestoze ne celistvé, autorka se zde pomoci svych o¢i zpfitomnila. Je to mezni projev tohoto

zanru, ale diky tomu posouva jeho hranice. V ramci jeji tvorby se tak stalo poprvé a velice

nenapadnym zplsobem.

4.1.3 Bez nazvu (1995)

Kazd4d ze dvou cernobilych fotografii, znichz se dilo sestavd, zachycuje dvojici
dospélych zen. [22] Snimky jsou vétsiho formatu, zabiraji téméf celé postavy, Zeny se drzi
Vv podpazi, udrzuji o¢ni kontakt s divakem. Co se kompozice tyce, jsou fotografie téméef
identické. Na prvnim snimku jsou zeny ve stejnych historickych Satech a s vlasy v drdolu
vyfoceny na pozadi ateliérového nebe. Zena napravo ma v oblideji vyraz na pomezi
apaticnosti a smutku, drZi v pravacce malou kvétinu a zda se, jako by do ni byla jeji
spole¢nice rukou zaklesnuta. Zena vlevo se mirné usmiva. Druhy kompozi¢né obdobny
snimek zobrazuje Zeny v ¢ernych Satech stojici pred svétlym pozadim, s volné rozpuSténymi
vlasy po ramena. Zena napravo ma opét smutny nebo nete¢ny vyraz, jeji spolenice se mirné
sméje, opakuje se tu piedeslé gesto drzeni v podpaZi. Zeny na vech &tyfech snimcich maji
stejny oblicej, jedna se o tvar autorky.

Jeji oblicej byl na téla v historickém snimku vpraven manualni manipulaci. Stejné tak
,haroubovala®“ svoji hlavu na télo Zeny stojici napravo na soudobém portrétu. Historicky
dvojportrét vznikl jako prvni z dvojice. AZ ve snaze oprostit se od historickych konotaci, byl

vytvofen soucasny dvojportrét. Teprve s jeho vznikem ji napadlo, Ze by mohla zacit soustavné

152 SEVCIKOVA / SEVCIK (pozn. 130) nepag.
153 |bidem.
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fotografovat. Poprvé zde oblékla charakteristické Cerné Saty, které se nadale stanou jeji
,uniformou®. Vzhledem k pouziti archivniho snimkti nelze nezminit podobnost s dilem Me
oci sester. V souvislosti s badanim po identité¢ svoji osobu vpasovava do cizich tél, jiné
podoby a Casu. Pro tematizaci ¢asu a identity je pseudodokumentdrni médium fotografie
nejvhodnéjsi. Jen s jeho pomoci se Ize pieklenout z minulosti do budoucnosti nebo se Gcastnit
cizi minulosti, jak ¢ini zde ™

Snimky mohou byt diky aranzovanosti a abstraktnosti chapany jako znazornéni
naladovych polarit veseli a smutku pokazdé¢ v jiném ¢asovém zasazeni. Preslova se zda byt az
jakousi personifikaci obou stavlii. Byt bez atributli, stavy provazejici nasi kazdodenni
existenci se tu pfedvadeji doslova ruku v ruce. Historicky snimek v sob€ zaroven nese urcéitou
nostalgii.

Pomémé jednoduchy akt, jakym je vytvoteni dvojnického portrétu, clovéku usnadiuje
nahlédnuti sebe sama z vnéjsku. Je umocnén autoportrétni princip. ,,V dvojnickém rozstépeni
vystupujeme z vézeni své identity.“155 Sice ,,jsme uzavieni ve své identité, ale soucasné

vidime sviij obraz jako obraz jiného.*!*®

4.1.4 Autoportrét (1998)

Dvojice barevnych snimkii formatu 70 x 100 cm frontaln¢ zachycuje oblic¢ej autorky

S ¢asti ramen, které naznacuji, ze je odéna do Cernych Sati. [23] Preslova je vyfocena pied
bilym pozadim. Autoportrét vlevo ukazuje Preslovou usmivajici se, s upravenym tucesem a
nali¢enyma ocima. Fotografie vpravo ji zachycuje Srozcuchanymi vlasy, bez make-upu a
S vyrazem, ktery znaci bud’'to smutek nebo je neutralni.

Zobrazenim dvou rozli¢nych vyrazi dilo navazuje na dvojnické dvojportréty. Zde jsou
ale naladové stavy zobrazeny oddélené. Piedvedené vyrazy lze chéapat jako manifestaci
odlisnych zptisobi chovani na vefejnosti a v soukromi. Jako ukazku dichotomie téchto sfér.
Pti kontaktu s okolim vznik4 nase vnéjsi totoznost. Snimek s nalicenou tvaii ukazuje béZznou
strategii, snahu vypadat co nejlépe a plsobit co nejmileji. Znazoriuje ,,pozitivni® nastaveni
smerem k ostatnim. Opak nebyva Zadouci, jakkoli existuje menSina lidi, ktera se snazi ukryt
za maskou nerudnosti. Druhd fotografie nardzi na privatni sféru nasi existence, kdy sami se

sebou, bez spolecnosti, domnéle opouStime masky a role. Piesto kazdd osobnost je plna

>4 pavla KRANLOVA: Mila Preslova, in: Pavla KRANLOVA: Cesti vytvarnici vyuZivajici fotografii od
devadesatych let 20. stoleti po soucasnost (magisterska teoreticka diplomova prace na Katedte fotografie
FAMU), Praha 2005, 109.

155 SEVCIKOVA / SEVCIK (pozn. 130) nepag.

% Ibidem.
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predsudkt a minéni i o sob¢ samé. Kde se nase identita projevuje autenticky? V kontaktu
S druhymi, nebo kdyz jsme o samot¢?
Snimky se rovnéz dotykaji mnohymi Zenami pocitované traumatizace z kazdodenni

« 1 . otk ; 157
honby za ocekavanou dokonalosti pomoci li¢eni, hubnuti atd.

Timto vyznamovym
aspektem se dilo blizi Vajecné masce od Mileny Dopitové.

Pivodné byly fotky soucasti karuselové projekce. Na bilé platno zezadu byla
promitana série snimkd, na nichz se Preslova otdcela. Ve stejném roce vzniklo piibuzné dilo
Rozpiilend. Portrétni snimek autorky ji ukazuje s oblicejem napil nalicenym, naptl
nenalicenym. Pusobi, jako by dvé fotografie Autoportrétu byly koncentrovany do jedné. Ale

tematicky je posunut: vyzniva tak snaha o dosazeni rovnovahy mezi dvéma postoji.

4.1.5 Podle nalady (1998)

Kazd4d ze série tifi barevnych fotografii zachycuje na bilém pozadi par rukou

S roztazenymi prsty, zabér konci zapéstim. Na rukou je znat, ze patii zen€. Prvni snimek je
zobrazuje zcela holé s nenalakovanymi nehty, na druhé fotce jsou jiz nehty nalakovany a
prsty lehce ozdobeny dvéma prsteny. Posledni fotografie ukazuje pln€ zdobené ruce
s n¢kolika vétSimi prsteny.

Nazev naznacuje libovili, sjakou ¢lovék mize ménit svij zevnéjsek a davat tak
najevo svoji momentalni naladu nebo pfisluSnost k socidlni skupiné. Stejné jako mnoho
jinych kulturnich produktti, i méda je znakovy systém, ktery lze vykladat. Prsteny, které tu
zdobi ruce, jsou piikladem ,,Cisté*“ mody — jejich utilitarni vyznam je minimalni (na rozdil od
obleceni). Ruce jsou tu ptedvedeny ve Skale od pfirozenych, pfes oblibenou stfedni cestu az
po zdobnost. T kdyZ to neni z nazvu patrné, jedna se v téchto snimcich o ruce autorky. Téma
tedy pojednava v ich-formé¢, autoportrét tu opét neni vazan na oblice;j.

Motiv rukou uziva i v jinych dilech, at’ uz jde o ruce samé, coby dulezity organ, jimz
cloveék vstupuje do kontaktu se svétem, nebo o gesto, které predvadi. Tyto prace pochazi
prevazné z dalsi dekady Napi. Kver 1, 11 (2003), Kdyz nejde o zZivot I, 11 (2003), Ostré lokty I,
I, 111 (2003), Rodice (2003), V dlani I, Il (2006).

" KRANLOVA (pozn. 154) 109.
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4. 2 Milena Dopitova

Ve Dvojéatech stavi vedle sebe na prvni pohled nerozliSitelné snimky sebe a své sestry
dvojcete. Divak je tak donucen najit rozdily a dotynym pfiifknout totoznost. Ale neutralitou
vSech svych podobizen zminénych v této praci, jakoby se Dopitova snazila o sobé mlcet. Je
Vtom obsazen urCity paradox: odosobnény autoportrét. Vzhledem k programové
,»odosobnénosti® Pondéli se ale nelze piili§ divit. Jak zazné€lo v textu Novy zdkon, ktery je
povazovan za jejich program: ,,Umélec, ktery mé zajima, se do dila neotiskuje, at’ jiz ve
smyslu fyzickém ¢i duSevnim. (...) Umélec se stava pouhym zprostiedkovatelem, nebot

sestoupil z piedestalu glorifikovaného autorstvi a jeho osobnost tak neni v dile piitomna.«*>®

4.2.1 Dvojcata (Ja a moje sestra) (1991)

Prvni ¢asti dila jsou dvé velkoformatové Cernobilé fotografie zavésené na sténé.

Druhou objekt umistény do prostoru pted snimky, ktery sestava ze dvou zidli a stolu. [24]
Kazdy snimek 140 x 100 cm osové zabira Zenskou tvaf s nasazenou koupaci Cepici na
neutralnim bilém pozadi. Pied fotografiemi se nachazi nevelky stil kulatého tvaru, naproti
sob¢ jsou k nému pristaveny dvé zidle s opératky na ruce. VSechny kusy nabytku jsou po
celém povrchu pokryty hackovanim.*®

Obé zeny maji vlasy zcela zakryty gumovou koupaci epici. Zeny si jsou velice
podobné a piedev§im néazev dila pomaha zjistit, Ze fotografie nezobrazuji identickou osobu.
Pravé diky pokryvce hlavy dochédzi k maximalnimu moznému setfeni rozdili vzhledu obou
zen. Odlisnosti se tak omezuji na jejich obliceje. ,,Pracuje se subtilnimi nuancemi a velkymi
podobnos‘[mi.“160 Skrze drobné rozdily ale pfeci jen lze nalézt diference ve tvafi a vyrazu
obou. Bez ptfedchozi dobré obeznamenosti s autoréinym obli¢ejem je vSak autorka a jeji sestra
snadno zameénitelna. ,,Osovy pohled, chladné, jakoby sochaiské pojeti portrétii néds nuti
sledovat, co je na prvni pohled nerozliSitelné, a pfitom nds irituje drobnymi nepiesnostmi.
Neni tu Sance proniknout hloubéji pod povrch podoby, protoze jakakoli psychologicka

charakteristika tu chybi.“161

Takové ztvarnéni pfinasi jiné kvality: ,,Jeji strnulé frontalni pojeti
piipomind nehybnost tajemnych sfing a odkazuje k obecnéjSim existencionalnim

obsahtim.“16?

158 pavel HUMHAL: Novy zakon, in: Vytvarné uméni 1/XV, 1991, 54.
%9 MORGANOVA (pozn. 1) 79.

10 SEVCIKOVA / SEVCIK (pozn. 97) 4.

1 |bidem.

%2 MALA (pozn. 74) nepag.
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Zidle a stil jsou opleteny vinou. Material zde ma symbolickou kvalitu odvozenou od
jeho taktilnich vlastnosti. Textilni iprava predmét zjemnuje, zmékcuje a protepluje. ,,Material
pro mne odrazi obsah dané formy, je prostiednikem.*'®® V tomto ptipadé vina tak specifikuje
vyznam objektu, ndbytku. Kdyz Dopitova uziva ru¢né pleteny material, je pro ni dilezitym
pocit intimni domaéci praice.164 Stejné tak téma sourozencu, dvojcat, V sobé zahrnuje domov a
intimitu. Textilni material a zdlouhavé rucni prace (pleteni a obsivani) byly dualezitou soucasti
I mnoha jejich dalsich dél z té doby, napt. Soldrium (1992), Prekazky (1992) nebo Nepocitam
se svou proménou (1993). Casto uzivala také strojovy uplet: ,, Ten kromé intimnich vlastnosti
navozuje atmosféru strojovych manufaktur, pradelen, kde Casto pracuji Zeny.“165

Rukod€lnd prace s textilii mize pfipominat, byt’ neni tak explicitni, oblibenou strategii
feministickych umélkyn druhé faze tohoto proudu, v jejichz dilech doslo k ,,pfehodnoceni
takovych devalvovanych forem, jako bylo dekorativni uméni a uzita femesla, kterd byla
historicky povaZovéana rodové¢ za 7enska.“™®® Od pozdnich 60. let si tak jako médium volily
napi. vySivky nebo keramiku. Pro tuto fazi feministického umeéni byla dilezitd mj. i
,esencialni Zenskost, kterou je moZno a tieba vyjadiovat.«'®’

Dvojcata (Ja a moje sestra) ji dovedla k praci s vlastni podobou’® a maji mnoho
spole¢ného s pracemi vzniklymi posléze, ackoli vyznamové jsou odlisné. SpiSe nez socialni
otazky (Ctyii masky, Vajecna maska) tematizuji Dvojcata (Ji a moje sestra) identitu a
intimitu silného sourozeneckého vztahu.

Projekt se uzce dotykal otazek spojenych s identitou. ,,Zkoumani vlastni identity je
téma, které mne mezi jinymi tématy zajimalo a zajima. Pochazim z jednovaje¢nych dvojcat a
tato skute¢nost mne poprvé vyprovokovala k realizaci instalace Dvojcata (Ja a moje sestra)
v roce 1991. Je na fotografiich jeden ¢loveék nebo dva? Jedna se o manipulaci s fotograﬁi‘?“169
Zodpovézeni otazky, kdo jsem, za koho se povazuji, neni lehké. Jakym zpiisobem se navic
proménuje, pokud ma Clovék ve své blizkosti nékoho, s kym si ho okoli plete (vlastné
dvojnika), s kym vétsinou i sdili vychovu? Maji identickou genetickou vybavou, stejnou
biologickou ,startovni ¢aru“, ¢imz jsou také idealnim materidlem pro zkoumdani vlivi
formujicich osobnost. Prozivaji tedy svoji identitu jednovaje¢na dvojcata podstatné jinak nez

ostatni?

163 SEVCIKOVA (pozn. 96) nepag.

164 |bidem.

165 |bidem.

1% Hal FOSTER: 1975, in: Hal FOSTER / Rosalind KRAUSSOVA / Yve-Alain BOIS / Benjamin H. D.
BUCHLOH: Uméni po roce 1900, Praha 2007, 572.

7 FOSTER (pozn. 166) 570.

18 SEVCIKOVA / SEVCIK (pozn. 97) 4.

19 BUKOVINSKA-KOTIKOVA (pozn. 72) 88.

43



Dilo se tematicky vaze rovnéz k intimité: ,,Nejdiive jsem se zabyvala svou intimitou.
Prvni prace, ktera vznikla, nesla nazev Jd a moje sestra, byla to zasadni prace. Pouzila jsem
objekt a fotografii, intimita byla i v pleteni, bylo to o mém Zivoté, o mém d&tstvi. <!
Impulsem pro vznik ji byla harmonie a laska, ,kterd byla a je pfitomna od naseho détstvi
V nasem vzajemném vztahu.“*™ O dalezZitosti vzajemného vztahu se sestrou Jarmilou
vypovida i to, ze ji Dopitova po 12 letech opét ,,obsadila* do projektu Sixtysomething (2003),
V némz se vénovala stari.

Prostorova soucast instalace, opletené ready made stolu a zidle, rozvadi vyznam
samostatnych fotografii. ,,Jednd se v ¢eském kontextu o jednu z prvnich prostorovych
instalaci, kde je pouzita zvétiend fotografie v kombinaci s objektem.«'’? Opusténé zidle se
stolem svadi k tomu, aby byly chapany coby neobsazené¢ misto pro (klidné) setkdni nebo
obecné jakoukoli konfrontaci ¢i rozhovor dvou lidi - zfejmé zobrazenych dvojcat. Stejnym
zptsobem jako u Ctyi* masek objekt vyvolava dojem jakéhosi ,,jevisté“ pro komunikaci postav
Z nasténnych fotografii. UZiti latky ptisobi ndvodné — jednalo by se o rozhovor intimni?

Vlivem toho, ze prvky v instalaci Dvojcata (Ja a moje sestra) nejsou abstraktni, ale
konkrétni pfedméty zatizené vyznamy ze svého bézného uzivani, ptisobi narativné. Obdobné
je tomu u zbylych dvou dél, kterym se vénuji. ,,Tato narativita je pro ceské prostiedi
piiznacna, protoze i v dnesni slozité dob¢ plni uméni ve spolecnosti stale svou didaktickou
funkci. Dopitova vSak nikdy nepodléhd popisnosti. Jeji Cistd forma nedovoluje sentimentalni
vemlouvavost a ponechava vSe vroviné symbolu, atributu, tedy zastupné reality, kterd
narativitu silné omezuje a neutralizuje.«*"

Dvojcata (Ja a moje sestra) bylo prvnim z dél, kterym na sebe upoutala pozornost.
Zaujala jim 1 kuratorku Milenu Kalinovskou: ,,Hrozné€ to mnou otfaslo. Jednak v té dob¢ se
vystavovaly fotografie Strutha a dalSich umélci, ktefi se zabyvali identitou, ale pfilis
perfekcionisticky, tady jsem vidéla néco, co mélo zvlastni atmosféru jakoby ceské moderny,
ale zaroven néco provokativniho, néco emotivné feminniho. Navic obSivani se v t& dobé&

nikde nedélalo.“!’™

Kalinovska ji nasledné dopomohla k organizaci vystavy v Institute of
Contemporary Art v Bostonu v roce 1994. Spolu s n¢kolika dal§imi ¢eskymi umélci bylo toto
dilo soucasti vystavy Gender Check: Femininity and Masculinity in the Art of Eastern Europe

(MUMOK - Viden, 2009-2010, Zach¢ta Narodowa Galeria Sztuki — Varsava, 2010).

O LISKA (pozn. 66) 15.

L SEVCIKOVA (pozn. 96) nepag.

2 MORGANOVA (pozn. 1) 79.

13 SEVCIKOVA / SEVCIK (pozn. 97) 4.

1% 1 enka LINDAUROVA: Vidét sama sebe (rozhovor s Milenou Kalinovskou), in: Umélec 6/IV, 2000, 11.
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4.3 Vaclav Stratil

Narodil se roku 1950 v Olomouci do rodiny stfedoSkolského profesora jazykd a

pedagozky vytvarné vychovy na LSU. Vychova byla vedena v katolickém duchu, déti tak
ziskaly znalosti tykajici se Bible. Ve Stratilovych détskych kresbach figurovaly motivy (liska,
lev, ale i krucifix), které se v jeho tvorbé pozdé&ji znovu objevily. V druhé poloving Sedesatych
navstévoval litovelské gymnaziu. V roce 1970 zacal studovat na FF UPOL na katedie teorie a
vychovy obor Vychova a vzd&lavani dospélych se zaméfenim na vytvarné uméni.'” Na
vysoké $kole puisobil Vaclav Zykmund, zakladajici ¢len Skupiny Ra,’’”® jehoZ vliv na své
pozdéjsi dilo Stratil pfiznava. Zykmund vSak musel nedobrovolné roku 1972 opustit fakultu.
Béhem vysokoskolskych studii vytvoril Stratil rozsahly soubor kreseb s biblickymi naméty.*"’

Po absolvovani univerzity nejprve v roce 1976 pracoval jako metodik pro vytvarniky-
amatéry a pozdgji vyuéoval na LSU ve Vyskové. V nésledujicich letech z nazorovych diivodt
ptestal oficialné pracovat v oboru a vystiidal riiznd zaméstndni, byl napt. no€nim hlidacem

178 ’ . . v 179 ’ v , v
Zabyval se intenzivné kresbou a malbou,”"” vV ndmétech se stale obcas

nebo kotelnikem.
objevovala pasijova témata, ze sedmdesatych let rovnéz pochdzi n€kolik autoportrétd. Jeho
ateliér v Praskové ulici, kde sidlil v letech 1977 — 1981, fungoval jako misto setkavani. Se
svymi prateli zde vytvoril jakousi komunu se jménem Hu Haba (Stratil tak nékdy i
podepisoval své obralzy)180 a pres ztizenou moznost soustfedéni zde vytvofil kolem tii set
obrazi a vice nez tisic kreseb. Vedle tvorby expresivnich figurativnich dé€l, polozil zaklady i

181
b.18

nefigurativni linii, kterd vyustila do pozdéjSich rysovanych krese Jiz tehdy si vymezoval

ve svém dile pluralitu: ,,J4 si moc nebral servitky a maloval figuraci i abstrakci. Z dneSniho
pohledu by se dalo fict, Ze to byla jakési latentni postrnoderna.“182

Na popud manzelky Jarmily se rodina vroce 1983 piestéhovala do Prahy. Jiz
z diivéjska byl v kontaktu s Adrienou Simotovou a Milanem Kozelkou. S piichodem do
metropole, kde se zivil jako no¢ni hlida¢ v AneZzském kléstete, se z nadané¢ho predstavitele

183

mistni scény zacala stdvat vyraznd osobnost ¢eského uméni.”™ Etabloval se zasluhou svych

cernych Srafovanych kreseb velkych formati. Nové prostiedi na Stratila ptsobilo pozitivng:

175 Jiti SKALA / Jiti PTACEK: Stru¢ny piehled tvorby Vaclava Stratila, in: Jiti PTACEK / Jifi SKALA / Karel
THEIN: Vaclav Stratil - I’'m History, Praha 2005, 189.

178 Marie MZIKOVA: Vaclav Zykmund, in: Andéla HOROVA (ed.): Nové encyklopedie ¢eského vytvarného
uméni N-Z, Praha 1995, 965.

Y7 Ladislav DANEK: Hu Haba — Reholni pacient — Zab&hnuty pes — Véclav Ztratil anebo Vaclav Stratil, in:
Ladislav DANEK (ed.): Vaclav Stratil. Kresby 1955 — 2000, Olomouc 2000, 10.

178 Jiti PTACEK: Do prace se nepievlékam. Rozhovor s Véaclavem Stratilem, in: Art & antiques 1/X, 2011, 30.
¥ SKALA / PTACEK (pozn. 175) 189.

180 Jitif MACHALICKY: Létajici koberec (Retrospektiva Vaclava Stratila), in: Vytvarné uméni 3/XV, 1991, 13.
L DANEK (pozn. 177) 12.

82 pTACEK (pozn. 178) 28.

183 SKALA / PTACEK (pozn. 175) 190.
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,Povazuji za pravdépodobné, Ze tam [v Olomouci] bych nebyl schopen tak velkoryse
rozvinout svoji praci, hlavné v prvni etapé, kdy jsem celé dny a noci rysoval tusi ¢erné
kresby.“®* Jests pied piestéhovavanim do Prahy se zamé&fil vyluené na kresbu a zcela prestal

185

malovat. V porovnani s olomouckym obdobim byla prazskd cinnost mnohem

systemati¢téjsi a koncentrovangj 54,18

Typickym rysem kreseb tvotfenych podle pravitka ,,byly husté linie ¢ar svirajici viici
sob¢ uhel 45 a 90 stupiii. Vysledna Srafura se uzavirala do geometrickych vzorct, nejcastéji
do &tverct.“*® Enormni fyzicka a Gasova narognost jejich realizace méla pro Stratila velky
vyznam, chtél udélat velké téma: ,,Pracnost velkych kreseb mi suplovala pracnost
staromistrovské malby. (...) Ta neuvéfitelnd pracnost, jakasi soukroma performance, se
podobala obéti. V jistém smyslu se velké kresby blizily tém ptedchozim Uktizovanim, ov§em
V jiné roving.“*® Tvorba kreseb se nachazela na pomezi ubijejici a kontemplativni &innosti,
kterou lze chépat jako odraz doby pozdni normalizace.'®

Popsat podrobné vyvoj série by vyzadovalo znaény prostor. ,,Na konci 80. let obohatil
své kresby o nové vyznamové i formalni prvky, uvedl do nich archetypalni symboly, ale i
znaky odkazujici k bandlni realité, slova ¢i véty s nabozenskymi obsahy, ale pravé tak slova

190 101 ..
“ “" Ve stejné

S ordinérnimi vyznamy. Mezi uzivanymi vyrazy byla ,,Nuda“ nebo ,,Stigma.
dob¢ vznikly také kresby s parketovym vzorem. Jesté na konci dekady doplnil kresby z cyklu
Hle luny dukat fotogratickymi autoportréty.

Od pocatku devadesatych let Stratil zacal soustavné pouzivat fotografii. S
tvorbou velkych Srafovanych kreseb tehdy prestaval: ,,(...) citil jsem je jiz jako piili§
nasyceny roztok. Deset let jsem diky svym Cernym kresbam velice tvrdé a dlouhodobé
manualng pracoval.“*** Zatouzil vyjadfovat se rychleji. ,.S Viktorem Pivovarovem a
s Milenou Slavickou jsme mluvili o tom, jak by se mij dosavadni mechanismus prace dal
otocit. MoZnosti bylo vic. Uméni se da pfece vytvaret i tak, Ze ho fyzicky bude vyrabét nékdo

jiny nez ja. Potieboval jsem si vi¢i t€ém hrozn€ pracnym, zdsadnim a mravnym kresbam

184 pTACEK (pozn. 178) 31.

% MACHALICKY (pozn. 180) 14.

1% 1bidem.

87 SKALA / PTACEK (pozn. 175) 190.

88 pPTACEK (pozn. 178) 31.

'8 |bidem 37.

190 Milena SLAVICKA: Viaclav Stratil, in: Andéla HOROVA (ed.): Nové encyklopedie &eského vytvarného
uméni N-Z, Praha 1995, 788-789.

91 pavel NETOPIL: Poznamky na okraj velkych &ernych kreseb Vaclava Stratila, in: Ladislav DANEK (ed.):
Vaclav Stratil. Kresby 1955-2000, Olomouc 2000, 57.

192 Tomas POSPISZYL: Galerie Labyrint - Vaclav Stratil, in: Labyrint revue 13-14/X1V, 2003, 105.
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vytvoftit distanc. Fyzické nasazeni z kreseb jsem nakonec transformoval tak, Ze jsem zacal

chodit do komunalnich fotoateliéru performovat.“193

4.3.1 Intermedialita ve Stratilové tvorbé

Cyklus Reholni pacient se stal nejznaméjsim vysledkem Stratilovy prace s fotografii.
O tuloze tohoto média pfed osmi lety prohlasil: ,,Jestlize bych mohl svou préci vyjadfit ve
form¢ matematického zlomku, tak by fotografie predstavovala jmenovatel. (...) Nemam ale
»Rozpustil se
v n¢kolika médiich najednou, ve fotografii, kresbé, koldzi a v performanci. Neustale

ptreskakoval od jednoho média k druhému.«'%

Jelikoz jeho tvorba byla velmi rozmanitd a ne
zcela prehlednd, pokusim se zminit alesponi nékteré jeji reprezentativni projevy.

Roku 1994 vystavil v Rudolfinu soubor Zatoulany pes. Jednalo se o rozsahlou sérii
drobnych tuSovych kreseb zvifat (mnoho z nich ma v osobnim symbolismu autora pevné
misto, napt. liSka) a autoportréti. Vedle nich ovSem vystavil také jejich fotografické
zvétSeniny. ,,Tématem byla otizka, co je dnes vlastné¢ obrazem, zda ona ,autenticka
kresbicka‘, nebo ona ,neautenticka* fotograﬁe.“196

Mezi léty 1996 - 1997 vytvoril sérii abstraktnich a poloabstraktnich barevnych kolazi.
S nimi vystavil i tapetové ready-made. ,,Pfestoze fada obrazl parafrazovala Stratilovu vlastni
tvorbu z 80. let, svou nenaroc¢nosti byla jejim odmitnutim.”*%’
Performancni ¢ast, ktera byla pivodné procesualni slozkou vysledného fotografického

zobrazeni, se emancipovala.*®

,»Vaclav Stratil zacal uskuteciiovat performance na vetfejnosti a
jejich dulezitym faktorem se stala jakasi angazovana travestie, spoleC¢ensky nevhodny pieviek
spojeny se spolecensky nevhodnymi Ciny. Podobné jako ve svych fotografiich usiloval o
rizné podoby, které urcovaly rtiznost jeho identity, tak se také ve svych performancich snazil
rozostfit hranici mezi teatralnimi, promySlenymi ¢iny umélce a spontannimi vystupy
pomateného pobudy.“199 K uskute¢nénym akcim pattila navstéva ostravského Domu uméni
ve Spinavém délnickém odévu (s Petrem Lysackem), improvizované modni piehlidky

nacistického spodniho pradla nebo Verbalni tagy (necekané vykiiky v dopravnich

1% POSPISZYL (pozn. 192) 105.

% |bidem.

1% SKALA / PTACEK (pozn. 175) 197.

19 Jiti VALOCH: Uméni spojujici modernu a postmodernu?, in: Ladislav DANEK (ed.): Véclav Stratil. Kresby
1955-2000, Olomouc 2000, 65.

97 Impresionismus Heute, in: http:/intermedia.ffa.vutbr.cz/impresionismus-heute, vyhledano 28. 7. 2011

19 SKALA / PTACEK (pozn. 175) 198.

% Ibidem.
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prostfedcich a na spolecenskych akcich).200 Uvedena charakteristika performanci by S§la
vztahnout i1 na Stratilova hudebni vystoupeni, kterd se odehravaji dodnes pievazné v ramci
vernisazi. K témto akénim projeviim pusobi kontrastné zminéné Cerné kresby, které lze
vykladat i jako performance, ne pouze jako vysledny artefakt. ,,Jestlize budou chapany spise
jako proces nebo prozivani procesu, pak lze je brat jako vyznamové akce, ritudly nebo
magicka mysteria.“201

Stratil se rovnéz vénoval prostorové tvorbé, konkrétné instalacim sestavenych vétSinou

Z nalezenych pfedméti. K naSemu tématu je na misté zminit Oltar (1990) a Loze pro Zdyl

Snorka (1990) sestaveny z realnych parket a fotografickych autoportréta.

4.3.2 Nékteré obsahové aspekty tvorby

Pfes mnozZstvi a diverzitu Stratilovych vytvarnych projevll je mozné v devadesatych
letech rozpoznat opakujici se témata. Nékolikrat se vénoval parafrazim nebo znovuuziti svych
existujicich dél. Stejné tak zkoumal benjaminovské téma vztahu reprodukce a originalu, a to
jak u praci vlastnich, tak cizich (Vaclav Bostik). V roce 1995 pouzil vlastni dila ze
sedmdesatych let pro vystavu Hu Haba v Nové sini. Neslo o vyCerpavajici retrospektivu,
vystava ,,byla komentafem k vlastni historii a k mytu zijiciho umélce, jehoz priority se jiz
zmeénily, a tak o sobé nemuze referovat jinak nez komentafem. Oscilovala mezi zpravou o
minulosti a novym konceptudlnim uchopenim uméleckych souvislosti autorova starého
dila.“?® Roku 1997 na stejném misté vystavil na Spolecné vystavé Cernobilé reprodukce d¢l
Viaclava Bostika. ,,Vedle nedotknutelnosti origindlniho Dila se mu ale jednalo i o
spoletenskou auru Umélce.“?®® Nasledujici rok pievzal zpisob, jimz Jifi David vytvofil
Skryté portréty, a nékolik svych autoportréti upravil stejnou cestou.

Svoji fascinaci mnozenim obrazu pfiznal v katalogu ke své vystavé v roce 1994: ,(...)
zajimd mé rovnéZ problém reprodukce, reprodukce jako esteticky 1 filosoficky jev,
fenomén.“?®* Ani Stratilovy vlastni fotografie neunikly podobnému gestu. ,,N&které z nich
v devadesatych letech nékolikandsobné okopiroval a technologicky je manipuloval. S
,origindlem‘ nakladal tak, aby reprezentoval pouze ,prvni realizaci uvnitf systému variant®

bez dali hierarchie.* 2%

20 SKALA / PTACEK (pozn. 175) 198-201.

21 vaclav STRATIL: Z autorovych deniki a poznamek. 80. 1éta, in: Ladislav DANEK (ed.): Vaclav Stratil.
Kresby 1955-2000, Olomouc 2000, 31.

202 SKALA / PTACEK (pozn. 175) 195.

23 pTACEK (pozn. 178) 37.

204 Vaclav Stratil. Nové kresby (kat. vyst.), Galerie moderniho uméni v Hradci Kralové, Hradec Kralové 1994,
nepag

25 SKALA / PTACEK (pozn. 175) 195.
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Problematika originality a reprodukce miize souviset i s dalsim tématem jeho tvorby.
Jako projev jeho zaujeti viceCetnosti a otdzkou ,,co je pravé,” by bylo mozné vykladat fadu
alter eg, jejichz nositelem se béhem let stal. ,,Vzdy §lo o ambivalenci vlastni identity a toho

«2%® Jz od 70. let jich bylo vice: ,,(...) prostiednictvim riiznych médi, malby,

alter ega.
fotografie, textl postupné jsem vypravél piibéh Hu Haba, pfibéh Zdyl Snorka, piib¢h
Reholniho patcientat.“zo7 Paralely s osobnim Zivotem jsou u Stratila tésné. Pravé fenomén

, . . , NPV .o 208
,permanentni performance® je pro Stratilovo dilo tak pfizna¢ny a imponujici.

4.3.3 Fotografické autoportréty

Stratil zachycoval sviij zevnéjsek jiz od 70. let, tehdy tak ¢inil pomoci kresby.
,Nemylim-li se, s takovou posedlosti se Zadny jiny Sesky autor vlastni tvaii nezabyval.«*®
Také na pocatku 90. let vznikaly autoportrétni kresby. Nejpocetnéjsi skupinu dél tohoto
namétu, presto tvoii fotografické snimky.

Na jejich pocatku stoji fotografie z konce osmdesatych let. V sérii Hle luny dukdt [11.]
(1988 — 1989) [25] se jeste setkava fotografie (tehdy potizena za pomoci skolen¢ho kolegy)
s kresbami. Dilo se dotykalo namé&sic¢nosti. Jedna se o obdobi, kdy bylo aktivni jeho alter ego
Zdyl Snork. Obdobné autoportréty se tak objevuji v instalaci LozZe pro Zdyl Snorka (1990).
Jako soucast objektu Teologie vykostené ryby (1990) také Stratil umistil autoportrétni
fotografii parafrazujici znamy snimek Jana Zrzavého v ateliéru.

Roku 1991 vystavil sérii dvanacti snimkid pod nazvem Mistrovska dila, jejichz

k.210

spoluautorem byl David Janece »(-..) obrazy maji vétSinou expresivnédekadentni

zbarveni (...) V koloru fotografii je citelnd spoluprace a spoluautorstvi Davida Janecka, stejné

jako v uméleckém aranzma jednotlivych scén.“?*!

Ve stejném roce zacal pracovat na sérii
Reholni pacient, ktera se stala jednim z nejduleZitgjsich fotografickych cykli 90. let.

U Stratila se zacala projevovat posedlost fotografickym autoportrétem: ,,Autoportrét je
téma, které nosim potad s sebou. Sviij sebepozorovaci reflex vnimam neustale.“**? Mnozi
divaci se neubrani patologizaci jeho sérii: ,,Dlouhodoba a neobvykle disledna prace s vlastni

podobou svadi k ivaham o narcisismu, voyeurismu, exhibicionismu ¢i nenapravitelné

26 y74clav Stratil. Nové kresby (pozn. 204) nepag.

27 pidem.

28 pTACEK (pozn. 178) 37.

29 DANEK (pozn. 177) 11.

219 Milena SLAVICKA: Mistrovska dila Vaclava Stratila, in: Ateliér 18/IV, 1991, 5.
I Ibidem.

212 pOSPISZYL (pozn. 192) 105.
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rozpolcené osobnosti.“?"* Sam se ale jako Narcis, ktery by se na sebe musel neustale divat,
rozhodné nevnima: ,,Moje foceni je exhibice s odstupem, kterou se hlavné bavim.«?!
Mnozstvi podobizen, na nichz rizné¢ meéni svij vzhled, vypovida o naruzivosti,
s jakou tuto ¢innost vykondva. Neni tak dilezité, jestli v sérii pouzivd mnoho pievlekd a
rekvizit nebo snimky v cyklu odliSuji detaily. Pokazdé dochazi k vétSim ¢i menSim posuntim
V jeho vzezieni, coz s odstupem Casu znemoziuje fict, ktera fotografie zachycuje ,,ptvodni*
osobu. Identita ve smyslu ,,shodnosti 0sobnosti v ¢ase* se rozpada. Jeji kontinuita je tu
nahrazena ,,skoky*. Tomu, jak ¥iki Adriena Simotova, odpovida i Stratilova lidska osobnost:

,On je Clovék postaveny na pfeskocich.“215

«216

,»Téch metamorf6z jeho bylo mnoho. Od takového

zasnéného hosicka ptes frajera,... Dobte to ilustruje 1 jeho nadsazené tvrzeni, Ze ovlada

reinkarnaci zaZiva a Ze se kazdé rano probouzi s novou hlavou.’

Takovy postoj ale miize
skytat uskali, kterd vystihl Jiti Ptacek: ,.Clovék, ktery zamérné ztraci tvar, ji pak uz ani
nemusi najit.”**® St&zi si pak lze piedstavit, ze by nebyl skrze autoportréty predmétem své
vlastni prace. Ty pro néj prestavuji nejlepsi zpisob jak realizovat svoji zalibu ve zménach

identit.

4.3.3.1 Reholni pacient (1991 — 1994)

Souborem Stratil zahajil éru fotoperformanci, ve kterych systematicky nakladal

svlastni podobou. Autor navstévoval komundlni fotoateliéry a nechaval se v nich
fotografovat. Cast zabérti odpovida pasové fotografii, jiné zachycuji polopostavu. Celkovy
podet snimkd z Reholniho pacienta neni snadné uréit, protoze jednotlivé vefejné dostupné
dokumentace cyklu se 1i§1.2"° Za pouziti vice zdroju lze napocitat kolem osmdesati fotografii.
Rozméry snimk jsou variabilni. ,,Pivodné to byly skute¢né fotografie ob¢ankového formatu.
Nékde jsem je tak i vystavoval. Pro vystavni ucely jsem je nechal zvétSovat i do nejvétsiho

. ot . NPT s w22 ;
mozného komunalniho formatu, uréeného 3itkou role nejvétiho fotopapiru.“?”® Snimky

23 pOSPISZYL (pozn. 192) 107.

1 Ibidem 106.

> David SPACIL: Hu Haba (dokument o Vaclavu Stratilovi), klauzurni prace Ateliéru intermédii FAVU, jaro

221(6)05, 43 min., in: http://intermedia.ffa.vutbr.cz/hu-haba-dokument-o-vaclavu-stratilovi, vyhledano 4. 8. 2011
Ibidem.

2" Michal MARENCIK / Klara DOLEZALKOVA: Rozhovor s Véaclavem Stratilem v ramci projektu ,,Podoby

souc¢asné fotografie* organizovaného FaVU VUT a Domem uméni mésta Brna, 28. 10. 2008, 75 min., in:

http://intermedia.ffa.vutbr.cz/detektivka-prednaska, vyhledano 8. 8. 2010

218 SPACIL (pozn. 215)

219 Jako nejlipIngjsi zdroj slouzi kniha Véclav Stratil - I'm History (viz Seznam pouzité literatury), dale portfolio

na strankach http://intermedia.ffa.vutbr.cz/reholni-pacient a ptibuzna galerie s mirné¢ pozménénym obsahem

http://intermedia.ffa.vutbr.cz/stratil/?page=stwccz&page2=prwcl&menu=2, mimo to se Gtrzky cyklu, které

nejsou ve zminénych zdrojich, daji nalézt rozptyleny ve vystavnich katalozich.

20 pOSPISZYL (pozn. 192) 106.
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Stratil rovnéz xeroxoval, piekresloval a recykloval.221 Narazit 1ze také na identické fotografie,
ovSem rozdilng ofiznuté.

Jak bylo naznaceno vyse, vznik tohoto cyklu Ize chéapat jako reakci na predeslé roky
stravené praci na zavaznych rysovanych kresbach. V tomto klimatu pak stacila coby roznétka
nahodna situace: ,,Zacalo to tak, ze jsem se jednou v roce 1991 Sel skute¢né nechat vyfotit na
obCanku. Ta fotografie se tak nepovedla, az mé to inspirovalo. (...) Do té provozovny —
podniku Fotografie v Bartolomgjské ulici — jsem pak chodil béhem celé prvni série Reholniho
pacienta. Trvalo to asi rok.“’”” Piestoze Stratil oznatuje &ast fotek jako ,,prvni sérii®,
roz¢lenéni materidlu v soucasnosti je problematické. ,,U Stratila nejde fici, ktery portrét vznikl
vramci jednoho cyklu diive & pozdéji, nevime, jak se v éase rozviji piib&h Reholniho
pacienta, ani jakym zptisobem kon&i.«?%

Od ptedeslych fotoportréti se cyklus lisil hlavné svym performanéim aspektem.
Reholnim  pacientem poéinaje, Stratil svou fotografickou praci zacal nazyvat
fotoperformancemi. Pochopit dilezitost obrazové slozky neni tézké. Performefi po sobé
,zanechavaji spi§ fotografickou dokumentaci, zatimco j4 cht&l udglat aranzovany obraz.*“***
Jeho postoj a prozivani se v prubéhu lehce ménilo: ,,Pivodné jsem chtél vytvofit akci, jejimz
disledkem je fotografie. Takze cela ta ptiprava pted tim, nez se piijdu posadit pfed anonymni
aparat, jako kdybych se fotil do obcanského prikazu, hrala zasadni roli. Ale postupem casu se
véci urovnavaly jinak, takze jsem fotografovani chapal, jako kdybych maloval obraz. A
zéaroven jsem malbu vZdycky citil jako akei.«?®

Ohledné performan¢ni sloZky cyklu je potieba si uvédomit, ze roli pro Stratila hral i
prozitek vytvofené (absurdni) situace: ,,Byla to pro mé rychld performance se silnym
emociondlnim ndbojem. Zajimal jsem se o vzniklou zastavenou situaci, kterd trva jen zlomek
vtefiny a ke které uz nemusim nic dodavat.“??® Zaroveii se mezi inspiraénimi zdroji nachazeli
performefi, na jejichz akce po svém reagoval.

Fotografie cyklu vznikaly za béZného chodu fotoateliéri. Tim, Ze tvofi uméni, se
Stratil nijak nezastitoval, nikoho o tom ani neinformoval. ,,Byla tam vétSinou fronta, ja byl
fadovy zakaznik a ¢ekal jsem, az na m¢ piijde fada. (...) Fotografka se tvafila, jako Ze se nic
ned¢je. Je to malinko rizikova situace. Ud€las ze sebe ready made a je jasné, Ze do toho

prostfedi nepatiiS. Na druhou stranu jsem tam chodil docela dlouho a mohla si na mé

21 pOSPISZYL (pozn. 192) 106.
222 1hidem.

223 |bidem 107.

224 pTACEK (pozn. 178) 32.

22 pTACEK (pozn. 178) 33.

2 POSPISZYL (pozn. 192) 106.
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postupné zvyknout. Jednou, kdyz jsem se na stejném misté fotil uz ponékolikaté, jsem se ji
zeptal, co si o tom mysli. Musela dobie tusit, ze ty fotky asi do obcCanky nepouziji.

Odpovédéla: , Vite, pro nas je to kieft. Zaplatite stejné penize jako kazdy jiny. <%’

Vyzkousel
rizné fotoateliéry, nékteré navstivil pouze jednou, jiné vickrat. Malokdy stél za fotoaparatem
muz, kdyz se tak stalo, méli vétsi tendenci se vyptavat po smyslu Stratilova chovani. Do série
se dostalo 1 nékolik snimkt pofizenych ve fotoautomatech, které pouzil ve SV}'Icatrsku.228

Ptipravy na fotografie se liSily. Nékdy Stratil improvizoval, jindy si aranzma
ptipravoval. ,,Za mnou ve front& &ekali dalii lidé a ja je nechtél zdrzovat.“**°

Co se tyCe inspiracnich zdrojt, Stratil opakované zminil ¢esky body art 70. let, ale
také Vaclava Zykmunda. S nim zistal v kontaktu i po Zykmundov€ nuceném odchodu
Z pozice docenta na olomoucké univerzité. ,,Mél jsem rad jeho fotografické happeningy a
uréits se ozvaly v mych pozdgjsich fotoperformancich.“?*® V nekterych snimcich z Radéni |ze
vidét znacnou podobnost s Reholnim pacientem, oba cykly zachycuji jejich muzské aktéry se
zvlastnimi rekvizitami, Casto aplikovanymi na hlavu, zbavenymi pivodniho Géelu. [26]
Blizkost byla i obsahova: ,,Avsak neslo jen o nezavaznou hru, nebot’ k ni se pojila persiflaz,
ironie a parodie, a tak vysledek se v lecCems ztotoznoval stim, co daleko pozdéji bylo
oznaceno terminy ,akce‘ ¢i ,hapenning‘. S takovym typem hry jsem zacal kolem roku
1935.4%%! Na esky body art 70. let reagoval v akcich Stratil spi§ nepiimo. ,,Céaste¢né se to
odvijelo od mych uvah o Milanu Kozelkovi, pokousel jsem se zhodnotit tradici a naladu
eského bodu artu, tedy moralismus Petra Stembery a Kozelkovu totalni ob&t. A trochu jsem

«232

si z toho chtél délat legraci. M¢1 zdjem o konfrontaci fotografického studia se situacemi,

které ironicky reflektovaly tehdejsi performance (ke zminénym zastupclim miiZeme dodat

jesté Karla Milera a Jana Ml(“:ocha).233

K vliviim lze pfipogist i jeden mozna prekvapivy: ,,Reholniho pacienta hodné ovlivnili
moji oblibeni katoliéti spisovatelé Jakub Deml a Jan Cep. Dostal jsem se k nim pies

«234

tatinka.““"™" Tato spiritudlni linie Stratilovy tvorby, kterd byla v jejim prabéhu pfitomna nékdy

vice, jindy méné, je znat i tady: ,,Reholni pacient stile navazoval na religiozitou prodchnuté

227 pOSPISZYL (pozn. 192) 106.

228 1hidem.

229 1hidem.

20 pTACEK (pozn. 178) 30.

31 Josef MOUCHA: Portfolio - Vaclav Zykmund, in: Fotograf 7/V, 2006, 24
22 pOSPISZYL (pozn. 192) 106.

23 SKALA / PTACEK (pozn. 175) 192.

24 pTACEK (pozn. 178) 32.
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prace ze 70. let a spiritualni odkazy ve velkych ¢ernych kresbach.“?*® Obdobné konotace mély
i napisy ,,Stigma“, které nedlouho piedtim pouzival v kresbach.

Nékterymi fotografiemi se Stratil dostal pozoruhodné blizko portrétim Bronislavy
Nizinské od Mana Raye (1922).”%° [27] Ten ji zachytil s obliGejem pomalovanym tiemi
svislymi barevnymi pruhy, vlasy divoce neu¢esanymi a enormnim hiebenem v nich. Bizarni
kompozici podtrhoval jeji pologileny vyraz. Casové jesté vzdalengjsi piibuznost s Karlem
Hlavackem zpozorovali Otto M. Urban a Tomas Pospiszyl. Hlavacek se také radil mezi
umélce, pro které fascinace vlastni tvafi hranicila s obsesi. ,,V obou piipadech hraji dilezitou
roli osoby spojené s nabozenskym kultem, v obou piipadech si umélci pfisvojuji image
nabozenskych osob & svatych tak, aby k nému mohli pouZit piivlastek ,mdj*.“?*" Pro ilustraci
Urban s Pospiszylem zvolili kresbu Miij Kristus (1897). [28]

Jiz samotny ndzev navadi interpretaci duchovnim smérem. ,JJednou jsem V néjakém
textu pouzil vyraz aktivni askeze. To mi sedlo i s atmosférou vznikajiciho cyklu — trochu
pacient, trochu feholnik.“?*® Souslovi se objevilo v textu, ktery doprovazel instalaci Teologie
vykosténé ryby (1990). Moznému vyznamu titulu Reholni pacient vénoval pozornost Jaromir
Zemina: ,,Slovo pacient je pfitom tfeba chapat v jeho ptivodnim vyznamu odvozeném od
latinského patientia, jeZ znamend mimo jiné trpélivost. Pacient je pak nemocny ¢lovek, ktery
musi byt trpélivy, ma-li se uzdravit. A Ze trpélivost vyzaduje velkou miru sebeukdznovani, to
Stratil podtrhl pfivlastkem feholni. A vskutku zirala na divdka z fotografii tvar asketického

rv w

mnicha. Necht’ nas vSak neptekvapuje, ze se za jeho askezi skryva vasen! Nejveétsi odiikavei
byli vzdy nejvétsi vasnivei — askeze je vasen obracejici se proti smyslovosti.«?*

Nejen tato série, ale podstatnd cast Stratilovych praci skytd interpretacni uskali,
protoze divak zlstava znejistén, zda je minéna seridzné. V tomto cyklu ,,vynikla tendence,
kterou jsem, jak se domnivam, vzdycky v sobé mél: postavit proti vaznosti humor a obraceng.

KdyzZ se m¢ lidé ptali, jestli to myslim vazné, odpovidal jsem v tom smyslu, Ze to citim jako

«240

ambivalentni téma. Tato dvojznacnost mohla mit zdroj 1 v tésné predchazejicich pracich.

y . g , . s A 241
,Prece jenom to bylo jesté¢ trochu namoceno do atmosféry vaznych Cernych kreseb.*
Vlastnimi slovy jako by daval za pravdu vSemu vysSe nazna¢enému: ,,M¢ performance jsou

divné, expresivni, duchovni, ironické, sebeironické, nékdy tézce exhaltované, romantické.«?*?

2> pTACEK (pozn. 178) 32.

2% 74 tuto paralelu bych cht&l podgkovat pani doc. PhDr. Marii Klimegové, PhD.

27 Tomas POSPISZYL / Otto M. URBAN: Karel Hlavacek na konci tohoto stoleti, in: Umélec 4/11, 1998, 19.
8 POSPISZYL (pozn. 192) 106.

239 Jaromir ZEMINA: Chvala trpélivosti, in: Zlaty fez 1/1, 1992, 19.

20 pTACEK (pozn. 178) 32.

21 pOSPISZYL (pozn. 192) 107.

2 Vaclav Stratil. Nové kresby (pozn. 204) nepag.
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Stratil svoje uvahy ohledné cyklu také formuloval pisemné. ,,Mam celou fadu textd, jez je
soucasti velkého cyklu Reholniho pacienta, ale na obrazové &asti je znaéné nezavisla. Nejsou
to sice texty samy o sob&, nejsou ale ani deskripci obrazi.“**® Cast z nich byla sougasti

244

korespondence s Milenou Slavickou.”™ Neékteré z jeho textl blizici se poezii dobte dokresluji

absurdni naladu série: ,,Hle, feholni pacient. Prozrazuje ho hladomor, filie a krize chitanu. Je
tteba ovSem sekundovat. Ale jen do prvni krve L.

V cyklu je mozné nalézt vizualné¢ si blizké snimky. Ve vefejné dostupnych
dokumentacich byvaji takové fotografie fazeny k sobé. OvSem zda se jednd o zamér autora
nebo dodateéné vznikly uzus, neni mozné fici. Ptibuznost jednotlivych snimki neni nikde
jasné zmiflovana, prestoZze Stratil, jak bylo vySe uvedeno, jisté podcykly rozliSuje. Striktné
tyto fotografie klasifikovat, vytvaret jejich taxonomie, nelze. Situaci komplikuje i absence

r

nazvi. Zjednodusené je mozné ¥ici, ze ve svém celku byva Reholni pacient publikovan jako
linearni série fotografii vyvijejici se od prostSich k slozitéji aranzovanym. Urcitd gesta a
atributy ale prochazeji napfic¢ celym cyklem, takze mezi snimky by bylo mozné nalézt i jiné
souvztaznosti, nez které predkladam nize. Fotografie 1ze rozliSit na nékolik slozek, které jsou
variovany: vyraz zobrazeného (napt. pfimy pohled, mrknuti), zptisob odéni (napt. svetr, triko,
dzinova bunda, sako, nahota), rekvizity (napf. krucifix, ploutve, klobouk) a fotografické
prostfedi (nuance v osvétleni, ale i kvalité snimku). Piesto je asi hlavni slozkou oblicej, ktery
se tu sam stava jakymsi médiem. Nékteré zabéry lze K sobé Casové piifadit na zakladé
stejného obleceni a ucesu.

Uvodni skupina snimki ptisobi nejcivilngji. Stratil se diva zpiima do fotoaparatu. Cast
fotografii jej zachycuje s neutralnim vyrazem. [29] Je patrné, Ze ma na sobé¢ tri¢ko, polo kosili
nebo dzinovou bundu. AvSak v jednom zabéru neni vidét limecek a Stratil se tak zda byt do
pul téla, také do objektivu hledi upfenégji. [30] Objevuje se tu prvni ,,nepatii¢nost™, dilezity to
rys cyklu - nemistnost fotografovaného v ramci situace pofizovani ,,neutralniho“ dokumentu.
Obdobné cizorod¢ pisobi snimek, na némz je Stratil do ptl téla s Sirokym usmévem na tvafi
[31] a portrét s vydéSenym vyrazem a rozcuchanymi vlasy. V této ¢asti série jsou nejvice
rozehrany drobné nuance ve vyrazu a postoji, jichz by si divak v piipad€¢ izolovanych
fotografii nevsiml. Stejnou strategii rozvijel i v dalsich cyklech jako je napt. Docent (2001 -
2003).

23 Martina PACHMANOVA: Prazdna mnoZina Véaclava Stratila, in: Labyrint Revue 3-4/1X, 1998, 138.

24 pOSPISZYL (pozn. 192) 107.

% Vaclav STRATIL: 29. 5., in: Milan KOZELKA (ed.): Vertikalni nostalgie. Olomoucka literarni a umélecka
scéna 90. let a soucasnosti, Olomouc 2002, 74.
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Posun Vv nasledujicich deviti snimcich je zpiisoben hlavné tii¢tvrteCnim profilem.
V nékterych fotografiich Stratil pfestdva udrzovat ocni kontakt nebo je zachycen
Vv polopostavé. Svetr a dzinova bunda stfida sako nebo kosili s vestou, oholena tvar nahrazuje
strniste. [32] Groteskné puisobi snimek ve svrchni ¢asti obleceni, u néhoz neni poznat, zda se
jedna o Zupan nebo nadmérné kostkované sako. [33] Podobn¢ se vydéluji dvé fotografie, na
kterych Stratil hledi do pravého dolniho rohu zabéru. Jedna z nich je na rozdil od zbytku série
barevna. [34] Druha postrada trictvrtecni profil, o to podivngji pisobi upieny pohled stranou
bez otoceni hlavy, autor je tu vyfocen na pozadi s jakymisi plySovymi chomaci.

Obsah casti fotografii je tlumocCen hlavné skrze mimiku a gesta. Pouzity jsou
nanejvyse malé rekvizity. Stratil se uptené diva do objektivu a v ruce mimodék drzi fotografii
dvou kopuluyjicich nosorozct. Jinde se Stratil vyfotil s kloboukem na hlaveé, ale usty
zkroucenymi doprava. V nékolika snimcich Stratil pfedvadi svoji neobvyklou dovednost
ohnout posledni konecek prstu o devadesat stupiiii. Je to stejna zvlastnost, jakou je jeho
schopnost zavirani ocich vicek, aniz by mhoutil o¢i. V takto ohnutém clanku prstu svira
cigarety. Nezapalenou cigaretu drzi vétsinou v prostiedni¢ku. Vrcholu krkolomnosti dosahuje
snimek se zavienym okem a dvéma takto uchopenymi cigaretami v prostiednicku a
ukazovacku [35] nebo fotografie, na niz je do puli téla a levacku s cigaretou si obtac¢i kolem
hlavy

Uziti nebo zdiraznéni st je nejvyraznéjSim rysem skupiny dalSich fotografii.
Spole¢na jim je i infantilita rekvizit. Na tfech snimcich méa v ustech postupné pilku
oloupaného banédnu (oblecen je v kosili), masli (na sobé ma svetr) a malého plySového slona
(je v kabatu se salou). [36] K nim lze ptifadit fotografie, na nichz pouziva jako rekvizitu ruku
panenky — ma ji navleCenu na prostfedni¢ku pravacky, ¢imz se do snimku kradmo dostava
vulgarni gesto, a klade si ji na usta [37], nasledné na oko. Détskost a koncentrace na oblast ust
pfipomina Freudiv popis oralniho stadia, kdy se libido ditéte vybiji v ustech, pfi¢emz jeho
neuspéSné ukonceni miize nasledné formovat charakter jedince.246 V dal$im zabéru Stratil
Vv zubech svira obruc, ta, jak probihda kolem hlavy, mlze vzdalené pfipominat svatozar.
Znamou se stala fotografie, ve které mu z st tr¢i ohon [38]. Jeji kreslenou verzi ucinil
soucasti cyklu Zatoulany pes. Ocas ¢astecné splyva s jeho kratkymi vousy a ochlupenou
hrudi. Naléhavost snimku zvySuje 1 Stratilllv dramaticky pohled. Ohon muze souviset
s liskou, jez je dilezitou soucasti jeho osobni symboliky jiz od détstvi.

Casti snimki je spole¢na aplikace rozmanitych prvkt na obli¢ej. Nepievléka se

tu, piivodné ,,Cisty*“ oblicej jen dopliuje riznymi predméty zvySujicimi rozdilnost

246 pavel RICAN: Psychosexualni vyvoj podle Freuda, in: Psychologie osobnosti. Obor v pohybu, Praha 2007,
166.
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jednotlivych fotek. Na dvou zébérech Stratil pouzil holici pénu, nejprve je na levé lici nanesen
pouze jeji pruh, na dalsi fotografii ji mé piiblizn¢ na poloviné tvafe, jsou v ni ale znat tahy
holiciho strojku. [39] ,,Stavalo se, Ze jsem se pfimo na misté ¢astecné oholil. Fotografka na
sob¢ ale nedavala nic znat. Dokonce mi vychdzela vstfic, zeptala se tfeba, jestli nepotiebuji
rucnik. Ke konci se zacCala chovat, jako kdyby byla moje maskérka.“**" Lehkost nadychané
pény je kvalita i dalSiho materidlu, kterym zasahl do svého oblic¢eje — pefi. To ma nejprve na
Cele, o¢i na snimku zavird. Oba tyto znaky pfipominaji snéni. [40] Nasledujici fotografie
Stratila zachycuje s o¢ima otevienyma a kouskem pefi na pravé tvaii. V dalSim zabéru je uzit
motiv srdce, jeho tvar ma formicka ptilepena na Stratilové ¢ele. OCi ma zaviené. Jedno na nas
hledi ze snimku s malou plochou korunkou aplikovanou na ¢ele. Ptimy o¢ni kontakt udrzuje
na fotografii s jakousi trubi¢kou na ¢ele pfipominajici cigaretu.

Velké trubice zaoblend na konci, kterou ma Stratil komicky nasazenu na nose na
dal$im snimku [41], evokuje nabobtnaly nos hlavniho aktéra videa Painter (1995) od Paula
McCarhtyho [42] nebo nahrazovani nosu falem v dile bratii Champand, i kdyz 0 téchto
ptfimych vlivech 1ze hovofit t€zko. V nasledujici fotografii méa autor hlavu v otvoru slozité
identifikovatelného predmétu, ktery pfipomind toaletni prkénko. Na jiném snimku tfi vajicka
vypadaji, jako kdyby Stratilovi rotovala kolem hlavy. [43] Podafilo se mu je na sebe
ptipevnit, zabér ale vypada, jako by se jednalo o pohybovou momentku — V jejim duchu se
autor s otevienou pusou tvaii prekvapene.

Masky (vic nez ostatni snimky) pfipominaji tfi fotografie zinscenované s mnozstvim
pfedmétli, na nichZ je Stratil vzdy do pili téla. Na jednom snimku mu ruce nahradily
potapecské ploutve, levou si tla¢i na tsta zdchodovy zvon. Z ,,lennonek®, které ma na ocich,
mu visi pruzina a na hlavé ma klobouk. Munchtiv Vyk7ik ptipominé fotografie, na niz ma na
obli¢eji masku orientalniho draka s otevienou tlamou. Znamy obraz pfipomina piredevsSim
gesto rukou pfilozenych na tvaf, zde znovu s nasazenymi potap&cskymi ploutvemi. [44]
Hlavu korunuje opét zachodovy zvon.

K nejzvlastngjsim fotografiim cyklu se fadi ta, na niZ ma Stratil na obliceji snad
kovovy rost, na kterém jsou navéSeny klipsny. [45] Na hlavé se mu plazi draty. Nalevo ve
vySce obli¢eje se nalézd jakysi talif pivodné patfici k neurcitému elektrickému spotiebici.
Skruméz predmétli v jeho rukou je nerozliSitelnd. Stratil se tu stal jakousi zivou technicistni
asamblazi, muzem-strojem.

Omezeni zraku tvoii mozné pojitko dalSich osmi fotografii. Zptisoby jsou rizné. Co se

tyCe zavieni oCi, to Stratil pfinesl jiz ze snimka uZzitych pro Hle luny dukdt: ,Na finalni

%7 pOSPISZYL (pozn. 192) 106.
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fotografii jsem mél jedno oko oteviené, druhé zaviené. Podobny pocit divnosti a absurdni
meditace se mi potom pienesl i do Reholniho pacienta.***® Zavieni jednoho oka, bez vyjimky
pravého, se v cyklu vyskytuje v kombinaci s dals§imi gesty mnohokrat, samostatné je
znazornéno jen ve dvou fotografiich. [46] Vzhledem k jeho prvotnimu uziti v pfedchazejicim
cyklu mu lze rozumét jako ztvarnéni stavu na pomezi bdélosti a spanku. Zvlastnosti Stratilovy
mimiky je, Ze vicko dovede zaviit, aniz by pohnul jinym svalem na obliceji.

Kontemplativné ptsobi dvojice snimkd, v nichz ma Stratil oci zaviené zcela. Je mozné
je chapat jako zachyceni momentu soustiedéni na ,,vnitini zrak®. ,,Zaviené oci vypovidaji o
,nitinim  zraku® Cloveéka, ktery se naléza v meditacnim stavu a sleduje vizi.“**® Prvni
fotografie Stratila ukazuje s hlavou sklonénou v bilé kosili. [47] Dle toho, jak je na ramenou
zkrabaténa, je mozné se domnivat, ze mimo vyiez zabéru mél rozpazené ruce. Nelze se pak
ubranit dojmu, Ze snimek parafrazuje zasadni pasijovy motiv, chvili, kdy Kristus skonal. Na
dalsi fotografii, kontrastni k ptede§lému motivu, se zavienyma oc¢ima, do puli téla a s hlavou
vzptimenou, ma Stratil na ¢ele obtisknuty napis ,,Nuda“. [48] Toto slovo pouziva jiz od konce
osmdesatych let, kdy bylo zac¢lenovano do kreseb. Stalo se i soucasti jeho textd: ,,Slovo nuda
je spiritualni kategorie, citové angaZovand, transparentni zevnitt.“’° V jednom textu jej
opakuje az obsedantné: ,,Mistnosti, nuda, jsem nuda, jsem vskutku nuda, velkd nuda, jsem
moravsky umélec, malif nudy a téla. Jsem jeden z mala umélc nudy. Umélec z okruhu nudy.
Jsem Sileny, jsem pes, identifikace s feholnim pacientem, s o¢ima vzhiiru, jsem primitiv, jsem

«251

zajic, jsem Sikmy kan, jsem primitiv z okruhu nudy, jsem nuda, jsem Adriena. Vyznam

nudy v souvislosti se Stratilem se pokusila vylozit Milena Slavicka: ,,Vytrvat v nudé je akt
duchovni askeze (.. .).“252

Na dvou snimcich je autorovi zamezeno vidéni za pomoci jidelniho néacini, zde uz
nejde o introspekci. Ke kazdému oku pfilozil jednu 1Zici a k hlavé je pfipnul gumickou, stejné
nalozil s vidlickami, té€ch uzil ale vice. [49] Pfestoze jejich kov pusobi studené, jedna se o
nastroje schopné oci doslova ,,vyskrabat“. Ze stejné nebezpe¢ného ranku jsou i1 zuby, jejichz
sadrové odlitky ma Stratil na dals§i fotografii na ocich. VSechny tyto snimky v sobé maji
ptitomny aspekt sebepoSkozovani.

Nekolik fotografii ukazuje Stratila s brylemi, které paradoxné znemoznuji vidéni. Skla

na jednom zabéru jsou ovésena takovym mnozstvim kovovych klipsen, ze zakryvaji dokonce

8 POSPISZYL (pozn. 192) 106.

29 yaclav HAJEK: Portfolio - Torben Eskerod. Rejsttik, maska, transcendence, in: Fotograf 1/1, 2001, 30.

0 y4clav Stratil. Nové kresby (pozn. 204) nepag.

1 Vaclav STRATIL: Koberec pro Krista, in: Milan KOZELKA (ed.): Vertikalni nostalgie (Olomoucka literarni
a umélecka scéna 90. let a soucasnosti), Olomouc, 2002, 76.

2 Milena SLAVICKA: Piib&h monogramisty aneb Radost podezielého, in: Vytvarné uméni 3/XV, 1991, 27.
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oblic¢ej. Bryle na zbylych dvou fotografiich jsou zaslepeny jakousi svétlou hmotou, snad
voskem. Na prvni ma Stratil zneprihlednéna skla v kosténych obrouccich, odén je civilng, ale
na hlavé ma umisténo kulaté sklenéné tézitko evokujici jablko - cvicny ter¢ pro luciStnika.
Obycejnost nasledujiciho snimku v dzinové bundé a s plsténym kloboukem narusuji bryle
s tenci vrstvou vosku, pfedevsim pak kovova trubicka trcici z nosni dirky a blystivy pfedmét
vypliujici oteviena usta. [50] Filcovy klobouk a bunda pfipominajici vestu nas lehce ptivedou
k podobnosti s vizazi Josepha Beuyse. Na misté je rovnéz zvazit, nakolik ma hmota na brylich
pfipominat sadlo. Stratil s Jifim Valochem Beuyse navstivili v 80. letech v dobé&, kdy uz byl
smrtelné nemocn}'/.253 Z roku 1992 pochazi snimek, na némz Stratil s Vladimirem Halvikem
stoji pfed Beuysovym portrétem od Warhola, vystavenym na 9. Documentg.>* Podobny
klobouk se objevuje i na dal$im snimku [51], tentokrat zcela neteatralnim. K této fotografii
Stratil do katalogu vystavy v Hradci Kralové pfipsal: ,,Vlastné smeknout pred Jakubem
Demlem bych mél samoziejmé piedevsim timto kloboukem a v tomto klobouku, nebot’ jsem
se tomuto vysostnému slabé pokousel ptfipodobnit. Ctim hloubku moravské vérnosti, tradice,
hloubku kontinuity.«?®°

V dal$im oddilu fotografii Stratil svoji hlavu zahaluje riznymi latkami a pokryvkami.
Neni jimi ale minén klobouk, ktery se objevuje v cyklu ¢asto. Tato aktivita nakonec vyusti az
Vv maskovéni, jdouci proti smyslu pasové fotografie. Na dvou snimcich hlavu zakryva
minimalné, nejprve pomoci navle€eni puncochy, v druhém ptipadé€ si pres vlasy pietahnul
mikrotenovy sacek. Dalsi tfi fotografie zjevné narazi na nabozensky motivované zahalovani.
Prvni ukazuje Stratila s hlavou a rameny krytymi lesklym plastikovym pfehozem s dekorem.
Levou rukou jej drzi pod bradou, upiené hledi do fotoaparatu, a aby pokryvka lépe sed¢la, je
pies ni na hlavu nasazeno jakési plastové kolo. Druhy snimek dadaisticky dopliiuje ptedesly o
hmozdif umistény na hlavé a klipsny na slunecnich brylich, které tak ¢ini neprihlednymi. [52]
Na nasledujicim snimku je odén do bilé splyvavé latky, ktera jej dokonale zahaluje, zpod ni
na Cele vystupuje neidentifikovatelny plastovy predmét. [53] 1 kdyz vhledem k nazvu byl
Stratil inspirovan spi§ evropskou kulturou, tedy feholnimi odévy Zen, znacné piipomina i
muslimsky ¢ador.

Vizuélné podobna je také fotografie se zavienyma ocima, na niZ se ovinul koZeSinou.
[54] Ze ta miZe byt vyznamotvorna, si uvédomoval: ,,Pochopitelné réizné piredméty a

materidly — jako tfeba kov a kozeSina — evokuji rizné pocity a maji své symbolické

23 pyednaska o Vaclavu Stratilovi, Multimedialni interaktivni zapocet Davida Helana, studenta AVU v Praze,
15. 6. 2006, 22 min., in: http://artycok.tv/lang/cs-cz/45/prednaska-o-vaclavu-stratilovi/, vyhledano 30. 7. 2011
24 SKALA / PTACEK (pozn. 175) 185.

5 Viclav Stratil. Nové kresby (pozn. 204) nepag.
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Vyznéni.“256 Zobrazeni vSak konotuje spiSe uz zminovaného Beuyse, jeho zahaleni béhem
performance Mdam rad Ameriku a Amerika md rdada mé (1974). [55] Uplné zahaleni obliceje a
zakryti totoznosti nastava na fotografii stmavou latkou pretazenou pies hlavu, ktera
piipomina muslimskou burku. Dalsi snimek, na némz je na hlavu nasazena igelitova taSka se
srdicky, ptisobi zcela adekvatné dobé a mistu vzniku [56] - Stratilovo t¢lo je odéné do obleku
s kravatou a takovato prichut’ oficiality spolu se srdicky nutné pfipomina obdobi uifadovani
Vaclava Havla. Na posledni fotografii z této fady je autor obleCeny v kosili a hlavu ma
zakrytu priléhajici bilou latkou. [57] Levou rukou se dotyka vlastniho obliceje, snad aby
nemoznost spatfit se kompenzoval dotykem. | tady fotografie pfipomina dilo dulezité pro
zapadni uméni Milence (1928) od Renného Magritta. [58]

Oproti ofekavani vzbuzenému ndzvem, relativné malad cast fotografii k nabozenstvi
odkazuje ptimo. Dva snimky cituji starozakonni tradici. Sedmiramenny svicen nevypada jako
béZna menora, v dané souvislosti jej tak ale 1ze chéapat. Stratilovi stoji na hlavé, ale cely
obli¢ej si zakryl limcem rolaku. Potlacil tak svou podobu a stal ze z n&j spise sokl slouzici
hoticimu svicnu. Namétove blizky snimek ukazuje Stratila zahaleného do bil¢ latky, kterak na
hlaveé nese svazky sedmi starozakonnich knih. [59] Ruce ma sepjaty a drzi v nich kli¢enky a
spony. Na o¢€i si nasadil ¢erné bryle a na né pfipnul spony, takZe nemuze vidét. Tato
nepatiicna smés je blizko néalad¢ z Gryvku jeho basné: ,.Jsem biblickd postava? Zlaté trenyrky
odpovidaji spiSe ironicky. Jakasi mlhava stopa hlavy, iluze identity. Piimy otisk srdce,
imaginarni plachetka, suSici pot a krev na antickém sloupu. Smutné pradlo. Kur kokrha,
kuropéni prozpévu ohlasuje 17i z Vydéﬁeni.“ZS7

Nového zdkona se tykaji dalsi tii fotografie. Opét zahaleny v bilé textilii drzi
horizontaln¢ v ruce krucifix, kolem krku ma rizenec a oci zaviené, vyrazem naznaluje
usebrani se, skutecné se tu blizi obecné piedstavé feholnice. [60] Ruzenec na krku ma
povésen i na podobné fotografii, kde je zahalen do bilé latky zcela, pokryvka prozrazuje jen
tvar téla, které skryva. Rimskokatolické tradice se dotyka snimek, na némz ma Stratil na hlavé
maly model nahrobku svatého Jana Nepomuckého ze Svatovitské katedraly, svétcovi ale
v rukou chybi krucifix. [61] Svatého Jana Nepomuckého zminuje i ve svém dile, pocitaovém
tisku, na némz byla lapidarn& uvedena véta ,Nepomucky bez ramen* (1993).°® Stratil
podobné jako u svicnu slouZi spise jako sokl soSky, upiené hledi z fotografie a je do ptlky

téla nahy. Podstavcem se stal také pro krucifix ve snimku, kde mé kolem hlavy omotan

%6 pOSPISZYL (pozn. 192) 106.

5T STRATIL (pozn. 244) 74.

258 Nepomucky bez ramen, http://www.ffa.vutbr.cz/intermedia/nepomucky-bez-ramen-vaclav-stratil, vyhledano
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cernobily arabsky Satek, jeho oci zakryvaji spony pfipnuté na slunecnich brylich. Do podoby
,boziho bojovnika“ se stylizoval ve fotografii, k niz ptipsal: ,,O ambivalenci, mezi mecem a
kiizem, néco o divoké pfirods, o Silenstvi, o svobods,...«?*® Stratil tu piijal podobu kvazi-
vojaka. [62] Ma nasazenu helmu, na o€ich bryle do solaria, z Gst mu tréi chlupaty ohon.
V kozesin€ je také obleCeny. Na co citovany text nardzi, je mec, ktery drzi v pravé ruce, a
krucifix sevieny V levé. V jiné verzi tohoto snimku ma na helm¢ poloZenu Bibli, na niz jsou
umistény figurky psika a bojovnické postavicky. Volba atributi mtze byt ¢tena jako nardzka
na uzivani nabozenskych zdminek pro rozpoutavani nésilnych konflikti rizného druhu.

Reholni pacient obsahuje zabéry naznacujici nasili a bolest, at’ uz agrese prichazi zvné
obrazu nebo se Stratil ohrozuje sam. Prozitek bolesti 1ze na historickém ptikladu heretickych
flagelantt vztahnout i k nabozenskému jednani. S pohledem sklopenym kajicné k zemi se tak
Stratil boda plastovou vidlickou do pravé tvare. Na jiné fotografii mu do st mifi dyka. [63]
Tu podpiré sekyrou, konstelaci nebezpe¢nych predméti dopliuje srp, podobny drapu, ktery si
ptidrzuje kolem hlavy. Neobvyklym momentem Vv porovnani s ostatnimi zabéry je blesk
fotoaparatu zrcadlici se ve slunecnich brylich. Pomaha zdiraznit ptivodni okolnosti vzniku
snimkl. Zvlastni vyraz netecnosti oproti bolesti, kterou musel prozivat, ma Stratil na
fotografii, kde jsou hlavni rekvizitou kolicky na pradlo. [64] Tvaf ve tfictvrteénim profilu je
k nam natoCena pravou stranou, kde mu v uchu visi raminko na $aty, obeseté pradelnimi
kolicky. Na opacné strané¢ pak ma na tvari ptripevnénych sedm koli¢kl, které mu vytahuji
kizi.
S nejvetsim poctem rekvizit. Ma ziejmé sviij pfedobraz v podobném, ale jednodu$sim snimku.
Stratil je na ni v obleku, na tvafich, na krku a na brylich ho sviraji kovové klipsny. [65] Okolo
hlavy ma plastovou obru¢, na niz visi ohon. Pfedmét umistény na jeho hlavé pfipomina malou
kovadlinku. Nos je scvaknuty naramkem, horni ret ma ovéSeny tézko rozpoznatelnymi
predméty, z jejichz konce visi dal$i klipsny zavéSeny jedna na druhé. Skrumaz vede i od
levého ucha. Pod mnozstvim bolest zplsobujicich rekvizit piestava byt identifikovatelny.
Bolest jej pohltila. To je piipad i piibuzného snimku. [66] Sako tu vystfidala bila latka,
klipsen je méné, ohon je zavéSen na kruhu, ktery visi na nose. Na hlavé ma ale pfipevnén
spiritudlni symbol — kiiZ. Ten vznikl evidentné¢ z nalezené¢ho predmétu a byl uz soucasti
instalace Oltar (1990).

Hrozba zvnéjsku se ohlasuje na fotografii, kde Stratil poklada hlavu na dlouhé poleno

¢i spi§ Spalek. Upfeny pohled jako kdyby patfil trestanci pfed dekapitaci. Oproti tomu

9 Viclav Stratil. Nové kresby (pozn. 204) nepag.
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v dal§im snimku reaguje az slastnym vyrazem na kozacku kopajici ho podrazkou do tvére.
[67] Kytarou dostava ranu do hlavy v jiném zabéru, pfesto stale drzi v levacce talif a na ném
plastové prasatko. Nasili se nijak nebrani ani ve fotografii, na niz si nahy do pil téla kryje oci

¢inkami a z levé strany na n¢j mifi pistole, zatimco z pravé visi sekyra. [68]

4.3.3.2 Déja vu

Po roce 1997 zacal vznikat cyklus autoportrétii obsahujici narazky na nacistickou
symboliku. Nazev Stratil zvolil ptiznaéné jako ,,jiz vidéné“. V cyklu se opét ,,prevtéluje”,
tentokrat do muze s hitlerovskym knirkem pod nosem. Tento provokativni prvek uziva i na
pozdé&jsich snimcich ze série Nedélam nic (2000-2003). [69] Prvni fotografie z Déja vu
zachycuje polopostavu Stratila v obleku s kravatou v interiéru ze 40. let. Samotny snimek
vypada také dobové. Stratil jej totiz nechal potidit ve fotoateliéru Viktorin obnoveném po
roce 1989. Jeho majitelka, vdova po vyznamném mezivalecném fotografovi, pracovala se
starymi retuSemi. Pfi vzniku snimku reagovala na Stratilovu podobu pani Viktorinova slovy:

,Pane, vy nevypadate jako Hitler, ale spi§ jako sudetsky statkaf. «2®

Hitlerovu pfisnému a
umanutému pohledu znamému z jeho portréti je ten Stratiliv na hony vzdaleny. Série
pokracuje ¢tyifmi portréty v detailu (dva barevné, dva Cernobilé), pro které plati to samé. [70]
Na zadném snimku neudrzuje o¢ni kontakt. Cyklus uzaviraji dvé fotografie, na kterych,
nejprve se synem Aloisem a pak sam, na malovaném pozadi s mracky ptredvadi vlastnoru¢né
zhotovené nacistické spodni pradlo. [71] Na ¢ervenych trenyrkach jsou namalovany hakové
ktize. Neohrabanost, s jakou jsou tyto predméty zhotoveny, zesmésnuje a oslabuje tc¢inek
zakazaného znaku pfipominajiciho traumatizujici historickou etapu, podobné jako pani

Viktorinovd v muzi s knirkem nevidéla Hitlera, ale sedldka. Stratil se v tomto dile blizi

Suruvkoveé Fasounovi zbavenému veskeré vaznosti.

4.3.3.3. Dvojportréty

Diky vybéru lidi, s nimiZ se nechal vyfotografovat, néco prozrazuje i o sobé samém.
Vztahy, ve kterych se ¢lovek ocita, nutné formuji i to, kym je. Na snimcich s druhymi vzdy
zakonité¢ dochdzi kinterakci, i kdyby se projevovala netecnosti. Aktéry Stratilovych
dvojportrétu jsou lidé, se kterymi ho poji urcity pomér. ,,Snimky ukazuji sofistikovanou hru
vztaht, které existuji jako fundament kazdého fotografického obrazu lidské dvojice, a maji

tak bezprostfedni vliv i na vznik kompozici obrazu.«?*

2% POSPISZYL (pozn. 192) 106.
%1 SKALA / PTACEK (pozn. 175) 193.
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4.3.3.3.14 +1 (1993)

Sérii fotografii s Cubomirou Kmetovou zapocal dal$i dulezité téma své tvorby —
portréty ve dvojici. Kmetova (dnes Kmetova — Portelova) byla jeho tehdejsi partnerkou,
studovala na AVU. Cernobilé snimky stejné jako u Reholniho pacienta zhotovili profesionalni
fotografové v komerc¢nich ateliérech.”®® Jedna se o dobu, kdy Stratil jesté potizoval snimky
pro Reholniho pacienta. Souhrnné bylo fotografii 4+1 pofizeno devét®®, oviem ve vefejné
dostupnych zdrojich 1ze dohledat Sest.

Na zadné z fotografii tentokrat nedochazi k uziti bizarnich rekvizit, ptevlekii nebo
zvlastnich vyraza. Ani usmév, ktery by bylo mozné na pamatecni fotce partnert predpokladat,
zde neni. Poutavym detailem vsech spole¢nych fotografii jsou nosy Stratila a Kmet'ové, oba je
maji zahnuté do strany. Oba jsou také ostiihani hodné nakratko. Vlivem téchto prvka jsou si
podobni, coz muze vést divaka k pfemySleni o vzajemnych partnerskych vlivech
provazejicich vztah. Stratilv nos z pohledu divédka smétuje doleva, Kmetové doprava. Tato
drobnost se projevuje uz na prvnim snimku. [72] Stratil tu v prouzkovaném obleku s kravatou
a se zalozenyma rukama stoji po boku Kmetové, které je oblecena stejné decentné v tmavém
kabatu. Slavnostni duch fotografie vyvolany oblecenim aktérii muize pfipominat svatebni
fotku (jsou zabrani v polopostavé), ale jeji ti€astnici spolu nenavazuji Zadny kontakt, pouze se
dotykaji rameny. V dalSich dvou fotografiich jiz zabranych detailnéji komunikuji vice. Na
prvni Kmetova k Stratilovi, ktery ziejmé sedi, pfimyka hlavu, na druhé Kmetova mirné
predstupuje, snad aby ji mohl (mimo zabér) obejmout. Druhou ¢asti cyklu jsou akty. Nejprve
je vyfocen kazdy zvlast. Snimky zabiraji celé postavy stojici v kontrapostu v neurcitém
prostiedi ateliéru. Nasleduje spole¢ny portrét. [73] Od téch samostatnych ho odliSuji pouze
nuance — vaha téla v kontrapostu leZi na noze, ktera je bliz druhému zobrazenému.

Voditek, znichZ by §lo usoudit né€co vic o vztahu aktérti fotek, je malo. Nastava
paradox: pfestoZe se Stratil s Kmet'ovou jsou ochotni svléknout az do naha, svoji skute¢nou
vztahovou intimitu neobnazuji. Dochazi tu také k dalSimu zproblematizovani autorstvi, jak
naznacuje Jiti Valoch: ,,(...) vzdyt cel¢ dilo by mohla prezentovat jako svou praci jeho
partnerka (je také vytvarnice!).“?®*,

S dalsi partnerkou Sylvou Novotnou figuroval ve dvojici fotografii zroku 1998

snazvem Viclav Sylva. Jednd se spiSe o sekvenci, zachyceni jsou nejprve u stolecku

2%2 VALOCH (pozn. 196) 65.
263 SKALA / PTACEK (pozn. 175) 193.
%4 \/ALOCH (pozn. 196) 65.
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usmévavi, drzici se za ruce. Nasledny snimek je ukazuje zamlklé a Stratila v paruce, kterou

partnerce vzal.

4.3.3.3.2 Ceska krajina (1998 — 1999)

Stratil ptikrocil k realizaci dals$i série dvojportrétt, které byly tentokrat barevné a

velkoformatové. K pofizeni snimkl v ramci této fotoperformance doslo ve fotoateliéru ve
Vodickove ulici. ,,0d roku 1998 jsem ptisobil v Brné. A mél jsem potiebu ud¢lat velké,
barevné fotografie. Rozhodl jsem se tedy, Ze se vyfotim, ale tentokrat s dal§imi lidmi.«?®
Kli¢, podle kterého autor vybiral lidi, byl osobni: ,,(...) ale s pfihlédnutim k moznosti, Ze
vetejnost ty osoby poznd. Zdalo se mi, zZe jedin€ tak miiZze byt celd konfigurace Citelna. Byli to
lidé, se kterymi jsem néco pé€kného a dulezitého prozil, pfitom také reprezentovali svét
eského uméni.«?® Takto se do cyklu dostali jeho galerista, majitel galerie Béhémot, Karel
Babicek, kurator Martin Dostal, Stratilova tehdejsi asistentka a pfitelkyné Sylva Novotna, ale

267

také vytvarna skupina Luxus nebo Jifi David i s rodinou.”" Fotografie naznacovaly Stratiliv

osobni okruh, zaroveti ,,byly subjektivnim vykladem vztahii na Eeské vytvarné scénd.« 2

Na portrétu s Karlem Babickem je poutavy vztah zobrazenych: galerista a umélec.
Stratil se ocitd v podobné pozici i ke kurdtorovi Dostalovi. Kdo je v uméleckém provozu
podfizeny a kdo nadiizeny? Na snimku s Babi¢kem vypada Stratil v Sirokych dZinsech a
tricku s logem laciného piva vedle kultivované oble¢eného galeristy pfinejlepSim jako bohém.
[74] Dvojice fotografii s Martinem Dostalem je vicezna¢na. Na jedné sedi kurator ctihodné na
historizujici zidli, na kterou Stratil klade ruku. Na druhém snimku sedi oba: Stratil také na
staroZitném kiesle, zpfima hledi do objektivu, Dostél je natoceny smérem k nému, rukou si
podpira bradu a zasnén¢ hledi do dalky. [75] Po zpusobu baroknich portrétt je tu ,kriticky
nahlédnuta hierarchie mezi umélcem a vyssi kuratorskou moci, ktera se mize tvarit kralovsky

autoritativné, nebo na sebe bere masku romantického snilka, %%

Dvojice portrétit se Sylvou
Novotnou opét vytvari sekvenci. Sedi na zemi, pozadi osvétluji diskotékoveé barevna svétla.
Oba maji na sobé fialovy svrsek, Stratil na ocich bryle. [76] Na prvni fotografii hledi do
fotoaparatu, v druhé na sebe navzajem. Snimkim je blizky 1 Stratiliiv samostatny portrét, na

némz ve fialové paruce a brylich pfedvadi jakysi tanecni krok.

25 pTACEK (pozn. 178) 33.

266 |hidem 34.

%7 SKALA / PTACEK (pozn. 175) 198.

268 (eska krajina, in: http://intermedia.ffa.vutbr.cz/ceska-krajina, vyhledano: 28. 7. 2011
29 PACHMANOVA (pozn. 243) 137.
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V projektu Stratil tematizoval mezilidsky a spolecensky prostor.270 Dvojportréty pro

n¢j byly obecnéji polozenou otazkou, kdo jsme a do jaké miry si Ize ménit spoleCenské

271

ulohy.”"* Patrnou ucinil hru vztaht , kurator — umélec, galerista — umélec, rodina — umélec a

uméleckd skupina — umeélec, jez v bézném uméleckém provozu neni dostatecné reflektovana,

ale n¢kdy piimo, n¢kdy nepiimo ovlivituje umélce a jeho okolf.“?"?

2" PTACEK (pozn. 178) 33.
2! PACHMANOVA (pozn. 243) 137.
2”2 SKALA / PTACEK (pozn. 175) 198.
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5. Zavér

Mezi uvedenymi pracemi lze vysledovat vedle uvedenych témat i dals$i spolecné
charakteristiky. Stejné jako mnohé fotografie a dila této dekady neusiluji ani tyto prace o
naprostou technickou preciznost: zvétSeniny Preslové mohou byt neostré, Surtivkovi tisk na
syntetické platno znemoziuje ostrost snimku a Stratil se nerozpakuje fotografie xeroxovat.
Mnohd dila poji jejich situovanost v cyklech (Surtivkovy Postavy kabaretu Navrat mistru
zabavy, Stratiliv Reholni pacient, ale i zjevné spolu souvisejici fotografické diptychy Jedna
ku jedné a Dvé ku dvéma Mily Preslové). Cast fotografickych sérii rovnéz pracuje s mirnym
obménovanim podobné kompozice a tim vznikajicimi nuancemi (Reholni pacient, vétsina
snimkd Mily Preslové). Cetnym jevem je také pofizovanim snimku sebe sama nékym jinym, i
kdyz autorstvi pfipada umélci, ktery je tviircem konceptu. Uvedeni autofi s vyjimkou Surtivky
prilis nepouzivali digitalni technologie. Souvisi to s dobou vzniku vétSiny zminovanych dél,
kterd spada pted rozsifeni této technologie u nés. Ackoli uvedena dila Mily Preslové pochazi
Z druhé poloviny dekddy, sama pouzivala analogovy fotoaparat a do snimk rad¢ji zasahovala
manualng.

Stejné tak nékteré motivy se v mnou zkoumaném vzorku opakuji, piestoze jejich
vyznéni je v jednotlivych dilech odlisné. Surtivka a Stratil s oblibou narazeji na nabozenstvi,
ale 1 na nacismus. Mila Preslova s Milenou Dopitovou se dotykaji dvojnictvi, dvojcat nebo
obecnéji rodiny. Dvojcata znazornil i Surtivka. K partnerskym vztahtim se vyslovuje Mila
Preslova, avsak s dilem Ve vybrané spolecnosti taktéz Suriivka a sérii 4+1 Stratil. Obecné 1ze
fici, ze muz§ti autofi maji vétsi sklon k uziti humoru a ironie, zatimco Zeny sva sdéleni
podavaji seriozné.

Na misté je téz zdiraznit generacni blizkost zvolenych umélct (s vyjimkou Stratila).
zakonCili zhruba v prvni poloving let 90. Vedle toho, ze byli v 90. letech bezesporu
vyraznymi aktéry mistni umélecké scény, postupem casu se, kromé Preslové, staly pedagogy
formujicimi mladsi generace - Stratil na brnénské FaVU, Surivka v Ostravé a Dopitova na
UUD ZCU a VSUP.

Dobovy material ukazuje, ze ve fotografické tvorbé intermedialnich umeélca 90. let
bylo sebe-zobrazovani frekventovanym jevem. Formou pfipadovych studii jsem poukazal na
dominujici témata, K jejichz zpracovani autofi ,,propujcili svoji podobu. Neusilovali o to
fotografii zachytit esenci své osobnosti, své ,,fluidum* nebo citové rozpolozeni. Jejich dila se
tykala sféry jak privatni (intimita, identita), tak vefejné (socidlni problematika). Kazdému

Z jednotlivych témat by bylo moZno vénovat se podrobngji a na SirSim vzorku autort.
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Bezesporu by k nim patfila Veronika Bromova (mj. Rozhovor, Zemzoo, Kousky mé, kousky
New Yorku), Jifi David (napt. fotografie sebe sama v cyklu Skryté podoby), ale i Petr Nikl se
svymi kostymnimi portréty nebo Pavel Humhal fotografujici sva matefskd znaminka. Jisté
také blizsi srovnani s mezinarodnim kontextem by mohlo pfinést zajimava zjisténi, nejen co
se tyka Casto zminované Cindy Sherman, ale napt. i Sarah Lucas nebo Yinka Shonibare a
dalsich.
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Portrét: umélkyn& Milena Dopitova, pofad Kultura.cz, Ceska televize, odvysilano 27. 2. 2011,
8 min., http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/1183619616-kultura-
€z/211562228000008/0bsah/149028-portret-umelkyne-milena-dopitova/, vyhledano 23. 5.
2011

Piedkapela Lozinski, in: i-datum — databaze souc¢asného ¢eského uméni,

http://vvp.avu.cz/idatum/search/autori-291, vyhledano 5. 7. 2011

Prednéska o Vaclavu Stratilovi, Multimedialni interaktivni zdpoc¢et Davida Helana, studenta
AVU v Praze, 15. 6. 2006, in: http://artycok.tv/lang/cs-cz/45/prednaska-o-vaclavu-stratilovi/,
vyhledéano 30. 7. 2011

Skupina Kamera skura, in: i-datum — databaze sou¢asného ¢eského umeéni,

http://vvp.avu.cz/idatum/search/autori-186, vyhledano 7. 7. 2011

SPACIL David: Hu Haba (dokument o Véclavu Stratilovi), klauzurni prace Ateliéru
intermédii FAVU, jaro 2005, 43 min., in: http://intermedia.ffa.vutbr.cz/hu-haba-dokument-o-

vaclavu-stratilovi, vyhledano 4. 8. 2011

STEFKOVA Zuzana: Mila Preslova, in: Artlist — databaze sou¢asného uméni,
http://artlist.cz/?id=1404, vyhledano 20. 6. 2011
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7. Obrazova priloha

JAMNHCANC/
AOGPOBOALIUEM?
3. Jiti Surtvka: Zpévak, 1998, airbrush na 4. Dimitrij Stakhievich Moor: Naborovy plakat Rudé
syntetickém platn¢, 150 x 100 cm armady, 1920, plakat
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5. Jiti Surtvka: Miki — rokenrolovy zpévak, 1998, 6. Jiti Surtvka: ZZ Pop, 1998, airbrush na
airbrush na syntetickém platné, 150 x 100 cm syntetickém platng, 150 x 100 cm

7. Kamera skura, Kunst Fu: Superstart, 2003, rizné 8. Jifi Surtivka: Betmen, 1998, airbrush na
materialy syntetickém platn¢, 150 x 100 cm

’.\

9. Jifi Surtivka: Vojak, 1998, airbrush na 10. Jifi Surtvka: Fasoun, 1998, airbrush na
syntetickém platng, 150 x 100 cm syntetickém platn€, 150 x 100 cm
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12. Jifi Surtvka: Vola vedouci, 1998, airbrush na syntetickém platng, 150 x 100 cm oba

13. Milena Dopitova: Ctyti masky, 1992, 4 Eernobilé fotografie, 140 x 100 cm kazda, cihlovy objekt 450 x
600 cm
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15. Mila Preslova: Jedna ku jedné, 1998, 2 barevné fotografie, 170 x 100 cm kazda

—an =

16 Mila Preslova: R
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18. Mila Preslova: Dva ku dvéma, 1999, 2 barevné fotografie, 170 x 100 cm kazda

19. Mila Preslova: Bez nazvu, 1999, ¢ernobila fotografie, 150 x 100 cm, Nérodni galerie v Praze
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20. Mila Preslova: Sen I, II, 1999, 2 barevné fotografie, 100 x 170 cm kazda

21. Mila Preslova: Mé oci sester, 1995, 3 Cernobilé fotografie

22. Mila Preslova: Bez nazvu, 1995, 2 ¢ernobilé fotografie
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23. Mila Preslova: Autoportrét, 1998, 2 barevné fotografie, 70 x 100 cm kazda

24. Milena Dopitova: Dvojc¢ata (Ja a moje sestra), 1991, 2 Cernobilé fotografie, 140 x 100 cm kazda,
objekt

25. Véaclav Stratil: Hle luny dukat [I1.] (vlevo), 1988 — 1989, fotografie, kresha

78



26. Vaclav Zykmund: Autoportrét, 1936, Cernobila fotografie, Autoportrét, 1937, Cernobila fotografie,
Bez nazvu (Akce), 1936, Cernobila fotografie

28. Karel Hlavacek: MUj Kristus (autoportrét),

27. Man Ray: Tane¢nice Bronislava Nizinska, 1897, kresba tuzkou na papite, 24,2 x 21,2 cm,
1922, ¢ernobila fotografie Literarni archiv Pamatniku narodniho pisemnictvi,
Praha
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29. Véclav Stratil: Reholni pacient, 1991 — 1994,  30. Vaclav Stratil: Reholni pacient, 1991 — 1994,
¢ernobila fotografie ¢ernobila fotografie, 7,2 x 4,7 cm

31. Véclav Stratil: Reholni pacient, 1991 —1994,  32. Vaclav Stratil: Reholni pacient, 1991 — 1994,
cernobila fotografie ¢ernobila fotografie

33. Vaclav Stratil: Reholni pacient, 1991 — 1994,  34. VAclav Stratil: Reholni pacient, 1991 — 1994,
¢ernobila fotografie barevna fotografie
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35. Véclav Stratil: Reholni pacient, 1991 — 1994,  36. Vaclav Stratil: Reholni pacient, 1991 — 1994,
cernobila fotografie cernobila fotografie

37. Véclav Stratil: Reholni pacient, 1991 — 1994,  38. Vaclav Stratil: Reholni pacient, 1991 — 1994,
cernobild fotografie cernobild fotografie

39. Vaclav Stratil:< Reholni pacient, 1991 — 1994,  40. Véaclav Stratil: Reholni pacient,-1991 —1994,
cernobila fotografie cernobild fotografie
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41. Vaclav Stratil: Reholni pacient, 1991 — 42. Paul McCarthy: Painter, 1995, video
1994, Cernobilé fotografie

43. Viclav Stratil: Reholni pacient, 1991 —  44. Véclav Stratil: Reholni pacient, 1991 — 1994,
1994, cernobila fotografie ¢ernobila fotografie

(

45. Vaclav Stratil: Reholni pacient, 1991 — 1994, ¢ernobila fotografie

82



46. Vaclav Stratil: Reholni pacient, 1991 — 1994, 47. Vaclav Stratil: Reholni pacient, 1991 — 1994,
¢ernobila fotografie ¢ernobila fotografie

48. Vaclav Stratil: Reholni pacient, 1991 —1994,  49. Vaclav Stratil: Reholni pacient, 1991 — 1994,
Cernobila fotografie ¢ernobila fotografie

50. Vaclav Stratil: Reholni pacient, 1991 — 1994, 51. Véclav Stratil: Reholni pacient, 1991 — 1994,
¢ernobila fotografie cernobila fotografie

83



e

52. Vaclav Stratil: Reholni pacient, 1991 —1994,  53. Viéclav Stratil: Reholni pacient, 1991 — 1994,
cernobila fotografie cernobila fotografie

54. Vaclav Stratil: Reholni pacient, 1991 — 1994, 55. Joseph Beuys: Mam rad Ameriku a Amerika
Cernobila fotografie ma rada me, 1974, performance

56. Vaclav Stratil: Reholni pacient, 1991 — 1994, 57. Véclav Stratil: Reholni pacient, 1991 — 1994,
¢ernobila fotografie cernobila fotografie
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58. Renné Magritte: Milenci, 1928, olej na 59. Vaclav Stratil: Reholni pacient, 1991 — 1994,
platné, 54 x 73,4 cm, MoMA, New York ¢ernobila fotografie

60. Véclav Stratil: Reholni pacient, 1991 —1994,  61. Véclav Stratil: Reholi pacient, 1991 — 1994,
Cernobila fotografie ¢ernobila fotografie

62. Vaclav Stratil: Reholni pacient, 1991 — 1994, 63. Vaclav Stratil: Rolni pacient, 1991 — 1994,
cernobila fotografie cernobila fotografie
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64. Véclav Stratil: Reholni pacient, 1991 — 1994,  65. Vaclav Stratil: Reholni pacient, 1991 — 1994,
cernobila fotografie Cernobila fotografie

| /
66. Vaclav Stratil: Reholni pacient, 1991 — 1994,  67. Vaclav Stratil: Reholni pacient, 1991 — 1994,
cernobila fotografie Cernobila fotografie

68. Véclav Stratil: Reholni pacient, 1991 — 1994, 69. Vaclav Sratil: Déja vu, 1997, Cernobila
¢ernobila fotografie fotografie
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70. Vaclav Stratil: Déja vu, 1997, cernobila 71. Vaclav Stratil: Déja vu, 1997, barevna
fotografie fotografie

72. Vaclav Stratil: 4+1 (s
Lubomirou Kmet'ovou), 1993, ernobily negativ

73. Vaclav Stratil: 4+1 (s Cubomirou Kmet'ovou),
1993, Cernobily negativ

74. Vaclav Stratil: Ceska krajina (spolu s Karlem  75. Vaclav Stratil: Ceska krajina (spolu s Martinem
Babickem), barevna fotografie, 170 x 140 cm, ve Dostalem), barevna fotografie, 158 x 130 cm, ve
vlastnictvi Karla Babicka vlastnictvi Karla Babicka
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76. Vaclav Stratil: Ceska krajina (spolu se
Sylvou Novotnou), barevna fotografie, 20 x 15
cm
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8. Seznam vvobrazeni:

1.

10.

11.

12.

13.

14.

Jiti Suriivka: Dvojcata, 1997, airbrush na syntetickém platng, 100 x 100 cm oba, Narodni
galerie v Praze. Reprodukce z: http://www.sca-art.cz/suruvka/airbrush/23.jpg, vyhledano 16.
5.2011

IRWIN: Tajemstvi ¢erného Ctverce, 1995, barevna fotografie, Reprodukce z:
http://www.studija.lv/en/large/sloveenji-2.jpg, vyhledano 10. 7. 2011

Jiti Surtivka: Zpévak, 1998, airbrush na syntetickém platné, 150 x 100 cm, Reprodukce z:
http://www.sca-art.cz/suruvka/airbrush/14.jpg, vyhledano 16. 5. 2011

Dimitrij Stakhievich Moor: Naborovy plakat Rudé armady, 1920, plakat, Reprodukce z:
http://eng.plakaty.ru/i/plakats/medium/9.jpg, vyhledano 10. 7. 2011

Jifi Surtivka: Miki — rokenrolovy zpévak, 1998, airbrush na syntetickém platné, 150 x 100 cm,
Reprodukce z: http://www.sca-art.cz/suruvka/airbrush/15.jpg, vyhledano 16. 5. 2011

Jiti Surtivka: ZZ Pop, 1998, airbrush na syntetickém platné, 150 x 100 cm, Reprodukce z:
http://www.sca-art.cz/suruvka/airbrush/16.jpg, vyhledano 16. 5. 2011

Kamera skura, Kunst Fu: Superstart, 2003, riizna média, Reprodukce z:
http://img.aktualne.centrum.cz/372/44/3724417-kamera-skura-e-binder-superstar.jpg,
vyhledéano 11. 7. 2010

Jifi Surtivka: Betmen, 1998, airbrush na syntetickém platné, 150 x 100 cm, Reprodukce z:
http://www.sca-art.cz/suruvka/airbrush/11.jpg, vyhledano 16. 5. 2011

Jifi Surtivka: Vojak, 1998, airbrush na syntetickém platné, 150 x 100 cm, Reprodukce z:
http://www.sca-art.cz/suruvka/airbrush/13.jpg, vyhledano 16. 5. 2011

Jiti Surdivka: FaSoun, 1998, airbrush na syntetickém platné, 150 x 100 cm, Reprodukce z:
http://www.sca-art.cz/suruvka/airbrush/12.jpg, vyhledano 16. 5. 2011

Jiti Surtvka: Ve vybrané spole¢nosti, 1998, airbrush na syntetickém platng, 150 x 100 cm
oba, Reprodukce z: http://www.sca-art.cz/suruvka/airbrush/30.jpg, vyhledano 16. 5. 2011

Jiti Surtivka: Vola vedouci, 1998, airbrush na syntetickém platng, 150 x 100 oba, Reprodukce
z: http://www.sca-art.cz/suruvka/airbrush/31.jpg, vyhledano 16. 5. 2011

Milena Dopitova: Ctyti masky, 1992, 4 &ernobilé fotografie, 140 x 100 cm kazda, cihlovy
objekt 450 x 600 cm, Reprodukce z: http://www.milenadopitova.cz/fotky/1990-
1998/fotka30.jpg, vyhledano 18. 6. 2011

Milena Dopitova: Vajecna maska, 1991 — 1992, 3 barevné fotografie, 80 x 55 cm kazda,
osobni vahy, Reprodukce z: Radek HORACEK: Ceské zeny II — prizkum komunikace.
Milena Dopitova, in: Vytvarna vychova, 1/41, Praha 2000, 1.

89


http://www.sca-art.cz/suruvka/airbrush/23.jpg
http://www.studija.lv/en/large/sloveenji-2.jpg
http://www.sca-art.cz/suruvka/airbrush/14.jpg
http://eng.plakaty.ru/i/plakats/medium/9.jpg
http://www.sca-art.cz/suruvka/airbrush/15.jpg
http://www.sca-art.cz/suruvka/airbrush/16.jpg
http://img.aktualne.centrum.cz/372/44/3724417-kamera-skura-e-binder-superstar.jpg
http://www.sca-art.cz/suruvka/airbrush/11.jpg
http://www.sca-art.cz/suruvka/airbrush/13.jpg
http://www.sca-art.cz/suruvka/airbrush/12.jpg
http://www.sca-art.cz/suruvka/airbrush/30.jpg
http://www.sca-art.cz/suruvka/airbrush/31.jpg
http://www.milenadopitova.cz/fotky/1990-1998/fotka3o.jpg
http://www.milenadopitova.cz/fotky/1990-1998/fotka3o.jpg

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

Mila Preslova: Jedna ku jedné, 1998, 2 barevné fotografie, 170 x 100 cm kazda, Reprodukce
z: Mila Preslova: Jahr, Edition Villa Concordia, Bamberg 2000, 3.

Mila Preslova: Rozptylim se, 1998, 4 barevné fotografie, 100 x 70 cm kazda, Reprodukce z:
Mila Preslova. 12 let (kat. vyst.), AlSova jihoceska galerie, 2010, 1.

Mila Preslova: Horizont, 1999, 2 barevné fotografie, 170 x 100 cm kazda, Reprodukce z:
Mila Preslova: Jahr, Edition Villa Concordia, Bamberg 2000, 14-15.

Mila Preslova: Dva ku dvéma, 1999, 2 barevné fotografie, 170 x 100 cm kazda, Reprodukce
z: http://artlist.cz/updata_az/a/d/i/bg.mila_preslova-Two0%20t0%20Two-00034.jpq,
http://artlist.cz/updata_az/a/d/i/bg.mila_preslova-Two0%20t0%20Tw0%202-00033.jpg,
vyhledano 1. 7. 2011

Mila Preslova: Bez nazvu, 1999, ¢ernobila fotografie, 150 x 100 cm, Narodni galerie v Praze.
Foto: autor.

Mila Preslova: Sen I, 11, 1999, 2 barevné fotografie, 100 x 170 cm kazda, Reprodukce z:
http://artlist.cz/updata_az/a/d/h/bg.bg.mila_preslova-Dream%201-00004.jpg,
http://artlist.cz/updata_az/a/d/k/bg.mila_preslova-Dream%2011-00005.jpg, vyhledano 1. 7.
2011

Mila Preslova: Mé o¢i sester, 1995, 3 ¢ernobilé fotografie, Reprodukce z: Mila Preslova (kat.
vyst.), Galerie MXM, Praha 1997, nepag.

Mila Preslova: Bez nazvu, 1995, 2 ¢ernobilé fotografie, Reprodukce z: Mila Preslova (kat.
vyst.), Galerie MXM, Praha 1997, nepag.

Mila Preslova: Autoportrét, 1998, 2 barevné fotografie, 70 x 100 cm kazda, Rveprodukce z:
Mila Preslova. 12 let (kat. vyst.), AlSova jiho¢eska galerie: Wortnertv diim, Ceské Budg&jovice
2010, 6-7.

Milena Dopitova: Dvojcata (Ja a moje sestra), 1991, 2 ¢ernobilé fotografie, 140 x 100 cm
kazda, objekt, Reprodukce z: http://www.milenadopitova.cz/fotky/1990-1998/fotkalo.jpg,
vyhledéano 18. 6. 2011

Vaclav Stratil: Hle luny dukat [IL.] (vlevo), 1988 — 1989, fotografie, kresba, Reprodukce z:
Vaclav Stratil: Kresby 1955-2000 (kat. vyst.), Muzeum uméni Olomouc 2000, 59.

Vaclav Zykmund: Autoportrét, 1936, Cernobila fotografie, Autoportrét, 1937, Cernobila
fotografie, Bez nazvu (Akce), 1936, ¢ernobila fotografie, Reprodukce z: Josef MOUCHA:
Portfolio — Vaclav Zykmund, in: Fotograf, 7/5, 2006, 25-32.

Man Ray: Tanecnice Bronislava Nizinska, 1922, ¢ernobila fotografie, Reprodukce z:
http://donnafleischer.files.wordpress.com/2011/07/tumblr_lIpho3vyyllgabj5301 1280-
1.jpg?w=510, vyhledano 15. 7. 2011
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28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

Karel Hlavacek: Mij Kristus (autoportrét), 1897, kresba tuzkou na papite, 24,2 x 21,2 cm,

Literarni archiv Pamatniku narodniho pisemnictvi, Praha, Reprodukce z:
http://www.dekadence.info/uploads/media/156_03.jpg, vyhledano 16. 7. 2011

Véclav Stratil: Reholni pacient, 1991 — 1994, ¢ernobila fotografie, Reprodukce z:

http://intermedia.ffa.vutbr.cz/files/slideshow/stratil_pacient_02.jpg, vyhledano 20. 7. 2011

Vaclav Str’agil: Reholni papient, 1991 — 1994, Cernobila fotografie, 7,2 x 4,7 cm, Reprodukce
z: Jiti PTACEK / Jiti SKALA / Karel THEIN: Vaclav Stratil. I’'m History, Tranzit, Praha,

2005, 9.

Véclav Stratil: Reholni pacient, 1991 — 1994, &ernobila fotografie, Reprodukee z:

http://intermedia.ffa.vutbr.cz/files/slideshow/stratil _pacient_06.jpg, vyhledano 20.

Viclav Stratil: Reholni pacient, 1991 — 1994, &ernobila fotografie, Reprodukce z:

http://intermedia.ffa.vutbr.cz/files/slideshow/stratil_pacient_09.jpg, vyhledano 20.

Viclav Stratil: Reholni pacient, 1991 — 1994, &ernobila fotografie, Reprodukce z:

http://intermedia.ffa.vutbr.cz/files/slideshow/stratil _pacient_12.jpg, vyhledano 20.

Viclav Stratil: Reholni pacient, 1991 — 1994, barevna fotografie, Reprodukce z:

http://intermedia.ffa.vutbr.cz/files/slideshow/stratil _pacient_29.jpg, vyhledano 20.

Viclav Stratil: Reholni pacient, 1991 — 1994, &ernobila fotografie, Reprodukce z:

http://intermedia.ffa.vutbr.cz/files/slideshow/stratil_pacient_39.jpg, vyhledano 20.

Viclav Stratil: Reholni pacient, 1991 — 1994, &ernobila fotografie, Reprodukce z:

http://intermedia.ffa.vutbr.cz/files/slideshow/stratil_pacient_46.jpg, vyhledano 20.

Véclav Stratil: Reholni pacient, 1991 — 1994, &ernobila fotografie, Reprodukce z:

http://intermedia.ffa.vutbr.cz/files/slideshow/stratil _pacient 47.jpg, vyhledano 20.

Viclav Stratil: Reholni pacient, 1991 — 1994, &ernobila fotografie, Reprodukce z:

http://intermedia.ffa.vutbr.cz/files/slideshow/stratil_pacient 56.jpg, vyhledano 20.

Viclav Stratil: Reholni pacient, 1991 — 1994, &ernobila fotografie, Reprodukce z:

http://intermedia.ffa.vutbr.cz/files/slideshow/stratil_pacient_33.jpg, vyhledano 20.

Vaclav Stratil: Reholni pacient, 1991 — 1994, Cernobilé fotografie, Reprodukce z:

http://intermedia.ffa.vutbr.cz/files/slideshow/stratil_pacient_35.jpg, vyhledano 20.

Véclav Stratil: Reholni pacient, 1991 — 1994, &ernobila fotografie, Reprodukee z:

http://intermedia.ffa.vutbr.cz/files/slideshow/stratil_pacient 55.jpg, vyhledano 20.
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42.

43.

44,

45.

46.

47.

48.

49.

50.

51.

52.

53.

54.

55.

Paul McCarthy: Painter, 1995, video, Reprodukce z: http://michelle.kasprzak.ca/blog/wp-
content/uploads/2010/01/paul_mccarthy .jpg, vyhledano 28. 6. 2011

Véclav Stratil: Reholni pacient, 1991 — 1994, Cernobild fotografie, Reprodukce z:
http://intermedia.ffa.vutbr.cz/files/slideshow/stratil_pacient 52.jpg, vyhledano 20. 7. 2011

Véclav Stratil: Reholni pacient, 1991 — 1994, Cernobild fotografie, Reprodukce z:
http://intermedia.ffa.vutbr.cz/files/slideshow/stratil_pacient_71.jpg, vyhledano 20. 7. 2011

Viclav Stratil: Reholni pacient, 1991 — 1994, &ernobila fotografie, Reprodukce z:
http://intermedia.ffa.vutbr.cz/files/slideshow/stratil_pacient_72.jpg, vyhledano 20. 7. 2011
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