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Shrnuti

Tato bakalatska prace si bere za cil popsat vyvoj fenoménu c¢eského dokumentarniho filmu od
prvnich nesmélych kroka na konci 19. stoleti pies postupny rozvoj jeho forem a ptistupii az do
soucasného stavu jedno desetileti po prelomu tisicileti. Pro tento ucel se dokumentarni film chéape ve
smyslu pojeti skotského dokumentaristy Johna Griersona jakoZzto ,,tvofiva interpretace reality*. Jelikoz
dokumentérni tvorba je celosvétovy fenomén a jednotlivé narodni sméry se ovliviuji, kratce se
popisuje jeho obecny vyvoj a stézejni tvlaréi piistupy. Obecné zacal Casem prevladat diiraz na autorské
zpracovani zité lidské zkusSenosti. Dokumentérni film je fenomén, pfi jehoZz rozboru nelze nehledét na
sociokulturni a politickoekonomické okolnosti. Z tohoto divodii se bakalarska prace prubézné vénuje
charakterizaci dobovych udélosti s ohledem na ceské prostredi. Pro hlubsi pochopeni fenoménu
dokumentérni tvorby tato prace rovnéz obsahuje rozbor dokumentaristické zkuSenosti vyznamné
predstavitelky ¢eského dokumentarni tradice, rezisérky Heleny Ttestikové, jez byla ziskana
prostiednictvim interpretace biografického vypravéni a rozhovori. Uprostied zajmu stoji jeji autenticky
pohled na rozhodujici okamziky jejiho profesionalniho zivota a na to, jak vnima ¢esky dokumentarni
film a jeho vyvoj.



Abstract

In this thesis the author aims to describe the progression of a phenomenon of Czech
documentary film from its first diffident steps at the end of 19" century through gradual development
of its forms and approaches till the current state a decade after the turn of the millennium. For this
purpose a documentary film is conceived as 'a creative interpretation of the reality' in the sense of John
Grierson's understanding. Documentary production is global phenomenon and individual national
schools influence each other and hence there is included a short characterization of its general
development and its fundamental creative principles. Gradually the emphasis upon authorial processing
of lived authentic experience prevailed. The analysis of documentary film is impossible without
considering contemporary sociocultural, political and economical circumstances. Therefore, this thesis
keeps drawing its attention to the description of contemporary events with the main respect to the
Czech surroundings. To deepen the understanding of documentary production the author also includes
the analysis of Helena Trestikova's experience of being documentary director that was acquired through
the interpretation of biographic narration and interview with her. She is one of the most significant
representatives of Czech documentary tradition. In the middle of author's interest stands her authentic
view of turning moments of her professional life and of her perception of Czech documentary film and
its progression.
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1. Uvod

,UcCinnost dokumentarniho filmu spociva v tom, co nedokéze film hrany: ve svédectvi o zivote
skute¢nych lidi a udalosti, v momentech a situacich Zivota vybranych tak, ze jedinecn¢ a

« rq s recl
neopakovateln¢ vypovidaji za ostatni*

Slova vyznamného predstavitele ¢eské kinematografie, Vojtécha Jasného, odkazuji na nejsilné;jsi
stranku dokumentéarniho filmu v obecném smyslu a to poukazovat a ptiblizovat zkusenost ostatnich
lidi, ktefi nejsou profesiondlnimi herci, ale ,,jen* Ziji sviij zivot. Tato tradice se rozviji v podstaté od
chvile, kdy poprvé uziela svétlo svéta kinematografie sama. Dokumentarni film, ktery ma v ni zvlastni
postaveni pro svlij dvojaky postoj k okolnimu svétu - filmova manipulace kamerou, autorska
interpretace na jedné stran¢ a zdznam skutecné zité zkusSenosti, nevymyslena témata na strané€ druhé -
nikdy nepatiil mezi filmové formy hlavniho proudu. Dlouhé obdobi se spojoval s experimentalnimi
filmovymi tendencemi. Nicméné, v soucasnosti Ize pozorovat vyuziti dokumentaristickych metod a
zésad v jinych filmovych forméch a rlist zajmu o samotnou dokumentéarni tvorbu.

Lze ptedpokladat, Ze tomu neni jinak ani v ptipadé ceského dokumentarismu. Cesta
dokumentarismu od téchto prvnich momentil k Jasného popsani jeho u€innosti z pielomu tisicileti byla

v Ceském prostiedi kostrbata a je mozna jesté kostrbatéjsi od jeho slov do soucasnosti.

Mym zdmérem je v ramci bakalarské prace popsat vyvoj fenoménu ceského dokumentarniho
filmu od prvnich nesmélych krokl na konci 19. stoleti pies postupny rozvoj jeho forem a ptistupi az do
sou€asného stavu po prelomu tisicileti. Pro tento ucel se dokumentarni film chape ve smyslu pojeti
skotského dokumentaristy Johna Griersona jakoZto ,,tvofiva interpretace reality*. JelikoZ dokumentarni
film je celosvétovy fenomén a jednotlivé narodni pfistupy se ovliviiuji, kratce popisuji jeho obecny
vyvoj a stézejni vychodiska, k ¢emuz se na urc¢itych mistech vracim i v pribéhu ptrehledové Casti pro
ziskani hlubsiho pochopeni ¢eského dokumentarismu. Obecné zacal ¢asem pievladat diraz na autorské
zpracovani zité lidské zkuSenosti. Dokumentaristé se povazuji nejen za pouhé vyrobce zaznamt, ale
umélecké zpracovatele socidlni skutecnosti. Dalsi silnou tendenci je snaha filmem ovliviiovat ¢i
upozornovat divaky na sociokulturni a politickoekonomické okolnosti, v nichz ziji.

Dokumentarismus v ¢eském prostiedi mél nelehké zacatky a v podstaté az tticet let od ptichodu

1 Jasny, Vojtéch: Zivot a film, Narodni filmovy archiv, Praha, 1999. Strana 198 — 199.

8



kinematografie lze zaznamenat vyraznéjsi projevy. Abych pochopila jeho soucasny stav, soustfed’uji se
na hlavni tendence a dileZité momenty” v ramei jeho historiografie, coZ samoziejmé nelze dokazat bez
jakékoli souvislosti s dobovym sociokulturnim a politickoekonomickym vyvojem na uzemi soucasné
Ceské republiky. Dokumentarni tvorba se vyviji v polarité subjektivnich a objektivnich piedpokladi, to
znamena v napéti mezi tvarc¢imi predpoklady a celospolecenskou situaci. Dlouha 1éta byla jenom
nastrojem burzoazni, nacistické ¢i komunistické propagandy a zila jenom ze své podstaty diky nékolika
nadSenctim. Nicméné, esky filmovy dokument kromé utisku, ktery vétSinou souvisel s potla¢ovanim
celé spolecnosti, zazival i plodné chvile. Nejzarivéjsim piikladem je obdobi nové viny v Sedesatych
letech. Po nepfirozeném upadku v sedmdesatych let a radikalni zméne poméra na konci let
osmdesatych, se ¢esky dokumentarni film dostava do doby moderni, kdy o jeho osudu a povaze vedle
vetejnopravni televize, jednotlivych tviirc rozhoduji taky soukromé producentské spolecnosti a rizné
instituce zaloZené za Gcelem jeho podpory.

Abych dosahla komplexniho zachyceni vSech zieteli ceské dokumentarni tvorby, rozhodla jsem
se tuto praci doplnit o rozbor autentické zkuSenosti konkrétni predstavitelky ¢eské dokumentarni
tradice. V ramci druhé ¢asti se tak zaméfuji na tvorbu rezisérky filmovych dokumentti, Helenu
Ttestikovou, kterd jiz pfiblizné Ctyficet let dokumentaristickou kamerou zachytavé ony Jasného
»svédectvi o Zivoté skutenych lidi a udalosti. V kontextu ceské i evropské dokumentaristiky ma tato
tvlirkyné osobité postaveni, jelikoZ se dlouhodob¢ vénuje neobvyklé casosbérné metode. Zajima mné
jeji autenticky pohled na rozhodujici okamziky jejiho profesionalniho Zivota a na to, jak vnima Cesky
dokumentarni film. Vyzkum, ktery je ptedkladan v rdmci této bakalarské prace je zaloZzen na metodé

biografického vypravéni samotné reZisérky a nasledném rozhovoru s ni.

,.Spise nez obhajovat definici, jez se snazi jednou provzdy stanovit, co je a co neni dokumentarni film, je tfeba vnimat
nové priklady, typické formy a tviréi zmeény, odrazejici rozsahly prostor, v jehoz ramci dokument pracuje a vyviji se.
Vzory jsou velice uzite¢né, chceme -li urcity dokument definovat, nebot’ nam poskytuji ptiklady obecné platnych
vlastnosti & ryst, jez poté neni tieba znovu zmifiovat.* In Nichols, Bill: Uvod do dokumentarniho filmu, Akademie
muzickych uméni (Praha), Mezinarodni festival dokumentarnich filmt (Jihlava), 2010. Strana 35.
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2. Historicky pi‘ehled

2.1 Co je dokumentarni film?

Ur¢it neménnou a vSeobjimajici definici fenoménu dokumentarniho filmu je nesmirné obtizny,
ne — li nemozny ukol. Tento proménlivy jev ma mnoho aspekta a souvisi s rozlicnymi spolecenskymi
disciplinami. Zmény v jeho chapani probihaji z riznych divodu, které 1ze shrnout do Ctyi oblasti:
spolecenské a organizacni instituce, tvarci usili filmait, trvaly vliv vzorovych filma a ocekavani
divakt'. Dokumentarni tvorba se vyviji v polarit& subjektivnich a objektivnich predpokladii, to
znamena v napéti mezi tvircimi piedpoklady, jejich technickymi podminkami a celospole¢enskou
situaci.

Pro potieby bakalafské prace budeme dokumentarni film?® tedy chépat jakozto ,.tvofivou
interpretaci reality”. ,,KdyZ se zamyslime nad témito tfemi slovy, tak si uvédomime, Ze obsahuji na
jedné strané subjekt autora (,,tvofiva“), objektivni skute€nost (,,realita®) a jejich vzajemny vztah v slovu
interpretace*®. Jinymi slovy se jedna o autorské zpracovani konkrétniho vytezu socilni reality, tedy
zité zkuSenosti skutecného ¢lovéka nebo skupiny. Socidlni realitu budeme chépat jako prostor, ktery
existuje nezavisle na nds4 a ,,...ktery nas neuvéfitelne presahuje a mame, co délat, abychom se jej
zmocnili a n&jak jej byli s to zvladnout. Hlavné tedy ve vztahu k ¢lov€ku by mél byt dokumentarista

velice choulostivy a velice opatrny, aby neporusil tyto jemné sféry, aby nenadélal néjakou Skodu*5.

Nichols, Bill: Uvod do dokumentarniho filmu, Akademie muzickych uméni (Praha), Mezinarodni festival
dokumentarnich filmd (Jihlava), 2010. Strana 35.

“Jak je znamo, oznaceni dokumentarni film pouzil prvy raz John Grierson roku 1924 v recenzii Flahertyho
inscenované¢ho dokumentu Moana v novinach New York Sun. Slovo dokumentarni se do té doby uzivalo na oznaceni
cestopisti (...) tzv. pohlednicovych filmt a sam Grierson pii pieneseni vyznamu na Flahertyho dilo jej oznadil za
»heohrabané*.” In Mihalik, Petr: Vymedzenie pojmu dokumentarny film a jeho problematika. In: Bartko, Fedor (ed.):
Dokumentarny film ako odraz doby (Zbornik z teoretického semindra), Osvetovy ustav, Bratislava, 1987. Strana 11.
Prelozila autorka bakalatské prace.

Plitkova, Marcela: Dramaturgia dokumentarneho filmu. In: Bartko, Fedor (ed.): Dokumentarny film jako odraz doby
(Zbornik z teoretického seminara), Osvetovy ustav, Bratislava, 1987. Strana 30. Prelozila autorka bakalatrské prace.
Pojem socialni realita chapeme jako skutecnost, jenz je vytvarena v ramci spolecenskych procesi, pficemz pojem realita
je vymezen jako ,,vlastnost nalezicim jevim, kterym pfisuzujeme existenci nezavislou na nasi vlastni vuli“ (Berger,
Peter, Luckmann, Thomas: Socialni konstrukce reality: Pojednani o sociologii védéni, Centrum pro studium demokracie
a kultury, Brno, 1999.).

Balco, Vlado: Mravné hodnoty ¢loveka. In Ingrid, Brachtlova (ed.): Zakladna dokumentarna skola (Cyklus tvorivych
dielni pre tych, ktorych zaujima dokument), Sorosovo centrum sti€¢asného umenia, Bratislava, 2001. Strana 7. Pfelozila
autorka bakalafské prace.
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Dobte doplitujici definici, ktera poukazuje 1 na odliSnost dokumentarniho filmu od jinych filmovych
forem, podal Bill Nichols, ktery uvedl, Ze ,,dokumentarni film vypravi o situacich a udalostech
tykajicich se skute¢nych lidi (socialnich hercti), ktefi ndm predstavuji sami sebe v piibézich, jez nam
piiblizuji vérohodnou piedstavu o zobrazovanych zivotech, situacich a udélostech ¢i pohled na né.
Specifické hledisko filmového tviirce nevytvari fik¢ni alegorii, ale spiSe zprostiedkovava piimy vhled

do Zitého svéta“®.

2.2 Vyvoj dokumentarniho filmu ve svété

Dokumentarni film vznikl v podstaté ve stejnou dobu jako kinematografie samotnd. Za prvni
filmové tvlirce se povazuji francouzsti bratfi Auguste a Louis Lumiérové, ktefi dne 28. prosince 1895 v
pafizském Grand hotele vetejné promitali své prvni snimky7. Dalsim pritkopnikem byl George Mélies.
Pti jedné své projekci dilem ndhody objevil filmovy trik a zacal jej soustavné rozvijet. Dal$i vétvi
vyvoje tohoto technického zjeveni, které¢ dokdzalo podat vérné zobrazeni pohybu, spocivalo ve
védeckém vyuziti, jehoz prikopniky byli Jan Evangelista Purkyné a Etienne Jules Marey. Timto se od
samého zacatku rozliSuje kinematografie na tu, kterd se snazi o vérné zaznamenani svéta kolem nas a
tu, kterd vytvaii fantazie. Nicméng, ,,pionyii filmu nemé¢li v imyslu vyty¢it smér tehdy jesté
neexistujici tradici. Touzili pfedev§im zkoumat moznosti kinematografie, objevovat nové postupy a
nevyzkousené formy. Nékteré z téchto snah pak krystalizovaly do podoby, kterou nyni nazyvame
dokumentarnim filmem®.

Pied a po prvni svétové valce (1914 - 1918) mél dokumentarni film informativni ¢i
publicistické poslani. Ve vrcholném ¢asu avantgardniho hnuti dvacatych let se rozvijely rizné ptistupy,
které poukazovaly na umélecké hodnoty dokumentarismu a zaroven se snazily ur¢it jeho vymér a
postaveni v ramci kinematografie a spolecnosti. V roku 1922 uvadi Robert Flaherty snimek Nanuk,
clovek primitivni, jez se poklada za zasadni, jelikoz prolomil hranici mezi pouhym filmovym
zdznamem a tvuréim zpracovanim. Ve stejnou dobu Dziga Vertov v Sovétském svazu pronikl diky

experimentlim s technickym moznostmi kamery a montaze pod povrch skutecnosti a odhalil tak pravdu

®  Nichols, Bill: Uvod do dokumentérniho filmu, Akademie muzickych uméni (Praha), Mezinarodni festival

dokumentérnich filma (Jihlava), 2010. Strana 34.

,.Bratii Lumiérové povazovali kinematografii pouze za technicky vynalez. Brali ji za hotovou véc, ktera se jiz nebude
nijak vyvijet. (...) Zatimco Lumiérové tocili spiSe dokumenty, které ukazuji skute¢nost, Méli¢s vyuzil svych divadelnich
a kouzelnickych zkusenosti a vnesl do kinematografie efekty, filmové triky a hrany dgj.“ Dostupné na URL:
http://cs.wikipedia.org/wiki/Auguste_a_Louis_Lumi%C3%A8rov%C3%A9, citovano dne 16.3.2011.

Nichols, Bill: Uvod do dokumentérniho filmu, Akademie muzickych uméni (Praha), Mezinarodni festival
dokumentarnich filma (Jihlava), 2010. Strana 136 - 137.
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sovétské revoluce. V tomto obdobi piredstavil 1 svou koncepci dynamické feci autentického skutecnosti
a jejiho ,,ptistizeni pti ¢inu* ve snimku Filmové oko (1924). Na zacatku 30.let, John Grierson vydava v
Anglii manifest viry v silu dokumentarniho filmu, jez zachytava skute¢né lidi v jejich autentické zité
zkuSenosti. Britské skola ,,...dospéla k pojeti dokumentarismu jako svérazné umélecké filosofie, ktera
chce nejen ukazovat a zaznamenavat, ale vykladat a hodnotit skute¢nost, a zejména studovat misto

v v ’ .y ’ « wed9
¢lovéka v dané socialni realité®

. Takovéto sociologické zaméteni inspirovalo americkou Skolu Frontier
films, ktera zobrazovala rozpory amerického zptisobu zZivota, ¢imz podavala ostrou kritiku kapitalismu.
Samostatnou kapitolou soudobé dokumentaristiky byl angazovany Holand’an Joris Ivens, ktery jezdil s
kamerou na mista konfliktii a pouzival ji jako nastroj boje proti bezpravi ve spolec¢nosti. Jeho
angazovany styl pfedchazi aktivni kameru, kterd chce spolecnost ménit a ktera je v soucasnosti
pomérné Casto vyuzivana. Dal$imi zasadnimi snimky byly Nic nez hodiny (1926) Itala Alberta
Cavalcantiho ¢i Symfonie velkomésta (1927) od Némce Waltera Ruttmana. Podobu dokumentarni
tvorby na konci tficatych let nendvratné pozménil revolu¢ni nastup zvukového filmu. Autorsky zaznam
ur¢itého vytrezu skutecnosti bylo mozno nejen vidét, ale i slySet.

Zatimco se v priab¢hu druhé svétové valky opét zvyraziuje publicistickd a propagandisticka
funkce dokumentérniho filmu, po 1945 se tvirci vratili k predvaleénym koncepcim a rozvijeli je v
dobovych spolecenskych a technickych podminkach. Pouziti lehkych ru¢nich kamer s moznosti
synchronniho nahravani umoznilo tocit v terénu - ptimo zkoumat socialni herce v béZném prostiedi. V
Anglii vznika v polovici padesatych let hnuti free cinema, jeZ navazalo na predvalecni sociologicky
pfistup. Na konci padesatych let vznikly nové pfistupy inspirované myslenky Griersona a Vertova, v
Americe direct cinema a ve Francii cinéma vérité'®. Reziséii direct cinema se snazili, aby divéci ani
protagonisté netusili o pfitomnosti kamery, respektive nebrali vliv pfitomnosti kamery na jejich
chovani v potaz. Zastupci cinéma vérité zastavali naopak nazor, ze pfitomnost kamery nendvratné¢ méni
chovani protagonistli a vnimani divaka. Jejich silu a vliv na tehdej$i kinematografii dokazuje 1
skutecnost, Ze tyto postupy v Sedesatych letech inspirovaly hrany film evropské nové viny.

V sedmdesatych a osmdesatych letech ptichazi nova generace. Dokumentarni film se otaci do
minulosti. Prostfednictvim archivnich filmovych materiala a soucasnych rozhovort dodavaji minulym

a aktudlnim tématim novou perspektivu. OvSem, jiz nehledi na d&jiny shora, za¢ina byt zvyklosti

Navratil, Antonin: Vyvoj ¢eskoslovenského dokumentarniho filmu, Statni pedagogické nakladatelstvi, Praha, 1968.
Strana 8. Bill Nichols podkopava tento tradi¢ni pohled na zac¢atky dokumentarniho filmu prohlasujic, Ze az John
Grierson skutecné tvoril dokumentarni film jakoZto organizovanou a filosoficky propracovanou slozku soudobé
kinematografie.

Nichols, Bill: Uvod do dokumentérniho filmu, Akademie muzickych uméni (Praha), Mezinarodni festival
dokumentarnich filma (Jihlava), 2010. Strana 136 - 137.
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ukazovat je zezdola, tak, jak je vid€li a prozivali obycCejni lidé. Objevuje se 1 tendence aktivné ménit
spolecnost. Vyraznym Cinitelem ve vyvoji dokumentarniho filmu je néstup televize, ktera ovlivituje jak
jeho obsah tak formu. Umélecké dimenze jde spi§ do pozadi a vznikaji rizné komercni formy na
hranici s dokumentarnim filmem (naptiklad reality show, filmy o filmu). Lehké kamery a pocitacova
editace otviraji v ramci nejen dokumentarniho filmu cestu masam nadsencu. Hranice mezi hranou a
nehranou kinematografii se ¢im dal vic stird. Kazdy tviirce pouziva metodu, ktera nejvic odpovida jeho
myslence a kterd nejucingji presvédcuje divaka o jeji autenticnosti. Je dulezité si pfitom uvédomit, Ze
autenticky neznamena pravdivyll. Jinymi slovy, dokumentarni film by nemél odvozovat sviij status
jenom od autenti¢nosti. Ve hi'e je 1 poctivost tvlrce a pravdivost jeho dila. V soucasné dob¢ se tak v
kvantu riznorodych audiovizualnich vystupti dostava do popiedi otazka tvirci etiky.

V soucasné postmoderni dobé nového tisicileti, dokumentarni film jako kazd4 jind umélecké
forma hleda nové metody, zvlaste, co se ty€e prace s novym virtudlnim prostorem. ,,V dobé, kdy hlavni
média dokola omilaji stale tytéz ptibeéhy o stejnych tématech, kdy jim nové formalni postupy ptfipadaji
prilisné odvazné, kdy byvaji zavazany mocnym sponzortim s jejich politickymi programy a
restriktivnimi pozadavky, je pravé nezavisla dokumentarni film tim, co pfinasi neottely pohled na
svetové udalosti a vypravi se zapalem a Zivou obraznosti piib&hy, jez rozsifuji zaZené obzory a oteviraji
nové moznosti“*. Bill Nichols zaroveii upozoriiuje, Zze vznik novych digitalnich forem nelze vylicit
jako pfimé pokracovani tradice dokumentarniho filmu. Jedna se spiS o technologicky posun, ktery
ur¢it¢ ma a bude mit vliv na tendence dokumentarnich tvircli, ovSem, naplnéni samotné koncepce
dokumentarniho filmu neovlivni. ,,Pfibuznd média si vyménuji konvence a navzajem si prfedavaji tvirci
postupy. Webové stranky jako YouTube a Facebook brzy ziskaji vlastni historii a teorii, jako pied nimi

fotograﬁe“l3.

1 Plitkov4, Marcela: Dramaturgia dokumentarneho filmu. In: Bartko, Fedor (ed.): Dokumentarny film jako odraz doby
(Zbornik z teoretického seminara), Osvetovy Ustav, Bratislava, 1987- Strana 34.
Nemozno ovsem zapominat na to, Ze existuji i organizace na podporu nezavislého dokumentarniho film, napf. rizné
instituty a nadace, které vyznamné ovliviiuji podil nato¢enych filmii. Nichols, Bill: Uvod do dokumentérniho filmu,
Akademie muzickych uméni (Praha), Mezinarodni festival dokumentarnich filmt (Jihlava), 2010. Strany 21 a 38 — 39.
3 Nichols, Bill: Uvod do dokumentarniho filmu, Akademie muzickych uméni (Praha), Mezinarodni festival
dokumentarnich filma (Jihlava), 2010. Strana 15.
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2.3 Cesky dokumentarni film**

Cesky dokumentarni film nebyl dlouho znam ve svété. Velka ¢ast jeho historie se odehravala v
izolaci od svétovych udalosti, které se jej dotkly az kdyz néjakym zplisobem ovlivitovaly Zivot celé
ceské spolecnosti. Vii¢i svétovym tendencim od svych zacatkl zaostaval. Navzdory tomu se Cesti
autofi snazili osvojovat si vysledky zahrani¢nich experimentl a zaroven hledat vlastni zptsob
vyjadieni. Timto se postupné formoval ¢esky dokumentérni film do dnesni podoby. V ¢eském prostiedi
se ,,dokumentaristika povazuje za solidni femeslo, jde o sluzbu, stav ducha a lidské bytosti“15. V této

praci se budeme pohybovat v rozhrani 1898 — 2009. Rok 1898 je pochopitelny, jedna se vlibec prvni

uvedeni &eského filmu. V roce 2009 Ceska republika slavila dvacet let od padu komunistického rezimu.
2.4 Pocatky dokumentarniho filmu v ¢eském prostredi

Snaha zachytit a reprodukovat pohyb se vztahuje k lidstvu od jeho pocatkd. Prichod
kinematografie tuto tendenci vyrazné rozvinul. Prvni zminka o ¢eském filmu, chdpaném ve smyslu
snimku nato¢eném v Cechéch a ¢eskymi filmafi'®, je ze dne 23. ¢ervna 1898, tedy nedlouho po
projekcich bratii Lumieri. Toho dne Narodni listy podaly zpravu o tom, Ze v ramci architektonické
vystavy se jako atrakce Cesky kinematograf predvadi fada Zivych obrazi. Konkrétné §lo o Sv. Janskd
pout’v cesko — slovanské vesnici, Poledni vystrel ¢i Purkynovo nameésti na kralovskych Vinohradech'.
Organizatory byli podnikateli a zaméstnanci prazského stavebniho tfadu byli Josef FrantiSek Pokorny a
Jan KtiZenecky, jehoZ kinematograf zaujal natolik, Ze v nata¢eni Lumiérovym pfistrojem pokracoval.
Prvni ¢esky filmovy tviirce ,,svou misi vid€l v zachycovani jedine¢nych momenti pfitomnosti, které by
jinak zanikli.“18. OvSem, KtiZzenecky a par jeho kolegt tvofili osamocen¢ a tak se rozvoj ¢eské
kinematografie opozd’uje vii€i zahrani¢ni expanzi.

Pocatkem 20.stoleti je zietelny ptiklon k dokumentarnimu formé. Divaci méli moznost vidét

vzdalené kraje, osobnosti ¢i udalosti, které by na vlastni o¢i nikdy vidét nemohli. Podoba i zamér

YV ramci této bakalatské prace mluvim pouze o eském dokumentarnim filmu, navzdory tomu, Ze soucasna Ceska
republika se dlouhou dobu vyvijela jako jeden statni utvar se soucasnou Slovenskou republikou.

Stoll, Martin: Hundred years of Czech documentary film (1898 — 1998): a brief history of Czech non — fictional film,
Mala Skala, Praha, 2000. Strana 7. Ptelozila autorka bakalatské prace.

1°" Bartogek, Lubog: N4 film: Kapitoly z d&jin (1896 — 1945), Mlad4 fronta, Praha, 1985.. Strana 24.

" Navratil, Antonin, dédicové: Cesty k pravdé a 1zi: 70 let &eskoslovenského dokumentarniho filmu, Akademie muzickych
uméni v Praze, Praha, 2002. Strana 19. Ukazka vytisku Narodnich listi z tohoto dne a uplny pfepis textu zpravy viz v
priloze 1.

Stoll, Martin: Hundred years of Czech documentary film (1898 — 1998): a brief history of Czech non — fiction film, Mala
Skala, Praha, 2000. Strana 8. Text pielozila autorka bakalatské prace.
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tehdejsi kinematografie byly jednoduché, protoze divaci byli ohromeni uz jen tim, ze se obraz hybe a je
tak neuvéfitelné podobny jejich zité zkuSenosti. Navzdory tomu byli pocatky ¢eského narodniho
hraného i nehraného filmu tézké. Centralismus tehdejsi rakousko — uherské vlady Frantiska Josefa I.
potlacoval v podstat¢ jakoukoli snahu o svébytny kulturni rozvoj jednotlivych narodt. Film byl spis na
periferii kulturnich proudi a jeho existence zavisela od obétavosti jednotlivca.

Az 1. kvétnu 1911*° byla zalozena prvni profesionalni vyrobna Kinofa, kterd dosahovala
Gispéchii i v zahrani¢i®®. Jejim majitelem byl zkugeny filmai Antonin Pech.. Na zaGatku prvni svétové
valky Kinofa zanikla a jejiho odkazu se chopila spole¢nost stavitele Vaclava Havla, Lucernafilm
zaméiujici se na propagacni aktualitdm a reportazim. V roce 1910 vznikla dalsi spolecnost Illusionfilm,
ktera se pod vedenim Aloise Jalovce a Frantiska Tichého orientovala na filmové aktuality, ¢cimz
polozila zaklady ¢eské filmové publicistiky. Architekt Max Urban zalozil v roce 1912 dalsi vyrobnu s
podobnym z4jmem, spolecnost Asum. Ponévadz v té dobé neexistovala opravdu silnd vid¢i osobnost,

spole¢nostem se spi$ nedaftilo. Jejich dalsi vyvoj umlcela valka.
2.5 Cesky dokumentarni film v mezivale¢ném obdobi
2.5.1 Dokumentarni film jako obchodni zaleZitost a evropsky predvoj

Zasadnim meznikem byl rok 1918 jakoZzto konec prvni svétova valka a vznik Prvni republiky.
Politicky probéhla 1éta 1918 az 1920 ve znameni boje o smérovani nového statu. Do opozice se dostali
zastanci uspofadani inspirovaného Rijnovou revoluci a nové vznikla burzoazni vlada. Po vélce narostla
nezameéstnanost, protoze se vojaci vratili z fronty a republika odkazané na zahrani¢ni Gvéry nezvladala
piechod z vale¢ného do mirového hospodaistvi. ,,Neurovnanost povale¢nych pomérti se vyrazné
projevila v mladém oboru ¢eskoslovenského filmového podnikéni, slu¢ujicim aspekty ekonomicko —

.21

primyslové s aspekty kulturnimi““".

Povale&né obdobi néktefi teoretici oznaduji jako ,,piekotné a zmatené léta puberty“*2. Navzdory

9" Bartosek, Lubos: N43 film: Kapitoly z d&jin (1896 — 1945), Mlad4 fronta, Praha, 1985. Strana 37. Né&ktefi autoti uvadgji
jiné datum, napiiklad Antonin Navratil ukladd dobu vzniku této prvni profesionalni vyrobny do obdobi kolem roku 1908
(Navratil, Antonin: Vyvoj ¢eského dokumentarniho filmu, Statni pedagogické nakladatelstvi, Praha, 1968. Strana 12.),
coz podle Lubose Bartoska je obdobim zalozenim kina Grand Biograph de Paris v Praze.

Z dokumentarnich snimk $lo o pfirodni film Svatojanské proudy (1912), jez dosahl uznani na Mezinarodni fotografické
a filmové vystavé ve Vidni v 1913. Filmovou reportaz Sesty slet viesokolsky v Praze (1912) se podafilo prodat do
Sestadvaceti krajin vcetné Spojenych statti americkych. Navratil, Antonin: Vyvoj ceskoslovenského dokumentarniho
filmu, Statni pedagogické nakladatelstvi, Praha 1968. Strana 12.

21 Bartosek, Lubo$: N3 film: Kapitoly z d&jin (1896 — 1945), Mlada fronta, Praha, 1985, 424. Strana 59.

22 Navratil, Antonin, d&dicové: Cesty k pravdé a 1zi: 70 let Eeskoslovenského dokumentarniho filmu, Akademie mizickych
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tomu, ze vztah nového statu k rozvoji filmového uméni byl spis lhostejny, filmové podnikani zazivalo
nevSedniho rozmachu kvtli klamné vizi rychlého vydélku. Situace dokumentédrniho filmu byla
bezutesnéjsi, protoze nesliboval tak prevratné zisky a kina o n&j ztracely zdjem kvuli jeho nizké urovni.
Az na nékolik vzacnych snimkt o Tomasi Garrique Masarykovi, Karlovi Capkovi a jinych
prvorepublikovych symbolech, dokumentéarni film spole¢né s filmovym zpravodajstvim ukazovaly
senzacnosti obehnany burzoazni ideou statotvornosti, ktera lavirovala mezi vzruSenymi hesly a
nepravdami, coz nam dnes nabizi spi$ zkresleny obraz tehdejsiho zivota.

Postupné se ukazal potencidl zpravodajského filmu, filmového tydeniku, Skolniho a
instruktazniho filmu. Nicméné¢, vyuziva jej soukromy a komercni sektor, jelikoz stat jeho existenci
prehlizel. Dokumentarni film byl sloZzkou obchodu a jeho vyvoj se v této dob¢ fidil heslem ,,kdo plati,
ten poroudi“. Nedostavalo se mu 74dné mimofadné vyrobni, programové natoZ tviiréi pé¢e®. Antonin
Navratil se dokonce domniva, Ze se ve dvacatych letech vyvinul prohliZejici postoj viici
dokumentarnimu filmu?*. ,,Cesti reziséfi dvacatych let povazovali — az na nékolik malo vyjimek — film
jen za prostredek statické registrace toho, co se dalo pfed kamerou, zatimco vyspéli umélci svétové
kinematografie jiz davno véd¢li, ze filmova fotografie a a kameramansky vytvarny projev neni pouhy
mechanicky zdznam, nybrz aktivni slozka uméleckého dila, specificky filmovy a tedy i emocionalni
prostiedek. Vytvarna kultura jejich filma méla pak zpétny vliv 1 na samu dramaturgii, tedy na volbu a
strukturu nAmétu, a na vztah divaka k filmovému dilu jako k uméleckému projevu.“?>,

V roce 1921 Milo§ Havel sloucenim jinych vyroben zaklada spolecnost AB, ktera pocatkem
tiicatych let ziskava vlastni moderni ateliéry na prazském Barrandov&?®®, které napomohly Ceské
filmové tradici zviditelnit se v kontextu svétoveé kinematografie. Nicméné, ve dvacatych letech cesky

«27

dokumentérni film prozival ,,obdobi skromnych pokust o prozkoumani této metody*““’. Nepodobné

umeéni v Praze, Praha, 2002. Strana 27.

Jisté Gisili o organizaci v téchto letech probé&hlo, ale bez vétsiho tispéchu. V 1918 vznikl Ceskoslovensky film, jez mél

fungovat na narodni trovni, ale po roce zanikl. Dalsi firma Bratfi Deglové kolem sebe koncentrovala Sikovné filmové

nadsence a dosahovala Zanrové pestrosti. Dokonce se pokusili o vypracovani filmového zemépisu Ceskoslovenska.

Dramaturgické snahy mél tydenik Elektajournal, vyrobny na podporu Skolniho filmu (Antroposfilm, Comeniusfilm,

Masarykav lidovychovny tstav) a na podporu védeckého filmu, Ceskoslovenska spoleénost pro védeckou

kinematografii, jejiz tviirce Vladimir Ulehla svym celoveéernim snimkem Pohyb rostlin (1928) ziskal mezinarodniho

uznani. Paradoxni je pfijeti predikatu kulturné vychovného filmu jakozto snimku, ktery posiluje narodni solidaritu a

obc¢anskou odpovédnost a sebevédomi. Takovyto film byl zbaven davky ze zédbavy, ale byla to motivace pfili§ mala na

to, aby byla u¢inna. Navratil, Antonin: Vyvoj ¢eskoslovenského dokumentarniho filmu, Statni pedagogické

nakladatelstvi, Praha 1968. Strany 19 - 22.

Navratil, Antonin: Vyvoj ¢eskoslovenského dokumentarniho filmu, Statni pedagogické nakladatelstvi, Praha 1968.

Strana 18.

% Bartosek, Lubos: N4s film: Kapitoly z d&jin (1896 — 1945), Mlada fronta, Praha, 1985. Strana 71.

% Dostupné na URL: http://cs.wikipedia.org/wiki/Barrandov_Studio , citovano dne 16.3. 2011.

" Navratil, Antonin, d&dicové: Cesty k pravdé a 1zi: 70 let &eskoslovenského dokumentarniho filmu, Akademie mtizickych
uméni v Praze, Praha, 2002. Strana 38.
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tomu ve svété dokumentarismus, jimz prochazela avantgardni vina®, zazival svij rozkvét. Robert
Flaherty uvedl zésadni snimek Nanuk, primitivni clovek (1922) a dokumentarismus se v této dobé stava
predmétem teoretickych tivah a organizacnich snah. Dziga Vertov predstavuje svou koncepci
,»pristizeni Zivota pii ¢inu* a John Grierson se vedle vlastni tvorby snazi organiza¢n¢ uchopit

dokumentérni film jakoZto prostor sociologické syntézy rozmanitych tendenci.
2.5.2 Nastup ¢eského avantgardniho hnuti a zvuku

Do ceského prostiedi piisla avantgarda, jez dokumentarni film posunula od femeslné vyroby k
umélecky tviirci Cinnosti, az ve tficatych letech. Neslo o zélezitost celého filmového spektra. Naopak,
vychazela z aktivity n¢kolika povétSinou levicové orientovanych intelektudlti. DalSim vyraznym
Cinitelem ve tficatych letech byl nastup zvuku jakoZzto nového filmového vyjadiovaciho prostredku.
Navzdory tomu, ze prvni zvukovy film byl pfedstaven v ¢eském prostiedi jiz v roce 1929%, geské
spole¢nosti nadale vyrabély nezajimavé némé dokumentarni filmy s titulky. Zvukovy film znamenal
prodrazeni vyroby a tak byl spi$ hrozbou. Komentafe a zvukova mixaz se zacaly uzivat prakticky az po
roce 1935. Ve zvukové éfe se rozvijela obohacujici spoluprace filmafi s riznymi umélci, zejména
spisovateli, kteti propijcovali svlij hlas v komentaftich, které vétSinou 1 napsali.

Prvnim ¢eskym avantgardnim filmem byla Bezucelna prochdzka (1930) v ulicich Prahy reZiséra
Alexandra Hackenschmieda. DalSim avantgardistou byl Jan Kucera, ktery se ve filmu Burleska (1933)
inspiroval Vertovovou teorii montaze. Otakar Vavra, ktery se pozdé&ji stal zndmym reZisérem
celovecernich historickych snimku, zacinal s experimentalnim filmem Svetlo pronika tmou (1931) a
typicky avantgardnim filmem Zijeme v Praze (1934)%, jez ukazuje jeden den Zivota obyvatel Prahy.
Dal§imi avantgardnimi snimky byli dila Cefika Zahradni¢ka Ruce v iitery, PFibéh vojika (oba 1934) a
dale film ¢lent fotoskupiny Leva Fronta Napri¢ Prahou (1935), ktery jako jediny spojoval moderni
formu a pokrokové nazory, ¢imz naplnil snimek autentickymi znaky hrozby faSismu a valky.

Mimo polaritu komeréniho filmu a umélecké avantgardy stal jeden rezisér, jehoz dilo je

podstatnou soucasti nejen ¢eské kinematografie. Karel Plicka natocil v roce 1933 romantickou a

%8 Filmové avantgarda vznikla v dvacétych letech ve Francii jako dadaismem inspirované hnuti pritkopnikii filmové fe&i a

nekonvenéniho vyrazu. Sla proti banalnimu zindustrializovanému a zkomercializovanému filmovému kligé. Navratil,
Antonin: Vyvoj ¢eskoslovenského dokumentarniho filmu, Statni pedagogické nakladatelstvi, Praha 1968. Strana 26.
Projekce zvukového reklamniho filmu probéhla 26. dubna 1929 v Usti nad Labem. Casto se uvadi, ze premiéra
zvukového filmu se odehrala v Praze, 13. srpna 1929. Dostupné na URL:
http://www.rozhlas.cz/severoceskyatlas/historie/ zprava/576011 [AUDIO], citovano dne 30.3. 2011.

Stoll, Martin: Hundred years of Czech documentary film (1898 — 1998): a brief history of Czech non — fiction film, Mala
Skala, Praha, 2000. Strana 10. Prelozila autorka bakalatrské prace.
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zéaroven odbornou etnografickou sondu do Zivota slovenské vesnice s ndzvem Zem spieva, kterd misty
pfipomind Flahertyho tvorbu. Zaroven v sobé nese zarodky bystré kritiky socialni zkusenosti. ,,Na
uméleckych hodnotéch filmu se podileli tfi umé¢lci, a podil Zadného z nich neni mozné chéapat
samostatné, ale pouze v nejuzsi souvislosti s pfinosem druhych. Byl to Plicka jako kameraman a
reZisér, stiiha¢ Alexander Hackenschmied a skladatel FrantiSek Skvor“®!. Zatimco se ve svété povazuje

za nejlepsi dobovy dokumentérni film, na domaci padé byl ptehlizen, ptestoze zde otviral nové obzory.

2.5.3 Prvni organizacni prvky ¢eského dokumentarniho filmu

Ve tricatych letech ¢eskoslovenska vlada zacala vnimat potencial dokumentarniho filmu jakozto
nastroje vlastni propagace doma a v zahranici. Zacala jej tedy ¢astecné podporovat, ¢imz zcela
neuvédoméle pfipravovala pidu pro povale¢né znarodnéni ¢eskoslovenské kinematografie. Subvence
mély nejdiiv podobu kontingentniho systému ,,ktery vazal pocet dovaZenych celovecernich filml v
uréitém poméru na pocet filmi doma vyrobenych, se pti bojkotu americkych producentti a s tim
souvisejicim zvySenym dovozem z Némecka zacal po nastupu nacist k moci a pfi pocinajici fasizaci

némeckého filmu jevit jako pfima ideologicka hrozba“*?

. V roku 1934 byl nahrazen registracnim
systémem, jeZ umoznil vznik registraéniho fondu, z n¢hoz se pfispivalo i na ¢esky dokumentarni film,
coZ jej poprvé ndjakym zptisobem organizovalo a regulovalo. U¢inek podpor nenechal mezi filmovymi
producenty na sebe dlouho ¢ekat. Spole¢nost AB v roce 1935 zaklada kulturni oddéleni orientované na
experimentalni a dokumentarni vyrobu. Podobu soudobého dokumentarniho filmu ovliviiuje taky
zalozeni zvukového tydeniku Aktualita, ktery zejména pod vedenim Jana Kucery kvalitativné rostl, a
aktivita filmového odd&leni Vojenského technického a leteckého tstavu (VTU)®. Nové objektivni
podminky posilené prvky ze zahranici, které¢ podnécovaly umélecké tvtir¢i schopnosti autorti, mély
progresivni vliv. Ov§em, proména byla pozvolnd. Pfevladalo presvédceni, Ze dokumentérni film je jen

kratky film pfed celovecernim hranym snimkem a pozadovala se kvalita za malo pené234.

31 Navratil, Antonin: Vyvoj &eskoslovenského dokumentarniho filmu, Statni pedagogické nakladatelstvi, Praha 1968.

Strana 32.

Navratil, Antonin, dédicové: Cesty k pravde a 1zi: 70 let Ceskoslovenského dokumentarniho filmu, Akademie mizickych
uméni v Praze, Praha, 2002. Strana 52.

Vlastni produkce ministerstva narodni obrany existovala jiz na zacatku dvacatych let zejména ve formé jednoduchych
instruktaZi pro interni potfeby. Tvrdou $kolou armadniho filmu si prosli tfeba kameramani Jan Cuiik, Vladimir Novotny
¢i rezisér a organizator Jifi Lehovec. Pod vedenim umélce Jifiho Jenicka v tficatych letech byla armadni filmova skupina
predobrazem Studia Ceského armadniho filmu (CAF). Navratil, Antonin: Vyvoj ¢eskoslovenského dokumentarniho
filmu, Statni pedagogické nakladatelstvi, Praha 1968.

Jak se to diive délalo? VSeobecné znamou véci je, Zze dodatek diive vznikal, kdyz celovecerni film mél ptilis kratkou
metraz...a bylo nebezpeci, Ze by majitel kina brucel. V takovém okamziku rozhodovala se pijCovna, jez film prodava,
nastavit program dodatkem, jakymsi pfivazkem...Dodatek tedy vznikal vétSinou takhle: mame celovecerni film, jenz je
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Tticata 1éta byla ale poklidnym obdobim generace mladych autort, kteti opoustéji formalni
experimenty a pfiblizuji se k dokumentarnimu filmu tak, jak jej zndme dnes. Uprostied jejich zajma
staly mimo jiné i socialni problémy. Snazily se piekonat zpatecnické vnimani dokumentarniho filmu.
Predstavitelem tohoto proudu je Jifi Weiss, jez v roce 1937 natocil snimek Pisern o smutné zemi o chudé
Podkarpatské Rusi. Je pokladan za jeden z prvnich ¢eskych socidlnich snimkti. Weiss dokazal tocit
snimky, které nebyly pouhou reklamou na stat, ale vyjadfovaly jeho Cisté vlastenectvi. Jeho snimky si

dokdzaly najit cestu k divakim. V husté atmosféte konce tficatych let se rozhodl emigrovat.

2.6 Cesky dokumentérni film a druh4 svétova valka

2.6.1 Predvaleéna léta v némeckém ohroZeni

Od roku 1935 vzristala politicka expanze némeckého nacismu. Adolf Hitler vyménil legalni
politické postupy za mocenské proklamace s jejich bezprostfednimi disledky. ,,Proti duchu versailleské
smlouvy vybudoval vale¢né letectvo a zavedl vSeobecnou brannou povinnost. Toto opatieni

35 ,
«“* Jednim z

kvalifikovala v dubnu 1935 Rada Spole¢nosti narodu poprvé jako ohrozeni miru
neblahych vyvrcholeni této doby bylo podepsani mezindrodni smlouvy v noci mezi 29. a 30. zafi
1938% v Mnichové, ktera implikovala nové uspofadani Evropy®’. Dohoda anglického statnika Nevilla
Chamberlaina, francouzského ministerského pfedsedu Edouarda Daladiera , italského politika Benita
Mussoliniho a némeckého agresora Adolfa Hitlera ulozila Ceskoslovensku, které piimo na jednanich
nemélo svého zéstupce, povinnost postoupit nacistickému Némecku své pohrani¢ni izemi obyvané
Némci. V mésicich, které rozhodovaly o miru a osudu republiky, natacela skupina pokrokovych

Ceskych dokumentaristti angaZzovany dokumentarni film o dobovych udalostech s nazvem Krize (1939).

Na tzemi Ceskoslovenska jej natacela americkéd produkéni spolecnost Frontier Films. Skutecnost, ze

prilis kratky. Kazdym vydajem zmenSuje se piipadny zisk a zvétSuje se riziko. Tak vite co? Tady mate 500 metra
zbytkd...a natoéte na to néco, feknéme starou Prahu, Zidovsky hibitov nebo tak néco, aby to moc nestalo. Operatér to
nato¢i, néjak se to slepi dohromady, podlozi se pod to n€jakéa hudba vypijcend odjinud, z n¢jakého starého filmu - a
dodatek je tu. Obecenstvo sice ziva a nadava, nadava a ziva, ale producentovi je to jedno: vzdyt mu — a v tom ma
stoprocentné pravdu — na takovy dodatek kinomajitel neptida, a kdyz uz, tak mizivé malou ¢astku, ktera zdaleka nemtize
vyrovnat vysoky rozpocet kratkého filmu, ma — li jen trochu vypadat k svétu.* (Jiti Weiss: O dodatcich a viibec,
kinorevue, ro¢. III, str. 32. In Navratil, Antonin: Vyvoj ¢eskoslovenského dokumentarniho filmu, Statni pedagogické
nakladatelstvi, Praha 1968. Strana 40.)

% Bartosek, Lubos: N4s film: Kapitoly z d&jin (1896 — 1945), Mladé fronta, Praha, 1985. Strana 338.

% Kamenicky Miroslav, Mrva Ivan, Tonkova Maria, Valachovi¢ Pavol: Lexikon svetovych dejin, Slovenské pedagogické

nakladatel'stvo, Bratislava 2001. Strana 120.Pfelozila autorka bakalatrské prace.

Mnichovskou domluvou zanika Prvni republika a 1. fijna 1938 vznik4 mensi a slabsi Druha republika, ktera trvala

jenom do 14. biezna 1939. Den poté vstupuji némecké vojska vstupem na ¢eské uzemi zah4jili némeckou okupaci.

Dostupné na URL: http://cs.wikipedia.org/wiki/Druh%C3%A1 republika , citovano dne 30.3.2011
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projekt vedl American Herbert Kline a jeho objednavku vytizovali pfimo v terénu ¢esti filmaii
(naptiklad Alexander Hackenschmied), ktefi by se tam za zadnych jinych okolnosti dostat nemohli,
umoznilo podat specifické obraz aktudlniho déni.

Mezi dobové tviirce se zatadil Jifi Lehovec, jez se v roce 1938 dostal k samostatni rezii ve
spolecnosti AB. Jeho tehdejsi tvorba ohranicuje piredvalecnou dokumentaristickou tradici a soucasné
reprezentuje vyznamnou tendenci ceského dokumentarismu, jez se ve spolecensky napjatych pomérech
opakovang rozviji. Jednalo se o snimky z védeckého a technického svéta. Jifi Lehovec své okouzleni
nad timto svétem predvadi v umélecky kvalitnich filmech Divotvorné oko (1939) a Rytmus (1941).
Vedle jeho domovské prazské spolecnosti AB, jez se v tomto ponurém obdobi snazila udrzet si
svébytnost navzdory nucenému podfizovani se némeckym pozadavkim, existovala dalsi vyrobna. Jiz
od dvacatych let se ve Zliné produkovali propagacéni filmy obuvnického gigantu Tomase Bati.
Opravdovy tviiréi rozvoj nastal po zalozeni Batova filmového ateliéru (FAB). Diivodem bylo Setfeni
vyrobnich nékladii a ideologické zkulturnéni mésta. Postupné se to€i 1 jinak orientované snimky;,
naptiklad reportaze Posledni léto TGM (1937) a Andrej Hlinka o sebe (1938). Zlinska tradice nasla své
Jaroslav Novotny, jehoZ tvorba zalozila Skolni film jakozto specificky druh dokumentarniho filmu.
Film byl ve Zlin¢€ prostfedkem osobniho intelektudlniho vyziti a jeho tvorba probihala na kolektivnim
principu. Rozkvét FAB zastavila okupace. V utajeni se vSak zlinskou vyrobu dafilo nadéle udrZovat.

Ceska dokumentarni tvorba byla v tomto obdobi vedena vy3sim cilem. Zagala objevovat svou
spolecenskou a narodni uZitenost a dnes jiz typickou poezii faktl a intimni kouzlo vSednosti, které
vyrostly z odkazu &eského fejetonu Karla Capka ¢&i Jana Nerudy. Toto sméfovani eské tvorby souvisi s
obecnym posunem hledisek. Dfive dokumentarnimu filmu stacilo zajimavé ukdzat neznameé kraje ¢i
exotické zvyky, senzac¢ni udalosti. V tomto obdobi se zajima o skryty smysl jevt, vyklada jej a
propaguje. Zatimco se divokost Vertova a avantgardy rozpustila v konvenci primyslové produkce, dal
se rozviji Griersonova vize dokumentarniho filmu jako prostfedku sociologického poznani. Némecti
tvlrei prichazeji s koncepci dokumentarniho stylu jakozto nastroje propagandy s bombastickym

efektem, jehoz obludnym dokladem je film Leni Riefenstahlové, Triumf viile (1935).
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2.6.2 Cesky dokumentarni tvorba v pribéhu druhé svétové valky

Za zacatek druhé svétové valky se konvenéné€ povazuje 1. zafi 1939, kdy némecké jednotky
vstoupily na polské tizemi. ,,Druha svétova valka byla v ur¢itém smyslu odvetou za prvni svétovou
valku. Ke konfliktu mezi narody piistoupil ideologicky konflikt mezi diktaturami a demokraciemi**®.
Dopadem tohoto spojeni ozbrojeného a ideologického konfliktu bylo umirani lidi nejen na frontach, ale
I v koncentra¢nich a zajateckych taborech.

Cesti dokumentaristé se ocitli mezi dvéma kameny. Némeéti okupanti je pobizeli do spoluprace
na zpracovani aktualnich témat prizmatem nacistické propagandy. Tydenik Aktualita byl nucena
kooperovat na natdceni destrukce vesnice Lidice ¢i na snimku Tereziansky raj, ktery mél ukazat, jak
humanni je koncentraéni tabor v Cechach. Na druhé strané si &esti tviirci chtéli uchovat osobitost své
tvorby. Zamétovali se proto vic na formalni stranku. Za hodnotné dila z tohoto obdobi 1ze povazovat
Prazské baroko (1939), Svaty Jiri na Prazském hrade (1939), Vecna tma (1940) ¢i Lidé v bilém
doopravdy (1941), jez zachytila citliva kamera Jidficha Brichtu. Naméty se Cerpaly z historie a tradic
Ceské krajiny anebo se zamétovaly na rady, jak si uleh¢it zivot v pribéhu valky (naptiklad snimek
Bohumila Vosahlika Brambor, krdl kuchyné, 1944).

Navzdory tomu, Ze se ¢esky dokumentarismus nacistickym tématim brénil, visela nad nim
hrozba celkové likvidace. Prezival ze své podstaty, kterou nabyl v pfedvale¢ném rozkvétu. Bohuzel, se
svétovym vyvojem ztratil kontakt. Velk4 Britanie, Sovétsky svaz a Spojené staty americké bojovaly
dokumentarnim filmem proti nacistické hrozbé s cilem mobilizovat své obyvatele. Navic, zdsadniho
vyznamu nabylo filmové zpravodajstvi a jiné formy sd€lovani o ohavnostech valky. Né&které z téchto
filma se objevuji v americké propagandistické kompilaci Franka Capry, Why We Fight. Do budoucnosti
se vSak dokumentarni film ve valce u¢i pohotovosti, rychlému zpracovani a dovednosti tocit v
extrémnich situacich.

V dubnu 1945 sovétské vojska obklicily Berlin. 30. dubna pronikly do centra mésta, kde se v
bunkru pod Rigskym kancléfstvi zabil Adolf Hitler. ,,5. kvétna vypuklo prazské povstani, které tfi dny
poté skoncilo podpisem piiméii a tstupem Wehrmachtu. Nasledujici den vstoupily do Prahy sovétské
jednotky, jez zapadné od mésta svadely s Némci boje az do 11. kvétna. Poslednim bojem
ceskoslovenskych jednotek byla bitva o Bfest, kterd se uskutecnila 7. kvétna. Valka v Evropé skoncila

8. kvétna 1945, kdy vstoupila v platnost bezpodmineéna kapitulace némeckych ozbrojenych sl

% Kamenicky Miroslav, Mrva Ivan, Tonkova Maria, Valachovi¢ Pavol: Lexikén svetovych dejin, Slovenské pedagogické
nakladatel’stvo, Bratislava 2001. Strana 186.Ptelozila autorka bakalarské prace.
® Dostupné na URL: http://cs.wikipedia.org/wiki/Druh%C3%A1_sv%C4%9Btov%C3%A1_v%C3%Allka, citovano:
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Prazské povstani bylo pro ¢eskou dokumentarni tvorbu neopakovatelnou ptilezitosti filmovat povstani
jeste pred vypuknutim, kdy jesté napéti stoupalo. Z filmari se stali samostatni a spontanni lovci

historie, skvélou ukazkou je snimek Otakara Vavry Cesta k barikadam (1946).

2.7 Povalecna léta v ¢eském dokumentarnim filmu

Po vélce se pfirozené objevily filmy s valecnou tématikou. Tvirci experimentovali, jako tieba
Alain Resnais ve snimku Guernica (1950) anebo sestavovali z jiné perspektivy snimky z nacistickych
materialt. Slo naptiklad o filmy Nuit et brouillard (Noc a mlha, Alain Resnais, 1955), Sud Narodov
(Nuremberg Trials, Roman Karmen, 1946) ¢i The Life of Adolf Hitler (Paul Rotha, 1961). Z ¢eskych
tviirc se valené tématice vénuje naptiklad Vaclav Svarc ve snimku o koncentraénich tdborech
Nezapomeneme (1946) nebo FrantiSek Saddek a Miroslav Hubéaéek ve snimku o ¢eském nacistickém
Celnim piedstaviteli K.H. Frankovi, Frank mezi nami (1946).

Atmosféra povaleénych let Treti Ceskoslovenské republiky byla plna nadseného oéekavani
slibné budoucnosti. Zanrova paleta se rozsitila o budovatelské snimky, socialni filmy a Zertovné
fejetony. Cesti dokumentaristé si oviem pamatovali nesnaze dvacatych a tiicatych let, kdy neexistoval
jednotny u€inny systém podpory jejich tvorby a byli tak odkdzani na svévoli soukromniki. Ve
ctyticatych letech jim bylo ale jasné, Ze je potieba jednotného systému koordinace a financovani.
Vhodny vzor znarodnéni ze zahranici nebyl. Anglicka Skola podporovana kapitalistickymi podniky a
statni ufadd byla spiSe estetickym a ideovym impulzem. Sovétsky zpiisob organizace byl mnoZstvim
raznych ptikazi pfili§ strnuly.

Vtisknuti regulace filmové produkci byla zména predem ptipravend. Valka se skoncila v kvétnu
1945 a Eduard Benes jiz 28. srpna téhoz roku podepsal dekret €.50 o znarodnéni filmového uméni®,
ktery mimo jiného vedl k zaloZeni produkéni spolecnosti Kratky film (pobocky Kratky film Praha,
Kratky film Brno, Kratky film Zlin - Gottwaldov) a spolec¢nosti pro zpravodajstvi a tydeniky,
Ceskoslovensky zpravodajsky film, ktery pokradoval v tradici tydeniku Aktuality. V téchto
organizaénich letech vynikli Jifi Lehovec a Alan Frantidek Sulc, ktefi stoji i p¥i vzniku Filmové fakulty
Akademie muzickych uméni v Praze (FAMU) jakozto paté filmové skoly na svéte*'. Znarodiovaci
dekret vytvofil pro dokumentarni film pfiznivé klima a zajistil mu stabilni ekonomickou zékladnu. Od

statu méli dokumentaristé jenom dvé podminky, které je ale v podstaté¢ neomezovaly. Prvnim byl

30.3.2011
% Dostupné na URL: http://aplikace.mvcr.cz/archiv2008/shirka/1945/sb24-45.pdf , citovano dne 1.5. 2011.
! Dostupné na URL: http://www.famu.cz/fakulta/historie/famu-at-its-origins/ , citovano dne 1.5. 2011.
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pozadavek aktivni a ¢inorodé¢ sluzby lidu, statu a socialistickému idealu. Druhou podminkou bylo
ustanoveni o vyhradnim opravnéni statu k pj¢ovani a vefejnému promitani, ¢imz se ovSem jejich

. W I4 742
tvorba osvobodila od komer¢nich omezeni™.
2.8 Komunisticky rezim a ¢esky dokumentarni film

V tinoru 1948 probéhl na uzemi Ceskoslovenska komunisticky pievrat, jeZ zasadné proménil
spolecCenskopolitické a ekonomické poméry. Znamenal piechod od vnéjskové demokracie k totalité a
pripojeni Ceskoslovenska k sovétskému mocenskému bloku. Dokumentarni film, jeZ se snazil o
revitalizaci, zistal vérny politice Komunistické strany Ceskoslovenska. Nemél diivod ménit své
stanovisko. OvSem, postupné se pod dogmatismem kultu osobnosti odtrhaval od zité zkusSenosti a stal
se prostym instrumentem ideologie43. Lidé prestali véfit tomu, co jim média zprostiedkovavala.
Statick4 forma bezduchého opakovani pravd usmévavého socialismu zobrazovala zkreslenou a
komunistickym aparatem vyzadovanou skutec¢nost. O zhoubnosti tohoto nasméfovani ¢eského
dokumentarismu se védélo, ale nemohla se uvadét do SirSich souvislosti.

Na zacatku padesatych let byl Kratky film zruSen. Mechanickou aplikaci sovétského modelu
byli vytvofena Studia zpravodajskych a dokumentarnich filmi (Praha, Bratislava) a Studia védeckych a
nau¢nych filmt (Praha, Brno, Gottwaldov, Bratislava). Vedouci pozice obsadili amatéfi a zkuSeni
pracovnici byli rozptyleni na jiné pracovisté, emigrovali anebo se zacali vénovat hranému filmu.
Predepsana dramaturgicka linka se nesla ve znameni kulturni revoluce, kterd méla kulturné a
hospodatsky povznést lid. Socialni témata se vytratily. Misto nich se mnozily snimky, které
zesmesnovaly spoleCenskou funkci cirkve a které prezentovaly tspéSné kolektivni zeméd€lstvi ¢i
vojenskeé piehlidky. Svym zptisobem charakteristickym filmem doby byla bandlni rekonstrukce tzv
¢ihost’ského zazraku, ktera odstartovala planovité protireligiozni kampan — Béda tomu, skrze koho
pohorSeni prichdzi (1950)*.

Dokumentarni tvorba nékolika tvlirc se vymykala pfedepsanému priméru. Byli mezi nimi

studenti FAMU Vojtéch Jasny a Karel Kachyna, ktefi spolu natocili rekonstrukei zivota z

“2 Navratil, Antonin: Vyvoj Eeskoslovenského dokumentarniho filmu, Statni pedagogické nakladatelstvi, Praha, 1968.

Strana 96.

,.Kdyby se lidé misto na platno koukali na zbylou Spejli od polarky, byli by tim asi stejné duchovné obohaceni. Nataceni
takovych filmt byl jeden ze zpisobd, jak v té dobé vyhazovat desitky miliont bez uzitku.“ (slova pamétnika Vaclava
Taborského. In Jan Kuéera: Ukoly naseho zpravodajského filmu, Filmova prace, roé. II, &is. 35, 31.8.1946. In Navritil,
Antonin: Vyvoj ¢eskoslovenského dokumentarniho filmu, Statni pedagogické nakladatelstvi, Praha 1968. Strana 131.).
Navratil, Antonin: Vyvoj ¢eskoslovenského dokumentarniho filmu, Statni pedagogické nakladatelstvi, Praha, 1968.
Strana 134.
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¢eskonémeckého pohranici na flahertyovsky zptisob, Neni stdle zamraceno (1950). Student FrantiSek
VIacil natocil poeticky snimek o letectvi Sklenéna oblaka (1957). Filmafti se podobn¢ jako v prubéhu
okupace snazili vyhybat ideologicky zatizené tvorbé. Oblibé se tak t&sil popularné védecky film a
filmové portréty prominentti. Védecké filmy Mira Bernata mély nevédecké presahy. Jeho Mo#yli tady
neziji (1958) se fadi mezi nejsilngjsi dokumentarni filmy v celé historii ¢eského dokumentarismu. V
roce 1959 ziskal na Mezinarodnim festivalu v Cannes hlavni cenu. Uspéchy slavila i védecka tvorba
Jana Vaclava Staiika, Jana Calabka a Josefa Plivu, jejichz filmy rezim prezentoval jako soucast
komunistické vychovy. Do tvofivého kolotoce se navratil Jifi Lehovec. Natac¢i kvalitativng silné snimky
Pribeh stare reky (1957), ptibéh Vltavy pred vystavbou slapské piehrady a Zlaty sen (1959), v némz
vypravi o ¢eskych korunovacnich klenotech. O obrozeni se snazi i armadni film, ktery bojuje proti
fadnim glorifikacim a nastupuje tvofivou cestou.

Rozmach zaZivaji Gottwaldovskeé (Zlinské) ateliéry, které jsou svou geografickou polohou
mimo dosah hlavniho déni. Pod vedenim Jaroslava Novotného produkuji filmy z cest slavné dvojice
Miroslava Zikmundy a Jiftho Hanzelky, Afrika | (Z Maroka na Kilimandzaro, 1952), Afrika Il (Od
rovniku ke Stolové hore, 1953) a Tatra P 195720 (1953). Jejich obliba se zakladala na tom, Ze
zobrazovaly néco jiné neZ ze vSech stran pfedhazovanou ideologickou jednostrannost. V Gottwaldové
dal pokracovalo vzdélavani filmait, naptiklad Emana Kanéry ¢i Josefa Pinkavy. Po roce 1956 se
gottwaldovska tvorba unavuje. Jadro tvorby se piesouva na hrané filmy pro déti, ¢im se bohuZzel éra

dokumentarismu v Gottwaldové kon¢i.
2.8.1 Cesky dokumentarni film profituje z uvolnéni spoleenského klimatu

Nadégje na spolecenskou proménu pftisla po Stalinoveé smrti v roce 1953. V roce 1956 se konal
stiizlivy XX. sjezd Komunistické strany Sovétského svazu (KSSS). Nasledovalo rozpacité obdobi.
Studium popularné védeckého filmu se unavilo nadprodukci a Studium dokumentarniho filmu nadale
vyrabélo snimky na objednavku rezimu. Zvysuje se konkurenceschopnost televize® a klesa navitévnost

kin. V roce 1957 se obnovil Kratky film Praha, ale nepfineslo to kyzeny ozdravni uzitek. Pozitivniho

% ZkuSebni vysilani ze Studia Praha v M&tanské Besed& (ve Vladislavové ulici) bylo zahjeno 1. kvétna 1953 a 25.

unora 1954 bylo prohlaseno za pravidelné. (...) od 29. prosince 1958 televize své potady vysilala po cely tyden®.
Dostupné na URL: http://www.ceskatelevize.cz/vse-o-ct/historie/ceskoslovenska-televize/prehistorie/ , citovano dne
31.3: 2011. “Ceskoslovenska televize (CT) byla statni organizaci zajistujici televizni vysildni v Ceskoslovensku (...)
jako ostatni média byla podrobovana silné cenzute”. Dostupné na URL
http://cs.wikipedia.org/wiki/%C4%8Ceskoslovensk%C3%A1 _televize , citovano dne 31.3.2011.
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charakteru je zalozeni Katedry dokumentarniho filmu na FAMU v roce 1961%. Filmafi si Jiz
uvédomovali rozdil mezi zitou zkuSenosti a jejim pokiivenym socialistickym obrazem. Jeho omezujici
implikace a fizené zaménovani fikce s realitou se pokouseli pifekonat zvyraznénim autorského pohledu.
Cesti dokumentaristé si na Festivalu ¢eského a slovenského filmu v Banské Bystrici v tnoru 1959
uvédomuji nezbytnost spole¢ného odporu vii¢i vladni moci, ale je nad nimi hrozba postihli presidenta
Antonina Navrétila, kdyby se vénovali problematickym tématim. Posun, zejména v teorii ¢eského
dokumentarismu, pichazi v roce 1961, kdy vznikéa skupina CAS. Clenové Frantisek a Jiti Papouskovi a
Véclav Taborsky ve svém manifestu volali po zobrazovani neupravené podoby Zivota a pravdivosti
dokumentéarniho filmu, jehoz nejsiln€jsi zbrani je autenti¢nost. Jde ale o objev ve svété davno
objeveného.

Nezvratnou proménou pro$el dokumentarismus za hranicemi Ceskoslovenska. P¥ichazi nova
generace bez valecné zkusenost. V hledani novych hledisek a moznosti autorského vyjadieni vyrazné
napomahal technicky pokrok. Lehké kamery se synchronnim zvukem oteviely filmatfim cestu do
terénu. Dokumentaristé objevili moznosti skryté kamery a filmové ankety. Objevuji se nové tendence,
které navazuji na predvalecné odkazy. Ve Francii se rozvijela koncepce cinéma vérité navazujici na
Vertovovo filmové oko (Jean Rouch a jeho filmy Moi un noir (1959) a La pyramide humaine (1960)).
Ovsem bez ohledu na to, Ze Vertov mél na mysli pravdu v souladu s oficialni ideologii, coz ¢asem
vyvolavalo jista nedorozuméni v teorii. V Anglii hnuti Free Cinema bojovalo proti konzervativismu.
Ptikladem je snimek Tonyho Richardsona a Karla Reisze, Momma Will Not Allow (1959). Americkou
obdobou je New Cinema, jehoZ pfedstavitel Richard Leacock vyte¢né naplnil poZadavek autorského
pohledu a zivé kamery ve filmech Primary (1959) a The Chair (1962).

Obrozujici princip nového filmu — pravda (cinéma verité) charakterizuje aktivni pritomnost
kamery, ¢imZ se vytvaii ptimy kontakt mezi kamerou, divakem a predmétem. Improvizuje se v
bezprostiednich situacich se ,,Zivym materialem*, s neprofesionalnimi - socidlnimi herci. Rekonstruuji
se jenom situace, které se nedaji zachytit autenticky. Pfedepsany scénar pozbyva svou urcujici roli, toci

A%

rehabilituje diivéjsi postulaty. Vztah hrané a nehrané kinematografie se jakoby pifevratil. Hrany film,

% «Studium dokumentéarni tvorby bylo od po&atkit FAMU souasti katedry rezie. K samostatnému vyd&leni doslo v roce
1961 zejména vlivem Antonina F. Sulce. Od pocatku zde piisobili vyznaéni tviirci, ktefi spoluvytvateli podobu ¢eského
dokumentarni filmové a televizni tvorby a pedagogiky (napf. Jifi Lehovec). S rozvojem dokumentéarni a publicistické
tvorby v oblasti filmu a zejména televize vznikla potieba vychovavat komplexné pripravené osobnosti autorQ a reziséra.
Katedra prochazela ve svém vyvoji riznymi obdobim, souvisejicimi také s tim, co politickospolecenska objednavka od
vychovy dokumentaristy vyzadovala”. Katedra v souc¢asné dobé chape dokumentarni film jako ,,svébytna umélecka
disciplina zahrnujici riznorodé spektrum pfistupu k filmovému dilu, diiraz je kladen na autorsky film®. Dostupné na
URL: http://www.famu.cz/katedry-a-pracoviste/katedra-dokumentarni-tvorby-kdt/vse-o-kdt/historie-katedry/ , citovano
dne 31.3. 2011.
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jehoz techniky se zna¢né€ vyuzivaly v dokumentarnim filmu, se zacal inspirovat vinou novych technik,
které si zakladaly na autentickém zobrazeni zité zkuSenosti.

Az po XIL. sjezdu Komunistické strany Ceskoslovenska (KSC) v prosinci 1962 se zadaly
odhalovat tabuizované témata z perspektiv, které byly pfedtim zakazané. Z dokumentarni tvorby se stal
nastroj prekonavani omezeni komunistické cenzury a prezentoval se jako tviir¢i forma rehabilitované
sociologie. Hans Joachim Schlegel mluvi o dobovém dokumentarnim filmu jakozto o podvratné
kamefte a dodava, ze ,,dokumentarni filmova tvorba zazivala rozkvét socialné kritickych témat, obratila
se také k etnografii, psychologie a uméni. Podvratnd kamera pochopila zasadni vyznam novych
snimacich technik a ru¢ni kamery a piekonala obvyklou metodu ,,filmového inscenovani®. Jadrem
prace nyni byly reportaze, bezprostiedni autentické zabéry konkrétni reality a také nové koncepce

“*! Tento novy aspekt zvysil oblibenost dokumentarniho filmu.

dramaturgie a hudby
Progresivni odklon od strnulych norem doklada tvorba studentdt FAMU, kteti objevuji novy
zanr myslicich snimkua. Film Pytel blech (1962) absolventky Véry Chytilové to dobie vystihuje,
prestoze se nejednalo o ¢isty dokumentarni snimek. Antonin Navratil jej povazuje za dokumentarni
svym smyslem a vyznénim, protoZe hleda ,,uméleckou pravdu v bezprostfedni skutecnosti**®. Kurt
Goldberger natocil kvalitativné hodnotny film Déti bez lasky (1963). Rudolf Krej¢ik piedstavil v roce
1963 sttihovy snimek Vsedni dny Velké rise. Véaclav Taborsky vyuzil novou techniku skryté kamery ve
filmu Zabldcené mésto (1963) a ve snimku Cekaji kazdou nedéli (1962), kde oteviel problematiku
détské adopce. Détsky pohled, aviak ve sluzbach podvratné kamery, vyuziva Radaz Cingera ve snimku
To je miyj kyblicek (1963) vénujici se problematice kolektivniho vlastnictvi. Styl podvratné kamery
aplikoval Karel Vachek ve své provokativni kritice umé¢lé prezentace folklornich tradic, Moravska
Hellas (1964) a taky Vit Olmer ve sondé do zivota ¢eskych §lechtic, Obcané s erbem (1966). Snaha
zachytit nefalSovanou socialni zkuSenost je patrna z premyslivé filmové ankety Proc¢? (1954), kterou
spole¢né nato¢ili Evald Schorm a Jan Spata, ktery pozd&ji uspél se svou vlastni anketou Nejvérsi prani
(1964). Jan Spata byl dvornim kameramanem dokumentarnich filmt reziséra — filosofa Evalda
Schorma. Nato¢ili spolu jesté film o smyslu Zivota Zrcadleni (1965), snimek o lidské praci Zeleznicdari
(1963) a portrét o Eeském fotografovi Janu Sudekovi Zit sviij Zivot (2963). Jako reZisér si Jan Spata
udrzuje tuto tvur¢i linii, napfiklad v dokumentarnim filmu o vdovach v horskych osadach, Respice

finem (1967).

“"Schlegel, Hans Joachim: Podvratna kamera, jina realita v dokumentarnim filmu stfedni a vychodni Evropy, Mala Skila,
Praha, 2003. Strana 240.

8 Navratil, Antonin, d&dicové: Cesty k pravdé a 1zi: 70 let &eskoslovenského dokumentarniho filmu, Akademie mizickych
uméni v Praze, Praha, 2002. Strana 227.
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Zanrové spektrum dokumentarni tvorby se rozsifovalo. Dokumentarni snimek Radtize Cindery
Romeo a Julie 63 (1964), jez na Dnech kratkého filmu v Karlovych Varech ziskal v roce 1965 Velkou
cenu, je z prostiedi divadelni zkousky. Milo§ Forman vyuziva paradokumentarni pfistup ve svém
Konkursu (1963). Dalsim novym zanrem byly cestovatelské snimky, jeZ se v rAmci svych témat
vztahovaly k ¢eskému prostiedi, coz je odliSovalo od téch ze zacatki kinematografie. Jde naptiklad o
Pohled pres plot (1965) od Raduze Cingery. Vedle studentt FAMU, plody své tviiréi &innosti sbiralo
Studio Ceského armadniho filmu (CAF), jemuz se povedlo opustit izce vymezenou oblast vojenské
tématiky a vénovat se tak podnétnym socialnim sondam, filmy Hrdinové, na které nezbyl c¢as (1963,
Ivo Toman), Zivot po 90 minutach (1965, Jan Schmidt), Lidice (1965, Pavel Haa). Rovnéz i tydenik
sehral vyznamnou roli pfi obnové spolecenské funkce dokumentarniho filmu. Televizni zpravodajstvi
bylo tehdy jesté mélo pruzné a malo informativni, ale m¢lo vyhodu, ze vychazelo denn¢. Nad
filmovym tydenikem tak visela hrozba zaniku. Byla potieba jej odlisit od kazdodennich televiznich
novin. V tomto obdobi nastoupil tydenik novou cestou hlubsim pohledem a celkovou zménou uhlu
zabéru pii postihu skute¢nosti. Novou vinu usnadnily organiza¢ni opatieni, jelikoz po slouc¢eni
byvalych studii dokumentarniho s populdrné védeckého filmu v Dokumentarnim filmu ztstal
Zpravodajsky film samostatnou, specializovanou jednotkou s vlastnimi vy€lenénymi pracovniky a
vlastni technikou.

,Otazku ,,Cinéma — vérité... a co dal* jak ji polozila Volna tribuna Dnti kratkého filmu (1965),
pak brzy zkomplikovala 1 nova ekonomicka situace. Konkurence televize, pfedtim dlouho pfehlizena a
nedoceniovana, vystoupila najednou jako hrozba samé existence dokumentarniho filmu**. V roce 1965
se ustanovil Svaz Ceskoslovenskych filmovych a televiznich umélcii FITES®. Prostor pro samostatnou
tvorbu v ramci Kratkého filmu se nerozsifoval, zahranicni zakdzky neptichdzely. Zistalo jenom pfi
slibech a u n¢kterych tato doba vyvolava dojem dédvného obdobi zprimyslnéného dokumentarismu.
Spolecensky smysl dokumentarniho filmu byla oteviena otdzka. V tomto obdobi se ovSem odstranila
dokola pouzivana typicka piedepsana skutecnost, ktera byla vycerpana jako neustale pouZivany
karbonovy papir. Ceska dokumentarni tvorba v priibéhu renesanénich let nové viny nakroé¢ila cestu k

akumulaci mySlenek v myslich divaki.

" Navratil, Antonin: Vyvoj &eskoslovenského dokumentarniho filmu, Statni pedagogické nakladatelstvi, Praha, 1968.
Strana 195.

%0 «Zakladateli byli reformni komunisté a nestranici, napt. PhDr. Emil Ludvik, filmovy scenarista Vladimir Valenta, reZisér
Jifi Krejéik. (...) Reeno slovy reziséra Elmara Klose: ,,FITES bylo nezadouci dité rezimu.“ Pfedsedou byl zvolen reZisér
Martin Fri€ (...) V Sedesatém Sestém roce poprvé ud€loval svaz ceny Trilobit za mimotadné tviir¢i ¢iny v audiovizi”.
Dostupné na: http://www.fites.cz/index.php?menu=24 , citovano: 6.5.2011.
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2.8.2 KSC normalizuje uvolnéné spole¢enské klima

V roce 1968 ceskoslovenska vlada spustila proces ¢aste¢né demokratizace. Prazské jaro, jak se
toto obdobi reforem a politického uvoliiovani nazyva, se v oblasti kinematografie odrazilo napiiklad
zruSenim cenzury. Alexander Dubcek tim oteviel dvefe zakdzanym filmtm i od filmait — emigrantd,
jejichz filmy byli vyskrtnuty z paméti naroda™. Sedmdesata 1éta demokratiza&ni vyvoj pierusily,
protoze se Moskva rozhodla znovu nastolit v Ceskoslovensku poméry zaloZené na zasadach marxismu
— leninismu, obnovit vedouci roli KSC a upevnit svazky se socialistickymi spojenci. 21. srpna 1968
vtrhly vojska Var$avské smlouvy na tizemi Ceskoslovenska a ziistaly tu v prabéht celého procesu
normalizace.

Sedesata 1éta byly zlatym vékem pro dokumentarni film. ,,Po sovétské invazi a reinstalaci
komunistické diktatury toto vyjimecné kinematografické obdobi postupné upadalo v nucené
zapomnéni. Filmy zmizely v trezorech, mnozi tvlirci neméli moznost natacet a fada z nich odesla do

. 2
exilu*®

. Napftiklad Karel Vachek po natoceni Sprizneni volbou (1968), celoveerniho dokumentarniho
filmu zachycujiciho zejména ,,atmosféru politicky vzrusujiciho obdobi od 14. do 30. biezna 1968, kdy
abdikoval Antonin Novotny z funkce presidenta republiky a kdy pak 30. bfezna 1968 byl zvolen

«53 se nemonhl

presidentem Ceskoslovenské socialistické republiky armadni general Ludvik Svoboda.
vénovat dalsi tvorbé. Je dilezité si uvédomit, ze filmarskéa generace byla mladé a zkousela dosud
nepoznané moznosti. Bratrska invaze a nasledné restrikce Sovétského svazu tak byly Sokem. Podobné
jako v prubéhu PraZzského povstani, i Prazské jaro filmati zachycovali od prvnich momentl pfimo v
ulicich Prahy. V tomto nelehkém ¢ase mély dulezitou roli zpravodajstvi a televize. Sovétské jednotky
obsadily studia Ceskoslovenské televize v Praze, Brné a Bratislavé. Byla nastavena pravda jedné
strany, coz nékterym ptipominalo politické poméry padesatych let. Lidé, ktefi nespolupracovali, byli
nezadouci. Na rozdil od padesatych let, nebyla vSak zZadna vize lepSich zitrk. O¢ekavani Sedesatych let
poklesly, ale nevybledly. Lidé si uz uvédomovali, Zze komunisticky rezim chce udrzet svou moc nestitic
se pouziti vojenske sily.

V dobové svétové tvorbé se hledaly nové formy vyjadieni. Technicky pokrok postupoval a

posilovala se pozice televize. V Anglii, se televize BBC se stala prestiznim producentem

dokumentarnich snimk. Autofi se divali na témata ze vSech relevantnich stran, nejpouzivanéjSimi

%1 Schlegel, Hans Joachim: Podvratna kamera, jina realita v dokumentarnim filmu stfedni a vychodni Evropy, Mala Skéla,

Praha, 2003. Strana 240.

Piadna, Stanislava, Skapova, Zdena, Cieslar, Jifi: Démanty viednosti: ¢esky a slovensky film 60. let: kapitoly o nové
vIng, Prazska scéna, Praha, 2002. Strana 7.

Dostupné na URL: http://www.csfd.cz/film/46216-sprizneni-volbou/ , citovano dne 31.3.2011.
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koncepty, které mély posilit objektivni postoj, byly komentéfe a ,,mluvici hlavy* vyznamnych
osobnosti ¢i svédki udalosti. Nadto, na popularité ziskavaly propagacni filmy, napiiklad filmy o
nataceni filmil. Pro ¢eské filmare bylo nemyslitelné, aby si osvojili zapadni tvurc¢i zkusenost.
Ceskoslovensko bylo hermeticky uzavieno a jakykoli kontakt se zahrani¢im byl provéfovan.

O dokumentarni produkei pecovaly Kratky film Praha, Filmové studio Gottwaldov, Stidio
kratkych filmov v Bratislavé a Armadni film. Roli sehrala taky Ceskoslovenska televize, ktera se
zabyvala aktudlnim dénim a v jejim programu se objevuji dramatické a zabavné estradni potrady, serialy
a kluby pro mladg¢, jejichz Cast byla prevzata ze Sovétského svazu a Vychodniho Némecka. ,,Do
poloviny osmdesatych let nelze mluvit o televiznim dokumentarnim filmu, jelikoz televize slouzila

zejména jako néstroj propaganda“>*

. Navzdory vSem restrikcim, produkéni spolecnosti, zejména
Kratky film, dokéazaly vytvofit prostor pro tvir¢i vyjadieni. Dokonce se dokumentarni filmy zacaly
op¢t poustet jako predfilmy v kinech. Védecky film zaZival renesanci a zacala se opétovné ttibit
esteticka stranka. Motivaci téchto tendenci byla stejné jako v padesatych letech autorska nevtle
vénovat se ideologicky orientovanym tématim. Tviirci sesli z cesty vytycené filmem — pravdou, jelikoz
tento pristup byl pro rezim neptipustny. Zvuk piestal byt synchronni s obrazem a nikdo neprezentoval
otevien¢ sv€ nazory.

Své posledni filmy natoc€il v normaliza¢nich Casech Jifi Lehovec, jehoZ pozornost se upird na
obyc¢ejné véci jako razitka ¢i souéasti kinematografu, Nejskromnéjsi uméni (1974) a Kouzelna svitilna
(1975). Vyraznou osobnosti byl Jan Spata, jehoz filmy plné empatie a citi ukazovaly krasu Zivota pies
bolest a pamétihodné lidské vykony. Napiiklad Posledni déjstvi (1970) zachycuje postarsi Zeny, které v
zotavovng pripravuji divadelni ptedstaveni, Sviti slunce (1970) o slepém horolezcovi ¢i Odsouzeni
(1980) o lidech, ktefi zptisobili dopravni nehodu. Svym pozitivistickym pfistupem film — terapie se
obracel dusevné nemocné ¢i slabé lidi, pfi¢emZ se snazil dobrat nadéje, kterou je potfeba uchovavat
(Terapie Es dur (1974), Es — major (1974), Hlavné hodné zdravi (1986), Vstaii a chod’ (1987), Carpie
diem (1988)). V jeho bohaté tvorbé mély své postaveni snimky o hudbé (Variace na téma Gustava
Mahlera, 1980), piisobivé vyobrazeni lidi a krajin (Sumavské pastordle, 1976) &i obratné editace
pohybu (Atletické variace, 1982). Jako kameraman se podilel na poslednim filmu Evalda Schorma,
filosofickou sondu do prace dirigenta Vaclava Neumanna, Etudé o zkousce (1975). Objevili se i nové
talenty. Kuptikladu Véclav Hapl, ktery v Sedesatych letech pracoval v Armadnim filmu, reZiroval
filmové eseje, Cena vitézstvi (1972) ¢i Slunce (1973).

Na konci sedmdesatych let na FAMU studovala silna generace tviircti, jmenovité Fero Fenic,

> Stoll, Martin: Hundred years of Czech documentary film (1898 — 1998): a brief history of Czech non — fictional film,
Malé Skala, Praha, 2000. Strana 25. Prelozila autorka bakalatrské prace.
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Pavel Koutecky, Vladislav Kvasnicka, Viktor Polesny, Milan Maryska, Filip Renc ¢i Jan Svérak, jehoz
studentsky dokumentarni film Ropdci (1988) ziskal studentského Oskara. Ke slovu se poprvé dostaly
zenské rezisérky. Neslo o zadné organizované hnuti, ale jejich tvorba byla vyznamna z hlediska celého
ceského dokumentarismu, jelikoz pfinaSely originalni vhled na socidlni témata. Patfi sem dobova
tvorba Véry Chytilové (Cas je netprosny, 1978), Drahomiry Vihanové a Olgy Sommerové. Drahomira
Vihanova pracovala nejdfiv ve hraném filmu, ale pak ji politicky rezim omezil na dokumentarni tvorbu.
Skrze tuto restrikci byl objeven talent s origindlnim ptistupem ke zvuku a sttihu (Variace na téma
hledani tvaru, 1986). S predstaviteli svych snimki travila hodné ¢asu, ¢imz s nimi sdilela zblizka vse
dobré i §patné (Promény pritelkyné Evy, 1989). Zenskymi tématy se zabyva podobné jako Olga
Sommerova, ktera se orientuje zejména na problematiku lasky, rodiny, dusevné nemocnych ale i

samotného Ceskoslovenska.
2.8.3 Cesky dokumentarni film ztraci nep¥itele

V roce 1982 ,,zemfel nejvyssi predstavitel Sovétského svazu Leonid Breznév. V krajiné nastalo
trojroéné interregnum — mezivladi, v pribéhu néhoz se na jeho $picce vystiidaly tii osoby“>>. Sovétsky
svaz nechtél riskovat dalsi brzky pohieb generalniho tajemnika, proto zvolil do svého ¢ela v roce 1985
Michaila Gorbacova, ktery se pokousel pod hesly perestrojky zlepSit fungovani komunistického
systému a k ukonceni studené valky. Jeho snahy vyvrcholily zanikem KSSS 1 sovétského impéria.
,2Dokumentarni film se skute¢né staly hnaci silou ,,glasnosti* a aktivné zasahovaly do spolecenské
reality, jeZ se ménila od zakladi®®. Po 1985 se i do Ceskoslovenska dostava jisté uvolnéni, kterému se
KSC nesnazila branit, protoZe nechtéla urazit Sovétsky svaz tim, ze brani moskevské demokratizaci.
Situace vrcholi v roce 1989, kdy sametova revoluce svrhla komunisticky rezim a postavila
Ceskoslovensko na demokratické principy. Na konci stejného roku byl zvolen novym prezidentem
disident Vaclav Havel. Filmati opét pfimo zaznamenévali d¢jinné udalosti.

Ceska kinematografie se dostal do nové neznamé situace. Jakoby dokumentarni film ztratil
svého neptfitele. ,,Poté, co se dokument osvobodil z podruci ideologie, ndsledovaly netiprosné tlaky
volného trhu, na némz mély ,,nerentabilni* dokumentarni filmy stile mensi Sanci. K tomu se ptidaly

potiZe s novymi, a proto matoucimi rozpory rychle se ménici skute¢nosti. Litevsky rezisér Rimtautas

% Kamenicky Miroslav, Mrva Ivan, Tonkova Maria, Valachovi¢ Pavol: Lexikon svetovych dejin, Slovenské pedagogické

nakladatel'stvo, Bratislava 2001. Strana 140. Prelozila autorka bakalafské prace.
Schlegel, Hans Joachim: Podvratna kamera, jina realita v dokumentarnim filmu stfedni a vychodni Evropy, Malé Skala,
Praha, 2003. Strana 52.
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Silinis to komentoval slovy, ,,Dosud jsme poiad snili o filmech, které jsme nemohli togit. Ted’, kdyz
padla berlinska zed’, jsme bezradni“’. Samotné zmény piichazely pomalu. Filmati s velkymi
o¢ekavanimi vstoupili do kapitalistické doby, ktera se fidila materialistickymi hodnotami. V kinech se
vedle socialistickych snimkt ptestaly uvadét i dokumentarni snimky a filmovy zpravodaj. Vzrasta
potieba nového uspotradani. Velké statni spolecnosti, Kratky film ¢i Filmové studio Barrandov, se

transformuji do novych organiza¢nich forem. Budoucnost ¢eského dokumentarniho filmu byla nejista.
2. 9 Televizni prostiredi nabizi atocisté a Cesky dokumentarismus se po prevratu méni

Spolecenské turbulence pokracovaly i po padu Vychodniho bloku. Po listopadu 1989 probiha na
uzemi ¢eskoslovenského statu pomlckova valka, kterd byla predzvésti rozpadu federativniho
uspotradani. V roce 1992 se po dohod¢ ¢eského premiéra Vaclava Klause a slovenského predsedu vlady
Vladimira Meciara spojeni téchto dvou nérodl ve spole¢ném federativnim uspotadani rozpada jiz po
druhé (poprvé to bylo na zakladé¢ mnichovské dohody). Tentokrat to je definitivné a dobrovolné. Od
1.ledna 1993 se tak na mapé mezinarodniho prava objevuje samostatna Ceska republika na Gele s
prezidentem Vaclavem Havlem. Devadesaté 1éta se nesla v duchu osvojovani si nového
demokratického uspotfadani, privatizacnich procest a kapitalistického mysleni. V rdmci kinematografie
se tato zména odrazi v legislativé, zruseni statniho monopolu a jejim novém organiza¢nim a finan¢nim
ukotveni. Dokumentarni film se pravidelné nezarazuje do programi kin a k publiku se dostava jenom v
ramci filmovych klubi ¢i tématickych projekcei. Tvirci se zaroven museji ucit, jak se vyznat na
kapitalistickém trhu.

Porevoluéni skepsi o budoucnosti dokumentarniho filmu rozehnal ptichod video technologie.
Vznika samostatna Ceska televize, ktera mu nabizi pomocnou ruku a tak vyrazné pfispiva k jeho
udrZeni, ¢asto ve spolupraci s malymi soukromymi firmami, napiiklad nekonvenc¢ni spole¢nosti
Original Videojournal, ktera existovala jiz za komunismu. Cekal ji ovSem nelehky tikol zapiisobit na
vefejnost tak, aby ptestala brat dokumentarni filmy jako nudnou napln n€kolika minut pfed hranym
filmem v kinech nebo za néstroje propagandy. ,,Dokumentarni film, tak se délaval tieba v osmdesatych
letech nebo dfiv, jak se délaval tieba v Kratkém filmu, to bylo na film filmovou technikou. Pfechodem
do televize, zménou techniky, doslo k obrovské celkové proméné dokumentu. Zarovei k té zméné
doslo i vzhledem ke spolecenské situaci, ze se najednou zacalo mluvit o vécech, o kterych se diive

mluvit a to¢it nemohlo. A tim vlastné , v té prvé chvili to, ¢emu se fikalo dokument pocitovy, trosku v

5 Tamtéz.
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nécem vymizel nebo se presunul do téch pozdéjsich Casii, nebo se distribuuje do kin. Zaroven se vsak
vytvofil takovy proud publicistiky, kde technika ovlivnila véci az negativnim zplisobem, Ze se vSechno
stalo povrchngjsi, Ze je to natoceno rychle, je tam moc materialu. Zaroven se mi zda, ze ted’ se to zac¢ina
Vyhraflovat“58. Vzniklo jesté nékolik snimki se zdmérem distribuce do kin. Radim Spaéek natogil
pseudo — dokumentarni film Mladi muzi poznavaji svet (1996), Viktor Grodecki uvedl T¢lo bez duse
(1995) a Dusan Hanak reflektoval socialistickou éru ve filmu Papierové hlavy (1996). Posledni
dokumentarni snimky na filmovém pasu natocili Olga Sommerova (Miluj blizniho svého (1990)),
Vladislav Kvasni¢ka (Odsun (1990)) a Jan Spata (Mezi svétlem a tmou (1991) a Nejvétsi pidani 11
(1990)).

V této hektické dobé¢ se tviirci orientuji vétsinou na obycejné lidi a jejich zivot, pricemz
reflektuji vyznacnou spolecenskou zménu. Drahomira Vihanova natocila snimek o tom, jak d&jiny 20.
stoleti ovliviiovaly Zivot obycejnych lidi, Denné predstupuji pred tvou tvar (1992). Helena Ttestikova
pokraéovala v dlouhodobém pozorovani a uvadi televizni cyklus Rekni mi néco o sobé (1992 — 1997).
Pavel Koutecky prichazi rovnéz s vystupem dlouhodobého projektu o zménach v zivoté lidi v
revolucnich dnech 1989, Po roce (1991), Po roce a opét po roce (1992) a Po letech (1994). Skute¢ny
navrat zazival Karel Vachek, jehoz n¢kolikahodinové filmové eseje se zakladaly na filosofickych tezich
a kladly premyslivé otazky. V roce 1990, kdy se po Ctyficeti letech poprvé konaly svobodné volby,
natocil snimek Novy Hyperion a o dva roky pozdé€ji Co deélat?. Tvirci méli taky v oblibé filmové
portréty. Ne vSak proto, ze se chtéli vyhnout aktualnim tématiim, jako tomu bylo v socialistické
minulosti, ale jednoduse kviili méné nakladné produkci. Ceska televize uvedla projekt o zajimavych
osobnostech z ¢eské minulosti s nazvem Kdo je... a pozdgji cyklus o zivotech a imrti osobnosti
kulturniho zivota Nevyjasnend umrti (1998).

Ceska televize v rozvijejicich se kapitalismu neméla monopolni postaveni. V 1991 se objevuje
Film a sociologie, jez proklamuje podporu dokumentarni tvorby, zejména té dlouhodobé™. V roce 1992
reZisér Fero Feni¢ zaloZil soukromou spole¢nost FEBIO, ktera dala prostor filmaiim na vyrobu

videofilmi pro televizi a zaroven s ni produkovala n¢kolik dlouhodobych cykll s dirazem na autorstvi.

% Miillerova, Alena: Dokumentarni film v Ceské televizi. In Brachtlova, Ingrid: Zakladna dokumentarna $kola (Cyklus
tvorivych dielni pre tych, ktorych zaujima dokument), Sorosovo centrum suc¢asného umenia, Bratislava, 2001. Strana
136. Prelozila autorka bakalarské prace.

,Nadace Film & Sociologie vznikla diky spolupraci filmait a sociologti jako vysledek touhy zachovat hodnoty ¢eského
dokumentu, prekrocit mezioborové hranice a byt pfi tom v dobach, kdy se délo tolik nebyvalych zmén. Na zacatku stali
rezisérka Helena Ttestikova, dramaturgyné Alena Miillerova a sociolog Josef Alan, ktefi vérili, Ze spojeni filmu,
sociologie a souCasnosti je nejen mozné, ale i nezbytné. Nadace Film & Sociologie vznikla z jejich iniciativy v roce
1991. Zakladateli jsou Univerzita Karlova a Kratky Film Praha a.s.. Nadace Film & Sociologie uvedla v letech 1991 —
1997 v Ceské televizi 54 dokumentérnich filmii, 11 besed a 2 diskuzni potady. Uspotadala 72 seminait, 40 projekci a 22
tviréich dilen“. Dostupné na URL: http://www.afis.cz/default.php?co=nadace , citovano dne 1.5. 2011.
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Uspéch mél nejdiiv cyklus o dobové socialni a politické situaci OKO. Pozdgji portrétovy cyklus GEN,
v némz byla pfedstavena stovka znamych osobnosti Ceské republiky. Jeho pokradovatel byla fada
GENUS. Ovsem, zvyseni produkce si vybralo svou daf na kvalité. Tento pokles je markantni zejména v
cyklu, Jak se zije...?.

Cesti tviirci nezahaleji a ustanovuji v roce1995 Ceskou filmovou a televizni akademii, jez ma na
starost vybér ¢eskych filmi na reprezentaci na cenach americké filmové akademie. Zaroven vzala pod
ochrann kiidla filmové ceny Cesky film. Dokumentarni film piestal byt laickému i odbornému
publiku Thostejny. V roce 1997 vznika jako spontanni akce stfedoSkolskych studenti Mezinarodni
festival dokumentéarniho filmu (MFDF) v J ihlave®. Dalsi populérni prohlidkou je Mezinarodni festival
dokumentérnich filmi o lidskych pravech Jeden Svét, jez od roku 1999 potrada humanitarni spole¢nost
Clovek v tisni. Ochrannou ruku nad nim drzi byvaly prezident Vaclav Havel. V soudasnosti nejveétsi
lidskopravni filmovy festival na svété ,,dokazuje, jak efektivnim nastrojem mize byt dokumentarni
film, vyuziva-li se strategicky ke zvySovani povédomi, vzdélavani, prosazovani lidskych prav,
podnécuje-li debaty a propaguje socialni integraci®".

Ceska televize se na konci devadesatych let vénuje vlastni tvorbé cykld, individualnich
reportazi a celovecernich dokumentarnich filmu, v nichz se orientuje na analyzu socidlnich problém1,
svézi ideologicky nezatizené naméty z historie ¢i cestovatelské zapisky. Patii sem historické cykly
Takovi jsme byli, my, dobri roddci (1996), Kronika ceska (1996 — 1998), film Zdenika Mahlera
Katedrala o trech déjstvich (1994) ¢i Sladké stoleti (1997) Heleny Tiestikové, v némz historicky vyvoj
komentuji Zenské vézeiikyné. Oblast socialnich témat se rozsitila o nové nesnaze nové doby, drogy,
workoholismus, nasili ¢i extremismus. Studenti Katedry dokumentéarni tvorby FAMU taky
nezaostavaji, napiiklad Tomas Hejtmanek (Jedna setina (1993), Vojtéch a Irena H. (1992), Reich
(1995)), Theodora Remundova (Jen maly kousek (1994)) ¢i Kamila Vondrova (Obrdzky z paméti,
(1996)). Vyjimecné symbolické postaveni v ramci ¢eského dokumentarismu ma posledni film Jana
Spaty Laska, kterou opoustim I, II z roku 1998, protoze v ném jako prvni Gesky rezisér reflektuje zdroje
a pfiCiny své vlastni tvorby. Zaroven se rok uvedeni této introspekce shoduje s vyrocim prvniho stoleti

geského dokumentarniho filmu®?.

80 «Atmosféra festivalu byla velice spontanni. Zdalo se, Ze kino naplnily minimalng dv& stovky budoucich dokumentaristek

a dokumentaristt. Festival byl koncertem profesionality a nadSeni a skoncil absolutnim uspéchem”. Blazejovsky,
Jaromir, Rovnost, 1997. Dostupné na URL: http://dokument-festival.cz/news_detail.phtml?news_id=80 , citovano dne
20.5. 2011.

Dostupné na URL: http://jedensvet.cz/2011/o-festivalu , citovano dne 6.5.2011.

Stoll, Martin: Hundred years of Czech documentary film (1898 — 1998): a brief history of Czech non — fictional film,
Malé Skala, Praha, 2000. Strana 39. Prelozila autorka bakalaiské prace.
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2.10 Cesky dokumentarni film v novém tisicileti
2.10.1 SbliZovani se se svétem

Cesky a svétovy dokumentarni film se oteviraji jeden druhému®®, MFDF v Jihlavé v roce 2000
navstivil jeden ze stézejnich predstavitelti svétové dokumentaristiky, Richard Leacock. Rok na to si

festival osvojuje heslo ,,Myslet filmem!*“®

. Ve stejném roce svétem otiasl teroristicky utok na americké
World Trade Center v New Yorku. Zprostiedkovani aktualnich informaci ze zité autentické zkuSenosti s
jasnym autorskym pohledem se dostava do poptedi, misty se misi s publicistikou ¢i novodobym
angazovanym aktivismem. Odvracenou stranou takovéhoto vyvoje je ur¢ité rozmélnéni
dokumentarniho filmu jako celku. ,,0d sedmdesatych let se v oblasti dokumentarniho filmu nezjevil
zadny osobity proud (...) Jeho autofi vyuZzivaji vSechny prostredky, prvky a postupy, které maji k
dispozici. A neni ndhodou, Ze dlraz se z vyjadiovacich a formotvornich postupt ptenesl na obsah”®.
Pozadavky na néj se vyostiuji v protichiidnych vymeérech. Prekryva se obcas s televiznimi formami a s
rozvojem ,,reality television®, ktera je na hranici s dokumentarismem, ale ¢astéji se staci k prvkim
smySlenym ¢i inscenovan}'/m%. Objevuji se dokumentaristé, kteti vyuzivaji animace ¢i jiné vizualizace.
Celosvétovym spole¢nym prvkem je navrat dokumentarnich snimki do kinosalt a zvySeni jejich
produkce i divacké obliby. Mezi nejznamé;jsi patii snimky The Corporation (Mark Achbar a Jennifer
Abbott (2003)), Fog of War (Errol Morris (2003)), March of the Penguins (Luc Jacquet (2005)), Irag in
Fragments (James Longley (2006)), Inconvenient Truth (Davis Guggenheim (2006)), Man on Wire
(James Marsh (2008)), Waltz mit Bashir (Ari Folman (2008)) ¢i Biutiful cauntri (Esmeralda Calabria a
Andrea D'Ambrosio (2008)). Objevuji se 1 dokumentarni snimky, jejichZ cilem je ménit spolec¢nost bez

ohledu na to, Ze s ni pfi tom manipuluji. [ t¢émto snimkim se dostdva pozornosti, navzdory tomu, Ze je

8V roce 2009 vznika server www.docalliancefilm.cz . Jehoz cilem je prostiednictvim internetového vysilani poskytnout
divakiim moznost shlédnout souc¢asna dokumentarni a experimentalnich filmy. Dostupné na URL:
http://www.mediafax.cz/kultura/2829330-Novy-internetovy-portal-nabidne-zdarma-ceske-dokumentarni-filmy ,
citovano dne 20.5.2011. ,,Doc Alliance je partnerstvi, které vzniklo jako vysledek spoluprace péti klicovych evropskych
festivald dokumentarniho filmu — CPH: DOX Copenhagen, DOK Leipzig, MFDF Jihlava, Planete Doc Review Warsaw
a VISIONS DU REEL Nyon. Cilem iniciativy Doc Alliance je podporovat rozmanitost celovecernich dokumentti a
piesvédcit divaky o tom, Ze cinéma du réel mize byt zaroven fascinujici, dojemné i poucné, a ze skute¢nost miize byt
pisobg&jsi nez vymyslené piibéhy.* Dostupné na URL: http://docalliancefilms.com/section/about-doc-alliance , citovano
dne: 20.5.2011.

Dostupné na URL: http://dokument-festival.cz/news_detail.phtmI?news_id=77 a http://dokument-
festival.cz/news_detail.phtml?news_id=76 , citovano dne 31.3.2011.

Bartko, Fedor (ed.): Dokumentarni film jako odraz doby (Zbornik z teoretického seminara), Osvetovy ustav, Bratislava,
1987. Strana 13. Prelozila autorka bakalarské prace.

Dostupné na URL: http://documentaryarchive.com/documentary history.html , citovano dne 20.5.2011. Pielozila
autorka bakalafské prace.
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nektefi nepovazuji za filmové dokumenty. Mezi prelomové teoretici fadi provokativni sondy do
americké spolecnosti od reziséra Michaela Moorea Bowling for Columbine (2002) a Fahrenheit 9/11
(2004) spolecné s experimentem Morgana Spurlocka Super Size Me (2004), v némz si sam na vlastni

ktzi vyzkousel, co s lidskym télem dokaze udélat jidlo z oblibenych fetézct rychlého obcerstveni.
2.10.2 Podporuje opravdu Ceska televize dokumentarni film?

Ceska televize vstupuje do nového tisicileti v negativngj$im duchu. Na konci roku 2000 se
redakce zpravodajstvi vzboufila proti novému vedeni. Do 9. ledna 2001 se vysilalo dvoji zpravodajstvi,
oficidlni a vzbourenci, ktefi nakonec ziskali podporu vlady. Po ptekonani potizi se televize dal vénuje
svym dosavadnim ¢innostem. Pretrvava jeji podpora dokumentéarni tvorby. Mezi tispé$né projekty patii
Manzelské etudy, Soukromé stoleti, Pamét 20. stoleti ¢i Bdjecna léta bez opony. Nicméné, situace se
jakoby obraci. Dokumentaristé, jejichZ tvorbu po pfevratu vyrazné podporovala vefejnopravni Ceska
televize, ktera si na ni zaklada jako na podstatné slozce své programové struktury, v novém tisicileti
postupné nesouhlasi s jejim piistupem a vystupuji proti ni® . Dokumentarni film zagaly podporovat
nezavislé spole€nosti, které se vétSinou orientovaly spi§ na hranou tvorbu. Vedle jiZ zminovanych
organizaci a ptehlidek, které vyznaéné ovliviiuji soucasnou podobu ¢eského dokumentarismu, bylo
velice pfinosné zaloZeni Institutu dokumentéarniho filmu, neziskové organizace, jejiz hlavnim cilem je
podpora a péce o nezavisly a autorsky dokumentarni film. Zaroven se snazi prosazovat ¢esky
dokumentérni film v evropském kontextu®,

Ceska dokumentarni tvorba piestavéa byt chudym piibuznym. Stava se rovnocennym a
nadéjnym partnerem na svétoveé urovni. Stat podporuje dokumentarni film, ale nema nad nim jiz moc.
Soucasny teoretik Bill Nichols ov§em upozornuje, ze “spolu se spole¢nostmi sponzorujicimi
dokumentarni tvorbu funguje specificky okruh distributori a kin, které podporuji $ifeni
dokumentarnich filmda. (...) At’ je jiz jejich role jakakoli, vSechny tyto instituce ovliviiuji, co se bude
tocCit a jak bude film vypadat. Pravé ony Casto stanovuji normy a pravidla, jimiZ se podporované dilo

bude fidit, a jejich cile i kritéria se béhem doby méni. Bez nich by se divaci doc¢kali mnohem mensiho

8 Adler, Rudolf, Ruzickova, Alice: Soudasny Sesky dokumentarni film a CT (&lanek), Cinepur (Sasopis), ro€. 11, &. 19, rok

2002, strana 24 — 37. Kubica, Petr: Tatkova televize: Program na jednapadesaty tyden prvniho roku (¢lanek), Cinepur
(Casopis), ro€. 11, €. 19, rok 2002, strana 46 - 51. Dostupné ve Narodnim filmovém archivu, Bartoloméjska, Praha.
“Obracime se na reziséry a nezavislé producenty, kterym pomahame pfi vyvoji, produkci, propagaci a distribuci jejich
dokumentarni tvorby. Prosazujeme roli dokumentarniho filmu jako prostfedku reflexe spolecnosti a vymény nazort —
usilujeme o jeho priblizeni k divakovi. Soustavné spolupracujeme s prednimi evropskymi organizacemi, vzdélavacimi
institucemi, televiznimi stanicemi, distributory a producenty. Velka ¢ast nasich aktivit je zaméfena na podporu ceské
autorské tvorby ve v8ech fazich jejiho vyvoje®. Dostupné na URL: http://www.dokweb.net/cs/sit-idf/texty/ , citovano
dne: 20.5. 2011.
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poctu dokument(i”®.

2.10.3 Prichazi nova generace

V ceském prostiedi se zvySuje objem dokumentarni vyroby. Tvorbu dlouholetych predstavitelt
dopliuji snimky mladych tviirct. Cesti dokumentaristé se vénuji zejména aktualnim tématiim ze
socialnich (Au!, Alena Cinderova (2007) a filmy Heleny Tiestikové Marcela (2007), René (2008),
Katka (2009)), ekologickych (Zdroj, Martin Marecéek (2005)) ¢i politickych oblasti. Osudy mladych
lidi, ktefi jsou vyhranéni ve svém politickém piesvédceni, zachytila ve filmu Kupredu leva, kupredu
prava (2006) Linda Jablonska. Zora Cejnkova v roce 2002 uvedla Promeény ceského zlocinu. Véra
Chytilova sleduje proménu méstského prostoru, 7rdja — promeny v case (2003). Martin Marecek své
usili zménit tento prostor ukazuje ve filmu Auto*mat (2009). Mezi oblibena témata patfi mensinova
problematika (Vierka aneb zmizeni rodiny B., Miroslav Janek, (2005), Romsky kral, Viliam Poltikovi¢,
2009). Pokracuje se v tradici filmovych portrétii a filmt z divadelniho ¢i festivalového prostiedi (Kazdy
rok je jaro v Praze, kazdy rok je Prazskeé jaro, Pavel Koutecky (2005) nebo Tereza Podarilova, jeden
rok s primabalerinou, Martin Kubala (2006)). Cestovatelské filmy se jiz nevztahuji jenom k ceské
spole¢nosti, ale zachycuji déni v oblastech, kde jsou ohroZzovany zivotni podminky (Cuba Inkognito,
Zora Cejnkova (2005)). Zanrovou paletu a tématicky rozsah doplituji stiihové filmy (Obcan Havel,
Pavel Koutecky, Miroslav Janek (2006)), piremyslivé védecké filmy (Houba, Vit Janecek (2000)), filmy
o filmu (Situace filmu, Vit Klusak (2003)), festivalové reportaze (Setkat se s filmem, Filip Remunda
(2006)) a zenské filmy (Patrani po Ester, Véra Chatilova (2005) a Zeny pro mény, Erika Hnikova
(2004)) Cesky dokumentarismus se vénuje i problematice Holocaustu. Vyraznym v této tematice je
cyklus Lukase Piibyla Zapomenuté transporty do Béloruska, Zapomenuté transporty do Estonska,
Zapomenuté transporty do LotySska (vSe 2007) a Zapomenuté transporty do Polska (2009).

»Dokumentarni film se stal jedinecnym nositelem politické a socialni aktivity, mnozi jeho tvilirci
zlistavaji presto na periferii, v revoltujicim proudu nezavislych médii. (...) Martin Marecek narusil
model sterilniho vniméani dokumentu jako vysady ,,televizni menSiny* filmem Hry prachu. Od roku
2002, kdy byl snimek uveden do kin, se za¢ind mluvit o medidlnim aktivismu a ¢esky dokument

ptestava dychat popularné — nau¢nou unylosti“70. Samostatnou kapitolou v rdmci aktivistickych

% Nichols, Bill: Uvod do dokumentérniho filmu, Akademie muzickych uméni (Praha), Mezinarodni festival
dokumentérnich filma (Jihlava), 2010. Strana 38 - 39.

" Bednatik, Pavel: Dokument neni automat na pravdu (¢lanek), Filmové listy (tiskovina), roé. 1, &. 3, rok 2004, strana 1.
Dostupné v Narodnim filmovém archivu, Bartoloméjska, Praha.
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tendenci ¢eského dokumentarniho filmu je snimek Cesky sen (2004) rezisérského dua Vita Klusaka a
Filipa Remundy, ktefi $li po provokativni lince navrzené tvorbou Michaela Moorea. ,,Autofi vytvofili
celou kampan PRO samotné nata¢eni dokumentarniho filmu, reflexe médii a vefejnosti byla rozpacita
prave kvili tomuto rozporu. Tvirci zorganizovali velkou komplexni kampan, ale samotny pribéh
»slavnostniho otevieni® jiz tolik nerezirovali, nechtéli vytvofit jednoznac¢nou pointu akce. Hlavnim
cilem pro né€ nebyl ,,socialni happening* ale material pro film (...) Rozdily mezi americkou a ¢eskou
angazovanou dokumentaristikou jsou znacné. Moznost nabidnout divakiim roznétku k pfemysleni,
pobidku k uvédomovani vlastnich prav a narokii v demokratické kultuie, ktera je univerzalné platnym
meéfitkem obcanského i tviirciho postoje dokumentaristi“’*.

Mladi reziséti mapuji rovnez i tvorby svych predchiidet, napiiklad Cesta — portrét Very
Chytilové (Jasmina Blazevic¢ (2004)), Rozpomindni navazujici na Schormovo Zrcadleni (Ivan Vojnar,
(20006)) ¢i (Ne)cenzurované rozhovory (2005), coz je ojedinéla konfrontace dvou rezisérek, matky Olgy
Sommerové a dcery Olgy Spatové. Distribu¢ni spoleénost Aerofilm piinasi v roce 2009 Restaurované
filmy Jana Spaty. Cesky dokumentarni film si opétovné nachézi cestu spolupréce se slovenskym
dokumentarismem. Vznikaji tspésné koprodukce Ivetka a hora (Vit Janecek (2008)), Jak se vari déjiny
(Peter Kerekes, 2008), Siepé¢ lasky (Juraj Lehotsky (2008)), Erotic Nation (Peter Beganyi (2009)) ¢i
Sila lidskosti — Nicolas Winton (Matej Minac, 2002).

Po riznych peripetiich je kone¢né v dnesni dobé mozné uvetejnit ¢lanek o ,,fenoménu boomu
¢eského filmového dokumentu®, ktery ,,je logickym vysledkem emancipace mladé dokumentaristické
obce“’? . Skutetnost, Ze Cesky dokumentarni film proZiva nebyvaly zajem potvrzuje i rozhodnuti Ceské
filmové a televizni akademie ocenéni udélovat Ceského lva i ve kategorii dokumentarniho filmu ',
Zvyseny zajem se odrdzi v médiich’, nav§tévnosti kin a televizni sledovanosti. Uréit, co bylo Uplné na
za&atku, zvyseny zdjem tvirci’” o tuto filmovou formu anebo spi§ zesilené uznani laické a odborné

vetejnosti, je narocné. Cesky dokument si upevnil pozici na televiznich obrazovkéch a zacal hledat

™ Bednatik, Pavel: Dokument neni automat na pravdu (¢lanek), Filmové listy (tiskovina), roé. 1, &. 3, rok 2004, strana 2.

Dostupné v Narodnim filmovém archivu, Bartoloméjska, Praha.

Bohus, Otto: Boom ¢eského filmového dokumentu (clanek), Cinepur (¢asopis), ro€. 16, €. 52, rok 2007. Strana 12.

Dostupné v Narodnim filmovém archivu, Bartoloméjska, Praha.

Dostupné na URL.: http://www.fiftyfifty.cz/Cesky-lev-poprve-dokumentaristum-5491339.php a

http://www.kinobox.cz/ceskylev/2008 , citovano dne 31.5.2011.

Naptiklad ¢lanky na webovych strankach Hospodaiskych novin a Tydne. Dostupné na URL: http://life.ihned.cz/c1-

50033940-cesi-si-zvykaji-chodit-do-kin-na-dokumentarni-filmy-loni-jich-nejvic-prislo-na-katku a na

http://www.tyden.cz/rubriky/kultura/film/cesky-film-2008-rok-dokumentu_97451.html , citovano dne 31.3. 2011. Anebo

taky v odborném zpravodaji sdruzeni FITES, Synchron: Cesky dokument je na vzestupu (¢lanek), Synchron (Easopis),

roc. 9, €. 5, 2010, strany 10 — 12. Dostupné v Narodnim filmovém archivu, Bartoloméjska, Praha.

>V obdobi 2000 — 2009 bylo nato¢eno priblizng dvakrat tolik dokumentarnich filmi nez v obdobi 1990 — 1999. Soutty
dokoncenych dokumentarnich filma v jednotlivych letech a anotace k snimkiim dostupné na URL:
http://www.dokweb.net/cs/ , citovano dne 31.5. 2011.
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cestu zpét do kin od prelomu tisicileti. N&kteii uvadgji jako meznik uvedeni snimka Cesky sen a Zeny
pro meny v roce 2004, protoze maji podil na tom, ,,ze se distributofi prestali dokumentu bat. V
soucasnosti nejaktivnéj§imi distribu¢nimi spole¢nostmi, které zarazuji dokumenty do své nabidky, jsou
Artcam a Aerofilms*’® .

Soucasny Cesky dokumentarni film ma rtiznorodou podobu. Tviirci pouzivaji nové, moderni a_
n¢kdy i1 provokativni pfistupy. Vit JaneCek pozoruje napfic styly a ptistupy ,,snahu o univerzalni piesah,
ktera protina i takové latky, kde jej bézné neocekdvame. Podoby tohoto smétovani jsou rizné, od
frekventovanych otazek po strachu ze smrti ptes filosoficky ptistup ke konkrétnim situacim az po
tendenci vytvaret zobeciiujici zakonceni filmu‘“. Dodava také, ze vétSina tviirct produkuje ,,filmy o
zivoté* nebo ,,filmy o (obycejnych) lidech* s diirazem jenom na jedince, ne socialni skupinu, coz je
n¢kdy na skodu. ,,A€ se to ¢asto nedava do ptimé souvislosti, v pojmu ,,éesky dokument* prevazuje

«! oz je tendence v dokumentarnim filmu patrné jiz od padesatych let

vyznam ,,autorsky film
minulého stoleti. Otto Bohus se v§ak domniva, Ze v soucasnosti bychom ale sté€zi nasli vyhranénou

rezisérskou osobnost s Citelnym rukopisem. ,,Jista stylova nepribojnost souvisi i s vybérem témat, kde
mam pocit, Ze se mladi reziséfi rad&ji pohybuji na bezpengjsi (i kdyz ne nezajimavé) pade«’®. Je tedy

vvvvvv

plody soudobého rozkvétu ceské dokumentaristiky ti¢inn€é zhodnocovat do budoucnosti.

" Bohug, Otto: Boom &eského filmového dokumentu (¢lanek), Cinepur (€asopis), ro¢. 16, €. 52, rok 2007. Strana 14.
Dostupné v Narodnim filmovém archivu, Bartoloméjska, Praha.

" Vit Janeek v odpovédi na anketni otdzku ,,Jaké je nebo by méla byt specifika Eeského dokumentu?*. In Dokumentérni
film dnes: Anketa filmu a doby (¢lanek), Film a doba (Casopis), ro¢. 48, €. 1, rok 2002. Strana 19. Dostupné v Narodnim
filmovém archivu, Bartoloméjska

" Bohus, Otto: Boom &eského filmového dokumentu (¢lanek), Cinepur (Sasopis), rog. 16, &. 52, rok 2007. Strana 15.
Dostupné v Narodnim filmovém archivu, Bartoloméjska, Praha.
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3. Dokumentaristicka zkuSenost Heleny TreStikové

3.1 Pro¢ Helena Tiestikova?
., Musite pochopit, moji mili, Ze nejkratsi vzdalenost mezi pravdou a lidskou bytosti je pribéh «1

Jednim ze zplsobi, jak tuto vzdalenost zachytit, je jit cestou dokumentarniho filmu. Jak je
uvedeno v pfedchozich oddilech této bakalatské prace, jeji méteni prostfednictvim kamery
dokumentaristy zaznamenalo v ¢eském prostiedi jiz vic nez dvé sté let neklidného vyvoje. V druhém
tisicileti je ¢esky dokumentarni film nejen zrcadlem minulého ale i1 aktudlniho spolecenského a
politickoekonomického déni.

Neobycejné postaveni ma jiz nékolik let v této dokumentaristické tradici rezisérka Helena
Trestikova, kterd se narodila 22. Cervna 1949 v Praze. Jeji filmy zajimaji nejen odbornou, ale i laickou
vetejnost jiz pies tiicet let. Diivodem mého vybéru je jeji cilené a trpélivé autorské hledani
autentického, nepripraveného svédectvi. Jeji zaméfeni se na pozorovani zmén v ¢ase tvofi jadro tzv.
Casosbérné metody, ktera byla plivodné metodou védeckych filma?, v nichZ se pozoruji pohyby a
promény fauny a flory prostfednictvim kamery. Podobné¢ se filmafi pustili do zaznamenavani lidskych
osudu v ¢ase. Tato specifickd metoda nebyla nikdy souc¢asti hlavniho dokumentaristického proudu, ale
jeji vystupy maji pozoruhodny dopad. Filmaitim se vétSinou povede natocCit nejenom osud a vyvoj
sledovaného jedince, skupiny, ¢i objektu, ale 1 celé soudobé spolecnosti. Nezavisle na sobé ji objevuji a

y , C e oo .3,
potvrzuji jeji spoleCensky rozsah rizni tviirci v riizné dobé

! Anthony de Mello: One Minute Wisdom (Minutova moudrost). Dostupné na URL:

http://www.documentaryisneverneutral.com/words/docquotes.html , citovano dne: 31.1. 2011. Pfelozila autorka
bakalarské prace.

“Vyspélym dilem védecké kinematografie byl celovegerni film prof. dr. Vladimira Ulehly Pohyby rostlin (1928), ktery v
mezinarodnich védeckych kruzich vyvolal zna¢nou pozornost predevsim pro metodicnost vykladu (...)”. Pouzival
metodiku ¢asosbérného snimani rostlin. Navratil, Antonin: Vyvoj ¢eskoslovenského dokumentarniho filmu, statni
pedagogické nakladatelstvi, Praha, 1968. Strana 23.

Napiiklad v Némecku ji spi$ pro sociologické ucely uzivaji manzelé Winfried a Barbara Jungeovi. Od roku 1961
pozoruji jednu tfidu ve vesnici Golzow nedaleko Berlina. Na zaklad€ téchto pozorovani natocili jiz vic nez 20 snimkd.
Dalsim ptedstavitelem Casosbéru je Rus Sergej Mirosnicenko, ktery systematicky jednou za sedm let sleduje déti, jimz
bylo v roce 1991 sedm let. Na tento ndmét ziskal licenci od britského reziséra, Michaela Aptedea, jenz taky jednou za
sedm let pozoruje rast déti (Seven Up (1964), Seven plus Seven (1970), 21 Up (1977), 28 Up (1985), 35 Up (1991), 42:
Forty two up (1998), 49 Up (2005)). Nekolik projektii ¢asosbérnou metodou natocil i némecky rezisér Volker Koepp. V
Ceském prostiedi se vedle Heleny Tiestikové a védeckych filmaiti vénuji Casosbéru Pavel Koutecky (Po letech 1989 —
1994 (1994)), Olga Sommerova (Mana po deseti letech (2003)), Lucie Kralova (Pahrbek ¢esky (2009)), Veronika
Sobkova (Nutnost volby (2010)), Jan Sacher (Cern neboli tovarna na absolutno(2010)) ¢i Ivanna BeneSova (Vzpominky
z détstvi (2011)). In Habilitaéni pfednaska Heleny Tiestikové s nazvem ,,Casosbérnd metoda v dokumentérnim filmu*,
URL.: http://www.csfd.cz/tvurce/2805-michael-apted/ a URL: http://docalliancefilms.com/ , heslo: ,,éasosbér. citovano
dne: 25.5.2011.
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Dalsi pfi¢inou mého badatelského vybéru a zaroven toho, pro¢ je mozné tvrdit, ze Helena
Trestikova ma mimotadnou pozici v ramci ¢eské dokumentaristiky, je vedle vlastni tvorby jeji
angazovanost. Aktivné se vénuje rozvoji dokumentarni tvorby v Ceské republice a podporuje
organizace pomahajici lidem. Jiz kratce po pievratu v roce 1991 zalozila nadaci Film a sociologie, jejiz
,»Zakladni poslani (...) je snaha postihnout na konkrétnich osudech lidi rozpory a promény doby“4 . Se
svym manzelem publicistou a nakladatelem Michaelem Ttestikem zalozila v roce 1994 dalsi nadaci -
Clovék a &as -, ktera si kladla za cil podporovat Easosbérné projekty orientované na &as a zmény, jez s
sebou nese®. Od roku 2002 vede na Filmové fakultd Akademie muzickych uméni v Praze jednu z
tviréich dilen. V roce 2002 byla kratce ministryni kultury. Je ¢lenkou Ceského filmového a televizniho
svazu (FITESU) a rovnéz i prezidia Ceské filmové a televizni akademie (CFTA). Je ve spravni radé
spole¢nosti Dialogu Jessenius, ktera se orientuje na vyrobu dokumentéarnich filmi zamétenych na
poskytovani informaci pacientﬁmG'

V neposledni fad¢ stoji za mym vybérem skutecnost, Ze tvorba Heleny Ttestikové je uspésna v
ramci domaci kinematografie, coz doklada vysoka navstévnost v tuzemskych kinech. Naptiklad
asosbérny snimek o narkomance Katce mél v roce 2009 pres sto tisic divaki’, coZ je &islo, na které
doséhne 1 maloktery ¢esky hrany film. Postava Heleny TteStikové je mezindrodné uznavana a
ocefovana®. Jako jedina ceska reZisérka ziskala cenu Evropské filmové akademie Prix Arte, tak
zvaného evropského Oscara. Jeji snimky je pfedmétem uvedeni na zahrani¢nich festivalech, které ji
organizuji rizné retrospektivy. Napiiklad v roce 2011 Mezinarodni festival dokumentarnich filmt v
Soluni ji vénoval cely tematicky blok. Dal$im projevem uznani byla leto$ni projekce jejich snimki v
prostorach muzea MoMA v New Yorku®.

3.2 Navrh vyzkumu

V rdmci vyzkumu nebudu nahlizet na dokumentérni film z hlediska jeho teorie, estetiky ¢i

historie. Drzim se pojeti dokumentarniho filmu jakoZto ,,tvofivé interpretace reality*, kterou jsem bliZe

Programem F&S je také informovat politiky, vladni instituce a prostfednictvim masmédii i Sirokou vetejnost o tom, jak
mohou jednotlivcei i skupiny participovat na feSeni spolecenskych problémi a piejimat za n€ odpovédnost. Zamerem je
pomahat budovat prestiz neziskového sektoru a formovat svou ¢innosti obcanskou spole¢nost (...). Dostupné na URL:
http://www.afis.cz/default.php?co=nadace , citovano dne 20.5. 2011.

Dostupné na URL: http://www.aerofilms.cz/filmy/139-Katka/tvurci/ , citovano dne 20.5.2011.

Dostupné na URL: http://www.dialog-jessenius.cz/cz , citovano dne 20.5.2011.

Dostupné na URL: http://life.ihned.cz/c1-50033940-cesi-si-zvykaji-chodit-do-kin-na-dokumentarni-filmy-loni-jich-
nejvic-prislo-na-katku , citovano dne 10.2. 2011.

Filmografie a seznam vybranych ocenéni tvorby Ize nalézt v Ptiloze 4.

Dostupné na URL: http://www.eastsilver.net/en/east-silver/news/katka-will-be-screened-at-moma-1426/ a
http://www.dokweb.net/cs/dokumentarni-sit/clanky/solun-uvede-retrospektivu-loznici-a-trestikove-1470/ , citovano dne
1.6. 2011.
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rozvedla v oddilu ,,Co je to dokumentéarni film?*. Pro potteby vyzkumu pohlizim na tvlrc¢i proces
dokumentarniho filmu jako na zhotovovani média, které se bere jako prodlouzeni ,, zdie svéta “*°.
Chtéla bych rovnéZ upozornit na podobnost mezi praxi dokumentaristy a vyzkumnika — oba jsou
,Vlastné prostrednikem, ktery dosahl toho, Ze je prijiman, byt obcas neni panem situace, kterou sam

vyvolal a kterou chce zvladnout, ale soucasné vita kazdou nepfeafvia’atelnost“11

. Uprostied z4jmu obou
t&chto obori stoji socialni realita'?, ona Godardova zéte svéta.

Tomu, ze v poslednich letech se dokumentarni film nejen stabilizuje v ramci Ceské
kinematografie, ale zdjem o n¢j ma rostouci tendenci, jsme jiz pojednali na konci oddilu s nazvem
,.Cesky dokumentarni film v novém tisicileti“. Tvorba Heleny Ttestikové je jednim z elementi, ktery
dopomohl takovémuto etablovani se ceského dokumentarniho filmu, nejen na televiznich obrazovkach,
ale i v kinosalech. Jeji tvorba se zagina v sedmdesatych letech (Zivd voda (1972)) a v soudasnosti
ptipravuje dalsi Casosbérny celovecerni snimek, Deset let (2011).

Mym zamérem je prozkoumat jeji dokumentaristickou zkuSenost, zjistit, co povazuje ve svém
profesnim vyvoji za zlomové okamziky. V ramci vyzkumu mé zajima, jak Helena Ttestikova vnima
svou profesi a jak se stavi ke své tvorbé. Zaroven bych rada rozpoznala jeji vnimani ¢eského
dokumentérniho filmu jako takového, protoze mé to zajima ve vztahu k ptedchozim oddilim prace. V
téchto souvislostech jsem se rozhodla pro kvalitativni metodu vyzkumu biografického vypravéni,
protoze jde v podstaté o jakousi ,, historii zijicich lidi “. Antropolog Michal Svoboda charakterizuje
biografii jako oraln¢€ vypravénou minulost konkrétniho individua, €ili jeho/ jeji Zivotni pfib&h
vypravény jim/ ji samotnou™. Jde tedy o vyzkum Zivotniho piib&hu (researched life stories).
Konkrétné, ,, jedna se o Zivotni pribéhy (life stories), které jsou pozadovany vyzkumnikem se zietelem k
spolecenskému védeckému zaméru“**. Cilem je dosahnout toho, co mini Konopasek, kdyz fika, 7e

autobiografie nebo biografie je viasmé vypravénd identita™ “*°,

10 Pojem Jean — Luc Godarda. Casetti, Francesco: Filmové teorie 1945 — 1990, Akademie muzickych uméni v Praze, Praha,
2008, 406 stran. Strana 33. Toto vymezeni se dopliiuje s jiz uvedenym vymérem od Billa Nicholse, citovaného v oddilu této
bakalaiské prace s nazvem ,,Co je dokumentarni film?*.

! Gauthier, Guy: Dokumentarni film, jina kinematografie, Akademie muzickych uméni v Praze, Praha, 2004 Strana 173.

2 1 v tomto momentu chapeme socialni realitu jakozto skutecnost nezavislou na nasi vlastni villi a vytvaienou
spolecenskymi procesy, tj tak jako Berger a Luckmann v knize Socialni konstrukce reality: Pojednani o sociologii védéni,
Centrum pro studium demokracie a kultury, Brno, 1999, 214 stran.

13 Svoboda, Michal: Biografick metoda v antropologii, Centrum aplikované antropologie a terénniho vyzkumu. Dostupné
na URL.: http://www.antropologie.org/cs/publikace/prehledove-studie/147-biograficka-metoda-v-antropologii , citovano dne
31.1. 2011. Strana 3.

1 Bryman, Alan: Social research methods, Oxford University Press, Oxford, 2008. Strana 441. Pielozila autorka bakalarské
prace.

' Identita a proces je chapan jako proces pojmenovavéni a umistnéni sebe samotnych (ourselves) do spoleensky
konstruovanych kategorii. Identita je jasn€ chapana jakozto ,,spolecensky udélovana, spolecensky udrzovéana a spolecensky
pretvaiena“. In Berger, Peter: Invitation to Sociology, 1966 In Marshall, Gordon (ed.): The Concise Oxford Dictionary of
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Jelikoz je oblast zajmu prace (Cesky dokumentérni film a jeho vyvoj) pomérné specificka,
uskuteciiovat vyzkum zakladajici se na rozhovoru s jeho ptedstavitelkou bez jakékoli ptipravy je takika
nemyslitelné. Je tedy potieba se obeznamit s ceskym dokumentarnim filmem a zaroven s fakty
profesniho rozvoje této konkrétni reiisérky“. V ramci ptipravy bych si méla rovnéz promyslet, co mné
zajimé a co je ucelem vyzkumu. Vzhledem k celkovému zaméteni prace na vyvoj a zlomové okamziky
ceského dokumentérniho filmu, bude se moje pozornost upirat zejména na to, jak vnima dokumentarni
film a jak se s ni a jeji specifickou ¢asosbérnou podobou obeznamila,jak vnima spoleCenské a
politickoekonomické podminky jeji vic nez tiicetileté tvorby, jak vnima svou tvorbu, jak cesky
dokumentarismus se v§im, co k nému patii a co ji vedlo k zalozeni instituci podporujici cesky
dokument. Pro podobu naseho setkani to tedy implikuje, Ze se bude odvijet na zdkladé mych impulzi,
polostrukturovanych otazek vychézejicich z uvedenych okruhii. Pro vycerpani tématického okruhu
polozim ptipadné dalsi otazky, které se ovSem odvijeji od obsahu reziséréiny vypovéedi.

Subjektivni piedstava vypravéce se stava narativem az v momentu vyiceni. Na zacatku
rozhovoru je tedy po seznameni informatorky se mnou jako vyzkumnici a mym vyzkumnym zdmérem
vhodné vyslat prvni impulz, naptiklad: ,,Vzpominate si, jak jste se k této dokumentarni formeé
dostala?*. Po vy€erpani dané tematické oblasti vypravéni pozadam o ptiblizeni a charakterizaci
n¢kterych udaji a pokracuji k dalsimu okruhu ,, Nakonec vyzkumnik rozviji teoretické komentare, které
do vypraveni vklada sam informant, takze se rozvine argumentativni rozhovor, ve kterém se odkryva
Stupen systematicnosti informantovych teorii a hodnoticich komentari k zminnovanym uddlostem «18,
Mym z4jmem neni ziskani senza¢nich informaci ze Zivota rezisérky, ale spi$ zjistit zlomové okamzZiky
jeji dokumentaristické tvorby.

Hned jak to bude mozné si po interview zapiSu, jak probihalo, jak se informatorka chovala, kde
se interview odehravalo (ruch, lidé v okoli, atd.), jak osobné hodnotim dany rozhovor a jak budou
ziskané informace pfinosné pro milj vyzkum. Pro posileni vysledkii a ovéteni toho, Ze opravdu studuji
to, co jsem si zvolila jako vyzkumny problém, by bylo vhodné po poslechu a nasledné analyze
rozhovoru, zopakovat, ujasnit si nékteré veci, ptipadné se vénovat dodate¢né liniim rozhovoru, které

nebyly rozvinuty. Je dilezité vzit v potaz, Ze informatorka bude pracovné vytizen4, ¢ili moznost

Sociology, Oxford University Press, Oxford, New York, 1994. Strana 232 — 233. Pfelozila autorka bakalatské prace.

18 Konopasek, Zden&k: Auto/ biografie a sociologie: Druha verze, Institut sociologickych studii Fakulty socialnich véd
Univerzity Karlovy v Praze, Praha, 1994. Strana 8.

' Piiprava rovnéz obsahuje obeznameni se s jejimi filmy, tj je potfeba zhlédnout signifikantni snimky jeji tvorby.

18 Schiitze, Fritz: Narativni interview ve studiich interak&niho pole, Biograf (Sasopis), &. 20, 1999. Odstavec 7. Dostupné na
URL.: http://www.biograf.org/clanky/clanek.php?clanek=2003 , citovano dne 31.1.2011.
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nékolikanasobného opakovani rozhovoru mize byt problematické. Stejné tak misto, Cas konani a délku
rozhovoru bych zvolila na zdkladé vzdjemného kompromisu s informatorkou. Vstticnost a flexibilitu
povazuji za jeden ze zakladii vzdjemného respektu mezi vyzkumnikem a informatorem. Ovsem
nejvhodnéjsi by bylo neutralni prostiedi (napfiklad kavarna, kde neni ruch, ktery by znehodnocoval
kvalitu rozhovoru). Skolni prostiedi by mohlo mit vliv na informatoréinu otevienost a obsah jejiho
sdé€leni. Jde o to, aby se vypravéjici citila uvolnéné a nic ji neomezovalo. Domécnost informatorky by
sice zajistila jeji uvolnénost ale vyzkumnicka autorita by mohla byt potlacovana. Co se tyce délky
jednotlivych rozhovori, zalezi na tom, jak se informatorka rozpovida. Rovnéz zalezi na vzajemném
kompromisu. Rozhovory budu nahravat, tzn. je potfeba nahravaciho zatizeni, naptiklad diktafonu.
Nahravat rozhovor Ize jen a pouze se souhlasem informatora. To znamen4, ze informatorka dostava
informace o vyzkumu a o nahravani a podepisuje doklad o tom, ze byla informovana. Otazka
zapisovani si poznamek v pribéhu rozhovori je spornad, jelikoz odvadi pozornost vyzkumnika od toku
vypraveni a zaroven dava signal informatorovi, ze to, co pravé fika, je opravdu dulezité.

V ramci kvalitativniho vyzkumu sbér dat, jejich analyza a interpretace probihaji soubézné. To
znamena, ze jeden druhému jsou nedilnou soucésti. Dulezita je kriticka perspektiva vyzkumnika,
protoze v biografickém vypravéni nejde o odhaleni toho, co se stalo — st€zejni je individualni
interpretace toho kterého informatora a zapojeni danych informaci do Sir§iho sociokulturniho kontextu
a preferenci vypravégjiciho. V konkrétnim rozhovoru se orientuji na okamziky, které ve svém
profesnim zivoté povazuje Helena TteStikova za stézejni, pficemz se pokusim postfehnout jeji vnimani
ceského dokumentarismu. Michal Svoboda je pojmenovava epifanie a dopliluje, Ze ,, epifanie je
relevantni moment v lidském zZivote, takovy moment, ktery pamet jednotlivce zaznamenala jako
signifikantni a prostrednictvim néjz udava vilastnimu Zivotu chronologii “®_ Ovsem, je podstatné si
uveédomit, Ze data ziskavana pomoci biografické metody ma;ji historiograficky charakter a je potieba
brat v ivahu jejich subjektivni raz a aspekt jejich socialniho formovani. ,, Zadny jedinec neni
autonomni izolované individuum, v jeho vypovédich se nutné nejakym zpiisobem odrdzi spolecnost jako
celek. Poznani této spolecnosti — tedy sociokulturni kontext, v némz se nds informdtor nachdzi — je

1% r Ve . .21 v v ’ 5 S . v r . . v
proto klicovy pro nasi interpretaci ‘. VypraveéC svym ,, povidanim konstruuje svet, ktery je relativné

19 piiklad dopadu zapisovani na vyzkum je popsan v Nedbalkova, Katefina: Etnografie (Jedna ruka kresli druhou aneb Jak
se dél4 etnograficky vyzkum). In Svati¢ek, Roman, Sedova, Klara (et al.): Kvalitativni vyzkum v pedagogickych védach,
Portal, Praha, 2007. Strana 119.

%0 Svoboda, Michal: Biograficka metoda v antropologii, Centrum aplikované antropologie a terénniho vyzkumu. Dostupné
na URL.: http://www.antropologie.org/cs/publikace/prehledove-studie/147-biograficka-metoda-v-antropologii , citovano dne
31.1. 2011. Strana 6.

? Svoboda, Michal: Biograficka metoda v antropologii, Centrum aplikované antropologie a terénniho vyzkumu. Dostupné
na URL: http://www.antropologie.org/cs/publikace/prehledove-studie/147-biograficka-metoda-v-antropologii , citovano dne
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nezavisly na tom, jak vidi svét naslouchajici sociolog (coz odlisuje situaci Zivotopisného vypraveni od
pouhého dotazovani). (...) sociolog — biografik teprve nad prepisem magnetofonovych nahravek hleda
otdzky, na néz vypravéé svym povidanim odpovidal “*. To je i ditvod, pro¢ rozhovor nemize byt zcela
piipraven. Otazky se vynofuji v pribéhu a v ramci rozboru jiz zaznamenaného rozhovoru. Jak navrzené
tématické okruhy, které jsem jiz uvedla, tak i jeji vypoveéd by se mély orientovat a formovat zejména
kolem zlomovych okamzikti, podobné¢ jak tomu bylo i v historiografii ceského dokumentarismu v prvni
Casti této bakalarské prace.

V ramci analyzy budu brat vypravéni jakozto text, na néjz pohlizim ptes jednotlivé tématické
okruhy, které by mi mély pomoci odhalit jednotlivé zlomové okamziky. Ve svych pozndmkach
vytvaiim kategorie, které predstavuji jednotlivé struktury, procesy a mechanismy a v rdmci interpretace
hledam jejich souvislosti a odhaluji vzorce, které stoji v jejich pozadi. Konkretizuji, pfepracovavam a
diferencuji své pocatecni porozuméni. Tato ,, abduktivni vyzkumna logika tedy znamena ustavicné
prepinani od konkrétniho pripadu k obecnéjsim faktiim a naopak“zg. V ptipadé¢ analyzy vypravéni v
mém vyzkumu jde o pfepinani mezi tim, co bude fikat informatorka a tim, jak dokumentaristickou
praxi popisuje sociokulturni ramec ¢eského prostredi v letech jeji tvorby (od roku 1972).

Pro dany vyzkum je dillezité ptiprava, prace s pfedporozuménim (aby postava rezisérky Heleny
Ttestikové nebyla nahliZzena prizmatem bézného divaka) a schopnost poslouchat a vhodné reagovat na
informator¢ino vypraveéni. Tim naplnim 1 pozadavek validity, tj. toho, co ,, odkazuje na to, jestli
pozorujeme, rozpozndvame c¢i merime to, co jsme rekli, Ze budeme pozorovat, rozpoznavat, méFit“*.
Validni vyzkum je divéryhodny vyzkum. Otevienost a Cestnost ohledn€ badani vii¢i informatorce, je
klicem k tomu, aby byl vyzkum proveditelny a aby mél néjakou relevanci. Tim také zachovavam
autenticitu vyzkumu. Rovnéz pro diislednou analyzu a potteby jinych vyzkumnikl podrobné popisu
svou ¢innost — pohybuji se na kontextudlni a interaktivni irovni, ktera je v rdmci socialni reality
proménliva. Otazka reliability je v rdmci kvalitativniho vyzkumu velice oSemetna, néktefi teoretici
navrhuji nékolik strategii, naptiklad ,,je Zadouci, aby si vyzkumnik, jenz opakuje etnograficky vyzkum,
osvojil podobnou socialni roli jako puvodni vyzkumnz'k“25. OvSem v ramci biografické metody je dany

v v

poZadavek spiSe problematicky a lze jej stézi dosdhnout.

31.1. 2011. Strana 7.

22 Konopések, Zdengk: Auto/ biografie a sociologie: Druhé verze, Institut sociologickych studii Fakulty socialnich véd
Univerzity Karlovy v Praze, Praha, 1994. Strana 20.

% Schiitze, Fritz: Narativni interview ve studiich interakéniho pole, Biograf (Zasopis), &. 20, 1999. Odstavec 33. Dostupné
na URL.: http://www.biograf.org/clanky/clanek.php?clanek=2003 , citovano dne 31.1.2011.

2 Bryman, Alan: Social research methods, Oxford University Press, Oxford, 2008. Strana 376. Pielozila autorka bakalaiské
prace.

* Bryman, Alan: Social research methods, Oxford University Press, Oxford, 2008. Strana 376. Pielozila autorka bakalarské
prace.
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Taktéz je v rdmci biografické metody mylné mluvit o potencialni generalizaci daného tématu na
vic lidi. Kvalitativnimu vyzkumu jako takovému jde o reprezentaci populace problému26. To znamena,
ze nelze zevseobecnit néco, co Cerpa ze své jedinecnosti a subjektivity. Pozitiva biografické metody
spocivaji v jasném duarazu na hledisko zkoumaného Zivota jedince a v zietelné oddanosti k procesnim
aspektlim socialniho Zivota, pfi¢emz tato metoda ukazuje, jak se udalosti vyvijeji a jsou ve vzajemném
vztahu v lidskych Zivotech?’. Jak bylo naznageno v uvodu, dokumentaristicka praxe ma n&kolik
spole¢nych ryst s vyzkumnou zkuSenosti a proto by mohla slouzit i jako reflexe samotné vyzkumné

praxe.

% E — learning prednaska ,, Uvod empirického vyzkumu socialnich véd* (vypracovala Mgr. Magdaléna Stovickova
Jantulova) z cyklu ,,Uvod do spolegenskovédnich metod“. URL: http://moodle.fhs.cuni.cz/course/view.php?id=614 ,
citovano dne: 31.1. 2011.

2 Bryman, Alan: Social research methods, Oxford University Press, Oxford, 2008. Strana 440. Pielozila autorka
bakalaiské prace.
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4. Zlomy dokumentaristické zkuSenosti Heleny TriesStikové a jeji pohled na dokumentarni film

V nasledujicim oddilu jsou piedstaveny vystupy, které jsem ziskala v ramci analyzy vypravéni
rezisérky Heleny TtesStikové a rozhovoru s ni, jez byly pofizovany s imyslem zjistit, jaka je jeji
dokumentaristicka zkuSenost. Informace v této vystupni zprave jsou usporadany do logického celku,
coZ znamen4, Ze jsou rozd&leny do tematickych okruhil, které jsem v ramei vypravéni odhalila®. V
ramci soubézné analyzy a interpretace jejiho vypravéni jsem se zaméeiovala na zlomové okamziky
jejiho profesionalniho Zivota, jehoz hlavni soucasti je prace na dlouhodobych ¢asosbérnych projektech.
Vedle toho jsem zjistila jeji vnimani ¢eského dokumentarismu. Jeji vypravéni se snazim propojovat s
jiz uvedenymi informacemi z oddilu o obecném vyvoji dokumentarniho filmu v ¢eském prostiedi a
zaroven se soudobym sociokulturnim dénim. K rozhovoriim jsem pfistupovala s ptedem promysSlenymi
z4jmovymi oblastmi®.

Tematické okruhy, které zde prezentuji, jsem strukturovala kolem jednotlivych zlomovych
okamzikl a hlavnich témat jeji praxe, o kterych mi Helena Ttestikova vypravéla (v zavorce jsou
uvedeny ukazatele, které v ramci vypravéni odkazovaly na dany tematicky okruh). Soubor ,,Dalsi
Casosbérné projekty* jsem zatadila pod ptedchozi okruh, jelikoZ se mi rezisérka nezminila, respektive
jeji mluva mé neupozornila na vyrazny zlomovy okamzik, a zarovei se jedna o dilezitou slozku jejiho
vypravéni. Urcitym zpisobem samostatné jsou posledni dva okruhy informaci ohledné jeji percepce
dokumentéarniho filmu a specifik ¢asosbérné techniky, které jsou spis teoretického charakteru nez

biografického. OvSem, vychazeji z jeji dokumentaristické zkuSenosti.

! K rozhovortim jsem pfistupovala s vypracovanymi oblastmi zajmu, jeZ jsou nadrtnuty v piedchozim oddilu ,,Navrh

vyzkumu“. Tomu, do jaké miry byly piedpokladané okruhy vyCerpany, se budu vénovat v oddilu ,,Shrnuti a kritika
vyzkumu®.

Zohlednuji celkovy zamér této bakalarské prace, tj zlomové okamziky vyvoje fenoménu ¢eského dokumentarniho filmu.
Jeji autenticky pohled dokumentaristky s vic nez tficetiletou praxi ma dopliovat tento celkovy zameér prace. Oblasti jsem
formulovala do otazek: Co pro Vas znamena dokumentarni film? Vzpominate si, jak jste se dostala k dokumentarnimu
filmu? Jaké byly v té dobé podminky pro tvir¢i rozvoj? Pamatujete si konkrétni spolupraci s jinymi ¢eskymi
dokumentaristy? Co si myslite o ¢eském dokumentarnim filmu dnes a v minulosti? Zménily néjakym zplisobem
spolecenské a politickoekonomické okolnosti Vase vnimani dokumentaristiky? Povazujete se za spolecenského védce?
Odd¢lujete v sobé dokumentaristicky a lidsky rozmér své osoby?. Oblasti jsou jenom névrhy, nebyly vSechny vycerpany.
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Tematické okruhy:

v

3. Zacatky s filmem (stfedni Skola, ocekavani rodict, vnéjsi impulzy — rozhovor s kamaradem,
navstévovani filmovych klubti, dopad na jeji Zivot)
4. Rozhodnuti vénovat se ¢asosbérné metod¢ (pfirozend inklinace k zajmu o zménu v ¢asu, vyuka
na FAMU, nezamérné zkuSenost, prvni cileny ¢asosbérny projekt a jeho dopady)
4.11.1. Dalsi Gasosbérné projekty (prace pro Ceskou televizi, pfechod do

nezavislé produkcni spolecnosti, interakce s predstaviteli, dopad na spolenost)

5. Dokumentarni film obecné, specifika ¢asosbérné metody (dokumentéarni film a ¢asosbérna
technika obecné€, omezeni, rozhovor s manzelem, dokumentaristicky instinkt, zajimavost zivota)
6. Vnimani ¢eského dokumentarniho filmu (posouzeni urovné dokumentarniho filmu, nova

generace, budoucnost, instituce, jeji angazovanost)

Celkové jsme se seSly dvakrat a rozhovory trvaly v celku ptiblizné 4 hodiny. Byly
zaznamenavany nahravacem hlasu mého mobilniho telefonu. V rdmci této prace neuvadim kompletni
ptepis rozhovori, jelikoZ mné zajimaly jenom relevantni Uryvky, které z mluvy Heleny Ttestikove
uvadim v nésledujicim textu kurzivou. Prvné jsem se s Helenou TteStikovou kontaktovala
prostiednictvim emailu, v némz jsem ji poZadala o rozhovor a ona mi odpovédéla kladné. Potkaly jsme
se poprvé v utery 17.5. 2011, v nehlu¢né kavarné prazského kina Svétozor. Na rozhovor jsem se
piipravila tak, Ze jsem si pfecetla zakladni informace o jeji Zivoté, tvorbé a ziskanych ocenénich®.
Druhé setkéani probihalo o dva tydny pozdéji na stejném misté. Bylo kratSi a mélo spi§ dopliujici
charakter, zejména ohledn¢ dalSich ¢asosbérnych projektt a jejiho postoje k ¢eskému dokumentarnimu
filmu obecn&”.

Nase prvni setkani se zacalo samotnym seznamenim, jelikoZ jsme se spolu nikdy predtim
nepotkaly. Zaroven jsem predstavila svou praci a jeji intence. Po obezndmeni s nahravanim jsme
zahdjily rozhovor. Pro mé¢, jakoZto zacinajici vyzkumnici bylo piekvapivé, Ze pro informatorku byl

dostate¢ny impulz pro del$i nepieruSovanou a strukturovanou mluvu miij zajem o ¢esky dokumentarni

Cerpano z URL: http://www.csfd.cz/tvurce/15379-helena-trestikova/ , http://www.aerofilms.cz/filmy/139-Katka/tvurci/ a
Stoll, Martin (et al.): Cesky film: reziséii — dokumentaristé, Libri, Praha, 2009, 695. Strany 583 - 585.

Tyto informace popisujici situaci jsem si zapsala hned jak to bylo mozné po dokonceni rozhovort.. Helena Tiestikova
ud¢lala na mé dojem distingovana Zeny, ktera vi, o ¢em mluvi a mé zkuSenosti. Je oteviena a vstficna. Komunikace
ohledné domluvy mista a ¢asu rozhovora probihala bez problém?.
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film a otazka ,,Jak jste s dokumentarnim filmem zacinala?*.

4.1 Zacatky s dokumentarnim filmem

Jak jiz bylo fe¢eno v kapitole s ndzvem ,,Komunistické strana Ceskoslovenska normalizuje
rozsafné spolecenské klima®, po uvolnéni atmosféry v Sedesatych letech, kdy se zacal ozdravny proces
socialistické spolecnosti a tvirci prostor se pro filmate rozsitil, pfisla normalizace, ktera progresivni
smérovani jak spolecnosti, tak dokumentarismu zastavila. Sedmdesata 1éta se tak nesla ve znameni
tizivych pomért sovétského normaliza¢niho utlaku. V této pohnuté dob¢, kdy ze skol na protest
odchazeli ucitelé a dokumentarni film byl silné ovliviiovan spolecenskou situaci, Helena Ttestikova,
rozena Bohmova, dokoncovala stiedni vytvarnou skolu. Jeji rodice ji predurcovali nasledovani
matcéinych §lépéji. Méla se stat vytvarnici. V rodiné nebyl nikdo, kdo by se zabyval filmem. Prihldsit se
na FAMU byla Silend drzost. Jeji jedina dosavadni zkuSenost byly navstévy filmovych klubt v
maturitnim ro¢niku. Zlomovym byl pro ni rozhovor s jednim studentem hrané rezie na Filmové a
televizni fakulté Akademie muzickych uméni v Praze (FAMU), ktery ji popisoval jedno z praktickych
cviceni zalozeném pravé na dokumentaristickych technikach. Odjakziva jsem méla oblibu v denikové
formé, silné mé ovlivnila kniha Denik Anny Frankové. Nakonec se ji to povedlo a pfijali ji na Katedru
dokumentéarni tvorby FAMU. Na zacatku jeji kariéry je tedy jisté vzepteni se, které ale v t€ dobé mélo
nejisty charakter.

Zajimavym momentem v souvislosti s jejimi zac¢atky s dokumentarnim filmem je jeji
hypoteticka uvaha o tom, co by bylo, kdyby se nevzepiela svému osudu stat se vytvarnici, kterou
rozvinula v rdmci svého vypravéni. Uvédomuje si, Ze jeji rozhodnuti ji zcela zménilo Zivot a nelituje
toho, neménila by nic. Z jeji ivahy nad hypotetickou situaci, je patrné, Ze je vdé¢na dokumentarnimu
filmu za rozSifeni svych osobnich obzorl a zvySeni jeji lidské kvality. Mnohokrdt jsem si to uvédomila,
kdyz jsem tak uvazovala nad svym Zivotem, ze moje Zivotni draha byla vlastné naplanovana piivodné
uplné jinak, ja jsem délala vytvarnou skolu a rodice si predstavovali,ze budu vytvarnice nékde, pak ja
Jjsem nakonec sla nékam jinam a délala neco jiného, tak jsem si tak predstavovala, Ze kdyby se tohle
nestalo, kdybych ja ziistala nékde v néjakym tom grafickém studiu a délala bych to, k cemu jsem byla
Jjakoby trochu naprogramovana, takze bych byla urcité jiny clovek, protoze bych neméla spoustu
Zivotnich zkusSenosti, které mam tim, co délam, a tim, Ze setkavam s lidmi, kteri na mné nejakym
zpusobem pusobi, a vlastné mé prindsi témata, ke kterym bych se nikdy nedostala, a to jsou takové

zasadni témata, (...) co to je zlocin a trest, jak vlastné naplnit sviij Zivot, co to je seberealizace, a tak
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dale, ja to ted Fikam lehce chaoticky, jsou to strasné zajimavé témata, a mozna Ze takovd ta
nejjednoduseji popsatelna zména, kterou to prineslo mé, to setkavani s témahle lidmi, je to néjaka
takova veétsi tolerance, nebo néjak v urcitych situacich schopnost byt nad veci a nerozcilovat se, a ted’
mluvim o bézném Zivote, ted’ uz ne o nataceni, to, co clovéek zaziva jako obcan, Ze jsem takova
obrnénéjsi a odolnéjsi, vytrénovanéjsi, ze mné tak néco nerozhodi. Vedle negativnich momenti v
zivotech protagonisti jejich filma, existuji i dlouhodobé pozitivni vlivy, které presahuji do jejiho
osobniho zivota a jejiho ristu jakozto uvédomélé obcanky, ¢lenky spolecnosti. Dikazem toho, ze tomu

tak doopravdy je, je jeji angazovanost v ramci podpory dokumentarniho film a casosbéru zvlast'.

4.2 Rozhodnuti vénovat se ¢asosbérné metodé

Zajimalo mé, jak zobrazit realitu, nejen dokumentdrné, ale i knizné,coz se skvéle povedlo v
denicich Jana Zabrany, kde popisuje situaci sedmdesatych a osmdesatych let. Rozhodnuti vénovat se
dokumentarnimu filmu i pozd¢jsi volba ¢asosbérné metody jakoby diimalo v rezisérce odjakziva a
naplnily se dilem souhry zivotnich okolnosti. Studium na FAMU jeji tendence jen dal rozvijelo,
respektive vytvarelo Zivnou ptidu pro formovani jejich dokumentaristickych instinkti. Na FAMU jsem
Jjako studentka videla prirodovédecké filmy o rostlinach a napadlo mné, jestli se u lidi da zaznamenavat
zména. Vzdy jsem k tomu inklinovala, cas a zména mné vidy fascinovaly. Jako svou prvni nezdmérnou
zkugenost se sledovanim zmény v ¢ase povaZzuje natadeni studentského snimku Zivéa voda (1972). Pred
nasimi o¢ima postupné zmizla cela vesnice. Dal§im krokem byla prace na absolventském filmu Zazrak
(1975), k jehoz namétu ji inspirovaly kamaradky, které mluvily o t¢hotenstvi a jaké zmény obnasi pro
zenu. Uprostied Zazraku stéla jeji téhotna kamaradka Jana. V prubéhu nataceni zrozeni jejiho syna
Honzy ji napadlo, Ze bylo by fajn zaznamenavat jeho dalsi vyv0j5.

V dobé¢, kdy v poloviné sedmdesatych let reZisér a vyznamny organizator ¢eského
dokumentarniho filmu, Jifi Lehovec, natocil své viibec posledni snimky, Helena Tiestikova dokoncila
sva studia na FAMU a nastoupila do spole¢nosti Kratky film Praha, ktera méla na starost tehde;jsi
produkci dokumentarnich snimkd, které fungovaly v kinech jako kratké filmy pied celovecernimi
hranymi snimky povazované za nastroje propagandy socialistické ideologie. Dokumentarni film pred
30 lety byl poznamenan vsudypritomnou cenzurou a byla témata, ktera byla pro dokument
neprekonatelné tabu. To dnes neni, dokumentaristé jsou svobodnéjsi. Lidé jim nediivétovali a nechodili

na n¢ do kin, protoze védeli, Ze jsou nepravdivé. Jeji zacatky byly tedy té¢zké. Nejenze dokumentéarni

> Vroce 2010 se k Zazraku vrétila a uvedla Zazrak po 35 letech, v némz divaci vidi, jaky se z nemluvnéte Honzy stal

dospély clovek.
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film navzdory dobrému technickému a finanénimu zazemi mél mizivou kvalitu, nebyl ani pochopen a
rozvijen plodnym smérem, natoz jejim vizim dlouhodobého pozorovani. V sedmdesdtych letech
myslence dlouhodobého natdcent v podstateé nikdo nerozumeél, produkce dokumentarnich filmu
pripominala spis pasovou vyrobu.

Dalsi zasadni chvile jejiho profesniho Zivota piisla v roce 1980, kdy byla v Kratkém filmu
znama jako zaméstnankyné, ktera se orientuje na pozorovani zmény v Case. Jeden den prisel do
Kratkeho filmu kamarad reditele, znamy psychiatr, ktery mu navrhl sledovat manzelstvi mladych lidi od
momentu, kdy se berou. Cilem bylo zachytit jejich motivaci vstupovat do manzelstvi a zjistit tak
davody, proc€ se zvySovala v t¢ dob¢ mira rozvodovosti®. Reditel pry na jeji adresu fekl: (...) ,, mdm tu
Silenou Zenu, ktera by do toho $la . Tuto shodu okolnosti povazuje rezisérka za jednu z nejvlivnéjsich
ve svém zivoté. Bylo to poprvé, kdy se opravdu védome a systematicky zacala vénovat pozorovani
osob v pritbéhu Casu. Jedinymi kritérii byly v€k novomanZzelt mezi 18 az 24 lety a Staroméstska
radnice v Praze jakoZto vychozi bod. V planu bylo zaznamenavat kritické obdobi prvnich péti let
manzelstvi. Manzelskym etudam se povedlo zachytit to, ¢im jsme byli vSichni obklopeni, stejné
vybaveni, manzelstvi bylo jedno z mdla dobrodruzstvi, které clovek zazil v tehdejsi dobé. Jako filmova
tvlirkyné méla v pritbéhu tohoto projektu zasadni dokumentarni pocit, Ze by dal postupovala danym
zptisobem. V Ceskoslovenské televizi m&ly dokumentarni Manzelské etudy nebyvaly tusp&ch, protoze
§lo o jiny dokument, o nicem nepiesvédCoval, jen ukazoval zitou zkusenost samotnych divakl na
piikladech obycejnych lidi’. Helena Trestikova potvrzuje svou oddanost ¢asosbérné metod¢ uz jen tim,
ze se k danym manzelskym parim vraci, ¢imZ vznikaji Manzelské etudy po dvaceti letech. Kontakty
udrzuje nadale, coz odkazuje na to, Ze Casosbérné snimky jsou celozivotni zalezitosti, jak pro autorku,

tak pro protagonisty.

,Neptizniva uroven rozvodovosti v Ceské republice je zptisobena mnoha specifickymi faktory. Od 60. let az do zaéatku
90. let to byl pfedevsim nizky siatkovy vek a vysoka intenzita snatecnosti (pfi nedostatku kvalitni antikoncepce se
snatky Casto uzaviraly z divodu te€hotenstvi partnerky). Svou roli sehraval také nedostatek bytd pro mlada manzelstvi,
ktery mél Casto za nasledek nevyhovujici nechténé souziti s rodiéi jednoho z manzelii. Vychova déti byla diky ¢asné
plodnosti naplilovana v relativné nizkém v€ku a manzelé mohli pfipadnou néslednou manzelskou krizi snadnéji fesit
rozvodem. Vyznamnou roli v ristu urovné rozvodovosti sehrala také vysoka uroven zaméstnanosti zen a s ni spojena
relativni ekonomicka nezavislost. Uroveii rozvodovosti v &eskych zemich byla jiz v obdobi prvni republiky povazovéna
za relativn€ vysokou. Po druhé sveétové valce stoupala kiivka rozvodovosti jen mirné. (...) Od pocatku 60. do pocatku
90.let se ukazatele rozvodovosti zvysily téméf na trojnasobek. Po roce 1989 se dlouhodoby riist poctu rozvodii zastavil
na vysoké urovni okolo 30 tisic rozvodu a na této hladiné se ustalil prakticky po cela 90. 1éta®. Dostupné na URL:
http://www.socioweb.cz/index.php?disp=temata&shw=246&lst=111 citovano dne 30.5. 2011.

“Pritom v kontextu a v logice zivota v ,,realném* socialismu byly Manzelské etudy vnimany coby poc¢in nepokiivené
angazovany, nepiimo politicky. Takovym se ovSem stavalo prakticky kazdé dilo, jehoz tviirce se rozhodl Zivot
,nelakovat™ dle pozadavkl aktualni stranické linie. A obdobné tehdy byl odrazem politickych a spolecenskych pomeért
kdejaky drobny, vSedni ukon: shanéni plynovych kamen ¢i tésniciho krouzku k nim, jednani na bytovém tiadu.” In
Tiestikova, Helena, Ttestik Michael: Manzelské etudy, Nakladatelstvi Lidové noviny, Praha, 2006, 267 stran. Strana
263. Doslov Josefa Chuchmy.
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4.2.1 Dalsi ¢asosbérné projekty

Vedle Casosbérného projektu Manzelské etudy, ktery znamenal vyznamny obrat v profesnim
zivote této rezisérky, jsem se zajimala i o jeji dalsi tvorbu. Chtéla jsem zjistit, jestli dal pokracovala v
rozvoji stanovenych postupti anebo jesté existuji jiné potencionalné dilezité momenty. Rezisérka
zacala ptirozen¢ mluvit o celoveCernich filmech René a Katka , kterym se podobné jako Manzelskym
etudam dostalo velkého ohlasu. Oba snimky jsou rozvinutim piib&ht, kterym se vénovala v pritbéhu
prace na filmovych cyklech. Reného potkala v ramci cyklu o mladych delikventech, Rekni mi néco o
sobg, ktery tocila pro Ceskou televizi. V pribéhu natadeni si uvédomuje, Ze jeji pfitomnost mé efekt na
osoby, se kterymi se potkava, coz odkazuje na vyznamny eticky aspekt v rdmci vyvoje obecnych déjin
dokumentéarniho filmu. (...) tim, Ze se s nékym seznamim, zZe ve vézeni se setkam s Reném a zacnu ho
tocit a tocime dvacet let, tak se néco stane, prosté byt se snazim zachycovat jeho bézny autenticky Zivot,
tak tim, Ze tam jsem, Ze vstupuji do toho, prijdu za Reném a ne za nékym jinym, a jeho kolegové -
spoluvezni to néjak reflektuji, tak se René stava trochu nékym jinym. Nicméng, je dilezité zde zminit,
7e celovederni filmy René a Katka (pfedtim uz i Marcela) nevysly jiz pod hlavi¢kou Ceské televize &i
Kratkého filmu, ale za podpory producentské spolecnosti Negativ.

Sptiznéna ndhoda ji ptivedla 1 ke Katce. (...) setkdani s Katkou, ja jsem daval dohromady ten
cyklus Zeny na prelomu tisicileti pro Ceskou televizi, cyklus casosbérnych filmii o Zendch a méla jsem
takovy ndpad zaradit tam protidrogovou terapeutku, s kterou jsem se néjak znala a zddlo se mi
zajimavy, Ze takova mlada zZena Zije v prostredi drogové zavislych lidi, snazi se jim pomahat,
sympaticka, zajimavad osobnost a dohodly jsme se a pak mé napadlo, zZe viastné by bylo mozna zajimavé
jeste paralelné do toho zaznamenat osudy dvou jejich klientek (...). Postupem casu se mi zddlo,ze Katka
je docela vyjimecna tim, Ze je velmi oteviend, autenticka a tak se nakonec stalo to, Ze ty dvé dalsi linie
se postupem casu utlumily, az nakonec zmizely a nakonec jsme udélaly film jenom o Katce, ona
komunitu tedy mezicasem opustila, vrdtila se do Prahy a zase byla na ulici, méla pritele, a ten byl taky
velmi ochotny k spolupraci. Helena Ttestikova zachovava autenticitu nezavislym autorskym
pozorovanim, coz znamena, ze se nesnazi ,,filmem menit“. Jak ale tika, mezi zasahovanim a
pozorovanim je tenka hranice, kterou je nezbytné nalézt. Jeji zdsahy jsou patrné ve snimcich o Katce,
které pomaha najit doktorku, kdyz otéhotni, a Reném, kterému pomaha vydat knizky. Sleduje, jaké to

vyvolava situace, nevnucuje se jim vsak. S lidmi mluvim, Fikam jim své pocity a navrhy, ale co oni s
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nim udélaji, tak to je jejich véc. Podobné¢ piistupuje 1 k tomu, jak utraceji sviij honoraf za nataceni,
ktery od produkce dostava kazdy protagonista jejich snimku. (...) doufam, Ze ne na alkohol ci drogy.
Katku podporuji dal, uvedomuyji si riziko toho, Ze si koupi alkohol ¢i drogy, ale nebyt téch penez, Katka
bude krast nebo rozvijet jinou trestni ¢innost. Po premiére jsem se s Katkou potkala na kafe, dala jsem
Jji tisicovku na Sampariské, oslavu s pritelem. Celkové nataceni s Katkou povazuje za vyhrocenou
situaci toho, jak Ziji jini. (...) ¢lovék vaima hloubéji vichovny efekt, mam z toho dobry pocit®. Rezisérka
si tak uvédomuje, ze jeji tvorba, nejen Katka, néjakym zptisobem ovlivituje. Na jedné strané, divdci,
kteri prijimaji dokument jsou jim urcité i ovliviiovani, potazmo tedy i spolecnost. Na druhé stran¢ by se
nékdo by se tak mohl domnivat, ze dokumentarni film ma moc silné ovliviiovat spolecenské déni anebo
Ze reziséfi jsou néco jako spolecensti védci. Rezisérka by naopak dokumentarni film neradila mezi

spolecenské védy.
4.3 Dokumentarni film obecné, specifika ¢asosbérné metody

Nasledujici dvé sekce vznikly spojenim myslenek, které informatorka uvedla v pribéhu
rozhovoru k charakterizaci jejiho pracovniho postupu, dokumentarniho filmu jako takového a
casosbérné metody. Rozhodla jsem se pro dané vyclenéni, protoze v pribéhu analyzy jsem zjistila, Ze
mné tyto informace zaujaly s ohledem na celkovy zamér bakalafské prace. V druhé sekci se budu
vénovat jejimu vnimani ceského dokumentéarniho filmu.

V dobe mych zacatkii byla pro dokumentaristy duleZitd tviir¢i zakladna v Kratkem filmu.
Televize byla hodné ovliviiovana oficialni propagandou a dokument prilis velky prostor nemél. Je
dualezité si tedy uvédomit pozici televize, ktera se od padesatych let posilovala. Nejdiiv se pracovnici
televize vénuji spis zpravodajstvi, které je ovSem v silném podruci socialistické ideologie. Jak
upozoriiuje Martin Stoll, o televiznim dokumentu Ize mluvit aZ od poloviny osmdesatych let®. Zménu
pfinasi revolucni pievrat v roce 1989. Televize se stava urodnym utocistém dokumentarniho filmu.
Urcité zasadnim obratem byla zména spolecenskych pomeérii po roce 1989. Dokument se zbavil svych
omezeni, ziskal vétsi prostor v televizi, predevsim tedy v Ceské televizi, a postupné pronikl i do kin.
Meéni se tak jeho podoba, filmovy pas stfida video paska. Statni podpora zanika a tak se péce o

dokumentarni film postupné presouva do privatnich rukou. Jako rezisérka vnima Helena Ttestikova

Distribucni spolecnost Aerofilms vydala pedagogickou prirucku, kterd ma pomoci zprostiedkovat poselstvi filmu Katka
zakim a studentiim zéakladnich a stfednich $kol. Dostupné na URL: http://www.aerofilms.cz/filmy/139-Katka/ke-stazeni/
, citovano dne 31.1.2011.

Stoll, Martin: Hundred years of Czech documentary film (1898 — 1998): a brief history of Czech non — fictional film,
Malé Skala, Praha, 2000. 72 stran. Strana 25. Ptelozila autorka bakalafské prace.
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devadesata 1éta jako zlatou dobu dokumentarniho filmu. Po ptelomu tisicileti pfichazi dalSi zména.
Pred péti Sesti lety se situace meni, objevuji se producenti, kteri vidi v dokumentarnim filmu potencial
jej podporovat.

Pro Helenu Ttestikovou je dokumentarni film nejzajimavéjsi druh filmového umeni. Dokument
Jje soucdast kinematografie, v posledni dobé nachazi stale vic své divaky. Jeji spjatost s touto filmovou
tvorbou lze podlozit rozsahem jeji filmografie a mnozstvim jinych aktivit, které se vétSinou poji
uréitym zptsobem s dokumentarnim filmem™. ReZisérka se vnima spis jako dokumentarista — praktik.
To, ze ji 1ze povazovat spisS za Cloveka, ktery se 1épe citi za kamerou potvrzuje 1 sebekriticka odpoved’
na mou otazku, zda by chtéla byt v centru pozornosti jiného dokumentaristy. Nikdy bych nechtéla byt
subjektem dokumentu, prijdu si toporna, neautenticka pred kamerou. Je pochopitelné, ze se objevuje v
riznych potadech, ud€lala nékolik rozhovort, ale 1ze predpokladat, ze méla na mysli dlouhodobé
hloubkov¢ filmové pozorovani jejiho Zivota.

Na dokumentarnim filmu mné zajima ideal — situace, kdyz divak o videném filmu premysli,
hleda svou cestu. Dnesni dokumentarni film bych rozdelila podle dvou zakladnich tendenci.
Aktivisticka, napriklad Michael Moore, Vit Klusak ¢i Filip Remunda maji jakoby ,,snahu filmem
ménit“ll, snaha vytvaret situace, které zménu, posun vytvari. Ta druhd je pozorovatelska, k niz se
hlasim, divak premysli, tvori si sviij vlastni postoj. Timto délenim ovSem nechce vytvaret néjakou
hierarchii. Na otdzku, jestli by nékdy spolupracovala s n¢jakym aktivistickym rezisérem, bez vahani
uvadi, ze svou koncepci nebudu meénit, nejsem vsSak proti slouceni pozorovani s aktivitou. Ja mam svou
cestu, ktera mné bavi a nemam diivod z ni odbocovat. O své Casosbérné koncepci nepochybuje a nikdy
Jjinemusela obhajovat pfed jinymi dokumentaristy. Nedoslo k takové situaci, jini dokumentaristé se do
toho moc nehrnou. Vedle Heleny Tiestikové se soustavnéji vénoval této technice Pavel Koutecky a ve
své tvorbé ji tieba vyuzila 1 Olga Sommerova*Z.

Ptibéhy film Heleny Ttestikové jsou paradoxné vyjimecné tim, Ze nejsou vybirany podle
specialnich algoritmii. Snazim se z toho, co se autenticky stalo pred kamerou udélat pribéh. Zivot je
Jjenom ndhoda. Casosbérné filmy jsou vidycky ovlivnény ndhodami. Nékomu by se tato nahodilost jeji

tvorby zdala podezield, ale otazku 1ze postavit i tak, zda je v lidskych silach odhadnout, jak se bude

vvvvv

o vedlejsich ¢innostech je pojednano v oddile této bakalafské prace s nazvem ,,Pro¢ Helena Ttestikova?“. Jeji kompletni
filmografie a seznam ocenéni jeji tvorby k nalezeni v piiloze ¢.4.

' Co7 je 0 néco dynami¢t&jsi predsevzeti nez heslo ,Myslet filmem!“, ke kterému se od roku 2001 hlasi Mezinarodni
filmovy festival v Jihlavé. Dostupné na URL: http://dokument-festival.cz/news_detail.phtmI?news_id=76 citovano dne
30.5.2011.

12 Ptiklady n&kolika soucasnych filmait, ktefi vyuZivaji ve své tvorb& ¢asosbérni techniku k nalezeni v oddilu této
bakalai'ské prace s nazvem ,,Pro¢ Helena Ttestikova?“.
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zajimavé lidi, ktefi by byli ochotni natocit film. Ja myslim, Ze téma je vSechno, to je podstata
casosbérného dokumentu, ze si tam nestanovujete néjakou linku, jak byste chtéli, aby se ten film
odvijel, vSechno pise ten Zivot. Zaroven si vSak uvédomuje eticky rozsah své prace. Jako zasadni v této
souvislosti povazuje rozhovor se svym tehdy budoucim manzelem, Michaelem Ttestikem, se kterym se
seznamila jest¢ v pribchu studii na FAMU. Ja kdyz se seznamila s mym muzZem, tak to jsem se uz
zabyvala dokumentem, bavili jsme se o dokumentu a praveé o téchto tématech, tak on mi rekl, zZe
,,jednim ze zakladnich zakonu fyzikalniho vyzkumu je, Ze pozorovanim pozorované ménis a ty by sis
meéla uvedomit, Ze to je tviij pripad “. Lze tedy tvrdit, ze zachovavani autenticity v jeji tvorb¢ je
prvorada. Teoreticky tak Helena Ttestikova, podobné¢ jako zastupci cinéma vérité, zastava nazor, ze
pfitomnost kamery nenévratné¢ méni chovani subjekti a vnimani divakl. Rezisérka se tak snazi o
nezavislé pozorovani, podobné jako se o to snazili predstavitelé Griersonovy britské dokumentaristické
Skoly. OvSem, na druhé strang, tFicet let se nikdo nedokaze pretvarovat. Ti lidi jsou autenticti. Zaroven
dodava, Ze se vzdycky néco stane, kdyz n€koho v pribéhu let pozorujete. Uvédomuje si, Ze filmaisky
$tab méni chovani a jednani osob pied kamerou. Nejenze méni, ale i vytvari situace, do kterych by se
jinak nedostali. Tak to si ¢lovek potiebuje uvédomit, trosku s tim pracovat, a musi se snazit samozrejmé
tu autenticitu zachovat a zdaroven moznd i to, co ten film prindsi tam mozna néjakym zpiisobem naznacit
v tom filmu. (...)To jisté priznani toho, Ze tocime film, Ze je tam ta kamera pritomnd, to asi soucdsti té
metody, je to takova tenka hranice.

V osmdesatych letech ji uspéch Manzelskych etud potvrdil spravnost zahajené cesty letitého
sledovani lidi objektivem kamery. Od té doby si vyvinula pracovni postup, v némz hlavni roli hraji
zamér a piiprava, coz lze pfirovnat k vyvoji vyzkumnické praxe. Pfed samotnym natad¢enim reZisérka
mapuje moznosti. Po natad€eni v terénu, v kvantu materialu hledam zasadni momenty ve strizné, nejde o
to mit kilometry materialu. Jedna ma studentka ma spoustu materialu o Strané zelenych, angazovala
se, vedle toho je zaznamendvala, (...) momentalné bohuzel nevim, jak je na tom. Z toho lze vyvodit, ze
Helena Ttestikova povazuje za dokumentérni tvorbu takové dila, kterd maji jasnou myslenku a diivod,
pro¢ vznikaji, pro¢ by jim tviirci a publikum méli vénovat. Klicem tedy neni jenom to, Ze né¢kdo natoci
zéplavu materialu. Jde o to, jak to ten ¢lovek spoji, jak s tim materidlem bude pracovat a jak jej bude
prezentovat. V tomto momentu tak Helena Ttestikova v podstaté vyjadtila i svou ptedstavu autorského
dokumentérniho filmu.

V priibéhu své praxe si vSak postupné zacala uvédomovat i omezeni dlouhodobého filmového
pozorovani. Podobné¢ jak je tomu v ramci celé kinematografie, rozhoduji finance a zadani sponzora ¢i

producenta. Je problém Zddat penize na néco, co bude za pét let, ¢i uz Kratky film nebo Ceskou televizi,
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vzadovalo od financmajstrii fantazii. Clovék i po tom, co financmajstr fekne konec, md tendenci v tom
pokracovat dal. Oviem i v ramci prace pro Kratky film, Ceskou televizi a pozdgjsi tvorba podporovana
nezavislou producentskou spolecnosti Negativ, 1ze nachdzet zajimavosti a rozpracovat je riznorode¢.
Jak tvrdi rezisérka, neomezena tvorba, co se tyce financovani je zajimavy koncept, ale co z toho,
kreativita potrebuje hranice, aby se mohla rozvz’jet13. Zustava tedy pti zemi. Bylo né€kolik projekta,
které se rozpracovaly a neuskutecnily. Ve svém vypravéni se zminila o projektu ndhodného vybéru
jmen z telefonniho seznamu a nasledném autorského zachyceni piibéhu jednotlivych osob s danymi
jmény, ktery rozmyslela se svymi kolegy. Obecné ale tvrdi, ze nemuiZete rozpracovat projekt a pak jej
opustit, mate zavazky viici sponzorovi. A v podstaté 1 viici své praci, coz plati i obecné.

DalSim omezenim je v jistém smyslu i technické zazemi. Intimni zachycovani lidskych zivota
se na zacatku jeji tvorby odehravalo velkymi, slozitymi a t€zkymi kamerami. Tuto neblahou zkuSenost
si prozila, jak pfi nataceni filmu Zazrak, tak pti Manzelskych etudach. Umite si to predstavit, prijit v
nékolika lidech a kamerou, ktera zabirala polovinu mistnosti, do malého bytu rodiny, prestavet jim to
tam pro potreby techniky a pozadat je, aby si ndas nevsimali a delali véci jako obvykle? V souasnosti je
technika mensi, mobilngjsi a celkové nenapadnéjsi. OvSem jeji jiz zminované pusobeni na osoby pied
kamerou zustava.

4.4 Vnimani ¢eského dokumentarniho filmu

Helena Ttestikova tvofi jiZ pres tficet let. SpoleCenské a organizacni podminky jeji tvorby se
pochopitelné postupné ménily. Zatimco na zacatku pusobila jako zaméstnankyné Kratkého filmu a
pozdg&ji po pievratu spolupracovala zejména s Ceskou televizi, v soucasnosti jeji filmy zastfesuje
nezavisla producentské spole¢nost Negativ. Navzdory tomu, Ze Casosbérnd metoda je nevypocitatelnd a
jde o sazku na neznamou, jeji celoveerni dokumentérni filmy maji usp&ch®.

Rezisérka se zacala vénovat dokumentarnimu filmu v dobé¢, kdy se v této oblasti objevuji jména
vlivnych tviircti jako Jiii Lehovec, Olga Sommerova, Jan Spata, Drahomira Vihanova, Karel Vachek ¢i
Véra Chytilova. Nékteti autofi ji zatazuji do viny zenskych filmarek, které vnesly do ¢eského filmu

v

novou sveézi zenskou perspektivu15. V dobé mych zacdtkii byl zdsadnim tviircem dokumentu Jan Spata,

3 Toto pojeti kreativity je podobné tomu ,jak charakterizuje paradox svobody filosof Jan Sokol, ,.(...) lidska svoboda
naopak vyzaduje osvédcena a pevné ustavena pravidla, kterd nejenze moji zitou svobodu nijak neomezuji, ale naopak
umoziuji, ze ,,rozumny ¢lovék je svobodnéjsi ve spolecenstvi, kde Zije podle spole¢ného zakona, nez o samoté, kde
posloucha jen sebe sama“ - a vysvétluji také pro¢.“ Dostupné na URL: http://www.jansokol.cz/cs/n-s-pravidla.php citovano
dne 1.6. 2011.

4 Seznam ocenéni k nalezeni v piloze &.4. Tabulky navitevnosti kin a sledovanosti televize jsou vyhledatelné na strankach
Unie filmovych distributor. Dostupné na URL: www.udf.cz .

1> Stoll, Martin: Hundred years of Czech documentary film (1898 — 1998): a brief history of Czech non — fictional film,
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ktery se doved! vyrovnat i s tezkymi podminkami doby normalizace a udrzoval kontinuitu dokumentu. V
tom byl nam, kteri jsme tehdy vstupovali do praxe velkym prikladem. Po revoluci do dokumentu
vstoupila dalsi zasadni postava, Karel Vachek. Napéti mezi pristupy téchto dvou diilezitych postav
dodavalo a stale dodava ceskému dokumentu velkou energii. Rezisérka sleduje jejich tvorbu. Uvadi, ze
Karel Vachek, ten je hodné vymezeny, jeho protipélem je Jan Spdta, jejich debaty jsou hodné zajimavé.
Zajima se ovSem 1 o tvorbu jinych tvirct, napriklad, Olga Sommerova zas dela emocionalné vyhrocené
snimky. Jejich tvorbu vnima jako rozmanitou. Stejn€ vnima i dila mladé generace. Jsou vyrazni a
viditelni.(...) Novou generaci znam, vsichni se zndme, jsou velice riiznorodi, mé to hrozné bavi sledovat
jejich filmy, pre jsou jini, maji jini napady, v mnoha smerech se velmi lisi od toho, jak ty filmy délame
zejména ruzné formy aktivistickeho dokumentu. DiilezZité osobnosti v dokumentu mezi mladymi filmari
dnes jsou Erika Hnikova, Vit Klusadk, Filip Remunda, Linda Jablonskad, Margareta Hriiza, Olga
Spatova nebo Martin Rysavy. Aktivisticka vétev dokumentarniho filmu se tak podle ni rozviji v dne$ni
dob¢ vic a mladi autofi si hledaji jiné cesty, nepodobné tém, které méla jeji generace. Helenu
Ttestikovou tedy lze povazovat za silné vyhranénou tvirkyni, kterd tvofi v ramei své koncepce.
Zaroven ji vSak orientace na ¢asosbérnou metodu nelimituje v ndzorech na tvorbu jinych
dokumentaristil v jejim prostfedi. Zatimco budoucnost ¢asosbérné metody neumi odhadnout,
dokumentu predpovidam rozvoj, spis nez ustup.

Helena Ttestikova se vedle své dokumentaristické praxe vénuje 1 jinym aktivitdm, které se
ovSem néjakym zpisobem vazou na jeji profesi. V rdmci svého vypravéni mi popsala mimo jiného 1
svou zkusenost s politikou, jelikoz zastavala po urcité obdobi post ministryné kultury. V tom ¢ase jsem
se zabyvala c¢innosti riiznych aktivistickych skupin na podporu filmu. Pocitovala jistou malomocnost
téchto organizaci a tak se rozhodla nabidku této funkce na omezené obdobi do dalSich voleb lidovct
pfijmout. Mé¢la podporu i svého manzela, jenZ ji k tomu vybidl slovy ,.furt do néceho rejpes, tak jdi do
toho . Jak sama pfiznala, chtéla néco zménit, ale skutecnou situaci na ministerstvu kultury jsem zjistila
az po svém zvoleni. Narazela tim na vytvareni tunell a rizné politické machinace, které s rozvojem
kultury nemaji nic spole¢ného.

V rdmci naseho rozhovoru po vy€erpani vypravéni jsem se snazila ziskat jeji motivaci se
angazovat 1 v ramci organizace a rozvoje dokumentarniho filmu. Konkrétné jsem méla na mysli
zaloZeni nadace Film a sociologie a instituce Clovék a ¢as. Bohuzel nepovedlo se mi to, jelikoz se mi

dostalo jenom strohého popisu jejich zaméteni. Nadace Film a sociologie sdruzovala filmare a

Malé Skala, Praha, 2000. 72 stran. Strana 27. Pfelozila autorka bakalafské prace.
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sociology a jejim cilem bylo za spoluprace téchto dvou profesi zachytit aktuadlni spolecenska téemata a
to se néjakou dobu dost darilo. No a nadace Clovék a cas fungovala kratsi dobu, zménil se totiz zdkon
o nadacich a tim se ztizila moznost produkovani filmii v takové organizacni struktuie™®. Jejim cilem
byla predevsim produkce casosbérnych dokumentii. Vysvétleni toho, pro€ jsem se v této tématické
oblasti nedostala dal muze spocivat i v tom, Ze tyto organizace nepickonaly legislativni piekazky, které
se v ramci provozovani nadaci a neziskovych organizaci v ¢eském prostredi nachazeji. Dal§im
odiivodnénim miize byt i jeji siln4 orientace na tvorbu, sama se povazuje za praktika a nepochybuje o
tom, Ze instituce a angazovani se mély na ni vliv, ale zdarover jsem se vzdycky snaZila délat si svoje veci
nezavisle na aktudlni dobové situaci, nekdy to jen stdlo vic té energie, jindy to bylo jednodussi a bylo

tam vice prostoru pro vlastni praci. To byly ty stastnéjsi chvile.
4.5 Shrnuti a kritika vyzkumu

Helena Tiestikova se projevila jakozto vdéény objekt vyzkumu. Jeji vypravéni bylo prirozené
strukturované kolem dulezitych okamziki a vztahovala je na sociokulturni kontext, ¢imz mi zajisté
vyrazng uleh¢ila mou vyzkumnickou praci. Mym tkolem se tak stalo jenom klast doplitujici otazky.
Rozhovor jsem vedla otdzkami podle pfedem ptipravené¢ho ndvodu v pribehu druhého setkani, které
pfipominalo spi§ odborny rozhovor na téma ,,dokumentarni film“. V obou rozhovorech byly znatelné
dva zdroje zkresleni, respektive dvé prekazky, které mi zabranovaly prohlubovat ziskdvané poznatky.
Prvni z nich bylo rozd¢leni roli. Ja jsem si osvojila roli nezkuSené vyzkumnice, kterd zna¢né respektuje
dokumentaristku s letitou zkuSenosti. Jinymi slovy v situaci rozhovort méla misty v rukou vétsi
kontrolu Helena TteStikova, ktera jiz z povahy své profese umi s lidmi pracovat. Zaroven, jak 1 sama
fika, jen tak ji néco nerozhodi. Za jistou hranici mé nepustila. V tomto bodu bych rada taky upozornila,
Ze mym zamérem nebylo zachytit senzacni informace z jejiho zivota. Zamé&fovala jsem se na jeji
profesni vyvoj, coz mné do jisté miry mohlo taky omezovat, zejména v momentech, kdy jsem se
zajimala o dokumentérni film obecné, v otdzkach po hlubSich kotfenech navazujicich na jeji soukromy
zivot. Dalsi prekazkou byl nedostatek ¢asu na zachyceni $irSiho pfibéhu Zivota této rezisérky.

Z jeji mluvy jsem méla pocit, Ze vSe, co mi vypravi, Ze se v jejim profesnim Zivoté stalo, mélo
tak byt. Divodem toho mulize byt skute¢nost, ze Helena Ttestikova sviyj ptfibeh vypravéla v ramei

rtiznych rozhovorii nékolikrat a tak se postupné jeji piibéh Castou artikulaci stal strukturovanéjSim a

'® Vic informaci Ize k nadaci Film a sociologie najit v pfedchozim historickém piehledu, v poznamce pod ¢arou &.62.
Nadace Clovek a ¢as je v likvidaci. Bliz§i informace dostupné na URL: http://www.justice.cz/, hledano pod jménem Helena
Tiestikova, identifika¢ni ¢islo nadace: 604 59 468. Citovano dne 3.6.2011.
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ucelenéjsim. Jestlize je tento predpoklad pravdivy, domnivam se, Ze to neochuzuje kvalitu mého
vyzkumu, jelikoZ mym cilem nebylo najit néco nepoznaného, ale zjistit jeji zkusenost tak, jak mi ji
prezentuje bez ohledu na to, jestli to fiké poprvé ¢i po n¢kolikaté. Hlavni zlomové momenty jeji
dokumentaristické zkuSenosti jsou tedy rozhodnuti jit na filmovou $kolu a soustavné se vénovat
casosbérné technice. Dozvédéla jsem se taky, Ze v jejim zivoté ma dilezité misto jeji manzel, ktery ji je
v rozhodnych okamzicich rddcem (upozornéni na transformujici silu samotného pozorovani, vstup do
politiky). O jejich détech jsem se bohuzel nedovédéla, i1 kdyz 1ze predpokladat, ze skutecnost, ze je
matkou ma vliv na jeji praci. Helena Ttestikova chape, Ze jeji tvorba nezalezi jenom na ni. Uvédomuje
silu ndhody a shody okolnosti, né¢kdo by mohl fict lidské osudovosti (setkani se s protagonisty snimki).
Soucasn¢ ma vsak stiizlivy postoj k otdzce hodnoceni financovani, organizac¢niho a technického
zazemi. Dozvéd¢la jsem se rovnéz o hlavnich zasadach jeji tvorby. Uznava autenticitu, autorstvi a
nutnost mit zdmér, odpovéd’ na otdzku ,,pro¢*, ¢cimz se ptiblizuje ke Griersonovu sociologickému
pfistupu ¢i pojeti kino — pravda.

Jsem si védoma toho, ze mych setkani s Helenou Tiestikovou prob&hl pouze omezeny pocet.
Domnivam se nicméné, Ze pro ucely této prace byl nas kontakt dostacujici. K ptinosnosti nasi
komunikace pfispéla 1 zminéna skutecnost, Ze rezisérka nevypravéla sviyj Zivotni piibéh poprvé a
mohly jsme se proto soustiedit na nejpodstatnéjsi aspekty. Jako soucést bakalatské prace zaméefené na
vyvoj ceského dokumentarniho filmu slouzi jako prostfedek k zachyceni konkrétni dokumentaristické
zkuSenosti v ¢eském prostiedi a k dokresleni dobovych poméri, jelikoz rezisérka své vypravéni
protkavala odkazy na sociokulturni souvislosti. Tuto moZznost jsem si podvédomé ptipoustéla i v rdmci
pfipravy na druhé setkani, jelikoZ jsem se zamérné orientovala na jeji postoj k chapani dokumentéarniho
filmu obecné. V tomto momentu jsem se jako zacinajici vyzkumnik utvrdila v tom, ze nikdo vam neda

informace, které pottebujete, pokud se spravné nezeptate.
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3. Zavér

Tato prace se orientuje na fenomén ¢eského dokumentarniho filmu, jenz byl vymezen slovy
Johna Griersona jakozto ,,tvofiva interpretace reality*, jeZ se chape coby socialni prostor, ktery se
vytvaii v ramci spoleCenskych procest a kterému pfisuzujeme existenci nezévislou na lidské vli.
Uprostied z4jmu je dokumentérni film, jenz se zaobira zitou zkuSenosti lidi. Prace se sklada ze dvou
Casti. Prvni dil si kladl za cil vylozit vyvoj dokumentarniho filmu v ¢eském prostiedi s akcentem na
zlomové okamziky, které nendvratn¢ zménily jeho charakter. Tento vyvin byl zohlediiovan v rdmci
dobovych sociokulturnich a politickoekonomickych okolnosti. Zaroven se sledovaly stézejni pristupy
svétového dokumentarismu, se kterymi byl ¢esky dokumentarni film srovnavan. Druhy dil rozebira
dokumentaristickou zkuSenost Heleny Ttestikové, kopiruje pti tom strukturu prvniho dilu v tom, Ze
hled4 zlomové okamziky jeji tvorby. Zaroven odhaluje jeji pojeti dokumentarni tvorby a to, co
povazuje za dilezité z pracovniho hlediska. Mym zamérem bylo objektivné zmapovat fenomén
¢eského dokumentérniho filmu s doplnénim o konkrétni autenticky pohled ¢inorodé dokumentaristky,
abych doséhla co nejkomplexnéjsiho pochopeni této filmové formy.

V soucasné dob¢ ma Ceska dokumentarni tvorba své postaveni v mezinarodnim kontextu, ma
ruzné podoby a vénuje se rozmanitym témattim. Nejedna se jenom o pouhé pozorovani ¢i
zprostiedkovani pfedepsané ideologie. Nova generace reflektuje minulost, zabyvéa se aktualnimi
naméty a spolupracuje se zahrani¢nimi tvirci. Laicka vefejnost si navykla navstévovat kina ,,jen* kvili
dokumentarnimu snimku. Odborné publikum jej ocefiuje jak doma, tak v zahrani¢i. Dokumentarni
filmy vzbuzuji vetejné diskuze a v ramci déni v ¢eské spolecnosti jsou rozpoznatelné. Tato filmova
forma byla ve svych pocatcich opozdéna oproti svétovému dokumentu. Antonin Navratil dokonce
mluvil o tom, Ze ve dvacatych letech se utvofil kviili nepfiznivym okolnostem ptehliZivy postoj publika
vici dokumentarnimu filmu; tento postoj soucasny stav jiz prekonava.

Od ptichodu kinematografie zaznamenal ¢esky dokumentarni film né€kolik epifanii - zdsadnich
momentt, jeZ maji rozli¢né pfiCiny - technicky rozvoj, spolecenska situace, vliv instituci a promeény
tvir¢ich perspektiv. Prvnimi st€Zejnimi okolnostmi jsou nastup zvuku a avantgardniho hnuti v
mezivale¢ném obdobi. Jejich dopad nebyl okamzity, ale vyrazné posunul dokumentarni film od
komer¢niho pfistupu k umélecké tvorbé a rozsitil jeho moznosti. Nadéjny vyvoj prerusila némecka
okupace a druha svétova valka, které mu ovSem napomohly objevit moznost jeho spolecenské

uzite¢nosti. Po ukonceni valky ptichdzi dalsi dilezity moment — znarodnéni filmové produkce. Pro
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dokumentérni film to znamenalo, Ze se mu poprvé dostavalo systematické statni podpory, organizace a
regulace. Negativni strankou této vyvojové faze byl nastup komunistického rezimu, ktery postupné
omezoval samostatny tviréi prostor.

Diusledkem politického uvoliiovani v Sovétském svazu se odlehCovala atmosféra v tehdejsim
Ceskoslovensku, coz se samoziejmé odrazilo i ve vyvoji dokumentarniho filmu. Obrozuje se, a tak
vznikéd nova vlna, ktera se inspirovala piistupy ze zahranic¢i, cinéma vérité a sociologickym pojetim
dokumentarismu. Sedesata 1éta jsou tak vyrazna v ramci ¢eského dokumentarniho filmu, Ze inspirovala
hrany film a dokonce pro n¢j ziskala svétové renomé. Podobné jako pred valkou i v této dob¢ byl
pozitivni vyvoj potlacen souhrou spolecenskych okolnosti. V tomto ptipad¢ Slo o rozhodnuti Moskvy
netolerovat reformni procesy v Ceskoslovensku. V 1968 vstoupila na uzemi Ceskoslovenska vojska
VarSavské smlouvy a zacala normalizace, ktera trvala celd sedmdesata a osmdesata 1éta. Na konci
tohoto obdobi se k dokumentarni tvorbé dostava i1 Helena Ttestikova, ktera se studiem na FAMU
odklonila od ptedurcené kariéry vytvarnice, v rdmci zaméstndni v organizaci Kratky film, kde je Casem
znama svou orientaci na pozorovani zmény v ¢ase. Shodou okolnosti dostava zadani natocit Casosbérny
film o novomanzelech. Manzelské etudy se v roce 1987 dostavaji do televize a maji Gspéch, ktery ji
utvrdi v tom, aby v této metodé pokracovala.

Rok 1989 znamenal revoluéni ¢as pro c¢eskou spolecnost, jejiz zivotni podminky se otocily o sto
osmdesat stupnill. Pro dokumentarni film tento bod obratu znaci otevieni hranic ve vSech smyslech
slova 1 velké oc¢ekavani ptepjatého rozvoje. Rovnéz i pro tvorbu Heleny Ttestikové, ktera to¢i snimky
pro Ceskou televizi a sama zaklad4 organizace na podporu dokumentarniho filmu. Zmény piichazely
postupné. Dokumentarni film se privatizuje a pfesouva se spis do televizniho prostfedi, coz ovlivnilo
jeho podobu a natacéeci techniku. Tvirci se vénovali predtim tabuizovanym latkam a taky tématim,
které pfinaSela nova doba. Po pielomu tisicileti se objevuji nezévislé producentské spolecnosti, které
véii v silu dokumentarniho tvorby a umozinuji mu tak navrat na filmova platna. Podobné¢ tomu tak bylo
1 ve tvorbé Heleny Ttestikové, kterd v sou€asnosti misto Kratkého filmu uvedla s nezavislou
producentskou spolecnosti Negativ nékolik celove€ernich snimkd.

Na rozdil od linearné se odvijejici dokumentaristické zkuSenosti jak mi ji popsala Helena
Trestikova, cesky dokumentarismus prozil nékolik turbulenci. N&kolikrat mu hrozil uplny zanik, jindy
zas piikladné rozkvétal. VEétsinu Casu byl samoukem, ktery dlouho Cerpal ze své podstaty,
charakteristické poetiky, ironie, nadhledu a propracovanosti formy. Vyvijel se recyklovanim myslenek
ze zahrani¢i, jak to tieba potvrzuje manifest hnuti CAS. Zaroveti se vSak navzdory nepiizni

spolecenského déni dokazal etablovat, cehoz dikazem je Gspéch ceskych dokumentii v zahranici, rizné
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mezinarodni spoluprace a filmové piehlidky, z nichZ je nejvyraznéjsi Mezinarodni festival
dokumentarnich filmd v Jihlavé a aktivity Institutu dokumentarniho filmu. Cesky dokumentarni film si
v pribéhu svého vyvoje vystavél charakteristicky diiraz na autorstvi a zaméfeni na filmy o zivoté
obycejnych lidi. Jeho cesta byla opravdu kostrbatad. OvSem kdyby byla hladka, ziejmé by to nepfineslo
zadny pokrok. Kdyby se mu od zacatku neomezené dafilo, nebyla by tu zadna vyzva. To, jakou podobu
bude mit dosavadni nadéjny vyvoj dokumentarniho filmu v budoucnosti, ptesné¢ odhadnout nelze. Zda

se vsak, Ze Ize souhlasit s odhadem Heleny Ttestikové, Ze jej spis ¢eka progresivni doba.
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Priloha ¢. 1

Ptepis textu clanku o prvnim promitani v ¢eském prosttedi z Narodnich listli ze dne 23.Cervna 1896,
Cislo 171, strana 3 (ziské&no z elektronické databaze Kramerius Néarodni knihovny v Praze). Relevantni

v pfiloZeném originalu tiskoviny je posledni odstavec prvniho sloupku prvni odstavec druhého sloupku.

,.Cesky kinematograf. Minulou nedéli otevieli v dolejsi ¢asti vystavy dva mladi architekti pavillon, v
némz podle vzoru Francouzi, ktefi pted ¢asem davali predstaveni v hotelu > u ¢erného koné,
piedvadgji kinematografem fadu zajimavych >zivych obraziic. Cesti podnikatelé chtéji viak také podati
obrazy z prazského Zivota, pokud mohou interessovati SirSi vrstvy svym seskupenim nebo obsahem a
nekolik takovych Ize jiz nyni vidéti v prvni sérii.

Dluzno uznati, ze provedeni pivodnich obrazti v nicem nestoji za francouzskymi vzory a sméle mize s
nimi svou Cistotou a plasti¢nosti konkurovati. Nejlepsim dokladem toho jest »Sv.-Janska pout’ v ¢esko —
slovanskeé vesnici.< V plném svitu slune¢nim mihaji se svétlé toiletty prechdzejicich dam, za veselé
hudby tane¢ni vifi na vyhrazeném misté neunavné tanecni pary a v zadu toci se koloto¢ a produkuji
»umélci< na provaze. Ruch a zivot vystavni pouti zachycen tu znamenité v plné své svézesti a barvitosti
dojmt. Nebo »poledni vystiel<: v jedné minuté predvedena dle skutecnosti celd machinace nabijeni,
vystieleni 1 vy€isténi déla. Na obraze »Purkynovo namésti na Kral. Vinohradech« vifi pravy Sum
velkoméstského zivota, kde mezi vagony elektrické drahy proplitaji se vozy a chodci a plnym tryskem
pozornosti. Zalezi jen na obecenstvu, aby hojnou navstévou podporovalo tento novy ¢esky podnik a

umoznilo tak Casté ménéni programu a doplinovani jeho novymi ptivodnimi ¢isly.*
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Informovany souhlas

s pouzitim nahravaciho zafizeni pfi rozhovorech a nasledném vyuZitim ziskanych informaci pro
potieby bakalaiské prace na téma ,,Vyvoj a zlomové okamziky fenoménu Eeského dokumentéarniho
filmu. Dokumentaristicka zkuSenost rezisérky Heleny Trestikové®

Jméno informatorky: Helena Ttestikova (déle jen informatorka)
Datum narozeni: 22. ¢ervna 1949

Nazev bakalarské prace: Vyvoj a zlomové okamziky fenoménu ¢eského dokumentarniho filmu.
Dokumentaristicka zkusenost Heleny Trestikové

Jméno autorky bakalaFské prace: Katarina Chalupkova (déle jen autorka)

Skola: Fakulta humanitnich studii Univerzity Karlovy v Praze, obor humanitni vzd&lanosti

Zamér bakalafské prace: Tato bakalaska préce si bere za cil popsat vyvoj fenoménu Ceského
dokumentérniho filmu od prvnich nesmélych krokti na konci 19. stoleti ptes postupny rozvoj jeho
forem a pFistupti az do souéasného stavu jedno desetileti po prelomu tisicileti. Pro tento ucel se
dokumentérni film chipe ve smyslu pojeti skotského dokumentaristy Johna Griersona jakoZto ,,tvofiva
interpretace reality“. Jelikoz dokumentérni tvorba je celosvétovy fenomén a jednotlivé narodni pistupy
se ovliviiuji, kratce se popisuje jeho obecny vyvoj a stéZejni tvlr¢i pristupy. V historii dokumentarismu
se postupné zformoval diraz na autorské zpracovani Zité lidské zkuSenosti. Dokumentarni film je
fenomén, pfi jehoZ rozboru nelze nehledét na soudobé sociokulturni a politickoekonomické okolnosti.
Z tohoto ditvodii se tato bakalaiska prace prib&zné vénuje charakterizaci dobovych udalosti s ohledem
na &eské prostedi. Pro hlubsi pochopeni fenoménu dokumentérni tvorby tato bakalai'ska prace rovnéz
obsahuje rozbor dokumentaristické zkusenosti vyznamné predstavitelky ¢eského dokumentarni tradice,
rezisérky Heleny Tie$tikové, jeZ byla ziskéna prostfednictvim interpretace biografického vypravéni a
rozhovord s touto osobnosti.

Zamér biografickych rozhovori: Uprostfed zajmu stoji autenticky pohled informéatorky na
rozhodujici okamziky jejiho profesionalniho Zivota a na to, jak vnima ¢esky dokumentarni film a jeho

VyVOj.

Informétorka byla pfedem poudena o skuteéném zdméru této bakalaiské prace a souhlasi s pouZzitim
nahravaciho zafizeni a vyuzitim ziskanych informaci vyhradn€ pro ucely predkladané bakalarské prace.
Informétorce je umozné&no shlédnout na vystupni interpretaci, kterou autorka uvefejiiuje v ramci
bakalarské prace.

V Praze dne 17.5. 2011
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Priloha é. 4

Filmografie! a seznam ziskanych ocenéni rezisérky Heleny Tiestikové

Filmy:

1972 — Ziva voda (zachyceni postupného zaniku vesnice Dolni Kralovice)

1974 — Romeo, Julie a déti (ndzory mladistvych na rodiCovstvi a vychove k nému)

1975 — Z&zrak (sledovani prubéhu téhotenstvi a porodu)

1975 — Zeny, zaméstnani, rodina (rodi¢ovstvi a vychova)

1976 — Dv¢ jubilea Jana Zrzavého (portrét malife Jana Zrzavého)

1976 — Podoby détstvi (portrét maliiky Vilmy Vrbové — Kotrbové)

1977 - Linka divéry (telefonickd pomoc détem v nouzi)

1978 — Barevny svét (détska tvotivost)

1980 — Dobry den, miizeme dal ... (osvojeni ditéte)

1981 — Japonské nedéle (zaznam Zivota obycejného Japonce)

1981 — Divadlo S+H v Japonsku (film k 50. vyroc¢i divadla Spejbla a Hurvinka)

1981 — Dotek svétla (studie zivota nevidomych déti)

1984 - Tisic let strizlivosti (ivaha o alkoholismu a jeho 1écent)

1988 — Zivot je jen nahoda (ivaha o disledcich umélého pieruseni téhotenstvi)

1988 — Hledani cest (souhrnny film o Sesti manzelskych parech z cyklu Manzelské etudy)

1988 — Z lasky (zdznam vyvoje manzelstvi jedné ze sledovanych dvojic v cyklu ManzZelské etudy)

1989 — Z&kladni Skola (problémy Skolstvi)

1990 — Divadlo Za branou (portrét divadelniho reziséra Otomara Krejci)

1990 - Jestli néco potiebuje nasi pomoc, je to svoboda (portrét studentského vidce ¢eské ,,sametové
revoluce*)

1990 — Za mfizemi (vézeni pro mladistvé 15 — 18 let)

1991 - Stvoril jsem tebe (navrat fadovych sester, jejichz fady byly za komunismu zakazany)

1992 — Rekni mi néco o sobé& — Pavlina (piib&h mladé narkomanky)

1993 - Rekni mi néco o sobé — René (piibéh mladého zlodgje)

1993 - Kaspar (mlady student herectvi jde za ptedstavou vlastniho divadla)

1994 — Rekni mi néco o sobé - Lad’a (ptibéh mladika se nevyzpytatelnym chovanim)

1994 - Rekni mi néco o sob& — Martin aneb mit &i byt (piibéh mladika se sladkym Zivotem ve vézeni)

1994 — Tomas Halik (ptispévek do cykli Gen a Genus)

1995 — Olbram Zoubek (ptispévek do cyklli Gen a Genus)

1995 — Sladké hoikosti Lidy Baarové (pro Ceskou televizi, portrét herecky Lidy Baarové)

1995 — Piibéh Lucerny (pro Ceskou televize, zaznam udalosti v pohnutych letech 1920 - 1995)

1995 — Pokus o jedno vyroéi (pod zastitou Nadace Clovék a ¢as, ivaha o vyro&i padesati let od
skonceni druhé svétové valky)

1996 — Lida Rakusanova (ptispévek do cykli Gen a Genus)

1996 — Jitina Siklova (pfispévek do cyklti Gen a Genus)

1996 — Jiti Ruckl (ptispévek do cykli Gen a Genus)

1997 - Rekni mi néco o sobé — Zrani zla (piib&h Milana, ktery od svych $esti let putuje z jednoho
Ustavu a vézeni do druhého)

1 Filmy jsou uspotadany chronologicky a rozd&leny na samostatné filmy a cykly. Cerpano z Stoll, Martin (et al.): Cesky
film: reziséii — dokumentaristé, Libri, Praha, 2009, 695 stran, Strany 583 - 585. Zaroven z URL:
http://www.csfd.cz/tvurce/15379-helena-trestikova/ , http://www.csfd.cz/tvurce/15379-helena-trestikova/ . Citovano 1.5.
2011.
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1997 — Karel Céslavsky (piispévek do cyklt Gen a Genus)

1997 — Rudolf II. a Praha (pod zastitou Nadace Clovék a ¢as, zaznam vystavni akce na Prazském
hradg¢)

1997 — Vylouéeni z literatury (koprodukce Ceské televize a Nadace Clovek a &as, politické procesy s
katolickymi intelektualy v 50. letech)

1998 — Sladké stoleti (koprodukce Ceské televize a Nadace Clovék a ¢as, osudy politickych vézeiiky)

1998 - Lidé, mam vas rad! (ivaha nad osobnosti Julia Fucika)

1999 — Carmen story (koprodukce Ceské televize a Nadace Clovék a ¢as, vznik inscenace Carmen v
Nérodnim divadle a zpévacce Dagmar Peckové a reziséru Josefu Bednarikovi)

1999 — Deset let v Zivotd mladého muze (koprodukce Ceské televize a Nadace Clovék a as,
asosbérny portrét reZiséra Jakuba Spalka)

1999 — Vyzva (koprodukce Ceské televize a Nadace Clovék a &as, ¢asosbérny portrét herce na voziku
Jana Potmé¢sila)

2000 — Urgity zpusob §tésti (koprodukce Ceské televize a Nadace Clovék a ¢as, ¢asosbérny zdznam
zivota rodiny v dobrovolné chudobg)

2001 — Forte a piana (cyklus Zeny na pielomy tisicileti, portrét Dagmar Peckové)

2001 — Bara B. (Live) (cyklus Zeny na pielomy tisicileti, portrét Bary Basikové)

2001 - V pasti (cyklus Zeny na pielomy tisicileti, osud mladé narkomanky Katky)

2001 — Rozko3 bez rizika (dvoudilny film z cyklu Zeny na prelomy tisicileti, p¥ib&hy pouliénich
prostitutek a psycholozky, ktera s nimi pracuje)

2001 — Byt Romkou (cyklus Zeny na pielomy tisicileti, portrét romské intelektualky Jarmily Balazové)

2001 — Zvit&zi ten, kdo se nevzda (cyklus Zeny na pielomy tisicileti, osud matek mentaln& postizenych
déti)

2001 - Byt Romem (portrét romského hudebnika a aktivisty Vojty Lavicky)

2001 — Praha 2000 — Evropské mésto kultury (emotivni zadznam kulturni akce)

2001 — Hitler, Stalin a ja (osud Hedy Margolivé - Kovalyové)

2002 — Sestiicky (cyklus Zeny na pielomy tisicileti, piib&h studentek stfedni zdravotni §koly
zachycovéan od roku 1989)

2002 — Jsem Zena orientovana na zeny (cyklus Zeny na pielomy tisicileti, ¢asosbérny snimek o
pribézich homosexualnich zen)

2003 — Zeny a drogy, drogy a Zeny (cyklus KdyZ musi$ tak musi3)

2003 -V pasti a stale v pasti (cyklus Kdyz musi$ tak musis)

2003 — Obsluhovala jsem Karla Capka (hospodyné Karla Capka vypravi o jejich setkani)

2004 - Pavel Tigrid — Evropan (portrét Pavla Tigrida)

2004 — M4 Stastnd hvézda (Pamét 20. stoleti, ptibc¢h mladé zidovské divky)

2004 — Nebe nad Evropou (Pamét’ 20. stoleti, osudy ¢eskych letct za valky v Anglii)

2004 — Udalosti Pavla Stechy (Pamét’ 20. stoleti, portrét fotografa Pavla Stechy)

2006 - Nebylo to marny (Pamét’ 20. stoleti, portrét alkoholika Jaroslava Skaly)

2006 — Marcela (hrdinkou je Marcela, jedna z ptedstavitelek cyklu Manzelské etudy)

2007 — Nesdélitelné (Pamét’ 20. stoleti, historie rodinného tdbora v Osvétimi)

2008 — René (hrdinou je jeden z predstavitell cyklu Rekni mi néco o sobg)

2009 — Katka (hrdinkou je piedstavitelka cyklu Zeny na prelomu tisicileti)

2010 — Zézrak po 35 letech (navrat k ditéti, jehoz porod byl zaznamenan v Zazraku (1975))

Pripravovany projekt:
2011 - Deset let (piibéhy studentti v prubéhu deseti let)

Filmové cykly:



1980 - 1986 — ManZzelske etudy (serial o vyvoji manzelstvi Sesti mladych para) — dily — Ivana a Pavel,
Mirka a Antonin, Zuzana a Vladimir, Zuzana a Stanislav, Marcela a Jifi, Ivana a Vaclav

1992 — 1997 — Rekni mi néco o sobé (volny cyklus sbérnych filmi o osudech mladych delikventt, ktefi

se ocitli ve vézeni, pét samostatnych filmovych dilt)

1994 — 1997 — ptispévky do cykla Gen a Genus

2001 — 2003 — Zeny na pielomu tisicileti (volny cyklus, devét dili)

2003 — Kdyz musis tak musis (série snimkl od vicero autorti o problému zavislosti)

2003 — 2004 — Pamét 20. stoleti (cyklus Ceské televize)

1999 — 2005 — Manzelské etudy po dvaceti letech (pokracovani serialu o vyvoji manzelstvi Sesti

mladych part)

Vybrana ocenéni:

1975 — Zazrak — n¢kolik cen doma i v zahrani¢i (Mezinarodni filmovy festival v Lipsku)

1981 — Dotek svétla — n€kolik cen doma (Zlaté sliné Trutnov) a v zahrani¢i — Bilbao, Lausanne, Lille

1991 — Za mfizemi — cena Ceské kritiky

1992 — Rekni mi néco o sob& — Pavlina — cena FITESu

1993 - Rekni mi néco o sob& — René — cena Nyon ve Svycarsku

1996 — Sladké hotkosti Lidy Baarové - bronzovy kli¢ z MFF Art Film v Tren¢ianskych Teplicich

1997 — Rekni mi néco o sob& — Zrani zla — cena Academia film Olomouc 1998

1998 — Sladké stoleti — velka cena za nejlepsi dokument ex aequo na MFF v Karlovych Varech a cena
Trilobit

1998 — Wlougeni z literatury — cena Trilobit?

2001 — V pasti — cena Trilobit a zvIastni uznani poroty na MFF v Karlovych Varech

2002 — Zeny na pielomu tisicileti — cena Kristian na Febiofestu

2003 — Hitler, Stalin a j& — cena Zlaty lediiacek z Finale Plzen

2005 — Manzelské etudy po dvaceti letech (dil Ivana a Vaclav) — cena za nejlepsi ¢esky dokumentarni
film ex aequo na MFDF v Jihlavé a cena Trilobit

2006 — Manzelské etudy — cena Elsa®

2007 — Nesd¢litelné — cena Kiistdlova menora z festivalu Devét bran

2007 — Marcela — Zlaty lednacek z Finale Plzen, Zlaty Giraldill z MFF v Seville, hlavni cena za
celovecerni dokument na festivalu v egyptské Ismailli

2008 — René — hlavni cena Zlata holubice v Lipsku, hlavni cena na MFF filmi s pracovni a socialni
tematikou v Milan¢, cena divakti na MFDF v Jihlavé, Prix arte Evropské filmové akademie za
nejlepsi evropsky dokument

2009 - Zézrak po 35 letech — cena Media European Talent za nejlepsi film

2 Ceny Trilobit udéluje Cesky filmovy a televizni svaz FITES za nejlep$i umélecké pociny v uplynulém ro&nim obdobi.
Dostupné na URL.: http://www.fites.cz/ , citovano 15.5. 2011.

3 Vyroéni televizni ceny ud&lovany Ceskou filmovou a televizni asociaci (CFTA). Dostupné na URL:
http://www.cfta.cz/cz/ , citovano dne 15.5.2011.
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8. Jmenny rejstiik’

Cesti reziséti a rezisérky dokumentarnich filmi (abecedni potradi):

BENNESOVA, Ivanna, URL: <http://www.csfd.cz/tvurce/5908 1 -ivanna-benesova/>.

BERNAT Miro (1910 - 1997), URL: <http://www.csfd.cz/tvurce/21311-miro-bernat/>.
BLAZEVIC, Jasmina (1965), URL: <http://www.csfd.cz/tvurce/16255-jasmina-bralic-blazevic/>.
BRICHTA, Jindfich (1897 - 1957), URL.: <http://www.csfd.cz/tvurce/28239-jindrich-brichta/>.
CALABEK, Jan (1903 - 1992), URL: <http://www.csfd.cz/tvurce/26244-jan-calabek/>.
CEJNKOVA, Zora (1971), URL: <http://www.csfd.cz/tvurce/26699-zora-cejnkova/>.
CINCERA, Raduz (1923 — 1999), URL: <http://www.csfd.cz/tvurce/14085-raduz-cincera/>.
CINCEROVA, Alena (1954), URL: <http://www.csfd.cz/tvurce/26635-alena-cincerova/>.
FENIC, Fero (1951), URL: <http://www.csfd.cz/tvurce/3174-fero-fenic/>.

FORMAN, Milos (1932), URL: <http://www.csfd.cz/tvurce/1572-milos-forman/>.
GOLDBERGER, Kurt (1919 - 2004), URL.: <http://www.csfd.cz/tvurce/21300-kurt-goldberger/>.
HACKENSCHMIED, Alexander (1907 - 2004), URL.: <http://www.csfd.cz/tvurce/20056-alexander-
hackenschmied/>.

HAPL, Vaclav (1928 — 1982), URL: <http://www.csfd.cz/tvurce/21406-vaclav-hapl/>.

HASA, Pavel (1929 — 2009), URL: <http://www.csfd.cz/tvurce/3185-pavel-hasa/>.
HEJTMANEK, Toméas (1971), URL: <http://www.csfd.cz/tvurce/9194-tomas-hejtmanek/>.
HNIKOVA, Erika (1976), URL: <http://www.csfd.cz/tvurce/17031-erika-hnikova/>.
HUBACEK, Miroslav (1921 — 1986), URL: <http://www.csfd.cz/tvurce/20647-miroslav-hubacek/>.
CHYTILOVA, Véra (1929), URL: <http://www.csfd.cz/tvurce/2847-vera-chytilova/>.
JABLONSKA, Linda (1979), URL: <http://www.csfd.cz/tvurce/26629-linda-jablonska/>.
JALOVEC, Alois (1867 - 1932), URL: <http://cs.wikipedia.org/wiki/Alois_Jalovec>.
JANECEK, Vit (1970), URL: <http://www.csfd.cz/tvurce/4103-vit-janecek/>.

JANEK, Miroslav (1954), URL.: <http://www.csfd.cz/tvurce/4104-miroslav-janek/>.

JASNY, Vojtéch (1925), URL: <http://www.csfd.cz/tvurce/3198-vojtech-jasny/>.

! Tato bakalaiska prace neobsahuje vyerpavajici vycet viech rezisérii a rezisérek dokumentarnich filma v ramei Geské a

svétové kinematografie. V rejstiiku a v rdmei celé prace se zminuji autofi a autorky, jejichz tvorba je signifikantni pro

vy

csfd.cz, imdb.com, wikipedia.org, fdb.cz, docalliancefilms.com, burundi.sk, screenonline.org.uk.
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KACHYNA, Karel (1924 — 2004), URL: <http://www.csfd.cz/tvurce/2956-karel-kachyna/>.
KANERA, Emanuel (1921 - 1979), URL: <http://www.csfd.cz/tvurce/3202-emanuel-kanera/>.
KLUSAK, Vit (1980), URL: <http://www.csfd.cz/tvurce/13302-vit-Klusak/>.

KREJCIK, Rudolf (1934), URL: <http://www.csfd.cz/tvurce/3215-rudolf-krejcik/>.
KOUTECKY, Pavel (1956 — 2006), URL: <http://www.csfd.cz/tvurce/24205-pavel-koutecky/>.
KRALOVA, Lucie (1978), URL: <http://www.csfd.cz/tvurce/25040-lucie-kralova/>.
KRIZENECKY, Jan (1868 — 1921), URL: <http://www.csfd.cz/tvurce/27430-jan-krizenecky/>.
KUBALA, Martin (1958), URL.: <http://www.csfd.cz/tvurce/26203-martin-kubala/>.

KUCERA, Jan (1908 — 1977), URL: <http://www.csfd.cz/tvurce/51104-jan-kucera/>.
KVASNICKA, Vladislav (1956), URL: <http://www.csfd.cz/tvurce/32678-vladislav-kvasnicka/>.
LEHOVEQ, Jiti (1909 - 1995), URL: <http://cs.wikipedia.org/wiki/Ji%C5%99%C3%AD_Lehovec>.
MARECEK, Martin (1974), URL: <http://www.csfd.cz/tvurce/3941-martin-marecek/>.
MARYSKA, Milan (1943 . 2002), URL: <http://www.csfd.cz/tvurce/34139-milan-maryska/>.
NOVOTNY, Jaroslav (1903 - 1976), URL.: <http://www.fdb.cz/lidi-zivotopis-biografie/114457-
jaroslav-novotny.html>.

OLMER, Vit (1942), URL: <http://www.csfd.cz/tvurce/3247-vit-olmer/>.

PAPOUSEK, Frantisek (1918 - 1992), URL: <http://www.csfd.cz/tvurce/21394-frantisek-papousek/>.
PAPOUSEK, Jifi (1920 - 1996), URL: <http://www.csfd.cz/tvurce/21416-jiri-papousek/>.
PECH, Antonin (1874 — 1928), URL: <http://cs.wikipedia.org/wiki/Anton%C3%ADn_Pech>.
PINKAVA, Josef (1919 - 2006), URL.: <http://www.csfd.cz/tvurce/3253-josef-pinkava/>.
PLICKA, Karel (1894 - 1987), URL.: <http://www.csfd.cz/tvurce/3256-karel-plicka/>.

PLIVA, Josef (1903 - neznamo), URL: <http://www.csfd.cz/tvurce/21369-josef-pliva/>.
POLESNY, Viktor (1948), URL: <http://www.csfd.cz/tvurce/13486-viktor-polesny/>.
POLTIKOVIC, Viliam (1958), URL: <http://www.csfd.cz/tvurce/32487-viliam-poltikovic/>.
PRIBYL, Lukas (1973), URL: <http://www.csfd.cz/tvurce/37119-lukas-pribyl/>.

REMUNDA, Filip (1973), URL: <http://www.csfd.cz/tvurce/9128-filip-remunda/>.
REMUNDOVA, Theodora (1974), URL: <http://www.csfd.cz/tvurce/1289-theodora-remundova/>.
RENC, Filip (1965), URL: <http://www.csfd.cz/tvurce/1460-filip-renc/>.

SADEK, Frantisek (1913 - 1998), URL: <http://www.csfd.cz/tvurce/3273-frantisek-sadek/>.
SACHER, Jan (1980), URL.: <http://docalliancefilms.com/director/7994-jan-sacher/>.
SCHMIDT, Jan (1934), URL.: <http://www.csfd.cz/tvurce/3276-jan-schmidt/>.

SCHORM, Evald (1931 — 1988), URL. <http://www.csfd.cz/tvurce/3277-evald-schorm/>.
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SOMMEROVA, Olga (1949), URL: <http://www.csfd.cz/tvurce/24030-0lga-sommerova/>.
STANEK Jan Vaclav (1907 - 1983), URL: <http://www.csfd.cz/tvurce/21360-vaclav-jan-stanek/>.
SVERAK, Jan (1965), URL: <http://www.csfd.cz/tvurce/1462-jan-sverak/>.

SPACEK, Radim (1973), URL: <http://www.csfd.cz/tvurce/3302-radim-spacek/>.
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