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Uvod

V prib¢hu studia na Pedagogické fakult¢ UK v Praze jsem méla moznost
vramci riznych pfednasek a seminditi ziskavat poznatky o hudbé a vytvarném uméni
jako o dvou odd¢lenych odvétvich uméni. Az na jednom ze seminait vedenych
docentem Blahou jsme se zabyvali propojenim obou svétl. Tato myslenka se mi velice
zalibila, a tak i1 po skonceni semindil jsem citila zijem ji dale rozvijet — coz velice
zjednodusilo vybér t¢ématu mé diplomové prace.

Zvolené téma ,.Hudba jako inspirace ve vytvarném uméni* je velice rozséhlé, a
kazdy z nas sipod nim urcité¢ predstavi néco tplné jiného. Moje pojeti je postaveno na
vyzkumu, ktery jsem uskute¢nila na ZS v ramei prvniho stupné v patém roéniku. Patou
tfidu jsem si vybrala proto, ze Zaci jiz maji za sebou urcit¢ zkuSenosti jak v ramci
vytvarného, tak i hudebniho pfedmétu, a tyto zkuSenosti jsem vyuzila béhem mého
vyzkumu.

Na zacatek jsem si polozila n€kolik dulezitych otazek: ,Bude mit mij vyzkum
pro Zaky néjaké hlubsi poznani? Zméni se u zaki pfistup k t€mto dvéma obortm?
Pomuze jim v pochopeni sebe sama a rozvoji moznych potencialti v hudebni a vytvarné
¢innosti?*“ Vyzkum je nakonec zaméfeny nejen na zaky, ale i na m¢ samotnou. Jsem to
ja kdo je tu v roli pedagoga, na jehoz roli pfi vyuce obou pfedmétli sméfuje neméné
otazek. Pro¢ ucitel (Skola) rozd€luje vytvarnou vychovu a hudebni vychovu do dvou
oddélenych predméti? Je pro pedagogy problém propojit tyto dvé oblasti? Je opravdu
takové propojeni ucelné? Bude to problém i pro mé, nebo zakum dokazu nabidnout
novy zazitek a pomlizu jim propojit tyto dva dosud oddélené predméty? Je mozné (a
ucelné) timto zplisobem propojit vice predmétli nez tyto dva? Podaii se mi naucit zaky
myslet ve vztazich obecné? Zménim timto vyzkumem pfistup u zakt? Zméni se
né¢jakym zpisobem mij pohled na Zaky a ptistup k nim a dané problematice?

Abych si dokdzala odpovédét na vSechny otdzky, musela jsem se pustit
do vyzkumu, zait zaznamenavat a poté zkoumat vypoveédi zakl b&hem prace.
Vypovédi mi poslouzily jako material k vyzkumné sondé provadéné metodou
kvalitativniho vyzkumu, a ziroven jako podklad pro vytvofeni metodického

tematickeho planu.
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Teoreticka cast

1. Uméni

Definovat uméni je velice t¢7ké a Casto se jednotlivé definice lisi. Definovat jej
je néco velice subjektivniho a kazdy ma jisté svoji vlastni definici na to, co uméni je.
Ale méli bychom si ujasnit, co uméni vilastné je. V dnesni dob¢ neni ptilis jasné, co jeste
oznacujeme za uméni a co jiZz ne. Mé&li bychom rozliSovat jddro pojmu a jeho nejasné
vyznamové okraje. ,Jadrem pojmu uméni se vyznacuji pravé takové vytvory lidské
¢innosti, které jsou vpodstaté od svého pocatku celkem bez vykyvi pokladany
za uméni a umélecky téZ v praxi pusobi“! Z nasi zkuenosti vime, Ze je ustilenou
konvenci rozliSovat rizné druhy uméni jako naptiklad hudbu, literaturu, malifstvi nebo
film. Vyviji se naprosto spontdnn¢ bez ohledu na kritéria estetiky. Mlizeme uméleckou
tvorbu rozdélit do dvou skupin, a to na oblast volného a oblast uzit¢ého uméni. Uméni

pokladame za specificky typ mezilidského dorozumivani.

1.1 Funkce uméni

Termin funkce? pochazi z latiny (fungor, functio ,byt &inny, vykonavat,
provadeét, zastavat, spravovat® prispévek kulturniho nebo socidlniho znaku k fungovani
celkoveého kulturniho a socidlniho systému).

Nejen Mirko Novak, Otakar Hosinsky, Otakar Zich, Zden¢k Nejedly, Jan
Makutovsky, Antonin Sychra, ale i mnoho dalSich naSich estetikii a teoretiki uméni se
zabyvalo otazkami funk¢nosti uméni. Bylo vypocitdno né€kolik desitek funkci, do nichz
se muze uméni dostat. Vybrala jsem si pohled Jifiho Kulky, protoze jeho jednoduché,
ale vystizné déleni m¢ piipada piehledné. Vim, Ze se timto tématem zabyval i Vlastimil

Zuska nebo také Tomas Kulka, ale ti ho pojimali spiSe z estetického hlediska.

1 Volek, I Zaklady obecné teorie uméni. Praha: SPN, 1968, str. 21
2 Malina, J. a kol.; Antropologicky slovnik [online]. Bmo: Akademické nakladatelstvi CERM, 2009.
4738 s. [cit 23. 8. 2011] Dostupné z www:
<http://is.muni.cz/do/1499/el/estud/prif/ps09/antropol/web/indexhtml>
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Kdyz se tekne pojem ,,funkce uméni®, tak mnoho lidi napadne funkce terapeuticka
(arteterapie) anebo esteticka. Ob¢ tyto funkce vSak povazujeme za funkce sekundarni.
Funkce uméni se mohou vzdjemné dopliiovat, ovliviiovat ¢i mohou jedna druhou
prostupovat. Zalezi na okolnostech a pojeni uméni jako celku nebo jen v jeho Céastech.
Funkce se projevuje v chovani daného celku. S pojmem funkce je také spjata pfedstava
ucelnosti. D4 se fict, ze funkce uméni je projevem jeho ucelnosti, ze pravé v mnozstvi
funkci, jimiz se uméni projevuje, spociva smysl uméni a soucasné se projevuje jeho
podstata. Muze mit funkci hlavni a tou je seberealizace, sebevyjadfeni nebo funkci
hodnotici ¢i poznavaci, ale také miize mit funkci terapeutickou, signalizacni nebo

dokumentarni.

Podle Jitiho Kulky® se funkce uméni d&li do 5 skupin:

1. Biologické funkce uméni se projevuji vjeho funkci stimula¢ni (podnécovani
smyslovych organii a riznych fyzickych ipsychickych procesti), ve fyziologické
relaxaci (uvolnéni) nebo naopak bonifikaci (napéti), v ovliviiovani rtznych
fyziologickych funkci (biorytmy, ob&hovy systém, zazivacisoustava).

2. Psychologické funkce jsou patrné nejbohatSi. Patii sem funkce kognitivni
(poznavaci,), expresivni (vyjadfovaci), formativni a vychovné, abreaktivni
(uvolnéni odreagovanim), emociondlné¢ motivacni, psychoterapeutické
(Iécebné).

3. Socialni funkce uméni postihuje zejména mezilidskou komunikaci, potiebu
socialni identifikace ¢lovéka (potifeba ztotoznit se s ur¢itou skupinou, instituci,
narodem), koordinaci spoleCenskych Cinnosti (tanec, pochod, pracovni ¢innost,
sport). Socialni funkce uméni pfechdzi mnohdy nerozliSitelné ve funkci
psychologickou a naopak. Z dalsi socialni funkce lez pfipomenout zejména
funkci ideologickou, reprezentativni a svétonazorovou.

4. FEkonomické funkce uméni se projevuji v okamziku, kdy se s nim za€ina nakladat

jako se zbozim.

8 Kulka, J.; Psychologie uméni. Praha: SPN, 1990, str. 20
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5. Kulturni funkce uméni se v déjinach promitaly do nabozenskych systémui a do
magicko-kultovnich ¢innosti, své misto nalezly v mystice, ve zprostfedkovavani
zakladnich vzorci chovani ur€itych kulturnich okruhu, ale 1 v Upravé zivotniho
prostiedi (napf. dekorativni funkce, hudba jako prostiedi). Radime sem i funkci
estetickou. Pfehlédneme-li vySe jen naznaceny funk¢éni terén uméni, zjistime, ze
jednotlivé funkce se mohou kombinovat, podporovat nebo vylucovat, mohou
v sebe dokonce vzijemné za urcitych podminek prechdzet. Jediné dvé funkce
nemohou chybét u Zddného uméleckého projevu: funkce esteticko-osvojovaci
(viz principy zobrazeni a estetického uspofadani) a funkce komunikativni

(principy vyjadieni a sdélovani).

1.2 Vytvarné uméni a jeho funkce

V minulosti mélo uméni funkci pfevazné magickou, ritualni, mytickou nebo
nabozenskou (duchovni) a pozdéjise zacaly objevovat dalsi funkce.

Umelecké dilo mize fungovat i jinak neZz jako esteticky objekt, napiiklad jako
vhodna investice, soSka tfeba jako zavazi, obraz jako zakryti odpadlé¢ omitky. V téchto
funkcich je vsak konkrétni umélecké dilo snadno zaménitelné, dokonce pro pfislusnou
funkci vhodngj$imi, jinymi pfedméty. Ma-li tedy umélecké dilo dostat svému oznaceni,
ma-li fungovat jako umélecké dilo, musi byt estetickym objektem.

Estetickd funkce uz neni v dne$ni dobé primarni funkci Mezi dilezitéjsi patii
bezpochyby funkce socidlni, kdy se diky uméni zafazujeme do ur¢ité oblasti ¢i skupiny
a zde jist¢ v blizkosti stoji i funkce reprezentacni. Uméni ndm piinasi jisté uvolnéni a
relaxaci, ale také urcitou formu poznani nejen sebe sama, ale i1 okoli a dovoluje ndm
vyjadtit své pocity a emoce (funkce expresivni, kognitivni) viz kapitola 1.1 Funkce

umeéni.
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1.3 Hudba a jeji funkce

Hudba je nedilnou soucasti zivota kazdého z nas. Setkavame se s ni na kazdém
kroku. Zije ve spoleéenském zivot&, kde si v historickém vyvoji vydobyla mnohotvarny
vyznam a stala se nepostradatelnou soucCasti zivotniho déni. Pii poslechovych
¢innostech a poznavani skladeb Zaci pronikaji k hudebné vyjadfovacim prostfedkiim,
ziskavaji celkovy obraz o hudb¢ a jeji kultufe. Za nejvyznamnéjsi cil vSak pokladam
rozvoj a kultivaci vlastnosti osobnosti zaka, ke kterému dochazi v kontaktu s hudebnim
dilem. I. Polediiak* v této souvislosti uvadi, Ze pravé kontakt s dilem rozviji schopnost
hudbu “emocionalné prozivat a uvédoméle chapat.” Jeden z ptikladti uméni zavislém na
smyslovosti, na sluchu, je pravé hudba.

Vlastimil Zuska® ve své knize poklada otizku, zda poslouchime-li n&jakou
melodii, slySime ji celou v pfisném slova smyslu? Vzapéti si na svoji otazku odpovida
,,Rozhodn¢ nikoli, doslova sly§ime pouze tony, které melodii tvori, slySime pouze to, co
je aktudlné pritomné naSemu smyslovému vnimani. Melodie se vSak rozprostird i v na§i
zkusenosti z minulosti, je syntézou toho, co jsme jiz slySeli od zacatku hudebni skladby,
a poslucha¢ také ofekdva rozvoj a pokracovani melodie, vnima gradaci, vrcholeni ¢i
Zklidnovani. Melodie zasahuje i do budoucnosti v dimenzi o¢ekavani.*

Hudba stejné jako vytvarné uméni md mnoho funkci po¢inaje duchovni pfes
reprezentacni, socialni, kognitivni az po ekonomickou... VSechny tyto funkce jsou
rozepsany vkapitole 1.1 Funkce uméni a stejné jako jsou tyto funkce dulezité pro

vytvarné uméni, tak jsou podstatné pro hudbu.

* Polediiak, 1., Budik, J. a kol.; Poslech hudby. 3. vyd. Praha: Supraphon, 1971, str. 15-16
5 Zuska, V.; Estetika ivod od soucasnosti tradi¢ni discipliny. Praha: Triton, 2001, str. 18
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1.4 Vzajemna korelace vytvarného a hudebniho jazyka
20. stoleti

Podle sociologického slovniku® je korelace vztah souvislosti mezi jevy (a je
popisujicimi proménnymi), ktery se projevuje jejich spoleCnym vyskytem. Vyskyt vyssi
hodnoty jedné proménné tak znamena, ze se s uréitou pravdépodobnosti vyskytne i
U druhé proménné zvysena hodnota nebo niz$i hodnota.

F. Sedlak’ ve své knize piSe, e vztah hudebnich schopnosti k jinym uméleckym
schopnostem (vytvarnym ¢i literarnim) je diskutovan pomérné casto, avsak
prazkumného, experimentdlniho materidlu, ktery by je blize urCil je zatim velice
malo.Ojedinéle se vyskytuje Sirokd vlohova zikladna u nékterych hudebnich tvirct, ale
neopraviiyje vSak Ktvrzeni, Ze existuji obecné vysoké kladené korelace (nutné
zavislosti) mezi hudebnimi a ostatnimi druhy uméleckych schopnosti.

Paralelnost vyvoje moderniho malifstvi a moderni hudby je nepfehlédnutelnd a
bylo by dobré si alespont naznacit vzaijemné vztahy mezi t¢mito oblastmi. Podle ndzoru
J. Blahy® musi umélecka komparatistika vychdzet z uméni jako jazyka, jako prostfedku
komunikace. A protoze podstatou uméleckého jazyka jsou vyrazové prostfedky, musi
byt komparace zalozend pravé na nich. Nikoli ovSem na vyrazovych prosttedcich
chapanych a analyzovanych izolované, ale jejich vazebné souvislosti s tvarem a
prostorem v malifstvi a tvarema ¢asem v hudbé.

V malifském expresionismu je kladen nejvysSi diraz na vyjadieni vnitiniho
zivota Clovéka. Aby ¢lovék ziskal z nete¢né skutecnosti jeji skrytou podstatu. V hudbé
se toto obdobi charakterizuje jako vzpoura proti pfedchazejicim smérim (romantismus,
impresionismus). Kdybychom to zobecnili, tak zde plati totéz co v maliistvi —
nekompromisni rozchod s vzitymi postupy projevujici se deformaci linie, zvyraznénim
kontur, dynamickymi krajnostmi.

M. Navratil® shrnul nasledné sméry takto: ,,Zadny umélec nemiize vykro&it ven
zramce historického spolecCenstvi, zokruhu myslenkovych proudd, jez ho v zivoté
obklopuji, a proto jsou i jeho vytvory timto myslenkovym proudéni propojeny nebo

ovlivnény. Je jen logické, najdeme-li ideova vychodiska i tvarné postupy znamé

® Jandourek, J.; Sociologicky slovnik. Praha: Portal, 2001, str. 133

" Sedlak, F.; Hudebni psychologie. Praha: SPN, 1990, str. 43

8 Blédha, J.; Kfizovatka geneze moderniho malifstvi a hudby. Praha: UK PedF, 2007, str. 9

® Navratil, M.; Néstin vyvoje evropské hudby 20. stoleti, Ostrava: Montanex, spol. s r.0., 1993, str. 12-13
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z futurismu, dadaismu 1 surrealismu zcela zretelné 1 v hudbé. A neni zde tfeba vibec
nasilného a mechanického srovnavani. Nékteré principy, jak jsme je poznali ve vytvarné
oblasti, vystupuji shodné¢ a ndzorné i1 ztehdejsi hudby.“ Asi nejvEtSi propojeni mezi

t¢mito oblastmi probiha v obdobi 20. a 30. letech.

1.5 Kontexty vytvarné a hudebni kultury

Emoce, city a citovy zivot clovéka jsou z psychologického hlediska velmi slozité
a ve srovnani napt. s psychologii poznavacich procesti dosud malo probadané. Potize
jsou zpusobeny hlavné tim, Ze city jsou soucasti celkového a Casto velmi slozitého
prozitku. Maji velkou variabilitu, a protoZe jsou velmi t€Zce dostupné objektivni
analyze a slovnimu vyjadieni, nedaji se piesné vymezit. Uloha emoci a citfl je v nagem
zivot¢ velmi vyznamnd a mnohostrannd. Zpisobuji mnoho zmén v nasem chovani a
jednani a kromé biologickych zmén (zména srde¢niho tepu, dychani, traveni atd.) utvari
na$ zplsob vyjadfeni se a ovliviiuji zpisob naseho jednani a chovani (smutek, agrese,
zlost, litost atd.) To vSe se odrazi v uméni ndmi vykondvané. Velkou roli v tomto sméru
hraje i inteligencni potencial a schopnost ¢lovéka vyrovnat se s emocemi a city.
Dokézat s nimi pracovat a umét je potlacit ¢i ve vytvarném uméni dat vytvarné najevo.
Je velice t¢zké pokud nemadme interpretaci k danému obrazu mnohdy rozpoznat, co mél
doty¢ny na mysli, ¢i jak se vdany okamzik citil. Proto jsou dulezit¢ vypovédi u
jednotlivych vytvarnych d&l. *°

Jak J. Blaha'? tak M. Navratil*? se shoduji, Ze radikalnim meznkem vytvarného
a hudebniho svéta se stava obdobi kubismu, kde se prehodnocuje figurativni systém
v malifstvi. Zminuji zde Pabla Picassa a jeho Avignonské sle¢ny a v hudbé se jedna o
radikaIni pfehodnoceni tondIniho systému. Je spojeno s novou tonalitou. Igor Stravinsky
je zde dilezitym umélcem se svym baletem Svéceni jara, které je klicovym dilem. A za
druhé je to ptechod od figurativniho malifstvi k nefigurativnimu, na kterém se podili
Vasilij Kandinsky a jeho piitel Arnold Schonberg, ktery pfechdzi od tonalni hudby
k atonalni. Jsou to dvé zasadni promény, které sehraly dilezitou roli pro ob¢ discipliny

Vv pohledu na n¢.

19 Sedlak, F.; Zaklady hudebni psychologie. Praha: SPN, 1990, str. 218 - 219
! Blaha, J ; Kfizovatka geneze moderniho malifstvia hudby. Praha: UK PedF, 2007
12 Navratil, M.; Nastin vyvoje evropské hudby 20. stoleti. Ostrava: Montanex, spol. s r.o., 1993
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1.6 Proména c hapani obou oblasti

Hudba 1 vytvarné uméni jsou vzdy soucésti vyvijejiciho se lidského svéta, vzdy
néco sdéluji a znamenaji, jsou nositelem vyznamii a hodnot v minulosti i pfitomnosti.
Ob¢ oblasti se vyvijely a vyviji dodnes.

Béhem celého vyvoje probéhlo mnoho promén chapani hudby i vytvarného
uméni. Kdyz vezmeme v tivahu, Ze hudba se na ptelomu 19. a 20. stoleti da vymezit
tiemi sméry, jak pise J. Smolka®® a to pozdnim romantismem, impresionismem a
verismem. Zatim co ve vytvarném uméni stfida jeden smér druhy a mnohdy se
vzajemné prolinaji: impresionismus, symbolismus, secese, postimpresionismus,
fauvismus, expresionismus, kubismus, futurismus, orfismus, dadaismus'* miZeme
Z toho mit dojem, ze hudba za vytvarnym uménim zaostivala a vyvijela se pomaleji.
Zde se nesmime nechat zmast nazvy smérq, ale zaméfit se na tendence, tedy na to, co se
V hudbé skute¢né déje.

Velky vliv na proménu téchto oblasti maji i véda a technika, které se velice
rychle posunuji kupfedu. Védecké objevy a technické vynalezy prispivaji k posunu a
dévaji tak nové moZznosti.

V podstaté¢ byl jen maloktery umélec ve své dobé pochopen. Ve wetSing
pfevratnych zmén byli ti, co se této zmény dopustili zprvu ,,odsouzeni za své Ciny.
Pokud se jednalo o vyboceni z ,normalu” doby. Dokazuji to napiiklad i slova
A. Matesse, ktery pry prohlasil, Ze obraz P. Picassa je zneuct¢nim moderniho uméni,
pokusem zesm&nit je.*® Bylo to pfedeviim proto, Ze novost téchto ,,zakonodarnych d&l«
moderniho figurativniho malifstvi a moderni tondlni hudby byla tak nekompromisni, Ze
jinebylo s ¢im srovnavat.

Na pocatku 20. stoleti bylo centrum uméleckého déni uzce spojovano s Vidni,
kterd byla stfediskem hudby a prekvapivé i moderniho uméni. Dalsimi vyznamnymi
mésty byly Mnichov a Berlin. Je tedy nutné brat v uvahu také zisadni promény
historickospolecenského vyvoje ve stfedni Evropé€. Zvlasté pak v Rakousku byla tizkost
zblizici se vaky, poté valecné utrpeni a ndsledné prohrand valka a jeji dusledky,

ekonomickd krize a nariistajici hrozba faSismu. To vSe se promitlo do vyvoje umelecké

13 Smolka, J. a kol; Déjiny hudby. Praha: Ogga, Praha 2001 str. 514
% Dempseyova, A.; Umslecké skoly, styly a hnuti. Slovary, 2002 Gvod
15 Penrose, R.; Picasso. Jeho Zivot a dilo. Praha 1971 str. 126
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tvorby ve vsech odvétvi. Zde je zapotiebi také zminit Pafiz, kterd byla tzv. Mekkou
svétového uméni a je ji dodnes. Zilo zde mnoho umglct riznych narodnosti, ktefi se
vzajemne¢ ovliviiovali, inspirovali a ptsobili na sebe.

Velky vyznam tu ma Patizské Sestka. Na zaméfeni této skupiny piisobily nové
tendence, které ptiSly po valce, a to radost a opojeni ze zivota, znovuziskani svobody.
To se projevilo v jejich hudb¢ hravosti a nadsenim z rychlého vyvoje technického svéta,
oproti tomu némecké hudba byla vazna.

V pribéhu 30. a 40. let doSlo vuméni ke zvlaStni situaci Drazdiva viné
nékterych novych vyndlezi a extremit jiz vyprchala, nesmifitelnost ortodoxnich
systéml se Casem otupila, a tak se situace v uméleckém svét¢ zpocatku jevila jako
klidnéj$i a tolerantnéjSi. VSe se ztracelo pfevazné proto, ze Evropou se hnala dalsi
hrozba valky a nastup faSismus. To vSe se promitalo do tématiky a vlastni struktury dél
a do jejich vyrazového zaméteni. Nyni se kladly spiSe ideové nez technické podminky.
Mnozi umélei byli uml¢ovani a mohli tudiz bojovat pouze na dalku svymi dily (mnoho

umélcit muselo pod tlakem emigrovat).

1.7 Nastin vyvoje a tendenci vytvarného uméni a hudby

po 2. svétove valce

Druhé svétova valka znamenala velky a da se fict, ze iosudovy pielom ve vyvoji
lidstva jako takového. Uméni béhem valky bylo rozvraceno a vztahy pretrhany. Kratce
po valce ptichazi znovuzrozeni a prudky vyvoj novych tendenci a proudi. Pozdni dila
Picassova a Chagallova méla stejné jako dila I. Stravinského pro vyvoj povale¢ného
uménimi velky vyznam. Nastupujici mlada generace chce vychazet z nového hudebniho
jazyka. Zde nezistal ani bez ohlasu vyvoj techniky (technicka hudba) Podle
M. Navratila'® se vobdobi 50. a 60. let d4 &lenit hudba do tii zikladnich proudd —
racionaln¢ budovanou dodekafonickou a serialni, technicky zalozenou hudbou
elektroakustickou a systémoveé uvolnénou hudbou aleatornia tembrovou.

K nejsiln€¢jsim povalecnym hnuti patfi bez pochyb tzv. abstraktni
expresionismus (akéni malba, infrmel...) Pop—art je ve svém pojeti ptibuzny dadaismu

(Warhol, Segal) Protipolem téchto expresivnich vyjevi je Op—art zastanci tohoto sméru

'8 Navratil, M.; Nastin vyvoje evropské hudby 20. stoleti, Ostrava: Montanex, spol. s r.0., 1993, str. 83
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(Vasarely, Soto) chtéji plsobit pifimo na smysly bez exprese. V kinetismu se vyuziva
svételnych a barevnych pohybt a laterismus prekracuje vytvarnou oblast a pouziva slov,
pismen a Cislic k tvorbé anebo happening, ktery je prunikem divadla a vytvarné¢ho

umeéni.
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2. Vyrazné osobnosti uméni konce 19. stoleti

a 20. stoleti

Dalo by se zde vypsat velké mnozstvi uméleti, ktefi né¢jakym zplsobem vice ¢i
mén¢ ovlivnili jak hudebni tak vytvarny svét. Vybrala jsem zjednotlivych disciplin
nékteré zastupce, které jsem ve své praci zminila a pouzila nazorné jejich dila. Je to jen
zlomek a pfi hlubSim badani bychom nasli dalii a dal§i vyrazné osobnosti v téchto
odvétvi, ale myslim si, ze pro ukadzku toho, jak se tito umélci vzijemné motivovali,
podporovali a dopliovali, to sta¢i. Je dobré si uvédomit, ze hudba a vytvarné uméni
maji propojeni uz odedavna a to, co nalezneme v hudbé daného obdobi, miizeme najit i

vV uméni a naopak.

2.1 Vytvarny svét’

Claude Monet (1840-1926) z jeho obrazu Imprese — Vychod slunce vzeslo oznac¢eni
tohoto obdobi a to impresionismus. Snazil se zachytit neopakovatelné okamziky,

prchavé vjemy a dojmy, nalady ¢i barevné odstiny.

Vasilij Kandinsky (1866-1944) byl rusky malif, grafik a teoretik uméni. Byva
povazovan za autora prvniho abstraktniho obrazu. Kandinsky mél vrozenou eidetickou
vlohu a synestetické nadani: barvy se mu ménily v hudbu a naopak. Patfil k
nejvyznamnéj$im tvirctim malifstvi 20. stoleti a zakladatelim abstraktniho uméni; jeho
dilo je velkolepym pokusem o syntézu vychodniho mysticismu a romantismu se

zapadnim racionalismem.

FrantiSek Kupka (1871-1957) je jeden ze zakladateli moderniho abstraktniho uméni.
Jeho vztah k hudbé se podilel na vzniku a realizaci dal§iho nového vytvarného sméru —
orfismu, tedy sméru, pfiblizujicimu malifstvi jinym uménim (hudba, poezie). Byl také
grafikem — ilustratorem. Svym dilem se nesmazateln¢ zapsal do d&jin Ceské i svétové

vytvarné tvorby.

17 Beckettova, W., Wrightova, P.; Toulky svétem malifstvi. Praha: Fortuna Print, 2002
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Pablo Picasso (1881-1973) je hlavnim piestavitelem a prikopnikem sméru jenz nesl

nazev kubismus. Spole¢né s Georgesem Bragquem je povazovan za zakladatele. Je

jednou z nejvyznamnéjSich osobnosti uméni 20. stoleti.

Jacksona Pollocka (1912-1956) — propojeni s akéni malbou - Pollock zcela zménil
historii uméni tim, ze vetejnosti vylil kbelik barvy do tvafe. Pollockovy radikaIni prvky
malovani jako naptiklad upIné odmitnuti palety a chybéjici tradi¢ni perspektiva stavi
jeho dilo do pozice dilezit¢tho mezniku ve svétovém povaleéném uméni. Pollockovy
malby vSak nejsou jen nahodilé cdkance barev na platn€, jak by se na prvni pohled
zdalo — rozmérna abstraktni platna jsou vysledkem nejvysSiho duSevniho prozitku a

umeéni je motivovano nadsmyslove.

2.2 Hudebni svét®

Claude Debussy (1862-1918) byl francouzsky skladatel. Jeden z nejvyznamngj$ich a

nejvyraznéjSich predstavitel hudebniho impresionismu. Své umélecké nazory sdilel s

malifi a basniky, ktefi se ve svych dilech snazili zachytit neopakovatelné¢ okamziky,

prchavé vjemy a dojmy, nalady ¢i barevné odstiny.

Arnold Schéonberg (1874-1951) byl zakladatel a duchovni vidce a tvir¢im
inspiratorem. NejpozoruhodnéjSich a nejopravdovéjSich umélct té doby. Byl rakousky

modernisticky hudebni skladatel, hudebni teoretik a prilezitostny malif. VétSinu svych

hudebnich skladeb vytvoril mimo tradi¢ni tondlni systém — v tzv. atonalité. Vymyslel

také metodu hudebni skladby dodekafonii pouzivajici 12tonovou hudebni stupnici.

Igor Stravinsky (1882-1971) Jeho tvorba nebyla vzdy pfijimana jednozna¢né, nyni je
ale vétSinou obdivovana a fazena k nejvyznamnéjSim uméleckym pociniim 20. stoleti.
Hudba skladatele ruského pavodu Sokuje ,divokym smutkem®, novatorstvim,
posunovanim hranic a zkoumanim nového. Tento sk ladatel, jenz sam sebe oznacoval za
,vynalezce hudby*, oCaroval svét svymi balety Svéceni jara, Ptak Ohnivak ¢i Petruska,

pak ale jeste¢ dvakrat zménil styl své hudby.

'8 Navratil, M.; Nastin vyvoje evropské hudby 20. stoleti, Ostrava: Montanex, spol. s r.o., 1993
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John Cage (1912-1992) objevil fenomén ticha jako hudebni ekvivalent ryzi nicoty
aosvojil si myslenku rovnocennosti vSech bytosti Stvofeni. Odmital jakykoli
hierarchicky potfadek a prosazoval rovnopravnost umyslng, ale také netmysiné
vyluzovanych a vyddvanych zvukii a hlukt. Rok 1952 byl pro n¢j velmi vyznamnym,
ale nejen pro n¢j, ale také pro novodobé déjiny uméni obecné. V tomto roce byla
provedena premiéra jeho legendarni skladby ,4°33"". Skladba se skladala z vét 337,
240" a 1'20"". Tony, kvuli kterym se posluchaci dostavili, se neozvaly. Jeho ptistup
nebyl destruktivni, ale naopak, organizoval zvuky a uddlosti Cage ziskal postaveni

na rozhrani raznych druhd uméni.
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3. Dulezité pojmy

V praci se zabyvam vlivem hudby a vytvarného uméni na zika, propojenim a
vzajemnou korelaci téchto oblasti a zaroven vlivem Skoly a rodiny na sociokulturni
zazemi zéka. Proto povazuji za dulezité vymezit si tua spravné vydefinovat dva pojmy,

které se objevuji v celé praci. Témito pojmy jsou ,,habitus*a ,synestézie.

3.1 Habitus

Slovo habitus®® pochazi z latiny a znamena ,,drzeni téla, postoj, postava; vzhled,
zevnéjsek; Sat; stav, poméry*; fecky: héxis Tradicni vyznam tohoto pojmu oznacoval
postoj, gesto, drzeni té€la nebo zplisob chovani charakteristicky pro ur¢itého jedince.

Novy rozmér tomuto pojmu vtiskl francouzsky sociolog Pierre Félix Bourdieu
(1930-2002), ktery jej v ramci sociologie a antropologie vymezil jako vzorec socialniho
chovani a systém sdilenych a naucenych schémat, ktery si jedinec osvojil v pribéhu
socializace a enkulturace. Habitudlni systém zahrnuje trvalé pozndvaci struktury a
schémata vnimani, mysleni a jednani, kterd jsou charakteristicka pro Cleny téze skupiny
nebo tfidy. Tato schémata slouzi k orientaci uvniti socidlniho svéta a k vytvofeni
piimétenych praktik, jez vychazeji z individualnich a kolektivnich zkuSenosti.

Habitus stimuluje, limituje a determinuje jednotny Zzivotni styl, v némz se
sjednocuje volba osob, statkl i praktickych ¢innosti. Jedinec tak interiorizuje objektivni
socialni podminky, které odpovidaji jeho socidlnimu postaveni, naptiklad svou
ekonomickou tfidu. Habitus usnadiiuje reprodukci socidlni struktury, nebot’ poskytuje
jedinctim ,systémy trvalych dispozic*.

Podle Bourdieura®® je habitus generativni a jednotici princip, ktery
Z charakteristickych vztahovych rysi, vlastnich ur¢itému postaveni, vytvairi jednotny
zivotni styl, to jest celek, vnémz se sjednocuje volba osob, statkii i praktickych

¢innosti.

19 Malina., J. a kol.; Antropologicky slovnik [online]. Brno: Akademické nakladatelstvi CERM, 2009,
4738s. [cit. 10.10.2011]. Dostupné zwww:
<http://is.muni.cz/do/1499/el/estud/prif/ps09/antropol/web/indexhtml >

20 Bourdier, P.; Teorie jednani. Praha: Karolinum,1998, str. 16
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3.2 Synestezie

Slovo synestézie®® pochazi z feétiny: synaisthésis a znamena ,spoluvnimani;
pocitovani“ Za prvé je to simultadnni percepce citového, uméleckého charakteru c¢i
jazyka, vyvolavajici sou¢innost riiznych smyslovych organti, naptiklad sluchu a zraku.

Za druhé vlastnost uméleckého dila ptsobit na cit i smysly.

1 Malina., J. a kol.; Antropologicky slovnik [online]. Bro: Akademické nakladatelstvi CERM, 2009,
4738 s. [cit. 10.10.2011].Dostupné z www:
<http://is.muni.cz/do/1499/el/estud/prif/ps09/antropol/web/index.html>
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Vyzkumna sonda

Na zdkladé piedchozich zkusenosti a ziskanych poznatkl jsem se v nasledujicich
Castech prace v€novala vlivu hudby na zika a hlub$im poznani zmén v hudbé a
vytvarném uméni. Vzhledem k tomu, ze jsem pracovala nékolik let s détmi kazdy den,
nemohla jsem piehlédnout fakt, Ze pravé vytvarny a hudebni svét k sobé maji blizko jiz
pro déti predskolniho véku. Vzijemné se naprosto spontanné u téchto déti propojuji a
pravé to mé piivedlo na mySlenku, zda se schopnost synestézie s vékem déti (zaki)
méni a pokud ano, jak?

K. Piikrylova?? se tohoto probkmi dotyka a piSe, Ze: . Synmestézie v jejich
nejkreativnejsi fazi v zZivoté clovéka, tedy v deétstvi a konkrétnéji v predskolnim véku,
miizeme chdpat jako vybavu pregramotniho jedince, ktery jesté nemd zkusSenost se
systematickym vzdélanim. Dosud v roviné spekulativni jsou uvahy, které sméruji
K hledani odpovedi na otazku, jak se stane, Ze se vyskyt synestézie s nastupem do Skoly
radikalné snizi, pricemz za jedinou ztrdtu se povazuje oslabeni intuitivniho jednani,
které ma k synestéziim hodné blizko predevsim v roviné jednaci, kdy se clovék k nécemu
rozhodne, ale nedokdze dostatecné vysvetlit, co ho k rozhodnutivedlo. **

Ve své dizertatni praci se K. Galajdovd zmifuje?®: ,,...naugit vnimat
synesteticky je nemozné zcéeho jasne vyplyva, Ze synestézia v zmysle nadobudania
Jschopnosti nie je mozné povazovat’ za ucivo...“

Je tedy zapotiebi ziky znovu ,,uéit” synestézii? Nebo bude stacit oprasit jiz
v détstvi zakotvené pocatky tohoto vnimani? Jak se projevuje vnimani hudby
S vytvarnym uménim u zaka?

Pedagogové museji obsah vytvarného uméni ,zpracovat® neboli didakticky
transformovat do podoby vhodné pro vyuku. Jednou zrovin didaktické transformace
predstavuje vytvoreni ucebnich plant, které maji nejcastéji v ceském prostiedi formu
pfedmétového usporadani, coz znamend, Ze jednotlivé Skolni pfedméty jsou spojeny
S ptislusSnymi védnimi technikami, uméleckymi obory a praktickymi ¢innostmi.
Z vytvarného uméni jako kulturni oblasti vychazi Skolni pfedmét vytvarna vychova a

stejnym zpusobem je tvofen pfedmét hudebni vychova. Jak by se mohlo zdat, jsou tak

22 Ptikrylova, K. (editor); Vizualni gramotnost, Praha: Univerzita Karlova — Pedagogicka fakulta, 2010
str. 162
z Galajdova, K. ;/dizertacni prace/ Prienikomobrazu a zvuku. Praha 2008, str. 19
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tvofeny z pohledu pedagoga dva ruzné piedméty. Tady se nabizi otazka, pro¢ ulitelé

striktn€ oddéluji tyto dva vzajemné se propojyjici predméty?

Vyse uvedend problematika byla hloub&ji zpracovana v jednotlivych castech

vyzkumné sondy — plan vyzkumu, zpracovani vyzkumu a vyzkumna zjisténi.
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4. Charakteristika skoly

Vyzkumna sonda probihala na zdkladni Skole v 5. ro¢niku jedné prazské skoly, a
proto je dobré ptiblizit si prostiedi, ve kterém vyzkum probihal Stézejnim Skolnim
dokumentem je RVP nicméné v 5. tfidé, kde probihal vyzkum ,dojizdeli* vyuku
planovanou podle osnov Obecné skoly. Tento dokument vSak nebyl bran jako stéZeni a

ucitelé v 5. rocniku pouzivali vyukové metody a strategie praveé z RVP.

4.1 Obecnée udaje a vybaveni skoly

Oficialni nazev skoly je Zakladni $kola Vladislava Vancury, Praha-Zbraslav,
Hauptova 591. (feditel skoly - Mgr. Jiti Kovarik) Je to uplnd stfedné velka Skola
0 ptiblizné kapacit¢ 550 zdku. Vyuka se tedy uskuteciiuyje ve dvou skolnich
komplexech, které nejsou v bezprostiedni blizkosti. BlizSi informace naleznete na
webovych strankach skoly.?*

Pedagogicky sbor je tvofen asi ¢tyficeti uciteli. Z celkového poétu vyuCujicich je
jich ptiblizn¢ 80 % pln¢ aprobovanych. Vedeni Skoly se sklada z feditele, zastupkyni
pro 1. stupen (statutdrni zastupce), zastupkyni pro 2. stupenn a vedouci vychovatelkou.
VétsSina pedagogu se prubézné vzdélava v kratkodobych i dlouhodobych seminafich
akreditovanych u MSMT. Ve $kole pracuji dva vychovni poradci, metodik ICT a

metodik prevence socialné-patologickych jevi.

4.2 Dlouhodobé projekty a mezinarodni spoluprace,

spoluprace s rodici a dalSimi subjekty

Dlouhodobé skola pracuje na rozvoji vSeobecného kulturniho povédomi zaku.
Prostfednictvim Klubu mladého Ctenafe, ktery pracuje na prvnim stupni, se vénuje

rozvoji ¢tendistvi. Kazdoro¢né porada literarni akademii, poskytujeme zaktm prostor k

24 Oficialni stranky ZS Vladislava Van&ury: <http://zs-zbraslav.cz/>
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sebevyjadieni ve Skolnim casopisu a spolupracuje s mistni knihovnou. Pro Zzaiky
druhého stupné organizujeme pravidelné navstévy divadelnich ptredstaveni v rdmci
Klubu mladych divaku. Dlouhodobym je i projekt ,,.Drogy k Zzivotu nepotiebujeme*,
kterym naplituje program prevence socidlné¢ patologickych jevu na Skole. V ramci
tohoto projektu spolupracuje s obéanskym sdruzenim Mise resp. Filia. Dilezita je pro
Skolu maximdlni informovanost rodicli o déni ve Skole, k cemuz slouzi pfedev§im
pravidelné ttikrat do roka potfaddané tfidni schliizky, na podzim organizovany den
otevienych dvetia ddle pak webové stranky Skoly, které jsou pravideIné aktualizované
akde jsou mimo jiné zverejnény veSkeré kontakty na vedeni Skoly a jednotlivé
vyuCujici. Pti integraci zdku se specifickymi poruchami uceni a chovani skola
spolupracuje s odborniky z Obvodni pedagogicko-psychologické poradny pro Prahu 5.
Vedeni skoly a vychovny poradce dale spolupracuji s Odborem socidlni péce Méstské
casti Praha 16, s M¢éstskou policii a dalsimi institucemi podle potieby. Nékteré
vychovné vzdélavaci cile realizuje Skola ve spolupraci s dalsimi organizacemi, jako jsou

napt.: DDM pro Prahu 5, ob¢anska sdruzeni Tereza, Podhoubi apod.

4.3 Charakteristika Skolniho vzdélavaciho programu

Skola tvoii osnovy vyuéovani podle kurikulirniho dokumentu RVP ZS, nicméngé
tiida, ve které jsem ucila, byla posledni, ve které se ,dojizdéli“ osnovy Obecné Skoly,
ale zplsob vyuky se jiz vazal na dokument RVP ZS a piesah k tomuto dokumentu
a vyuziti principt byl patrné i vpaté tfidé. UCitelé se snazi naucit zaky pracovat
v kolektivu, obhgjit svlij nazor, vyslechnout druhého a ptijmout jiny ndzor, aby se zaci
naucili délat kompromisy, respektovat jinou mentalitu a pomahat slabsimu. Jeji snahou

bylo vybavit déti takovymi znalostmi a dovednostmi, aby byly ispé$né v dal§im Zivoté.

4.3.1 Charakteristika vzdélavaci oblasti Uméni a kultura

Vzdélavaci oblast Uméni a kultura umoziuje zakim jiné neZ ryze raciondlni
poznavani svéta a prezentuje nenahraditelnou soucast lidského Zivota uméni a kulturu.
Rozviji specifické citéni, tvofivosti, vnimavosti jedince k uméleckému dilu a jeho

prostfednictvim k sobé samému a k okolnimu svétu. Na Skole je tato oblast Uméni a
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kultura realizovana v predmétech Hudebni vychova a Vytvarnd vychova. Oba tyto
vzdélavaci predméty vyuZivaji specifickych prostfedku, ty si Zici béhem vlastnich
aktivit osvojuji a vedou je k presnéjSimu porozuméni vyrazovych prostiedku dané
oblasti kultury a uméni. DalSim stupném je pak interpretace vlastnich prozitku a emoci

pomocijiz znAmych vyrazovych prostfedku.

4.3.2 Charakteristika vyu¢ovaciho predmétu Vytvarna vychova

Vyucovaci pfedmét Vytvarna vychova ma casovou dotaci na 1. stupni ve 3. az
5. ro¢niku dv€ hodiny tydné. Vytvarnd vychova vede k rozvoji zajmu o vytvarné umeéni,
k porozuméni zikladnich pojmt ve vytvarné vychové. Seznamuje ziky se zakladnimi
vytvarnymi technikami a jejich pouzivanim. U¢i je chapat uméni jako proces vnimani
okolniho svéta, poznani, komunikace mezi lidmi. Zdk se nau¢i pouzivat umélecké
vyjadfovaci prostiedky pro vyjadieni svych pocitli, svého vnimani, poznani. Snahou je
vést zaky ke spravnym zpusobum uziti materidlt, nastroji, technik (kompetence
k uceni). Ucitel vede ziky k respektovani kulturniho dédictvi a pozitivnimu postoji
k uméleckym dilim (kompetence ob¢anské) a zadava ukoly nejen k samostatnému
zpracovani, ale 1 takové, které predpokladaji spolupraci a vzijemnou dohodu

(kompetence komunikativni)

4.3.3 Charakteristika vyu¢ovaciho predmétu Hudebni vychova

Vyucovaci ptedmét ma na 1. stupni ¢asovou dotaci 2 hodiny tydné. Vyuka
probihd vét§inou ve tid8. Zaci zpivaji za doprovodu klaviru ¢i keyboardu, détskych
rytmickych nastrojii ¢i reprodukované hudby. Dilraz je kladen na vyuziti a rozvoj
individualnich hudebnich schopnosti a dovednosti zakt. Snahou ucitele je, aby Zaci byli
schopni na zikladé svych dispozic zpivat intonacné Cisté¢ a rytmicky piesné, s vyuzitim
jednoduchych hudebnich nastrojit ¢i doprovodit hudbu pohybem, lidovym tancem. Pii
vyuce uéitelé neopomijeji ani hudebni teorii. Skola vede Ziky k tomu, aby byli schopni
orientovat se v zapisu jednoduché pisné ¢i skladby. Béhem vyuky se Zici sezndmi s
hudebnimi dily nejvyznamnégjSich Ceskych a svétovych skladateld. Ucitel predklada

zakim lidové ¢i umelé pisné a poslechové skladby pomoci takovych aktiviza¢nich
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metod, aby u nich vzbudil zijem s nimi nadale pracovat a s vyuzitim hudebni teorie je
lépe vnimat (kompetence k uceni). U¢i ziky vystupovat pted spoluziky, sdélovat svoje
pocity prostiednictvim zvuku a hudby (kompetence komunikativni) a pti doprovodu
pisni vyuziva hry na jednoduché hudebni ndstroje. Hudba a zpév ovliviiuji duSevni
stabilitu a harmonicky rozvoj, uCitel tedy usiluje 0 to, aby se z zaku stali budouci
navstévnici koncertnich sini a divadelnich salt, aby poznavali souvislosti vSech druhi
uméni (kompetence ob¢anské) a navstévovali vybrané hudebni potfady (kompetence

obcanské).
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5. Charakteristika tridy

Vyzkum probihal ve tfidé 5. C u pani ucitelky Mgr. Jany Korbelové, ktera tuto
tiidu vede od 4. ro¢niku. Trida byla tvofena 21 ziky, ztoho bylo 13 divek a 8 chlapct.
Nejmladsi ze tiidy (divka) byla narozena 23. 6. 2000 (11 let, 5 mésicli) a nestar$i ze
tiidy (chlapec) narozen 1. 3. 1999. (12 let, 8 mésicti). Ve tiid¢€ byli 3 zici (2 kluci
a 1 divka), ktefi maji individudlni vzdélavaci plan (IVP). S nimi pracovala ucitelka
individudIn€. Dodavala zaktim sebedtvéru, ocetiovala jejich snahu a zajem, poskytovala
zpétnou vazbu, opakovala dle potieby instrukce, poskytovala jim pozitivni zazitek tam,
kde byli uspésni, a podporuje pii ¢innostech, kde nebyl vykon optimalni. Ve tfidé byl
chlapec, ktery byl vSestranné nadany a nadprimérné inteligentni, 6 déti, které maji

vynikajicistudijni vysledky a krom déti s IVP byli ostatni Zaci pramérni.
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6. Pfedvyzkum

Podstatou predvyzkumu bylo zjistit zkuSenosti Zaki s propojenim vytvarného
a hudebniho svéta. Zaci se dozvédéli jednoduché zadani: ,,Maluj, co slysis.* Cilem bylo
zjistit miru jejich vnimani a propojeni téchto dvou disciplin, zda se jiz v minulosti
S poslechem hudby a jejim plisobenim na vytvarnou ¢innost setkali a jakym zplsobem

je ptipraciovlivni.

6.1 Plan a priabéh predvyzkumu

Ptedvyzkum probihal v ramci dvouhodinové vytvarné vychovy jen s omezenymi
informacemi pro zaky. Pustila jsem jim tfi riznorodé skladby a oni malovali podle
hudby. Cekala jsem, jak na hudbu budou Zaci reagovat a jakym zpiisobem si poradi se
ztvarnénim. Jiz béhem prvni skladby se zacaly ozyvat dotazy: ,,Jak to mame malovat?*
Na to jsem jim odpovédéla, Ze maji malovat tak, jak chtéji. ,, Co mame malovat? *“ Rekla
jsem jim, Ze to, co slysi. ,,A to mam namalovat strom? Nebo prirodu? Nebo néjakou
vec? ,, Jak chces.

Ze zaCatku 7zaci jen sed¢li a poslouchali. Nic se ned€lo, jen lehké Suméni.
Myslela jsem si, Zze jsem pro né vybrala Spatnou hudbu, Ze je to pro né pfili§ narocné,
ale pak se pustili do prace a zacali tvofit. Pti praci probéhlo jen par hovort, jinak
vSichni zaujaté poslouchali a pracovali. Pro predvyzkum jsem vybrala tii rozdilné
zanry:

1. ukdzka: Antonin Dvoték symfonie ¢islo 9. ,,Z Nového svéta*
véta Largo (délka skladby 12 minut) — vazna hudba
2. ukazka: Janis Joplin pisen ,,Piece of my heart* — bily soul
3. ukazka: skupina Simple Plan piseni ,,Shut up‘‘— pop-punkova kapela

Bcéhem prace a po ni probéhlo n€kolik rozhovort. Pravidelné jsem tyto hovory
zaznamenavala a pro ukazku jsem vybrala nékteré¢ zajimavé rozhovory, u kterych jsou
viditeIné rozdily v reakci na hudbu. Je zde patrny vliv Skoly, rodiny a zajmu zaku.

V nasledujicich transkriptech jsou i mé poznamky, které jsem analyzovala.
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Prepis rozhovor dvou chlapci pfi poslechu prvni skladby

A:,,Co toje? To neznam.*

B: ,, Pripomind mi to valku.“ — propojeni pfedchozimi zkuSenostmi

A: ,, Nejaky boj?

B:,Jo.“

A:,,Co tam mam udélat? Udeélam tam vojdky a zbrané.* — ptedchozi ZkuSenost
Z pocitacovych her

., To asine. Ja to zkusim takhle...jen cary.*

., A to musim takéjen cary? “

.., Ne, nemusis. Maluj, jak chces. Vzdyt to pani ucitelka rikala. "

., Ty budes délat jen cary? “

. ,,Jo, ja tam slysim ty cary.

‘

., Aha, tak toja se jesté zaposloucham. Porad v tom slysim valku.*

W > W > W > W

., Tak uz malyj.

Rozhovor divky s chlapcem béhem poslechu prvni skladby
D:,, A to mame malovat néco konkrétniho? Nebo muzeme, co chceme? *
CH: ,,Malyj, jak chces.
D: ,, Takze to miizeme udeélat jako ty hlavy, pani ucitelko? “ — zkuSenost
z ptedchozich hodin Vv

(vzadu na nastence byly upevnené hlavy, ve kterych byly zachyceny nalady
— abstraktnim zpiisobem) Nez jsem na to stihla reagovat, odpovédeél ji jiny

chlapec.
K: ,,No jasné! Jak jinak bys to chtéla namalovat? Hudba je abstraktni, tak to
bude i abstraktné malované. — ziskani poznatku v pfedchozich hodinidch —

asociace s praci z predchozich hodin Vv
D: ,, 4 nemiizu tam namalovat stromy? Nebo ptdky, kdyz je tam slysim?
— hudebni asociace na zakladé predchozich zkusenosti

CH: |, Asi muzes, ale je to blbost je tam slyset *
D:, Proc?“
CH: ,, Protoze ja je tam neslysim, takze tam nejsou.” — subjektivni pohled,

uzavieni situace a rozhovoru
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Rozhovor dvou chlapci:

A: ,, Uz jsi néekdy takovou hudbu slysel?

B: ,, Ne, jesté ne, ale mozna jo, ve videohrach. Vis, takové to co hraje jako

pod tim *“ — ptedchozi zkusenost

A:,, U néjakého strileni.

B: ,, Jo, bylo to valecné, bitva, zbrané. Neéjaky souboj.

A: , Jasny, valka. Mozna husitskd valka. — propojeni zkuSenosti z hodin

Viastivédy

C:,,To byl Dvordk, jeho Novosvétskd, takze zZadny boj. Je to vaznad hudba.

Vzpominka na domov a tam nebyla valka, psal tov Americe.“ — diiveéjsi

Zku$enost — orientace v hudebnim svéte

Rozhovor dvou chlapct pri poslechu druhé skladby
A: ,.;To je hippies. “ — predchozi zZkusenost

B: ,, Ne, to je néjaka tanecni hudba.*

A: ,, Ten chlap ma divny hlas, asi pije.” — ptirovnani, diivéj$i zkusenost

B: ,,Tohle viibec nezndam a je to zvlastni. Moc se mi to nelibi.“ — vyjadfeni pocitu

z hudby
A: ,Jak to mame délat? Zase jak chceme?* — uptesnovani sipoznatku o praci
Ja: ,, Ano, zaposlouchejte se a malujte.
., Udélam to jako hippies.“ — vyuziti pfedchozi zkuSenosti
. ,,C0 to je hippies?* — zvidavost, ziskavani novych poznatkd

., To jsou tyhle kruhy.*

. ,, Neopic se, stejné nevis, co znamenaly!*

A
B
A
B:,,No, tak jaje tam udélam taky.
A
B: ., 4 ty to vis, co to hippies je?

A

. ,,No jasne! To byli lidi, co pili a kourili a chtéli svobodu. “ — uptesnéni

pojmu, vysvétleni na zakladé predchozi zkusenosti

B: ,,Tak proc¢ tam délas ty kruhy? *
A:,, To byl jejich znak.* — uptesnéni nakreslenych kruhti

B: ,,Tak ja ho tam udelam taky.” — ptevzeti ZkuSenosti a vyuziti v tvorbé
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Rozhovor dvou chlapci
2L Tohle znam.

. ,,T0 je dobry, to se mi libi.* — vyjadfeni pocitt

., Husty, tohle uz vim jak .*

. ,.Toje z filmu.”“ — zkuSenosti ziskané z piedchozi situace

., Ne, z filmu ne. Slysel jsem to v radiu.” — propojeni s jiz ziskanou zkuSenosti
. 1o jako ted nékdy? “ — uptesnéni obdobi

. ,,Jo. To je moderni kapela. “ — vybaveni si ptedchozich zkusenosti

1, A ty tu kapelu znas? Jak se menuje? Ja totiz ne, jd ji nikdy neslysel.

:,, Znam, ale nazev nevim. *

., Hmm, takze neznas. Zase to muzeme malovat, jak chceme? “

AN £ 0 0 0L 0 0O

2, To jsou Simple Plan...tézkej pop punka...sou husty, rozbalej to.*

— predchozi zZkuSenost, vyjadieni pociti

Po dokonceni prace jsem vybidla zaky, aby polozili hlavu na lavici a poslouchali
predchozi skladby, nechali hudbu pisobit a fikali pti jednotlivych skladbach své pocity,
které je k hudbé napadly. Stale bez bliz$i znalosti skladeb.

1. smutek, nékdo umrel, citliva hudba, radost, straSidelné — obcas az désivé,
lekavé, boj, zapas — boj smrti a smutku, tajemna, bitva v noci, klidny Zivot —
obcas néjaky vybuch, pripadam si jako na louce — néjakém klidném misté, plac,
vidim krajinu, studanku, valky

2. volnost, smutek, hodné muziky, party, oslava, ruznoroda, plactiva, divoky Zivot,
vidim svételnou kouli, citliva, Silenost, hodné zamotana, zlost, rozladeni,
vzboureni, divoké, hravé

3. ulevova pisen, svoboda, hustd, volna, tanecni, drsna, chce se mi tancit, narez

AZ na par otazek si vSichni védéli rady a pustili se do malovani. V jednu chvili m¢

prekvapil klid a zaujeti s jakym zaci poslouchali mnou vybrané skladby a pracovali.
Jediny problém, ktery nastal, byl ten, Ze ti, co chvili vahali, se podivali k sousedovi a
malovali podobné jako on. V jednotlivych rozhovorech se projevily zkuSenosti zaku
Zptedchozich hodin vytvarné vychovy, hudebni vychovy a vlastivédy. Vybavily se jim
a propojily zkuSenosti zdfive ziskanych poznatkid. Také se objevily asociace —

pocitatové hry, stromy, valka, hippies.
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6.2 Zavér predvyzkumu

Hodn¢ tvorbu ovlivnila jedna zprvnich otdzek: ,4 to mdme malovat
abstraktne? “ a rychla odpoved’ chlapce: ,, No jasne, jak jinak bys to chtéla namalovat —
hudba je abstraktni, tak to bude i abstraktné malované.” VSichni se tedy dali do
abstraktniho ztvarnéni hudby. Coz nebylo mym cilem, ale nechtéla jsem do toho
zasahovat. Cekala jsem, zda se viichni nechaji touto odpovédi ovlivnit nebo jestli nékdo
hudbu pojme konkrétnim zpiisobem.

Nestalo se tak a vS§ichni malovali abstraktn¢. Jenom jeden z chlapcu pii poslechu
prvni skladby maloval dim se zvifaty, ale uprostied ukazky celou ¢étvrtku zacernil.
KdyzZ jsem se ho zeptala na diivod jeho reakce, odpovédél mi: ,, Ta hudba je smutna a
zacernil jsem to, protoze to, co jsem namaloval, bylo moc veselé. *“ A ptiposlechu druhé
skladby pouzili dva zacikonkrétni znak hippies.

Po dokon¢eni c¢innosti jsem ziky blize seznamila se skladbami, které

poslouchali. Zaci se s timto zptisobem propojeni dvou pfedmétu jesté nesetkali, coz
bylo dobré pro mé¢ a moji dalsi praci. Podle reakci jsem usoudila, Ze to zakam piislo
zajimavé a budou tedy chtit spolupracovat na dal§ich hodinach.
Nabizela se vSak stdle moje otdzka, pro¢ jsou tyto dvé oblasti uméle oddélované a
pojimané kazdéa za sebe? Pro¢ tomu tak je? Rozdé€leni téchto predmétl se déje z vétsi
casti diky uCitelim. Uméle oddéluji dva svéty, které se v normalnim zivoté¢ zcela
ptirozené prolinaji a propojuji. Po pfedvyzkumu jsemsi dala za cil ukdzat zZAkim moZzné
nalezeni vzajemnych vztahti mezi pfedméty a propojit je.

Zrozhovort vyplyvalo, Ze Zaci travi volny Cas pievazné hranim pocitacovych
ak¢nich her nebo sledovanim televize. Ve tfid€ se objevilo hodné zakt, kteti si vibec
nejsou jisti v tom, co délat a nechaji se ovlivnit vyrazngj$i osobnosti ve tfidé a vytvori
to, co jim nékdo poradi Ukazalo to na nejistotu a nedivéru v sebe sama, ve své
schopnosti a vlastni mysleni. Boji se vyjadtit svlij nazor. Je to pravdépodobné disledek
vlivu rodiny a Skola by jim méla pfindSet podnétné prostiedi pro rozvoj sebeduvery,

sebehodnoceni a seberealizace pomoci novych poznatki a informaci.
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7. Vyzkum

Dilezitou roli ve vyzkumné sondé¢ mél vybér hudby, kterd byla propojena
s neobvyklymi vytvarnymi technikami, a zajimavymi tkoly.

Projevi se né¢jakym zptisobem vliv hudby na vytvarné uméni zaku? Pfinese zaktim
zpisob a obsah vyuky novy nebo jiny pohled na propojeni téchto oborl? Ziskaji zici
néjako novou zkuSenost? Bude pro né¢ mit néjaky smysl tyto poslechové Cinnosti?

Obohati to nebo ovlivni néjakym zplisobem mé a moji nasledujici praci?

7.1 Plan vyzkumu

Zaktm jsem nabidla barevnou reprodukci Monetova obrazu Imprese —

vychod slunce.?® (obraz &. 1). Zjistovala jsem, jak na n& obraz pisobi, o Gem obraz

,vypravi’ a co v zicich evokuje. Pro srovnani zhlédli reprodukci obrazu z jin¢ho
slohového obdobi zobrazujiciho stejnou tématiku — napt. obraz Benatsky Canal Grande
(obraz &. 2) italského malife 18. stoleti Canaletta 2° Monetova Imprese v porovnani s
Canalettovymi obrazy pusobila spiSe jako sen, nalada, dojem nebo piedstava nez jak
realisticky popis skute¢nosti.

Tato cinnost byla zaméfena na hudebni uméni a pokusem zakim piiblizit
vyjadfovaci prostfedky hudby v impresionismu. V t¢ dobé se barva stala dalezitym
prvkem nejen vytvarného uméni, ale ovlivnila také hudebni skladatele. Zakladem
impresionistické hudby je hudebni barevnost, ktera se projevila v barvé tont a melodice
(zhusténé akordy, celotonové tady, pentatonika, apod.) a vnovém zpisobu
instrumentace.

Pustila jsem jim 1. vétu ze skladby Mote (Od usvitu do poledne na moti; hudebni
ukazka ¢. 1) od skladatele Debussyho a nechala jsem ziky vnimat hudbu spole¢né
s vytvarnym dilem. Timto zpisobem jsem piiblizila Zdktim vnimani a propojeni hudby
s vytvarnym dilem. Slo o to, aby Zici pochopili podstatu nasich nasledujicich hodin,

cilem bylo hudbu vnimat nejen auditivné, ale 1 vizualng.

2% Samiula, P, Hirschova, I.; Priivodce vytvarnymuménim IV., Uvaly: Albra, 2006 str. 16
26 pijoan, J.; D&jiny uméni. 8., 1.vyd., Praha: Odeon, 1981, s. 64.
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Jak pie Jaroslav Blaha?’: | Hra barevnych skvrn dosahuje zejména v Monetovych
obrazech z pfelomu 19. stoleti takové virtuozity, ze pfedmét za¢ina ztracet na vyznamu
a obraz se tak vlastné¢ staiva velkolepou harmonii ¢istych barev stojicich nad tvarem.
Obdobnou nadvladu nad ostatnimi vyrazovymi prostfedky ziskdva v impresionistické
hudbé témbr — ne vSak v uzim vyznamu slova ve spojeni s instrumentaci, ale jako
vlastnost, kterd ovlada vSechny vyrazové prostiedky — tedy i melodii, dynamiku a
pfedev§im pak harmonii (...) Jde o splyvavy zvuk vnitiné nediferencovanych
akordickych  komplexd adekvatni splyvani impulzivn¢ kladenych - tedy
nediferencovanych — barevnych skvrn na impresionistickém obraze. Vsak také divod je
stejny: snaha zachytit ndladu okamziku — Vvpfipadé¢ impresionistické hudby nejen
krajinatského ale i psychologického. A obdobné jsou i prostiedky. Tak jako C. Monet
rozklada plochy lokédlnich barev ve skvrny Cistych barev, tak i Debussy zvukovou

plochu kvintakordu ve zvukové skvrny pfimichanim dalSich intervald.*

Obraz¢. 1
Claude Monet: Imprese — vychod slunce, olej na platng, 1872

2" Blaha, J.; Kfizovatka geneze moderniho malifstvia hudby. Praha: Univerzita Karlova, Pedagogicka
fakulta 2007, str. 38
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Obraz¢. 2
Giovanni Antonio Canal (zvany Canaletto):Benatsky Canal Grande, olej na platné, 1742

7.1.1 Metody vyuzité v pribéhu vyzkumu

Abychom se s zaky dostali k potfebnému vySe vyty¢enému cily, bylo tieba

zvolit vhodné pracovni metody. Béhem vyzkumu bylo vyuzito nize popsanych metod:

1. Slovni — metody slovniho projevu jsou zalozeny na vnimani a chapani feci
posluchaci, ktefi si osvojuji nové poznani. Z psychologického hlediska mizeme
vy¢lenit tfi hlavni aspekty vnimani fec¢i: vnimani (percepce), chapani (myslenkova
¢innost) a zapamatovani. V pedagogickém procesu k témto aspektim pfistupuje
jesté apercepce, coz je propojovani novych poznatkli s minulymi zkuSenostmi,
dosavadnimi poznatky, aktudlni motivaci, potiebami a zajmy Zak.

2. Monologické, tzn. vyklad ve formé vypravéni, vysvétlovani. Vypravéni spociva
v pfedavani poznatkli a zkuSenosti epickou formou. Jeho znaky jsou konkrétnost,
dramati¢nost, zivost, vytvafeni predstav. Vysvétlovani neboli vyklad zahrnuje nejen
popis, ale 1 analyzu pfisluSnych jevl. Vysvétlovani zdkim pomize pochopit
podstatu jevu nebo funkci piedmétu a osvojit si ji. Vysvétlovani zamérné navazuje

na zkuSenosti zakl a jejich diive osvojené poznatky.
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3. Dialogické, pti nichz dochazi k vyméné nazorii mezi uCitelem a zaky nebo mezi
7aky navzajem; primarné byla pouzita metoda rozhovoru.?®

4. Nazorn¢ a demonstracni. Umoznuji, aby vyuka byla dostatetné¢ konkrétni,
pfesvéd¢iva a zajimava. Spojuyji v sobé metodu predvadéni (demonstrace) a
pozorovani. Pfedvadeéni je ¢innost provadéna za ucelem pozorovani. Piedvadény
byvaji redlné predméty a jevy nebo jejich modely ¢i obrazy, a to bud’ piimo, nebo
zprostiedkované pomoci ptistroji. Cinnosti 74kt je pozorovani. Sledovany jev je
predvadén za ucelem tohoto pozorovani

5. Préace s obrazem — didakticky obraz v nejSirSim pojeti zahrnuje ndzorné ztvarnéni
uciva, od prosté kresby na tabuli, pfes nasténné obrazy, ilustrace v ucebnicich az po
obraz vytvareny prostiedky dynamické projekce s pocitacovou grafikou.

6. Instruktdz — uplatiiyje se zejména pifi vytvafeni a rozvijeni ridznych druht
kompetenci, zejména motorickych, ale také pracovnich, technickych a socialnich.
Metody smyslového pozorovani (demonstrace).

7. Z hlediska myslenkovych operaci ptjde o metody: analyticka — postupuje od celku k
¢astem, zkouma jednotlivé slozky a vlastnosti predmétii a jevi; pomaha pronikat k
podstaté¢ jevi. Syntetickd — sleduje opacny postup, od casti k celklim, logicky
spojuje jednotlivé slozky (komponenty) do systémid a vztahi; ve vyuCovacim
procesu doprovazi a dopliiuje metodu analytickou. Induktivni — postupuje od
jednotlivych fakti ke vSeobecnym pojmim, pravidlim, zikonim. Induktivni
metoda se vyznacuje konkrétnosti a nazornosti. Deduktivni — postupuje od obecnych
pojmu, pravidel a zdkonu k jejich aplikaci na konkrétnich ptikladech a jevech.

Metoda abstrakce a konkretizace.

28 Pro s mysluplné uZiti rozhovorti musi pedagog vybrat takové téma, ke kterému se mohou studenti diky
alespoil miniméInim znalostema zkuSenostem vyjadrit. Pedagogové sice pfedemnad danymi otazkami
premysli, ale podle pedagogické situace by je méli byt schopni transformovat tak, aby vedl rozhovor ke
stanovenym cilim. A pokud zisti v prib&hu tdzani, ze Zici nejsou schopni kvili obtiznosti otazek
formulovat spravnou odpovéd anina zékladé navodnych otazek, mél by pedagog odpovédét samanebo
odpovéd doplnit nebo opravit.
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7.1.2 Pripravy jednotlivych hodin

Prvni hodina Vytvarné vychovy

Pedagogicka dispozi¢ni situace (viz ptiloha ¢. 5)

Vedla jsem s ziky rozhovor na téma vazné hudby a moderni vazné hudby.?
Zjistovala znalosti a prehled v této oblasti. Upfesiiovali jsme si a vymezovali pojmy,
které byly pouzité¢ v té¢to hodin€. Ukézali jsme si mozné propojeni hudby a vytvarné¢ho
uméni na konkrétnim obdobi— impresionismus. Rozebrali obrazy C. Moneta a hudbu

C. Debussyho. Podnitila jsem v Zicich zvidavost a zijem o vaznou hudbu.®°

1. Vychodisko:

— hudebni dilo Bedficha Smetany cyklus symfonickych basni Ma vlast,
symfonicka basen VItava (hudebni ukazka ¢. 2)

— myslenkova mapa (brainstorming)>! na téma hudba, uméni

— mySlenkova mapa

— rozhovor

— etuda ,.JJakou barvu mad mé jméno* ,,Barevné tony*

2. Namét (forma motivacni): ,Majitony také barvu?“ ,,Barevné slySeni*
3. U¢ivo:

— rozpoznava a pojmenovava prvky vizudln€ obrazného vyjadieni (linie, tvary,
objemy, objekty); porovnava je a tfidi na zaklad¢ odliSnosti vychazejicich z jeho
zkuSenosti, vjemu, zazitkl a predstav

— Vtvorbé projevuje své vlastni zivotni zkuSenosti, uplatiiuje pritom v ploSném
usporadani linie

roénik: 5

29 73k: ,To asine. To je ptece blbost, aby v dne$ni dobé& skladali vaznou hudbu. Dneska to je v§echno
modernia zAdné sonaty nebo opery se neskladaji.“
7zak: ,,Ale vy fikate moderni vazna hudba, tak to asi miZe existovat, ale pfijde mi to taky trochu
nesmyslny, ale dneska se sklada v§echno mozné.*

30 74k ,Takse vaznou hudbu skladaji skladatelé poiad? A to tu samou jako kdysi?*
K.S.: ,,Ano, skladaji a inspiruji se z pfedchozich obdobi. Také do dé¢l vznikajicich nyni ptidavajinové
prvky, davaji tamnéco svého, néco moderniho.
zak: ,,A date ndm to poslechnout? Jestli je to jiné nez ta stard vazna hudba?*

%1 Brainstorming je skupinova technika zamé&fena na generovani co nejvice napadi na dané téma. Je
zalozena na skupinovém vykonu. Nosnou myS§lenkou je pfedpoklad, ze lidé ve skupiné, na zakladé
podnétt ostatnich, vymysli vice, nez by vymysleli jednotlivé.
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vzdélavaci program: Obecna Skola
4. Vytvarny ukol nebo problé m:
Zachytit barevné cestu Vltavy (Rozfazovani do Sesti ¢asti) — spole¢na prace. MiSeni
barev, originalni zpracovani.
— vnimat, pozorovat, objevovat, respektovat
— zachytit, zobrazit a vyjadfit vytvarnymi prostredky
— svou vytvarnou tvorbu umét pojmenovat, popsat, okomentovat
5. Kli¢ova slova: jazyk hudba, synestézie, jazyk uméni
6. Didakticka analyza ukolu:
a) smysl, cile
— rozvoj verbalni i neverbalni komunikace
— rozvoj poznavacich procest (vnimani, pozorovani, predstavivosti, fantazie,
paméti mySleni)
b) dil¢i ukoly
kol 1 : vybaveni a upevnéni sipfestav o terminech hudba, uméni
kol 2 : porovnani, propojeni obou terminti — vV ¢em se shoduji
kol 3:jak se vidim barevné — kazdy vyslovi své jméno a fekne k nému barvu
uikol 4: barevny poslech — rozeznavani hudebnich nastroji ve skladbé — pfitazovani
barev jednotlivym nastrojim
kol 5: spole¢né rozfazovani skladby
ukol 6: reflexe
C) hlavni vytvarné vyjadrovaci prostiedky
— V. elementy — linie, plocha, barva
— vztahy mezi elementy — dynami¢nost, Symetrie X asymetrie, rytmus
— pristupy k tvorbé — stylizace, zjednoduseni
— techniky — malba
— instrumenty — temperové barvy, §tétce
— materialy — role papiru
d) druh(y) vytvarné ¢innosti s vytvar. vyjadirovacimi prostiedky

— volna tvorba, abstraktni
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Vystup z rozhovoru (viz ptiloha €. 5)

Po této hodiné si mnoho Zikl uvédomilo, Ze hudba a vytvarné uméni se
propojuje v bézném Zivoté spontanné, ze mohou ptifadit nastrojim ¢i jménim barvy.
Zjistili, e vazna hudba ma dgj, se kterym kdyZ se sezndmi, tak ho v hudbé rozeznaji.*?

Nektetibyli zaujati moznostmi a propojenosti obrazu a skladby.?’3

Druha hodina Vytvarné vychovy

Pedagogicka dispozié¢ni situace (viz ptiloha ¢. 6)
Z Gvodniho rozhovoru pied praci vyplyva, ze Zici byli zvédavi, co se bude
V hodin¢ dit. Co budou délat. Bylo vidét, ze je ptfedchozi prace zaujala a ¢ekali na dalsi

propojeni praci. Bylo znat, Ze se t&1.%*

1. Vychodisko:

— hudebni skupina Sum Svistu: Rytmy zraje (hudebni ukézka &. 3)

— pantomima — navozeni atmosféry

— obrazkovy material souvisi x nesouvisi s hudbou

2. Namét: (forma motivacni): ,,Rytmy zraje
3. Ucivo:

— 7dk vtvorbé projevuje své vlastni zivotni zkuSenosti, uplatiiuje pfi tom
VploSném uspofadani linie, tvary, objemy, barvy, objekty a dalsi prvky jejich
kombinace

— 74k rozviji komunikaci, zapojuje prvky vizudln¢ obrazového vyjadfeni: barva a
jeji pusobeni (Prostiedky pro vyjadieni pocitli, nalad, predstavy, fantazie, osobni

zkuSenosti

%2 74k M@ pfislo zajimavé to, jak jsme to propojovali pak mi ty dvé mapy, tu hudbu a vytvarny umeni.
Nikdy jsem si to takhle nepospojovala.”
zak: ,,To bylo dobry vymyslet k t¢ mnastrojim ty barvy... jak to jako vidime.*
zak: ,Zkusimto takhle jeSté u néceho jiného...semto vnimal jinak.*

K.S.: ,Jak jinak?“
zak: ,No...taknéjak asivic...nebo to semtamslySel ty housle.”

%3 7ak: ,M& to piislo jiny, bylo to takovy studengjsi, jako by tam bylo pouZitejch mii nastrojii nebo jiné
néstroje. Ale ten obraza to porovnani téch dvou... to bylo dobry a k tomu jeste jak jste ndm ukazala to
propojeni s hudbou, tak jsemto tamnajednou slySel a asii vidél.“

3 7ak: ,Ale idkou muziku k malovani budeme poslouchat, ze jo?«
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rozpoznava a pojmenovava prvky vizualné obrazného vyjadieni (linie, tvary,
objemy, barvy, objekty); porovnava je a tfidi na zaklad¢ odliSnosti vychazejicich
Z jeho zkusenosti, vjemu, zazitktu a predstav

v tvorbé projevuje své vlastni Zivotni ZkusSenosti; uplatiiyje pfitom v ploSném i
prostorovém uspoiadani linie, tvary, objemy, barvy, objekty a dal$§iprvky a
jejich kombinace

interpretuje podle svych schopnosti riizna vizualné obrazné vyjadreni; odlisné

interpretace porovnava se svoji dosavadni zkusenosti

rofnik: 5

vzdélavaci program: Obecna Skola

4. Vytvarny ukol nebo problém:

Zachytit alespont dvé postavy v pohybu. Zapustido prostiedi, kter¢ jim evokuje hudba —

dle vlastni fantazie, piedstav na zaklad¢ piredchoziho povidani

vnimat, pozorovat, objevovat
zachytit, zobrazit a vyjadiit vytvarnymi prostredky

svou vytvarnou tvorbu umeét pojmenovat, popsat, okomentovat

5. Kli¢ova slova: postava, pohyb, barvy, synestézie, hudebni jazyk
6. Didakticka analyza ukolu:

a) smysl, cile

rozvoj vytvarného vyjadfovani

pozndvani vytvarnych vyjadfovacich prostiedkii

rozvoj senzibility

rozvoj vytvarné tvofivosti

rozvoj komunikace a slovni zasoby

vytvéfeni pracovnich navykt, organizace ¢innosti

rozvoj poznavacich procesi (vnimani, pozorovani, pfedstavivosti, fantazie,

paméti mySleni)

b) dilti ikoly
ikol: Poslech hudby Sum Svistu - asociace

ukol 2: pantomima na zakladé prfedchozich asociaci

kol 3:rozdéleni obrazového materialu co se vaze k hudbé a co ne, argumentace

ukol 4: kresba alesponi dvou postav zapusténych do prostredi, které evokuje hudba

ukol 5: reflexe — sebereflexe, sebehodnoceni
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C) hlavni vytvarné vyjadrovaci prostiedky
— V. elementy — linie, plocha, barva
— vztahy mezi elementy — dynami¢nost, proporcionalita
— pristupy k tvorbé - napodobeni
— techniky — kresha
— instrumenty — suchy pastel
— materialy — Ctvrtka A3
d) druh(y) vytvarné ¢innosti s vytvar.vyjadirovacimi prostiedky
— volna tvorba, zobrazujici
e) kritéria a forma hodnoce ni dosazenych vysledku
— zachycenia vystizeni hudby
— minimaln¢ dvé postavy v pohybu

— umisténi do vhodného prosttedi

Vystup z rozhovoru (viz pfiloha ¢. 6)

Zé4ci podotykali, 7e jim hudba prisla rytmicka®. M&li tendenci pfi ni podupavat a
pohupovat se — vtahla je. Pfi praci jim pomohla a i pfedchozi pantomima je vtahla do
déje, ale samotnou hudbu by si nikdo z zak® nepustil. Natolik je nenadchla, aby ve

volném &ase néco takového poslouchali. *®

35 y4k: ,,M¢ se chtélo tandit, bylo to hodné zivy.*
zak: Jo...taky bych tandila... hejbalo to se mnou.
zak: ,Jak kdyby tamtan¢ili ti... no... indidni.*

3 zak: ,, Vite co se mi libilo, Ze ta hudba nem¢l slova. Nic mé tamnerusSilo, tak jsem tu muziku vnimal
vic. Slova by me asi ru§ili.*
zak: ,Ja bych siji asinikdy sdmnepustil. Takhle s vami a pfi malovani je to dobry, ale Ze bych siji
pustil doma, to ne. Tak se mi nelibila.”
zak: ,Jo, ja bych na ni doma cvicila nebo tancovala, ale jinak je to takové zv1a§tni hudba, na normalni
poslouchani doma.*
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Tieti hodina Vytvarné vychovy

Pedagogicka dispozi¢ni situace (viz ptiloha ¢. 7)

Z4ky zaujal obrazovy material, ktery jsem jim piedlozila, a bez jakéhokoli podnétu

zaCali sami vymyslet asociace k obrazim.®’ Vybavovali si diive ziskané zkuSenosti

z predchozich hodin vytvarné vjchovy o barvach a barevnych kontrastech. *® Nadchla je

moZnost vytvorit viastni obraz.

9

Vychodisko:

hudebni doprovod sountrack z filmu Amélie zMontmartru Yann Tiersen
(hudebni ukazka ¢. 4)
obrazovy material Franti§ek Kupka, Robert Delaunay a Kazimiera Malevice

seznameni s kompozici

Namét: (forma motivacni): ,Kruhy, krouzky, cary mary* ,Nekone¢ny rytmus*

Ucdivo:

zak vtvorbé projevuje své vlastni zivotni zkuSenosti, uplatiiuje pfi tom
VploSném uspofadani linie, tvary, objemy, barvy, objekty a dalsi prvky jejich
kombinace

74k rozviji komunikaci, zapojuje prvky vizudln€ obrazového vyjadteni: barva a
jeji pusobeni (Prostiedky pro vyjadieni pocitti, nalad, predstavy, fantazie, osobni
zkuSenost)

rozpoznava a pojmenovava prvky vizualné obrazného vyjadieni (linie, tvary,
objemy, barvy, objekty); porovnava je a tfidi na zakladé odliSnosti vychazejicich
Z jeho zkusenosti, vjemu, zazitktu a predstav

v tvorbé projevuje své vlastni zivotni ZkusSenosti; uplatiiyje pfitom v ploSném i
prostorovém uspoiadani linie, tvary, objemy, barvy, objekty a dalsiprvky a

jejich kombinace

37 74k, Jé, to vypada jako duha.”
zak: , Mg to pfipomina spi§ n€jakou hudbu, ty kruhy tam jsou jako néjakej rytmus... néco, CO se
opakuje...“
zak: ,Nebo mozna taky korale, takové ty barevné jak se nosi. Je to takové veselé... hravé.”

% zak: ,Trochu jako jing a jang, protiklady...
zak: ,Hele, kdyz{ikas protiklady, nefikala ndm pani ucitelka néco o barvach a jejich protikladech?*
zak: ,Mysli§ kontrast barev? To Ze kdyz k sobé pfitadi§ dvé rozlisné barvy...“
zak: ,,Asijo, vidiS tu Cervenou a zelenou... neni to ono a ¢ernd a bild a ta modréa a naproti zluta... tohle
myslim.“

39 »

zak: ,Super, tak jdeme na to.“
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— interpretuje podle svych schopnosti riizna vizudlné obrazna vyjadteni; odlisné
interpretace porovnava se svoji dosavadni zkuSenosti
ro¢nik: 5
vzdélavaci program: Obecni skola
4. Vytvarny ukol nebo problém:
Zachytit barevné vlastni geometrické schéma. Nechat se inspirovat hudebni ukazkou.
Vnimat kompozi¢ni uspofadani a promyslet pouziti a vyuziti barev.
— vnimat, pozorovat, objevovat
— zachytit, zobrazit a vyjadiit vytvarnymi prostiedky
— svou vytvarnou tvorbu umét pojmenovat, popsat, okomentovat
5. Kli¢ova slova: tvar, linie, kompozice, hudebni jazyk, synestézie
6. Didakticka analyza ukolu:
a) smysl, cile
— rozvoj vytvarného vyjadfovani
— pozndvani vytvarnych vyjadfovacich prostiedkil
— rozvoj vytvarné tvofivosti
— rozvoj komunikace verbalni i neverbalni a slovni zasoby
— vytvafeni pracovnich navyki, organizace ¢innosti
— r10zvoj poznavacich procesi (vnimani, pozorovani, pifedstavivosti, fantazie,
mySleni)
b) dil¢i ukoly
kol prohlédnout si obrazy F. Kupky, R. Delaunay a K. Malevice - Pravodce
vytvarnym uménim I'V str. 76, 77 a 81 (Nekone¢ny rytmus, Kruhovité a pfimocaré,
Kompozice)
ukol 2: slovné popsat, jak na nas pusobi, co pfedstavuji
ukol 3: vysvétlit si pojem kompozice
kol 4: vlastni ztvarnéni hudby pomoci geometrickych tvarti — vlastni kompozice
ukol 5: reflexe — sebereflexe, sebehodnoceni
C) hlavni vytvarné vyjadrovaci prostiedky

— V. elementy — plocha

vztahy mezi elementy — dynami¢nost

pristupy k tvorbe - napodobeni
techniky — kolaz
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— instrumenty — barevné papiry, nizky
— materialy — ¢tvrtka A4, barevné papiry
d) druh(y) vytvarné ¢innosti s vytvar. vyjadirovacimi prostiedky
— volna tvorba, abstraktni
e) kritéria a forma hodnoce ni dosazenych vysledki
— vybér barev — originalita
— kompozi¢ni usporadani

— dynami¢nost — zachyceni hudby

Vystup z rozhovoru (viz ptiloha ¢. 7)

Inspirace obrazy byla po zaky dostatecn¢ motivujici a piedstava hry s riznymi
geometrickymi tvary vriznych barvach je zauyala. Hudba, kterou k Cinnosti
poslouchali, pfisla vétSiné zaka ze zacCatku vesela, hrava. AZ harmonika v nékterych z
nich zanechala pocit smutku.*® Nicméng temperamentnost a Zivost hudby tyto pocity

zahnala a pestrost barev a tvarli dokazuje, ze tento pocit smutku nijak neovlivnil praci.

40 74k: ,Mné pridla ze zacatku hrava, takové vesela, ale pak kdyZ tam zaznéla harmonika nebo co to bylo,
tak ta byla smutna.“
zak: ,Ja jsem takovou hudbu neslySel. Mné¢ pfi§la hodné ziv4, takova temperamentni a nékdy jsemsi
pfedstavil, jak na ulici stoji chlap s harmonikou a Zebra, jako potkdvame tady v Praze, tak mné to pfislo
smutné, protoze téch lidi je mitaky lito. Jak ale byla ziva, tak obrazek madm taky Zivy.“
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Ctvrta hodina Vytvarné vychovy

Pedagogicka dispozi¢ni situace (viz ptiloha ¢. 8)
Rozhovor byl veden nad obrazem Moneta, Zici si vybavili ziskané znalosti
zprvni hodiny ohledné impresionismu.*! Upfesnili jsme si a upevnili poznatky o

katedralach a kostelich. Jak vypadali, co se v nich nachazelo a k ¢emu slouzili.

1. Vychodisko:
— hudebni dilo Johanna Sebastiana Bacha Toccata a fuga d moll
(hudebni ukazka ¢. 5)
— obraz Claude Monet Katedrala v Rouenu
— debata na téma kostel/katedrdla a jeho funkce, vyuziti
2. Namét: ..V katedrale*
3. Udivo:
— rozpoznava a pojmenovava prvky vizualné obrazného vyjadreni (linie, tvary,
objemy, objekty); porovnava je a tfidi na zaklad¢ odliSnosti vychazejicich z jeho
zkuSenosti, vjemu, zazitkl a predstav

— Vtvorbe¢ projevuje své vlastni zivotni zkuSenosti, uplatiiuje pi'i tom v ploSném

rrrrrr

ro¢nik: 5
vzdélavaci program: Obecna Skola
4. Vytvarny ukol nebo problém:
Umét sirozvrhnout praci a vyobrazit na 4 priklepové papiry katedralu (kostel) v jejich
vrstvach. Uplatnit pfedchozi debatu a vybrat vhodné objekty k zachyceni. Vyuzit vlastni
ZkuSenosti.

— vnimat, pozorovat, objevovat, respektovat

— zachytit, zobrazit a vyjadfit vytvarnymi prostiedky

— svou vytvarnou tvorbu umét pojmenovat, popsat, okomentovat

5. Klic¢ova slova: katedrala, prostupnost, zkuSenost, synestézie, hudebni jazyk

* A 7ak: ,To bude asi naky kostel nebo chram, ale jaky to nevim. To takhle z téch rozmazanych obrazka
tézko poznam... nebude u nés, protoze to maloval Monet, to tady ¢tu. O tom jsemuz mluvila, ne?*
B 7ak: ,Jo ten namaloval to slunce, jak jsme si to ukazovali a k tomu poslouchali tu hudbu, Ze jo pani
ucitelko?*
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6. Didakticka analyza ukolu:
a) smysl, cile
— rozvoj verbalni i neverbalni komunikace
— rozvoj poznavacich procesti (vnimani, pozorovani, predstavivosti, fantazie,
paméti mySleni)
b) dil¢i ukoly
kol 1: PoslechJ. S. Bacha Toccata a fuga d moll
ukol 2: Ukazka obrazii Claude Moneta Katedrdla v Rouenu
(Privodce vytvarnym uménim I'V str. 17)
ukol 3: Debata na téma katedrala/kostel
ttkol 4: Vlastni tvorba — rozvrZeni a umisténi kostela/katedraly
ukol 5: Zhodnoceni, sebereflexe, sebehodnoceni
c) hlavni vytvarné vyjadrovaci prostiedky
— V. elementy — linie, plocha, barva
— vztahy mezi elementy — dynami¢nost, Symetrie X asymetrie, rytmus
— pristupy k tvorbé — stylizace, zjednoduseni
— techniky — malba

— instrumenty — temperové barvy, §tétec

materialy — pruklepovy papir

d) druh(y) vytvarné ¢innosti s vytvar. vyjadirovacimi prostiedky
— konkrétni zobrazeni

e) kritéria a forma hodnoce ni dosazenych vysledki
— rozvrzeniprace — originalita
— zachyceniatmosféry

— dynami¢nost — zachyceni hudby
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Vystup z rozhovori (viz ptiloha ¢. 8)
Vybér hudby Zici ohodnotili velice pozitivn€. Pomohla jim pfi tvorbé. Diky
skladbé¢ se prenesli do prostor kostela/katedraly, coz bylo pro zadanou praci dilezité.*?

Také je zajimali podrobnosti o skladateli a jeho tvorbé.

Pata hodina Vytvarné vychovy

Pedagogicka dispozi¢ni situace (viz ptiloha ¢. 9)
Pojem AkEni malba evokoval riizné zpisoby preice.43 Zaci si predstavovali
nejriznéj$i mozné techniky provedeni. Po prostudovani obrazového materidlu a

vysvétleni cile hodiny bylo znat nadieni z nadchazejici prace.**

1. Vychodisko:

— hudebni dilo soundtrack =z filmu Trainspotting: Various Artists (hudebni
ukazka €. 6)

— malby Jacksona Pollocka a Georgese Mathieu

2. Namét: Ak¢ni malba
3. Udivo:

— rozpoznava a pojmenovava prvky vizualné obrazného vyjadfeni (linie, tvary,
objemy, objekty); porovnava je a tfidi na zaklad¢ odlisnosti vychazejicich z jeho
zkuSenosti, vjemil, zazitkd a pfedstav

— Vtvorbé projevuje své vlastni zivotni zkuSenosti, uplatiiuje pfi tom v ploSném
usporadani linie

ro¢nik: 5

vzdélavaci program: Obecna Skola

2 sak: ,, Ta muzikak tomu byla dobrd, iipiné jsem se zaposlouchal a pFedstavil si kostel, jak tam nékdo
sedi a hraje... takovou hudbu moc neposlouchame doma... tam spis je pusténé radio. Nak moc se mi ta
hudba nelibi, asi bych si ji sam nepustil, ale k tomu kostelu to bylo dobry...
zak: ,,Jo... i mné to prislo, Ze jsem v kostele a lip se mé to malovalo. Jesté jsem tohle neslysela. To je a
i hodné stara hudba. Myslim si, Ze to udélalo takovej ten dojem nebo tak jako Ze nds to preneslo do
kostela... nak ... jako... Ze sedim v lavici a koukam se po kostele. Tak jsem si pFipadala.

3 %ak: ,, Budeme v akci... “
zak: , Budeme malovat v béhu...."
zak: ,,Anebo pri tom budeme jen chodit.

Zdk: ,, Taky by to mohlo byt to, ze dame na zem papir, namazeme si nohy barvou a budeme po ne
béhat.*
zak: ,,Nebo bysme mohli malovat rukama, prsty.

4 sak: ., TakZe budeme strikat barvu...super.

zak: ,, To je dobry, to se mi libi.*
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4. Vytvarny ukol nebo problém:
Na ziklad¢ pfedlozené techniky akéni malba vytvofit vlastni obraz touto technikou.
Vyuzit prostoru a moznosti rizného stiikani stétce. Dotvofit maskou s odpovidajicim
vyrazem. Dokresleni pocitt z hudby touto maskou.
— vnimat, pozorovat, objevovat, respektovat
— zachytit, zobrazit a vyjadfit vytvarnymi prostredky
— svou vytvarnou tvorbu umét pojmenovat, popsat, okomentovat
5. Kli¢ova slova: hudba, uméni, akce, spontannost, malba, poslech, synestézie
6. Didakticka analyza dkolu:
a) smysl, cile
— rozvoj verbalni i neverbalni komunikace
— rozvoj poznavacich procest (vnimani, pozorovani, predstavivosti, fantazie,
paméti mySleni)
b) dil¢i ukoly
kol 1: ukazka ak¢ni malby Jacksona Pollocka a Georgese Mathieu
kol 2: porovnani, propojeni prace obou malifti — v ¢em se shoduyji
uikol 3: vlastni ztvarnéni — michani barev — akce
kol 4: inspirace hudbou — rytmus dotvofeni maskou nalady hodiny (hudebni akce)
C) hlavni vytvarné vyjadrovaci prostiedky
— V. elementy — linie, plocha, barva
— vztahy mezi elementy — dynamiénost, Symetrie X asymetrie, rytmus
— pristupy k tvorbé — stylizace, zjednoduseni
— techniky — malba, akce
— instrumenty — temperové barvy, Stétce
— materialy — role papiru
d) druh(y) vytvarné ¢innosti s vytvar. vyjadirovacimi prostiedky
— volna tvorba, abstraktni
e) kritéria a forma hodnoce ni dosazenych vysledki
— michani barev - originalita
— zachycenirytmu a ndlady hudby

— spoluprace, dynami¢nost
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Vystup z rozhovori (viz ptiloha ¢. 9)
Z4ky zaujal tento zptisob prace. Nechali na sebe piisobit hudbu a spontanng,

podle tempa hudby ,cakali barvu na ptipravenou plochu. *°

7.1.3 Zpracovani jednotlivych hodin

Jednotlivé hodiny jsem rozpracovala do bodi, ve kterych se zamétuji na urcité
situace, které by mohly byt problémové (potencionalni problémy jsou psané
v zavorkach). V nasledujici kapitole se zabyvam analyzou hodin. Funk&nosti mnou
navrhnutého postupu a piipadnymi zménami, které bych pro zlepSeni a zkvalitnéni
hodin udélala. Veskeré poznatky ziskané timto zplsobem jsem pouzila na zavér pfi

tvorb€ metodického tematického planu.
Prvni hodina

» Myslenkové mapy na téma hudba, vytvarné uméni (dat si pozor, aby zaci
nesklouzli jen k vyjmenovavani nastroji ¢i instrumentl vytvarné tvorby).

» Sama jsem si takovou mapu piipravila na obé slova, abych mohla Zaktim
poradit, kdyby se pti né€em nevédéli rady. Slovo, které bude néjakym zplisobem
nékomu nejasné nebo bude presvédéeny, ze ktomu terminu nepatii,
odvodnime.

» Vzijemné propojeni map — Souvislost mezi nékterymi terminy na jednom papite
S terminy na druhém (obava — Zici si nebudou védét rady jak propojit, proto jim
dam ukazku u sebe napft.: u terminu hudba se objevila slova muzikal, opera to se
propojuje s pojmy u druhého terminu vytvarné uméni s pojmy kostym, kulisy).
Chei tim docilit toho, aby si zaci uvédomili propojeni téchto termint a jejich
vazeb a aby nebrali hudbu a vytvarné uméni jako zvlastni celky, ale jako

spole¢né téma.

45 zak: ,,Jo, pomohla, byla takova rychla.
zak: ,, Akcni jako to malovani... ta akéni malba
zak: ,,Mné to prislo dobry, ja jsem poslouchala a podle toho jak to hrdlo jsem stiikala. Do rytmu.
zak: ,,Ja taky bud pomalu, nebo rychle...
zak: ,,Mné to pomohlo, poslouchal jsem tu hudbu a nemyslel na nic jiného a cdkal na p apir barvy.*
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» Barva mého jména — Zici si zkusi vyslovit své jméno nahlas a ptitadit k nému
podle sluchového vjemu barvu (pocitové, za pouZiti asociace se jménem) —
vybranou barvou ho napi§i na papir, odivodnéni pouzité barvy. Ve tiid¢ je vice
74kl se stejnym jménem. Zamétime se na tato jména. Jsou napsand stejnou
barvou? Pro¢ ano? Pro¢ ne? Jak je mozné, ze ne? Dokazal by to nékdo vysvétlit?
Pokud budou napsand stejnou barvou, tak nckoho vyzvu, aby se podival na
jména napsana na papife a jestli tieba nékteré ze jmen citi jinak. Pfifadil by jinou
barvu a pro¢? Pro¢ tomu tak je? (Individudlni vnimani ¢loveéka, vlastni pocity,
zkusenosti.)

» Barevny poslech — poslech symfonické basn¢ Ma vlast — Vltava — rozpoznani
nastroji, které se v ukdzce objevuji a pfifazeni jednotlivym ndstrojim barvu
(pokud by nastal problém s rozeznanim hudebnich nastrojti, budu mit pfipravené
obrazky jednotlivych nastroju) — zapiSeme na papir takovou barvou, jakou v nas
zvuk toho daného nastroje evokuje. (Pfedpokladam, Ze itady se zaci budou liSit
v barevnosti danych nastroji. Ukazeme si na tom, jak kazdy citime a sly$ime
hudbu jinak).

» Vlastniho ztvarnéni Vltavy. PfedloZim zaktim dlouhy pruh papiru rozdéleny na 6
Sasti. (Sest &asti proto, Ze i Vltava protéka 6 riiznymi useky.) Vsichni si vezmou
paletu a tempery a posadi se kolem papiru.

» Informace o Vltavé a Bediichu Smetanovi. Bedfich Smetana 2. bieznal824
Litomysl — 12. kvétna 1884 Praha byl vyznamny cesky hudebni skladatel.

V souCasnosti je zndm piedev§im svym cyklem symfonickych basni Ma vlast,
kterd ma Sest Casti VySehrad, Vltava, Sarka, Z Ceskych luhii a haji, Tabor,
Blanik. Jeho skladby vznikaly v obdobi romantismu.

» Vysvétleni postup prace. Vltava se da rozdé€lit na Sest ¢asti. Prvni ¢ast je pramen,
ktery zacina vytékat ze zemé, Uzky tenky praminek, ktery se pomalu zac¢ina
rozSifovat a mohutnét (lvodem je pticnéd flétna — hlavni téma a postupné se k ni
piidava klarinet — druhé téma a dal$i a dalSi nastroje). Ve druhé Casti této
skladby (Cas 3.40) Vltava protékd vesnici, kde pravé probihd svatba — objevuji
se zde motivy polky, veselosti, rozjafenosti. Ve treti ¢asti (Cas 5.02) se odrazi
plynuti feky za mésini noci, kdy tan¢i na louce rusalky — zde jsou prvky
impresionismu, B. Smetana predb&hl v této ¢asti svojidobu. Znéji hoboje, jemné

housle, harfa — navozeni klidu, lehkosti, tanec. Ctvrta &ast (Sas 7.00 — 7.39)
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Vltava opousti rusalky a pomalu se postupné piesouva k tajemnému hradu —
navozeni strachu, tajemné atmosféry a opét se objevuje hlavni motiv). Pata cast
(¢as 8.40) nas dostava mezi Svatojanské proudy — divokost, nebezpecnost,
dramati¢nost. Sestd &ast (¢as 9.47) je jiz oslavni, Vltava protéka kolem
Vysehradu, dotekla do Prahy a vléva se do Labe, coz je cely zavér skladby. —
podklady pouzity ze seSitu sttedni Skoly z hodiny Hudebni vychovy — jednotlivé
¢asti jim budu pfiblizovat postupné tak, jak budou tvotit. (Kdyz nestihnou danou
¢ast béhem ureného Casu, pozastavit skladbu a nechdm jim vice prostoru na
dokonc¢eni) Pied kazdou ¢asti jim feknu, kudy feka pravé protéka. (Pozor na to,
aby pracovali vSichni Zaci, dat pozor na premalovavani a zamalovavani prace
nékoho jiného).

» Spole¢né po uklidu barev a pomalované zemi si sedneme kolem pruhu papiru a
zkusime si zhodnotit praci formou rozhovoru. Jak se vam pracovala takhle
dohromady? Spolupracovali vSichni? Je néco, co vam na této praci vadilo?

Naopak co se vam libilo? Zopakovali byste sipraci touto formou?

Druha hodina

» Vuvodu hodiny si poslechneme hudbu, ktera nas bude provazet druhou
hodinou. Zaci na liste¢ek napisi slovo nebo souslovi, které hudbu vyjadiuje. (To
co jim hudba evokuje, se musi dat pantomimicky piedvést. Vybrat listecky,
precist a vyttidim stejné pojmy, pokud se budou opakovat.)

» Vytvofeni prostoru na pantomimu. Hudbu necham na podkresleni situace a
dobrovolnik ptjde predvadét. (Domluvit se s Zaky, aby nechali dotyéného chvili
predvadét). Jde o piiblizeni si atmosféry hudby. O pochopeni druhého, jak
hudbu vidi a vnima. Co sipod hudbou ptedstavuyje.

» Po pantomimé jim feknu, ze poslouchaji Dana Nekonecného a jeho skupinu
Sum Svistu a jejich CD s ndzvem Rytmy z raje. Popovidame si o tom, co je
napadne jesté¢ jiného, kdyz v&di, co poslouchaji. Myslim si, ze skladba je
dostate¢né podmaniva a zaci maji fantazii, takze bude vSechno na papircich, ale
dam jim jes$t€¢ moznost cokoli dodat.

» Do prostoru polozim piiblizn¢ 30 az 35 obrazkti a budu chtit po Zacich, aby
udélali z téchto obrazkt dveé skupinky. V jedné skupin¢ budou obrazky, které by
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K hudbé piitadili a vdruhé skupiné ty obrazky, které si mysli, ze ke skladbé
absolutné nesedi a nepatii k ni. Ur€ité¢ se po rozdéleni najdou rozporuplné
obrazky, kdy nékdo bude tvrdit, zZe by ho k hudb¢ ptifadil a jiny zak ho bude
chtit vyloucit. Nechdm ziky, aby argumentovali a zkusili pfesvédc¢it druhou
stranu, pro¢ se obrazek hodi ¢i nehodi k hudbé. Méla by ve tfidé vzniknout
debata na t¢éma hudby.

» Po dokonceni debaty se vrati zaci do lavic a piipravi si suché kiidy k praci.
Dostanou ¢tvrtku A3 a za kol maji zachytit minimalné¢ dvé postavy v pohybu.
Zapustit do prostiedi, které jim evokuje hudba — dle vlastni fantazie, pfedstav na
zakladé predchoziho povidani. (Tento ukol bude napsany na tabuli, aby ho Zaci
meli neustale pfed oCima, a bude navazovat vlastni prace zakl. Tady budou mit
moznost na individualni dotazy, pomoc ¢i radu.)

» Po dokonéeni v§ech zakt si vSichni stoupneme kolem praci. Myslite, ze vSichni
splnili zadany tkol? Co se objevuje na pievazné ¢asti vykresi? (Myslim si, Ze
vétSina déti bude kreslit indianské kmeny a jejich ritualy.) Na zavér hodiny zaku

podekuji za pracia rozlou¢im se s nimi.

Treti hodina

> Uvod hodiny zahdjim ukazkou dvou obrazii z Privodce vytvarnym uméni IV. ze
str. 76 a 77 jsou to obrazy od FrantiS§ka Kupky Kruhovité a ptimocaré a Robert
Delaunay Nekone¢ny rytmus. Zkusime pojmenovat, co vlastné na obrazech je.
(formou debaty, dbat na zapojeni vSech zaku.)

» Ukazka jiného obrazu z Priivodce vytvarnym uménim IV., Kazimiera Malevice
Zluta, oranZova a zelena (snaha piiblizit smysl a cil na§i hodiny). Zeptam se
74k, co vidi na obrazku. (Pfedpokladam, Ze vyjmenuji tvary a barvy, které se na
obrazku objevuji.) Na to navazu a zaCneme se bavit o barvach. Nejdfive si
vyjmenujeme zakladni barvy (primarni), doplikové (sekundarni), barevnou
podobnosti — vedle sebe jsou polozeny ptibuzné tony, napi.: zlutd — oranzova,
modra — modrozelend, tmavsi — svétlejsi a podobné. Barevnym kontrastem —
vedle sebe jsou barvy protichidné — tzv. doplnkové — ¢ili komplementarni,
kontrastni, napf.: zlutda — fialova; Cervend — zelend; modrda — oranzova. V

temnéj$i podobé je kontrastni i dvojice modra — hnédd, nebo tmavocervend —
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tmavozelena, apod. Nejlépe pozname doplitkkové barvy podle Newtonova
barevného kruhu — ten jim ukazu. Zkusime si na jednotlivych obrazech ukazat
barevnou dominantu — ptevladajici barva v obraze, zda se tam objevuje barevny
akcent — dtraz — naptiklad ¢ervena stiecha domu v krajing.

Dalsimi vlastnostmi barev je plsobit na city ¢lovéka. Barva dokdze zafit, byt
tajemnd, smutnd, nadherna. Ovliviiuje naladu a psychiku ¢lov€ka. U toho se
zastavime a pokusime se vyjadfit, jak na nas jednotlivé obrazy pulsobi Co
citime, kdyz se na né divame. Zda na nds pusobi obraz harmonicky C¢i
disharmonicky (Harmonie — Soulad, souladnost, vyvazenost. Protiklad chaosu.
Zélezi na citéni malife, zda uzije barev kontrastnich nebo tlumenych, pfevladaji-
li kontury (obrysové linie), ¢i necha-li barvy do sebe jemné piechazet. Harmonie
mizeme dosahnout pouzitim komplementarnich barev, barev ptibuznych nebo
kombinaci obou zptsobil. Staré¢ pravidlo zni, Ze k dosazeni harmonického
vyznéni potiebujeme Primarni Zluta, Primarni Azur, Primarni Magenta,
minimalné tfi prvky vytvarnych vyjadfovacich prostiedku — téi barvy, nebo linii,
barvu, svétlo, téi odstiny jedné barvy a dalsi kombinace. Disharmonie —
nesoulad, nevyvazenost, ale pozor — ne vSak chaos! Disharmonie provokuje,
kti¢i, skiipe. Casem se viak miize stat, Ze disharmonii za¢nou lidé vnimat jako
harmonii, jev relativni povahy (viz odmitani impresionistll ve spole¢nosti— dnes
jsou jejich obrazy vnimany jako velmi harmonické, totéZ se odehrava i v hudbg).
Chaos - aBso lu t ni Zma tek- bez radu, neuspofadané... V fecké mytologii vSak
slovo CHAOS znamena oznaceni pocatku vseho...

Po této debaté si precteme kol hodiny. Ten zni: zachytit pomoci barev vlastni
geometrické schéma. Nechat se inspirovat hudebni ukdzkou. Vnimat
kompozi¢ni usporadania promyslet pouziti a vyuziti barev. (Zjistim, zda v§ichni
zadanému tkolu rozumi. Piedpokladam, ze se né¢kdo ozve, co je to kompozice.
Pokud ne, zeptam se jich na to ja.) Kompozice — zamérné usporadani
jednotlivych slozek dila do jednotného, vnitiné pevné skloubené¢ho celku
vytvéiejicitho smysl dila. Uspotfadani vytvarnych prvka — u obrazu v plose — u
soch v prostoru tak, abychom dosahli zamysleného uméleckého u¢inku.
Rozpozndvame tii zakladni druhy kompozice dle vytvarnych prvki: 1. Linearni
— pomoci Car — linii; 2. Svételnda (vzdusnd) — pomoci odstinu (valéru); 3.

Barevna — pomocibarvy.
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1) Kompozice linearni — Zdkladem obrazu je kompozice linearni —
naznacuje jednoduchym zpiisobem ziklad obrazu — vypada jako
geometrickd konstrukce: umisténi ptedmétu, proporce (pomér velikosti).
Pti linedrni kompozici plsobi zdkon rovnovahy — napt. §ikmé cary rusi
rovnovahu, lze ji vSak obnovit Sikmou ¢arou nebo nckolka Sikmymi
arami opa¢ného sméru. Ridime se citem. Piiklad: chiize provazolezce s
tyC¢i na lané¢ (rovnovaha). Idealni kompozice je zlaty rez: brana harmonie
— vytvaii vyvazené poméry v obraze.
2) Kompozce svételna - Rozvrh barevnych tonu (valéru) v plose
obrazu. Pomoci svételné kompozice mizeme navodit iluzi prostoru.
Pouzivali ji s oblibou impresionisté.
3) Kompozice barevna - Rozvrh barevnych skvrn v obraze
» Ukazeme si také rizné kompozice Vvknize Jittho Kulky Psychologie uméni,
vysvétlime si, kde je nejdilezitéj$i bod celé kompozice.
> Zaci si poté pripravi potfebné pomiicky. Vezmou si barevné papiry a &tvrtku.
Predpokladam, ze se mé nékdo zepta, zda maji pouzit pravitko. To samozejme
nemuseji, zalezi na nich. Nez za¢nou pracovat, sezndmim je s nahravkou, kterou
jsem si pro tuto hodinu ptipravila. Je to soundtrack z filmu Amélie
zMontmartru. K vybéru tohoto dila m¢ vedla souvislost se zivotem F. Kupky,
ktery vétSinu svého zivota stravil ve Francii. D& filmu se odehrava ve Francii a
tim 1 hudba k tomuto filmu dotvéiicelkkovy dojem.
» Béhem prace budu prochdzet mezi zaky a zodpovidat jednotlivé individualni
dotazy. Pokud si nékdo nebude védét rady, pomohu mu. Na konci hodiny si
vSechny vytvory poloZzime na zem a zkusime dat k sobé kompozi¢né stejné

obrazky. Predpokladam, Ze bude pfevazovat stfedova kompozice.

Ctvrta hodina

» Hodinu za¢nu hudebni ukazkou Johana Sebastiana Bacha Toccata a fuga d moll
a necham zaky chvili poslouchat. Po né¢jaké dob¢ polozim otazku, co jim hudba
evokuje? Jak by se dala konkrétné vytvarné ztvarnit? Kdyz to sly$i, co se jim
vybavi? Myslim si, ze je to dost osobitd hudba a Zici jsou schopni urcit, jaky

nastroj se ve skladbé objevuje. Pokud nebudou na otdzky schopni odpo védét,
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Zkusim se zeptat jinak. Co slySite za nastroje? Kde se takové nastroje pouzivaji?
Nemg¢la bych zde obavy, Zze by nikdo nepoznal nastroj a tudiz i prostory, kde se
pouziva. (M¢Eli bychom se dostat k pojmu kostel ) Pfemistime se do kruhu, kde
jim ukdZu obrazovy materidl souvisejici s tématem hodiny V Privodci
vytvarnym uménim VI. obrazy od Claudic Moneta Katedrala v Rouenu. Debatu
na téma katedrily. Co to je? Jak jinak se to d4 pojmenovat? Co se nachdzi
v katedralach? K ¢emu slouZzi?

» Vysvétleni tkolu. Umét si rozvrhnout praci a vyobrazit na 4 priklepové papiry
katedralu (kostel) v jejich vrstvach. Uplatnit pfedchozi debatu a vybrat vhodné
objekty k zachyceni. Vyuzit vlastni zkusenosti. Vysvétlim postup prace — zaci
dostanou 4 pruklepové papiry, na 1 bude vstup do kostela (pohled na kostel
zeptedu), na dalSich dvou papirech budou vyobrazeny dulezité ¢asti, kostela pti
vstupu do néj a posledni papir si ptilozi na prvni (vstup do kostela) a zkusi ho
zapustit n¢jakého prostfedi. Néasledovat budou dotazy zakl, kteti presné
nepochopili, co majidé¢lat.

» Ptipravi temperové barvy a vlastni prace ziku s hudebnim doprovodem. Myslim
si, z¢ skladba jim hodné pomiize, aby se dostali do prostor kostela a tim si
vybavili, co v§echno se v kostele naléza. Ur¢ité si budou chodit pro rady, zda to,
co vymysleli, mizou namalovat. Individualni pfistup - rady. Béhem prace budu
chodit mezi ziky, a kdyby nékdo nepochopil kol, znovu mu jej vysvétlim.

» Na zavér hodiny si kazdy pospojuje Ctyfi pruklepové papiry a mezi sebou si
prohlédnou své prace. Poté siposadime do kruhu a zkusime zhodnotit praci Jak

se jim pracovalo? Zda jim hudba n¢jakym zpisobem pomohla a jak?

Pata hodina

» Polozim zdkum otazku, co si predstavuji pod pojmem akéni malba.
Piedpokladam, Ze se stimto pojmem jesté nesetkali, takze budou piemyslet.
Slovo malba rozsifruji a podle mé slov akéni si spoji s néjakou Cinnosti tipu
chiize, béh nebo podle her — stfileni. Sedneme si zpét do krouzku a ja jim ukazu
obrazy od Jacksona Pollocka a Georgese Mathieu. Prectu jim tryvek Priavodce

vytvarnym uméni V. ze str. 13, 15 a 16 abych jim upfesnila, co je podstatou
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akéni malby. Jde o spontdnnost a pocit svobody. To si vyzkouSim i my, jen
nebudeme mit platno ¢i ctvrtku takovych rozméru, jako malifi.

Cilem naSi prace: na zaklad¢ piedlozené techniky akéni malba vytvofit vlastni
obraz touto technikou. Vyuzit prostoru a moZnosti rtizného stitkani Stétce.
Dotvotit maskou s odpovidajicim vyrazem. Dokresleni pociti z hudby touto
maskou. Pijde mi pfevazné o to, aby se zaci uvolnili a méli radost ze svobody a
vnimali hudbu, kterou k tomu uslySi. Ta by je méla inspirovat, je rychla a
rytmicka to by se mélo projevit na obrazech. Cilem hodiny je odreagovani,
nechat plsobit hudbu a pracovat bez premysleni nebo promysleni prace. Nechat
se vést hudbou, pocitem z ni. Nevim, zda to zvladnou, jestli nad tim nebudou
prilis premyslet.

Vlastni prace zakl. (Ptiprava prostoru pro praci — upozornit na obezietnost
behem prace a pohybu po trid¢, protoze prace bude probihat na zemi. Pii praci
davat pozor 1 na ostatni spoluziky.)

Béhem prace budu pozorovat, jakym zplsobem se k tvorbé Zici postavili. Jestli
sidanou techniku uzivaji jako svobodu, relaxaci nebo jestli je to pro n¢ otravné a
nudné Ci zda nad tim ptili§ dumaji a premysleji a tak si s tim nevédi rady.
(Ptfedpokladem je zvySeny hluk pii praci Nova technika, zdbavnd, projev
svobody.)

Po dokonceni hlavni ¢asti si spolecné sedneme a zkusime si fict, jaké pocity
méli zici béhem prace. Co je pii praci napadalo? Jestli jim hudba, kterou
poslouchali pti praci, né¢jak pomohla? Jak na né¢ hudba ptsobila? Tento pocit
Zkusit popsat jednim slovem a to slovo pak do vyrazu obliceje. Neverbalni
komunikace - etudu. Necham Zzakim chvilku ¢asu, aby se ted uz v klidu
zaposlouchali do hudby a popfemysleli nad moji otazkou. Kdo bude chtit, bude
nam moci ukazat sviyj pocit z hudby.

Na zavér vezmeme noviny a dotvofime praci maskou, kterd bude vyjadfovat
pravé nas pocit z hudby. Ne zprace, kterou jsme délali, ale z hudby, kterou
slySime. Nebude to jednoduché, ale myslim si, ze Zici uz v piedchozich
hodinach ukazali, ze takové véci umi vytvofit a popfemyslet nad nimi, takze to
jist¢ zvladnou a svoji akci timto zptsobem dotvoti. Bude to ziroven reflexe.

(Dobfe rozvrhnout ¢as — tklid po praci naro¢néjsi.)
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7.2 Zpracovani vyzkumu

7.2.1 Analyza jednotlivych hodin

Prvni hodina

» Nauvod jsme vedli rozhovor o vazné hudb€. Zjistovala jsem tim, jaké poznatky
o ni 7aci maji a zda znaji pojem nejen vaZna hudba, ale i moderni vaZna hudba. *°
Piekvapilo je, Ze se takovato hudba stile sklada. Zaci mé mile prekvapili, kdyz
si fekli o pusténi skladeb, aby je mohli porovnat. Ziskdvani novych poznatkt.
Hudba je vSak nijak nezaujala, spiSe naopak. Neptisla jim pfili§ rozdilnad oproti
klasické vazné hudbé.

» Propojeni obrazu Moneta a hudby Debussyho. Myslim si, ze to bylo pro zaky
piinosné a na zdklad¢ tohoto propojeni si zacali vice uvédomovat souvislosti a
vztahy mezi hudbou a vytvarnym uménim*’

> Myslenkovou mapu zvladli Zici bez vétich problémi. Zaci se s ni jiz setkali.
Musela jsem jim vsak vysvétlit postup prace, protoze cht€li psat vSichni
najednou, coz by mélo za disledek opakovani se pojmi a neméla by naSe mapa
navaznost. Praci jsem musela korigovat z diivodu ¢asového omezeni. Stalo se to,
co jsem predpokladal, ¢ by mohlo nastat. Zaci zadali u pojmu hudba
vyjmenovavat jednotlivé hudebni nastroje jako flétna, kytara, saxofon apod.
Prerusila jsem vycet hudebnich nastrojii a polozila zAkim otazku, zda by nasli
nadfazeny pojem. Nebyl to problém, napsali pouze hudebni nastroje a jiz

vyjmenované nastroje tam zustaly jako ptiklad (bylo to pouze z divodu Casu).

8 4k, To asi ne. To je prece blbost, aby v dnesni dobé skladali vaznou hudbu. Dneska to je vSechno

moderni a Zadné sondty nebo opery se neskladaji.

zak: ,,Ale vy Fikate moderni vazna hudba, tak to asi mize existovat, ale prijde mi to taky trochu

nesmysiny, ale dneska se sklada vsechno mozné.

zak: ,, Takze vaznou hudbu skladaji skladatelé porad? A to tu samou jako kdysi?

zak: ,,A date nam to poslechnout? Jestli je to jiné nez ta stara vazna hudba?
4 24k, Mné se to ze zacatku moc nelibilo, ale kdyz jste pak ukdzala to propojeni s tim obrazem, tak je to
docela husty, ze to k sobé takhle pasuje.
zak: ,, To se mi taky libilo. Ten obrazek se mi pak vic libil, kdyz jsem k tomu slySela tu hudbu a védéla,
Ze tak jsou ty skvrny a to ma jako souvislost s téma nastrojema.
zak: ,,Mné to prislo jiny, bylo to takovy studenéjsi, jako by tam bylo pouZitejch min ndstrojii nebo jiné
ndstroje. Ale ten obraz a to porovnani téch dvou... to bylo dobry a k tomu jesté, jak jste nam ukdzala to
propojeni s hudbou, tak jsem to tam najednou slysel a asi i videél.*

-62 -



Prace se urychlila, Zaci hledali vhodné terminy a vzdy k nim uvedli jen n€kolik
piiklad.

To samé jsme ud€lili u pojmu vytvarné umeéni. U zakl byl patrny posun
v piemysleni. Upustili od vyjmenovavani vytvarnych potieb a hledali zajimavé a
originalni poymy. Nastal zde zajimavy soutézivy ukaz. Ptedhanéli se, kdo
vymysli jeSt¢ zajimavéj$i pojem, ktery ma spojitost s vytvarnym uménim.
Cht¢la jsem veédét, co vSechno fadi pod vytvarnou tvorbu. Co je samotné
napadne. Ja sama jsem si tuto ¢innost nejdiive vyzkousela, abych si tyto dva
pojmy upiesnila. K nelibosti zakt jsem ¢innost musela pferusit a nabidnout jim
jiny problémk feseni a tim bylo moZzné propojeni obou map.

Berou hudbu zvIast' a vytvarné uméni také zvlast. Objevil se dotaz: ,,4 jak to
jako mame propojit? “ ,, To preci nejde propojit, vzdyt je to hudba a vytvarné
umeni. Co s tim mame délat?* Tady se objevil prvni naznak toho, Ze zaci
nedokazou propojovat vytvarny svét s hudebni. Myslim si, Ze je to jen dusledek
prace ucitell, ktefi tyto dvé disciplina nasiln€ oddélili a Zaci to jen piebiraji Par
ptikladli propojeni jsem jim ukézala - muzikal a kulisy, diskotéka a svételné
efekty, hudebni nahrdvka a obal CD. Zaci pochopili zadany problém a propojili
Casti map. (mySlenkové mapy - ptiloha ¢. 6, 7, 8).

Z4aky jsem vyzvala, aby si polohlasné vyslovili své jméno a barevné ho napsali
na papir (pfiloha ¢. 9). Jeden z zaka vyzval i mé, abych se zapojila. Nevahala
jsem, sahla po cervené a své jméno vepsala mezi ostatni. Ocekdvana
riznobarevnost stejnych jmen se potvrdila. Byla jsem radda, Ze to tak je a ziky
jsem na to upozornila. V&déla jsem, Ze by ted’ kazdy m¢l odiivodnit, pro¢ ma své
jméno napsané pravé touto barvou, ale na to nebyl cas, coz byla Skoda.
Upozornila jsem zdky na opakujici se jména. Jméno Kristyna psané modfe,
fialové a moje Cervené, jméno Luka$ psané¢ zelené¢ a modie a jméno Veronika
psané rizové a fialové. Spole¢né¢ jsme feSili, pro¢ nejsou napsané stejnou
barvou, kdyZ to jsou stejnd jména. Zaci vysvétlili rizné barvy jmen
individudlnosti jedince a subjektivnim vnimdnim barevnosti jmen. Zaznéli i

teorie oblibenosti n¢které z barev. S ¢imzZ jsem pocitala, ale objevilo se to jen u
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dvou zaku. Ostatni se pokusili vybrat barvu podle pocitu, ktery v nich zvuk
jména zanechal.*®

Navaznost na hudbu. Barevné slySeni nastroji. Zaci se zaposlouchali do Vltavy
a rozpoznavali nastroje. Tak jak v nich zanechaji stopu. Problém s rozpoznanim
nastrojt nenastal. Zaci vyjmenovali jednotlivé nastroje a ke kazdému jsme
ptitazovali n€kterou zbarev. (pfiloha ¢. 10) Opét to zici slySeli rizné a na
papife se objevilo pi. flétna — modra, zlutd; housle — hnédé, oranzové, fialové
atd. Pfipraveny obrazkovy material jednotlivych nastrojli jsem nepouzila.
Vysvétleni postupu prace. Rozmotani papfru a rozdéleni na Sest Casti. Hned se
na to jeden z zakt zeptal, proc je to na Sest Casti. Zeptala jsem se jich, jestli by to
nékdo umél vysvétlit, pro¢ jsem to rozdélila zrovna na Sest ¢asti? Padaly napady,
ze to budeme délat Sestkrat. Nebo Ze to bude délat jen Sest zakd. Vysvétlila jsem
jim, ze Vltava jde rozdélit do Sesti usekli a my zkusime téch Sest useku
znazornit. Zapoji se vSichni VyuZzijeme k tomu pfedchozi ¢innost, kdy jsme
jednotlivym nastrojim piitazovali barvy a to se ted’ promitne do spole¢né prace.
Kazdy ma moznost pouzit takovou barvu, jakou jednotlivé ndstroje vnima.
Zaktm jsem vysvétlila rozfazovani Vltavy na Sest Casti. Rekla jsem jim, o
skladatelové popisu jednotlivych ¢asti. Prvni ¢ast teply pramen a studeny
pramen vyvéraji ze zemé, setkdvaji se, prolinaji se a mohutni v jeden (Gvodem je
pricna flétna — hlavni téma a postupné se k ni ptidava klarinet — druhé téma a
dalsi a dal$i nastroje). Piekvapilo je, ze vaznad hudba m4 i sviy déj. Po tomto
uvodu jsem pustila hudbu a Zici pracovali. Zapojili se postupné vSichni. Nékdo
néco namalovala a odeSel od toho, aby tam mohl jit spoluzak. To se mi libilo a
presné tak jsem si to predstavovala.

Bylo mi jasné, Ze kazdy z Zak( nemlze malovat v kazdé Casti a 1 Zaci sami to
pochopili, aniz bych jim musela cokoli fikat.*® Musela jsem oviem hudbu

zastavit a nechat jim prostor na dokonceni, protoze to za dobu prvni ¢ast Vitavy

*8 Piiklad vysvétleni vyb&ru barvy pro jméno Lukas - prvni chlapec na konci jména hlaska § ato mu

49

evokovala vodu — modra; druhy chlapec vyslovil [luki], coz mu evokovalo louku — zelena.

zak: ,, Akorat ja jsem se nedostal do kazdeé casti, abych ji mohl namalovat, jak jsem chtél... treba u téch
proudii jsem nemaloval. *

zak: ,,Ja taky ne, ale nevadi mi to ... nékde jsem malovala a jinde ne. "

K .S.:,,4 tobé to vadi, ze jsi nemaloval v kazdé casti?

zak: , Asine.*
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nestihli. To si myslim, Ze nevadilo. Zaci to dokonéili, predstavila jsem jim takto
dalsi ¢asti.>® PHi pracibyli Zici zaujati a zabrani do hudby. (p¥iloha &. 11)

» Na konci jsem se jich ptala, zda se jim zplisob této prace libil, zaujal je a chtéli
by si ho vyzkouset i nékdy jindy. VétSina zakl odpovidala kladné. Podékovala
jsem jim a ukoncila hodinu. Jedna divka mi podékovala za hodinu a fekla mi, ze
si nikdy této hodin¢ neuvédomila, Ze symfonicky orchestr ma tolik nastroji a
jaké nastroje vlastn¢ slySi. Ted’ uz se bude na hudbu divat jinak a bude
rozeznavat nastroje. Ze bude védét, ze za hudbou se skryvaji lidé, ktefi to hraji.

A také, Ze hudba miiZze vidét barevng. PotéSilo mé, Ze ji hodina néco ptinesl.

Druha hodina

> Celkové jsem méla z druhé hodiny hori pocit. Zaci zprvu nevédéli, co maji na
listecky psat.°’ Jejich prvotni reakce na mnou vybranou hudbu byl smich.
Zaroven to byla tak chytlava hudba, Ze si zacali v lavicich pobrukovat a
pohupovat se a pfi tom premysleli nad slovem. Jejich prvotni strach byl pryc.
Nekteti potfebovali poradit, jestli to, co vymysleli je spravné. Znovu jsem jim
fekla, ze oni sami by méli umét to slovo zahrat, predvést to, co tam maji
napsané. Tady zacaly prvni obavy, Ze jsem si to vymyslela moc naro¢né, i kdyz
na druhou stranu vymyslet takové slovo, které mi evokuje hudba, a aby se dalo
predvést, neni zase tak slozité, a kdyZ jsem prochdzela mezi lavicemi a cetla si
jen tak zb&zn¢, co tam zaci piSi, uklidnilo mé to, protoze vSechna ta slova byla

vhodnd a ,pouzitelnd* Listecky jsem si vybrala a vyselektovala stejné pojmy.

0 Ve druhé casti této skladby (cas 3.40) Vitava protéka vesnici, kde prave probihad svatba — objevuji se
zde motivy polky, veselosti, rozjarenosti. Po tomto kratkém vstupu jsem pustila hudbu dal. Opét se
S vervou pustili do prace. Ve treti casti (Cas 5.02) se odrazi plynuti Feky za mésicni noci, kdy tanci na
louce rusalky - navozeni klidu, lehkosti tanec. Ctvrta édst (cas 7.00 — 7.39) Vitava opousti rusalky a
pomalu se presouva k tajemnému hradu — navozeni strachu, tajemné atmosféry. Pata cast (¢as 8.40)
nas dostava mezi Svatojanské proudy — divokost, nebezpecnost, dramaticnost. To jim $lo hodné rychle.
Takhle cast je divoka, dramatickd a myslim si, Ze i to se odrazilo na malbé. A posledni Sesta cast (¢as
9.47) je jiz oslavna, Vitava protéka kolem Vysehradu, dotekla do Prahy a viéva se do Labe, zavér
skladby.

L 4k, Jako Ze tam napisu tieba proud reky nebo tanec vil?

K.S.:,,Kdybych se to vztahovalo k predchozi hodiné, tak ano. Da se to pantomimicky predvést a

Vltava tyto casti obsahuje, jak jsme si minule iikali.

zak: ,, To je divné, to nepiijde...co kdyz tam nic neuslysim, nic si nepredstavim.
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S A4

Objevily se slova: zumba, tanec, bfisni tance, indiani, indicky ritual, jizda na
velbloudovi, slavnost, cikanska slavnost, indicky bubenik. >?

» Jak jsem predpokladala, pantomima prob&hla bez problému a zici se u této akce
odreagovali. Hudba hréla jako podkres. Ptiblizili jsme sinas vytvarny tkol.

» Pred samotnou praci jsem rozlozila asi 30 obrazku s riznymi motivy a vyjevy a
spole¢né se Zaci tfidily tyto obrazky do dvou skupin. Co se poji k hudbé¢ a které
obrazky ne. Spustila se debata pro¢ tam ten obrazek nechat a pro¢ jiny vyradit.
Spousta obrazku byla rozporuplnych a uz debata lehce houstla, takze jsem do ni
zasédhla a pozadala Ziky, aby obrazky, které jsou ,problémoveé* vytadili a
spole¢né zkusime argumentovat, pro¢ ho tam nechat ¢i pro¢ ho vyradit. Takto
rozporuplné byly 3 obrazky. Zaci pomoci argumentii a vysvétleni tyto obrazky
doresili a ptifadili do jednotlivych skupin. >3

» Na tabuli bylo napsané t¢éma: Rytmy zraje a ukol: Zachytit alespon dvé postavy
v pohybu. Zapusti do prostredi, které jim evokuje hudba — dle vlastni fantazie,
piedstav na zaklad¢ predchoziho povidani. Vlastni prace zaka probéhla bez
problémi. Hudba jim hrala po celou dobu, co pracovali.

» V zavérecném hodnoceni jsme se shodli, ze vSichni zaci tkol splnili. S Zaky
hudba neustale Sila, a tak jsme sina zavér hodiny zatan€ili. Nechala jsem je, aby
zavieli o¢ia vnimali hudbu. Zkusili hudbu vyjadiit pohybem. Tohle mozna mélo

byt dano jeste pred zacatkem prace, aby ze sebe Zacidostali prebyte¢nou energii.
Tteti hodina
> PFiukdzce obrazi z Privodce vytvarnym uménim IV. ze strany 76 a 77°* se nad

obrazy rozvinula debata, aniz bych stihla polozit jakoukoli otazku. Zaci byli

obrazovym materidlem nadSeni. Podle jejich reakci si myslim, Ze jim to pfiSlo

2y nékterych pojma je vidét, Ze zicinemaji ujasnéno rozdil mezi indicky a indiansky. Kdyz jsemse jich
nato zeptala, chvili vahalia pak mi jeden z zaki vysvétlil, Ze asi méli na mysli indidnsky, to jsou ty
kmeny v Africe. Indicky by se k té hudbé také hodil, ale v§ichni, kdo napsali indicky, pfiznali, Ze méli
na mysli indidnsky.

3 Problémovymi obrazky byly: serfaf na vin€, na druhémbyl obraz dzungle a na tfeti profesor Franz
Vv obili. Jeden z Zaki presvedcil ostatni, ze surfai mu pfipomind Tahity a plaze pIné tane¢nikti, tak proto
by ho tamnechal. Ostatnis timsouhlasili a vratili obrdzek k ostatnim, dzungle byla jednoznaéné
vracena na zakladé postiehu jednoho z zaki, ze preci indiani loviv dzungli a ziji tam, tak proto by ji
tam nechala a profesora Franze tam nakonec také vratili, kdyz jeden z zaki fekl, Ze to vypada, jako by
dé¢lal né€jaky tanec ¢iritudl, ktery tieba piivolava dést.

> Obrazy FrantiSka Kupky a Roberta Delaunyho
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zajimavé a premysleli nad tim, jak by jednotlivé obrazy pojmenovali. Coz
nebylo nasim ukolem, ale kdyZ uz se toho chytli, nechala jsem je, aby zkusil pro
néktery z nich vymyslet nazev.>® Po otzce, jak na n& pisobily obrazy, se opét
rozvedla debata a vétSina souhlasila s jednim Zikem, Ze jim to pfipomina
matematiku (geometrii) a kdyby tam nebyla ¢erna a ta bila, tak by to bylo
veselé. Je to hra tvariia barev. U ostatnich obrazii to bylo podobné. Rikali pojmy
hravost, napadly je mozZnosti jako Ze to jsou korale nebo slunce, u Kupky nékdo
fekl, ze mu to pfipomina stroj, takze to na néj plsobi technicky. Jeden z Zakt se
ozval, zZe mu to pfipomind Saty ze star§i doby a tak jsem nalistovala str. 80, kde
jsou $aty inspirované P. Mondrianem. Pfitakal mi, ze to mél na mysli. Na
vedlejsi strand byl obraz Kazimiera Malevite: Zluta, oranzova a zelend, na ktery
sami upozornili. Ten jim ptipadal pfehlednéj$i a myslim si, ze jim vice ptiblizil
nasledujici praci.

» Po této casti se zaci vratili zpét do lavic, uptesnili jsme si pojmy kompozice,
harmonie, barvy. Ukol zn&l: Zachytit pomoci barev vlastni geometrické schéma.
Nechat se inspirovat hudebni ukdzkou. Vnimat kompozi¢ni uspofddani a
promyslet pouZiti a vyuZiti barev.>®

> Ptiprava pomiicek potiebnych k praci. Zaci se ptali, zda museji pouZit pravitko.
Nechala jsem rozhodnuti na nich. N&kteti ho tedy ke své tvorb& vyuzili jini ne.>’
Hudba, kterou jsem jim pustila soundtrack z filmu Amélie zMontmartru od
Yanna Tiersena je zaujala a zprvu jen poslouchali. Po chvili se néktefi bez
ptani, zda uz mohou zacit, pustili do prace a ostatni se postupné piidavali.
Prochazela jsem mezi nimi a sledovala prib&zné jejich praci a odpovidala na
individualni dotazy. Béhem prace se par zaku §lo znovu podivat do knih na stole
na kompozici a na obrazy pouzité pro inspiraci.

» Béhem prochazeni jsem zjistila, ze se zaci délili, co se tyce zplisobu prace, do ti
skupin. Prvni si nastiihala rlzné tvary a hrdla si s nimi na papife, pfesouvala a
dopliovala, pokud jim néco chybélo. Druhad skupina méla vybrané barvy a vzdy

vystfihla néjaky tvar a rovnou ho nalepila a tfeti skupina si pfedem namalovala,

%5 priklady vymy§lenych nazvii: Sluneéni svit, Mnoho barev slunce, Barevné korale, Cernobilé kruhy
v barvé, Hra barev v kruhu —fantazie

*Kulka, J.: Psychologie uméni. Praha: SPN, str. 291

> Propojeni s geometrii
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co kde bude a pak to jen vystiihla a nalepila. VSechny bavilo hrat si s tvary a
pfemyslet nad tim, jak a kam umistit jednotlivé ¢asti.

» Zaveére¢né hodnoceni probéhlo formou rozhovoru nad vytvory zaka.

Ctvrta hodina

» Beztvodu jsem zaktim pustila hudbu J. S. Bach Toccata a fuga d moll. Zajimalo
mé&, co by se na takovouto hudbu dalo malovat. Jaké jsou jejich piedstavy. Co
jim evokuje? Po chvilce se ozvalo, Zze tam jsou slySet varhany, takze bychom
tuto hudbu mohli slySet v kostele. Ostatni souhlasili.

» Pokracovala jsem tedy obrazovym materidlem a to konkrétn¢ Claudem
Monetem Katedrala v Rouenu. Debata na téma kostel, katedrala. Dobrali jsem
se az k chram sv. Vita. To se mi libilo, Ze si naSel pfipodobnéni se stavbou,
kterou znaji a vidéli osobné. UrCit€¢ by bylo dobré Chram sv. Vita navstivit pred
touto hodinou, ale ¢asové to bylo pfipis narocné. Vysvétlili jsme si pojem
katedrala, a co viechno v ni mizeme nalézt. Zaci zde vyjmenovavali soucasti
katedraly/kostele diky vlastni zkuSenosti. Bavili jsme se o funk¢nosti kostela.
Posledni, co m¢ zajimalo, zda védi, k cemu kostely slouzi? Tam nastala chvile
ticha...tak jsem se zkusila zeptat jinak. Jestli védi, co se v kostelech odehrava?°®

> Vysvétleni prace. Ukol byl napsany na tabuli: Umét si rozvrhnout praci a
vyobrazit na 4 priklepové papiry katedralu (kostel) v jejich vrstvach. Uplatnit
piedchozi debatu a vybrat vhodné objekty k zachyceni. Vyuzit vlastni
Zkusenosti.

» K tvorbé byla pusténa hudba od Johana Sebastiana Bacha Toccéata a fuga d moll.
Slo mi o dokresleni atmosféry. Vziti se do prostor kostela a k tomu pfisla

vhodna pravé tato monumentalni skladba. Protoze uz hudbu slySeli na zacatku

%8 4 zdk: ,Délaji se tam svatby, mse, pohiby... lidi se tak chodi modlit a taky se zbavit h¥ichii. To chodéj
do téch budek, které tam jsou a Feknou tam vsechno, co udélali. *
K. S.: ,,4 co tFeba koncerty, odehravaji se v kostele ¢i katedrale?
A zak: ,, Asi jo, pri mSi zpivaji...varhany jsou v kostele taky proto, aby se na né hrdlo, takze se na né
hraje pri koncerte.”
B zZdk: ,, Urcité se tam hraje néjakd stara muzika... vaznd hudba, jak jsme poslouchali VItavu od
Bedricha Smetany, tak néco takového by se tam asi mohlo hrat.*
K. S.:,,4 hraje se jen na varhany nebo se pouzivaji i jiné nastroje? *
B Zdk: ,, ... i jiné, tFeba na housle by se dalo hrdt... nebo taky na flétnu, ta nevadi v kKostele.
A Zdk: ,,No a zpivd se tam, tFeba ty pasije ne, takZe iiukd koncerty se délaji v kostele, ale jen takové, aby
se to tam hodilo. "
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hodiny, nelekli se, ale vétsina chvili sed¢la a bez hnuti poslouchala. Zaslechla
jsem 1 debaty mezi Zaky. Zjistovali mezi sebou, jestli n€kdo nevi, co jsem jim to
pustila. Jeden z zaku se zeptal, jestli jim feknu, co to poslouchaji. Vétsina se
trefila, Ze je to vaZzna hudba. Upiesniovat jsem jim to nechtéla. Méla jsem v planu
po dokonceni udélat zavére¢ny rozhovor se dvéma zaky.

Celd prace probéhla vklidu. VSichni pochopili zadany tkol a malovali. Jen
jeden nebo dva Zaci, chtéli upfesnit a poradit se jestli to pochopili dobfe a jinak
VSichni zacali tvofit. Postupné si kazdy ptiSel pro Ctyfi priklepové papiry.
Piedchozi polozili podepsané k tabuli, a tak pokracovali v praci.

Po dokon¢eni posledniho papiru byly jiz pfedchozi ¢asti suché, a tak si zaci
poskladali kompletni kostel a spole¢né jsme ho seSili. Vzniklo nam tak
kompletni dilo. Jakési kniha kostela. Zaki se to moc libilo, protoZze jednotlivé
casti prosvitaly a kostel dostaval tajemny nadech, kdy vidite, ze za dalSim
obrazem néco je, ale co to neni pIn¢ jasné.

Zaci si zaGali vzajemnd ukazovat svoje kostely a debatovali nad tim, jak a co
méli udélat jinak, aby to bylo lépe vidét. To se mi libilo. Na zacatku si zcela
neuméli predstavit, jak to bude vypadat a tak malovali pocitove, tak jak je to
napadlo. Libila se mi zp&tna reflexe, Ze se zamysleli nad tim, co by mohli zménit
a jak by to mohli ud¢lat piisté aby to, Ze jsou papiry prisvitné vyuzili a bylo Iépe
vidét do kostela. Jeden z zakt to nazval, jako kdyby byly oteviené dvete. Uz
jsem ani nedélala spolecnou reflexi a hodnoceni. Myslim si, Ze to, ze se 0 tom
zaCali spontanné bavit a feSit jak a co pfiSt¢ zménit, aby to bylo lepSi a

zajimavejsi byla dostate¢na reflexe a hodnoceni zakd. Rozhovor s dvéma zaky

Pata hodina

>

Hodinu jsem zacala otdzkou, co si pfedstavuji pod pojmem ,akéni malba®.
Nikdo presné nevédél, co to je. Ale pokusili se vymyslet to. Zacala debata mezi

7ky, co asi skryva pojem akéni. Co 7 to vlastnd budeme d&lat? A jak?*°

59 .

Zak: ,,
Zak: ,,
Zak: ,,
Zak: ,,

béhat.

zak: ,,No, tak asi to bude néjaky druh malovani, kdyz tam je slovo malba, ale jaka...

Budeme v akci... “

Budeme malovatv béhu.... "

Anebo p7i tom budeme jen chodit.

Taky by to mohlo byt to, Ze dame na zem papir, namazeme si nohy barvou a budeme po ném

I
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Zarazila jsem slet napadi, protoze zéci zaCinali vymysSlet nesmysly a pfi
pfemysleni o tom, co je to akéni malba se rozutekli po tfidé¢ a ozili svymi
napady.

Swvolala jsem je ksobé. Posadili jsme se a ja jim ukazala obrazek Jacksona
Pollocka a Georgese Mathieu. To se jim libilo. Pfecetla jsem jim, 0 €0 se v ak¢éni
malbé jedna. Co je podstatou (Priivodce vytvarnym uménim V. str. 13, 15 a 16)
T&sili se, z¢ budou moc stikat barvu, Ze to je§té nedélali. Rekla jsem jim,
ukolem: Na zikladé piedlozené techniky akéni malba vytvofit vlastni obraz
touto technikou. Vyuzit prostoru a moznosti rizné¢ho stiikani Stétce. Dotvotit
maskou s odpovidajicim vyrazem. Dokresleni pocitl z hudby touto maskou.

K tomu jsem jim pustila soundtrack z filmu Trainspotting: Various Artists.

Prace podle mého probihala spontdnné. U nékterych bylo vidét, ze stiikaji

Stétcem do rytmu hudby — mozna si to ani neuvédomovali.

» Na zaveér jsem s zdky vedla rozhovor a ptala se, zda jim hudba pfi praci

pomohla, jestli se jim libila a jestli jim byla n&jakym zptisobem napomocna ®®

7.2.2 Analyza rozhovoru s zaky

Metoda vyhodnocovani

Pro vyhodnocovani a interpretaci ziskanych dat jsem zvolila postupy zakotvené

teorii (kvalitativniho vyzkumu), kde se vysledek induktivné odvozuje ,,Zkouma se vse,

CO se vynoiuje

“01 v procesu zkoumani jevil Zaroveiise s vyhodnocovanim za¢iné jiz po

ulozeni dil¢iho materidlu. Ten je kédovan na urovni otevieného kddovani, coz v této

praci obnaselo vyhledani slov nebo vet, pro néz je hledana kategorie, nebo jsou jiz do

existujicich ptifazeny.

Zak:
Zak:

,,Nebo bysme mohli malovat rukama, prsty.
,,Mné napada, ze by to akcni mohlo bejt nécim jinym nez stétcem. Treba malovat kartackem na

zuby nebo Stétkou velkou.

:,,Nebo bysme mohli stiikat barvu piimo z tuby.

:,,Jo, pomohla, byla takova rychla...

:,,Akéni jako to malovani... ta akéni malba ™

2 ,.Mné to prisio dobry, ja jsem poslouchala a podle toho jak to hrdlo, jsem st¥ikala... do rytmu.*
:,.Ja taky bud pomalu nebo rychle...

%1 Hendl, J.; Kvalitativni vyzkum. Praha: Portal, 2008, str. 245
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Féaze axialniho kédovani, kdy se hledaji vztahy mezi kategoriemi a to tak, ze se
Zkoumd ,které kombinace znakl v jedné kategorii jsou propojeny s jinou kombinaci
znaku z jing“®?,

V posledni fazi selektivniho kodovani dochazi k vyhleddvani hlavnich kategorii
a jejich propojeni ve vysledny vztahovy celek. Jejich vlastnosti se musi objevit

v prezkouseni dal3imi daty®?,

Tento vyzkum nema ambice vytvofit teorii, proto nedoslo k pfezkusovani vyslednych

témat selektivniho kodovani.

Samotné rozhovory probéhly oteviené a nebyly strukturované. Jednotlivé
diskuse s zaky byly rozdélené do dvou c¢asti. Vzdy probéhl rozhovor pifed samotnou
praci a nasledné hned po praci prob&hla druha ¢ast rozhovoru. Nékteré rozhovory byly
vedeny s celou tfidou, jiné pouze S vybranymi jedinci. Nebylo to pfedem dané, ale

vyplynulo to ze situace.

vvvvvv

Vniman#/16/; Poznavani/19/; Hodnoceni/10/; Rytmus/5/; Strategie/17/; MySleni/8/;
Zaliba/14/; Vliv rodiny/7/; Tvorba/4/; Dynamika/3/; Pohyb/8/; Zaliba/14/

Vliv rodiny/7/; Tvorba/4/; Dynamika/3/; Pohyb/8/; Reflexe/6/; Kontext/3/,
Sebehodnoceni/7/; Problém/4/; Technika/5/; Asociace/13/; Forma/3/; Moda/2/;
Ptiprava/2/; Metoda/4/; Porovnani/6/; Kompetence/3/; Synestezie/16/; Emoce/17/

Mnozstvi kodu, které byly nalezeny vrozhovorech bylo mnohem vice, ale
vybér probeéhl na zdklad€ dileZitosti a opakovanosti koda v jednotlivych rozhovorech a

naslednych vzajemnych vztazich.

Na mapé¢ (ptiloha ¢. 10 ) je cCitelnd dulezitost 5 koédia: poznavani, strategie,
vnimani, emoce a synestezie, ze kterych jsem vychidzela. Celd mapa se od téchto kodu
odviji a zpétné¢ se k nim vraci vSechny kdédy. Je zde patrnd provazanost mezi

jednotlivymi kddy a jejich vztahy, které jsou diky Sipkdm snadno €itelné.

82 Hendl, J.; Kvalitativni vyzkum. Praha: Portal, 2008 str. 248
83 Tamtéz str. 251
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Z analyzy vyplyva, ze téma vyzkumu a vyzkum samotny piinesl zakim nové
poznatky o synestézii. Podnitil jejich zvidavost a snahu ziskat nové poznatky a
ZkuSenosti v této oblasti. Rozvijet ji a na ziklad€ predlozené problematiky ji dale a
hloubéji zkoumat a poznavat. V jejich prace se odrazil vliv rodiny a ziliby, ale také
hudebni piehled a vkus. Zaci se zajimaji pfevazné o moderni hudbu a ta, kterou jsem
jim pustila, se jim v mnoha pfipadech hned nelibila. AZ po ptiblizeni daného Zanru a
propojenim s t¢ématem ve vytvarné tvorbé je hudba zaujala a mnohdy sami uznali, Ze
pfi vypracovavani zadaného tkolu jim hudba pomohla. Vyvolavala v nich rtzné
asociace.

Na zékladé koédovani rozhovort jsem dosla k vyskytu moznych synestézii, které
7aci sami vrozhovorech definovali: synestézie pocitovani, synestézie mozné asociace,
Synestézie zbarva nastroje, Synestézie slov (jmen), Synestézie v praci, Synestézie jako
inspirace, synestézie v hudbé, synestézie jako pomiicka.

Ziskali tim nové poznatky, které v nich né€jaky zplsobem zakotvili a Zici diky
tomuto vyzkumu dokazou lépe vnimat hudbu a uvédomovat si jeji vliv na ¢innosti

Samotna synestézie, kterad zde byla vyzkouSena i jinou formou je

7.2.3 Zpracovani a vyhodnoceni dotaznikt

Na tivodni otazku dotazniku (pfiloha ¢. 11) tfetina z dotazovanych odpovédéla,
ze uméni nema zadnou funkci vjejich zivoté. Takze ho ve své podstaté nepotrebuji.
Byli to prave ti, ktefi na otazky Cislo 5, 6 a 7 ptevazné odpovidali NE.

Pti vyhodnocovani dotaznik@ jsem zjistila, Ze vzdélani u muzi ma vliv na postoj
Kuméni. Muzi ,pouze” vyufeni ¢i se stfednim odborném vzdélani s maturitou
nepovazuji uméni za dulezité, a tudiz mu nevénuji ptili§ pozornosti. Toto zjist€ni me
piekvapilo. Dalo by se tim hloub&ji zabyvat a udélat prizkumnou sondu, zda ma
vzdélani u muzii a samoziejmé 1 u Zzen vliv na kulturu a uméni obecné. Myslim si, ze
postoj rodictia jejich ptistup k uméni ma urCity vliv i na zaka a jeho pfistupuk vytvarné
a hudebni tvorb¢. Vytvarna vychova je brana spiSe jako okrajovy predmét. Tudiz na ni
nejsou od rodict kladeny takové naroky jako na jiné ,,vice dilezité* predméty jako je

matematika ¢icesky jazyk.
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Ukazalo se, ze odpovédi na urCité otazky jsou u muzi a Zen podobné. Napada
m¢é tedy mySlenka, zda nevyplilovali dotaznik n€kteti rodice/partneti spolu a jak moc je
tedy mozné brat tyto odpovédi u otazky Cislo 2, 3 a 7 za diivéryhodné. U otazek Cislo 2
a 3 se mi nékteré odpovédi shodovaly. Nebo byly na podobné bazia v otdzce Cislo 7 je
mozné, ze muzi, ktefi psali, Ze chodi do divadla, byli pravé ti, kteti méli obdobné
odpovédi na otazky Cislo 2 a 3 a jejich partnerky méli divadlo také zminéné. Dotaznik
byl vSak anonymni a je to jen moje domnénka. Nic méné vétSina zen uvedla i priklady
divadelnich pfedstaveni, kterd v posledni dob¢ navstivily. Muzi uz to neupiesnili. Da se
z toho usuzovat, ze muzi chodi do divadla s partnerkami a ne z vlastniho popudu. Ale
mohu se mylit. Musely by se provést hlubsi a podrobné€j$i vyzkumy na toto zaméfeni.
Ale to neni cilem mé prace, takze vezmeme v potaz pouze moji domnénku.

Hudba je vice mén¢ brana spiSe jako kulisa. Lidé poslouchaji radio, ale hudbu
nevnimaji. Neprozivajiji. Vyjimecné ti, ktefi u ni relaxuji nebo ji piimo vyhledavaji ve
formé koncertu. Z 21 dotdzanych pravidelné koncerty navstévuje 6 osob.

Vice pozornosti vénuji ditéti Zeny, coz je pozitivni s ohledem na ptistup muzi

K uméni. Zeny se celkové o uméni zabyvaji vice a v riznych odvétvich kultury a uméni.

7.3 Vyzkumna zjisténi

Poslech skladeb v hodinach hudebni vychovy nesmi smétovat ke zdiraznovani
historickych ¢iencyklopedickych fakti. Ma déti vést k pochopeni hudebniho dila a jeho
hudebné vyjadfovacich prostiedkii. Na zdkladé aktivniho kontaktu s hudbou mizeme u
zakl péstovat smysl a cit pro estetiku. Toto by se mé¢lo prenést i do hodin vytvarné
vychovy. Méli bychom zdky vést k porozuméni a naucit je vnimat vytvarné dilo jako

celek, ale zdrovent umét analyzovat dany obraz.

Soucasné pojeti uméleckych predméti ve vSeobecném vzdéldvani zdiraziuje
jejich poznavaci rozmér vSirokém smyslu, tj. poznavani svéta a sebepoznavani
v kulturnich a pfirodnich kontextech prostfednictvim uméleckych aktivit. Ptitom
vystupuje do popiedi otdzka vztahu mezi poznavanim prostfednictvim expresivity

spojené se smyslovou zkuSenosti a poznavanim prostiednictvim pojmul.
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Prostfednictvim konceptualizace namétu piisluSnou tviréi technikou Zaci
uskuteciiuyji kreativni interpretaci namétu — tvofivé dilo. Konceptualizace namétu
prostfednictvim prace na dile umoziuje Zikim tvofivé tematizovat ty stranky jejich
osobni zkuSenosti, pfedstav, pfani a fantazii, které do patfiéné miry obsahové souzni

S nametem.

7.4 Pedagogické vyuziti vyzkumnych nalezu

Na zdklad¢ vyzkumu jsem vytvotila plan pro jednotlivé hodiny souvisejici
s obsahem vytvarné vychovy. Jde o meziptedmétové propojeni k jednotlivym tématim.
Na stran€ 71 a 72 jsou tabulky, které obsahujirozpracované pfipravy na jednotlivé
hodiny vytvarné vychovy z vytvarného a hudebniho hlediska.

1. Cast

Téma: Vltava

Pfirodovéda seznameni se v ramci hodiny Pfirodovédy s Vltavou (kde
prameni, kudy protéka, do jaké feky vtéka) — prace s atlasem,
vyhledavani informaci

- vyhledat ptitoky Vltavy — popis

- vodni atvary na Vltavé (piehrady)

- mésta, kterymi protékd — zajimavosti v jednotlivych méstech

- vodactvi—sjizdéni Vitavy

Cesky jazyk - literarni Cinnost (sloh) zaméfit se na rozfizovani Vltavy —
poslech, ptibéh: Kudy Vltava cestuje prace na ziklad¢ poslechu

— co se kolem ni déje (popis)

Hudebni - Ma vlast — rozdélena na 6 casti, jednotlivé casti (Sarka,

vychova Z Ceskych luht a hajt, Tabor, Vysehrad, Blanik) — poslech
uryvkt jednotlivych ¢ésti

- Znovu poslech - (Prvni ¢ast: dva prameny — teply a studeny,
zaCinaji vytékat ze zem¢, postupné se prolinaji, rozSifuji a

mohutni. Uvodem je piiéna flétna — hlavni téma a postupné se
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kni ptidava klarinet — druhé téma. Druha cast: (Cas 3.40)
Vltava protékd vesnici, kde pravé probiha svatba — objevuji se
zde motivy polky, veselosti, rozjafenosti. Treti ¢ast (Cas 5.02)
se odrazi plynuti feky za mési¢ni noci, kdy tan¢i na louce
rusalky — zde jsou prvky impresionismu, B. Smetana piedb&hl
Vtéto Casti svoji dobu. Zné&ji hoboje, jemné housle, harfa —
navozeni klidu, lehkosti, tanec. Ctvrta &ast: (¢as 7.00 — 7.39)
Vitava opousti rusalky a pomalu se pfesouva k tajemnému
hradu — navozeni strachu, tajemné atmosféry a opét se objevuje
hlavni motiv. Pata c¢ast: (Cas 8.40) nas dostava mezi
Svatojanské proudy — divokost, nebezpecnost, dramati¢nost.
Sesta Gast: (Cas 9.47) je jiz oslavna, Vltava protéka kolem
VySehradu, dotéka do Prahy a vléva se do Labe - zavér
skladby.

symfonicky orchestr (jaké nastroje se v ném objevuyji —
jednoduché déleni nastrojli: bici, smyccové, strunné, dechové -
zestové, dievéné) — obrazkovy materidl jednotlivych nastrojt
vytvotit mySlenkovou mapu na t¢éma hudba (kazdy zik sam) —
spole¢na mapa na zavér

etuda: Barevny poslech. Jakou barvu maji nastroje?

— synestézie — vnimani barvy zvuku jednotlivych nastrojt
(psani na papir — vzdy stejné nastroje v jinych barvach pod
sebe) — ukazka individualniho vnimani hudby

hudebni vyrazové prostfedky a hudebni prvky s vyraznym
sémantickym nabojem — rytmus, melodie, harmonie, barva,
kontrast a gradace, pohyb melodie (melodie vzestupna a
sestupnd), zvukomalba, metrické, rytmické, dynamické,

harmonické zmény v hudebnim proudu
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Vytvarna

vychova

vytvofit mySlenkovou mapu na téma vytvarné uméni (kazdy
74k sdm) — spole¢na mapa

debata nad obéma mapami — vzajemné propojeni jednotlivych
terminu z obou map

Ukol: Zachytit barevné cestu Vltavy (Rozfazovani do Sesti
¢asti) — spole¢na prace. MiSeni barev, origindlni zpracovani.
(— str. 73, 74)

Zésady spolecné prace — pracuyi vSichni, nemusi pracovat
vkazdé casti, nepfemalovavat jiz namalované, dat prostor i

ostatnim spoluzdkim

2. Cast

Téma: Rytmy z raje

Cesky jazyk
Slohové

cviceni

Debata na téma ritualy — co to vlastné ritual je, africké kmeny a
jejich ritudly, nase ritudly (obfady)

volné reprodukuje text podle svych schopnosti, tvoii vlastni
literarni text na dané téma

téma: M¢é kazdodenni ritudly (popis dne/vypravéni — zaclenéni
ritud1a, bez kterych si ur€ité situace neumime piedstavit)

cetba vypravéni — nenutime, Cte jen ten, kdo chce

Hudebni

vychova

Pantomima — poslech hudby, Zici vymysli slovo, které jim
hudba evokuje (podstatné jméno, sloveso nebo slovni spojent),
tak aby se dalo pantomimicky piedvést. Pohybové vyjadieni
hudby a reakce na zmény v proudu zné&jici hudby — pantomima
a pohybova improvizace s vyuzitim tane¢nich krokt

hra na hudebni nastroje — reprodukce motivi, témat,
jednoduchych skladbicek pomoci jednoduchych hudebnich
nastrojit z Orffova instrumentare

doprovod poslechové hudby Sum Svisu— Rytmy zraje

interpretace hudby — slovni vyjadfeni (jaka je to hudba a proc je
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takova)
vyjadieni hudby pohybem (tanec se zavienymi oci) relaxace —

Vv leZe uklidnéni po tanci, vnimani hudby

Vytvarna - prace s obrazovym materidlem — co se k hudb¢ hodi a co ne,
vychova naucCit se argumentovat, piesveéd¢it druhého, nebat se vyslovit
vlastni ndzor
- Ukol: Zachytit alespoii dvé postavy v pohybu. Zapusti do
prostiedi, které jim evokuje hudba — dle vlastni fantazie,
predstav na zakladé piedchoziho povidani. (—str. 73, 74)
3. Cast

Téma: Nekonecny rytmus

Matematika - Zopakovat si znalosti o0 trojuhelnku  (rovnostranny,
geometrie rovnoramenny, tupouhly, ostrouhly), ¢tverce a obdélniku

- Rysovni jednotlivych geometrickych utvart

- Pocitani obvodu zadanych trojihelnik, ¢tvercti a obdélnika

- Vypocitat obsah ctverce a obdéIniku
Hudebni - Hra na Orffovy nastroje — opakovani rytmu (hra na ozvénu)
vychova - Zpivani jednoduchych ténovych cviceni (hra na klavir — zpév

zaku) opakovani melodie

Notovy zapis — vytvoieni vlastniho rytmu ve % taktu — orchestr
sdirigentem, kazdy hraje svij vymySleny rytmus dokola —
dirigent urcuje rychlost

Den pfed hodinou zadat Zikim tkol — pfinést hudbu, kterd se
pojik n&jakému filmu, pohadce (soundtracky)

Pti hodin€ hra, poznej podle hudby pohadku nebo film

Poslech hudby Yanna Tirsena soundtrack k filmu Amélie
z Montmartru — ktery nastroj je tam nejvyraznéj$i(udava naladu

skladby), jak na vas skladba ptsobi?
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Vytvarna

vychova

Moznost propojeni s navstévou Sovovych mlynt — vystava
/Kupka/ a jini.

Ukazka obrazového materidlu — vymysleni vhodnych nazvi,
asociace s obrazy, co jim piipominaji?

Vysvétleni sipojmil kompozice, barva a barevny kontrast.
Ukol: Zachytit barevng vlastni geometrické schéma. Nechat se
inspirovat hudebni ukdzkou. Vnimat kompozi¢ni uspofadani a

promyslet pouziti a vyuziti barev. (— str. 73, 74)

4. Cast

Téma: V katedrale

Vlastivéda

Exkurze do chramu sv. Vita. Pfed navStévou zadané otazky:
Jaky je cely nazev tohoto chram? Kdy se tento ndzev zménil? A
pro¢? (vSechny odpovédi naleznou Zici u vstupnich dveii)

Vramci hodiny Vlastivedy vyklad o chramu — vznik, styl
stavby, stavitelé, divod stavby, kdo dal popud ke stavbé kultura
sttedoveké spoleCnosti - romanské a gotické uméni a vzdélanost
Funkce kostela — pantomima — kiest, svatba, pohieb, mse,

hrobka, ulozeni korunovacnich klenott.

Matematika

Zjistit kolik stoji vstup do katedrdly, kolk by zaplatila cela
tiida. (vice okruhti — vSechny varianty)

(pozor na studentské vstupné, vstupné pro dospélé)

Hudebni

vychova

Téma hodiny vaznd hudba — debata na t¢éma moderni vazna
hudba (Ilja Hurnik) klasickd vazna hudba (Dvofdk -
Novosvétska)

Poslech a porovnani — zda jsou ¢i nejsourozdilné a v éem
Poslech J. S. Bach: Toccata a fugy d moll (debata s zaky — jaky

nastroj slySely, kde se pouziva)
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Vytvarna

vychova

Debata s zaky — jak takovy kostel, katedrala vypada (vyuziti
zkusenosti s navstévou katedraly sv. Vita, Vaclava a Vojtécha,
co muzeme vidét uvnitt katedraly)

Ukol: Umét si rozvrhnout praci a vyobrazit na 4 priklepové
papiry katedralu (kostel) v jejich vrstvach. Uplatnit pfedchozi
debatu a vybrat vhodné objekty k zachyceni. Vyuzit vlastni
zkusenosti. (— str. 73, 74)

5. Cast

Téma: Ak¢éni malba

Cesky jazyk

Mij akéni den? Vypravéni — improvizace. Na zaklad¢ vlastnich
zazitkd tvoti kratky mluveny projev.V kratkych mluvenych
projevech spravné dycha a voli vhodné tempo feci (mimika,
gesta)

Popis ¢innosti, véci (hra kufr — pfedem piipravené obrazky, zak
si vytahne obrazek a popise ho Vvlastnimi slovy, ostatni hadaji,

CO popisuje)

Télesna

vychova

Prekazkova draha (pfeskok pies kozu, pieskakovani lavicky,
kotoul letmo, chlize po kladin€, ¢lunkovy béh, apod.)

Hudebni

vychova

Hudba — seznameni se s hudby styly (jezz, blues, hip-hop, pop,
techno atd.) — mize byt zadano zakum, vzdy jeden Zik, jeden
styl — prezentace ostatnim vetné ukazky

Moderni hudba — rozhovor o soucasné¢ hudbé€, co poslouchaji
zaci, jaké kapely ¢i interpreti je oslovily a pro¢? (je dobré
domluvit se s ziky, aby ptinesli CD s oblibenou kapelou ¢i
interpretem a ostatnim tuto kapelu/interpreta piiblizili)

Poslech soundtracku z filmu Trainspotting — vnimat hudbu a

vyjadrtit pocity z ni jednim slovem

Vytvarna

vychova

Rozhovor na téma ,akcéni malba*“ Co to mize byt? Jakym

zpusobem budeme pracovat? Co si pod timto pojmem
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predstavuji?

Moznost vyzkouset jejich ndvrhy v nasledujicich hodinach.
Ukol: Na zikladé piedlozené techniky akéni malba vytvorit
vlastni obraz touto technikou. Vyuzit prostoru a moZznosti
rizn¢ho stitkani Stétce. Dotvofit maskou s odpovidajicim
vyrazem. Dokresleni pocitti z hudby touto maskou. (— str. 73,
74)
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namét kol cil koncepty dilo poznamky
Barevné Zachytit barevné cestu Vltavy (rozfdzovanou do Schopnost kooperace pfi Barva - Individuélni
slySeni 6 Casti. Spolecna prace. MiSeni barev - feSeni tikolu MiSeni vnimanihudby
originalni zpracovani. Rozvoj verbalnia neverbalni - Rozvojfantazie a
komunikace tvofivosti
Rozvojpoznavacich procesii - Vyjadfeni nazoru,
postoje
Rytmy zraje | Zachytit alespon dvé postavy v pohybu. Zapustit Vytvafeni kulturni orientace | Rytmus Obrazovy - Objevovat spojitost
do prostiedi, které evokuje hudba — dle vlastni a kulturnich navyku Pohyb material hudby a obrazkt
fantazie a pfedstav na zaklad¢€ pfedchozich Rozvoj tvoiivych schopnosti k debaté (argumentace)
rozhovoru. Rozvojverbalni i neverbalni - Nebat se vyjadrit
komunikace vlastni nazor
Nekonecny Ztvarnit pomoci barevnych geometrickych tvari Organizace ¢innosti Kompozice Franti§ek - Dikladné
rytmus vlastni kompozici. Nechat se inspirovat hudebni Rozvoj schopnosti Tvar Kupka, vysvétleni pojmi
ukazkou. Vnimat kompozi¢ni uspotadania porozuméni vytvarnému Barva Robert (kompozice, barva)
promyslet vyuziti barev. sdélenijiného autora Geometrie Delaunay,
Kazimier
Malevic
V katedrale Umét si rozvrhnout praci a vyobrazit na 4 Rozvoj senzibility k okoli Mohutnost Cloude Monet - Podpora zvidavosti
priklepové papiry katedralu (kostel) v jejich Organizace ¢innosti - Propojeni
vrstvach. Uplatnit pfedchozi debatu a vybrat Rozvoj poznavacich procest s pfedchozimi
vhodné objekty k zachyceni. Vyuziti vilastni Vytvafeni kulturni orientace znalostmi
zku§enosti. - proztek
Akéni malba | Na ziklad¢ ukazek akéni malby vytvofit vilastni Sebevyjadieni, spontannost | Akce Jackson - Sebevyjadieni
obraz touto technikou. Vyuziti prostoru a Poznavani vytvamych Spontannost Pollock, (nélada, pocit)
mo Znosti techniky ak¢ni malby. Dotvofeni vyjadfovacich procest Georges
maskou vyjadiujici pocity z prace. Rozvoj vytvarné tvofivosti Mathie
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nameét ukol cil koncepty dilo poznamky
Barevné Zachytit barevné cestu Vltavy (rozfazovanou do 6 Schopnost kooperace piifeSeni | Barva (tonu) Bedtich - Individudlni vnimani
slySeni Casti. Spole¢na prace. MiSeni barev - originalni ukolu Poslech Smetana: M4 hudby
zpracovani rozpozna v proudu znéjici Barevné tony | vlast - Vitava - Vnimaéni nastroji
hudby nékteré z uzitych - Dulezitost ptibéhu
hudebnich vyrazovych Kk hudbé —
prostiedkd, upozorni na programova hudba
metrorytmické, tempové,
dynamické i zietelné
harmonick é zmény
Rytmy zraje | Zachytit alespofi dv€postavy v pohybu. Zapustit do Vytvéteni kulturni orientace a Rytmus Sum Svistu — - Objevovat spojitost
prostiedi , které evokuje hudba — dle vlastni fantazie kulturnich navyku Dynamika Rytmy z raje hudby a obrazku
a pfedstav na zakladé ptedchozich rozhovoru. reaguje pohybem na zng&jici (argumentace)
hudbu, pohybem vyjadiuje - Nebat se vyjadfit
metrum, tempo, dy namiku, vlastni nazor
smér melodie - Hudebni prozivéni -
pantomima
Nekone¢ny Ztvarnit pomoci barevny ch geometrickych tvari Organizace ¢innosti Kompozice Yann Tiersen - vnimani a
rytmus vlastni kompozici. Nechat se inspirovat hudebni rozliSuje jednotlivé kvality Soundtrack seberealizace
ukézkou. Vnimat kompozi¢ni uspotfadani a promyslet tont, rozpozna vyrazné z filmu Amélie
vyuZiti barev. tempové a dynamické zmény v z Montmartru
proudu znéjici hudby
V katedrale Umét si rozvrhnout praci a vyobrazit na 4 pruklepové Rozvoj senzibility k okoli M ohutnost Johann - Podporazvidavosti
papiry katedralu (kostel) v jejich vrstvach. Uplatnit Organizace ¢innosti Pohyb Sebastian Bach - Propojeni
piedchozi debatu a vybrat vhodné objekty rozpozna v proudu znéjici —Toccataa S predchozimi
k zachy ceni. Vyuziti vlastni zkugenosti. hudby nékteré z wzitych fuga d moll znalostmi
hudebnich vyrazovych - Citéni hudby,
prostfedktl, upozorni na pusobeni (vtahnuti do
metrorytmické, tempoveé, prostiedi)
dynamické i zietelné
harmonick é zmény
Akéni malba | Nazakladé ukazek akéni malby vytvofit vlastni Sebevyjadfeni, spontannos Akce Various Artists - Sebevyjadfeni
obraz touto technikou. Vyuziti prostoru a moznosti rozlisuje jednotlivé kvality Spontannost soundtrack (nalada, pocit)
techniky akéni malby. Dotvofeni maskou vyjadiujici toni, rozpozna vyrazné Dynamika z filmu

pocity z prace.

tempové a dynamické
zmény v proudu hudby

Trainspotting

-82-

Tabulka 2




Zaver

Zaktim jsem oteviela timto zplisobem nové moznosti v sebevyjadienia v sebepoznani.
Komparaci jednotlivych obdobi a zplisobi zmén a promén vzijemné korelyjicich v hudbé a
vytvarném uméni si zici uvédomili propojeni a ovlivnéni danych oblasti. Uvédomili si
souvislosti a moznosti zpétné vazby a spojeni souc¢asnosti a minulosti. Co se déje dnes, tak se
délo jiz v minulosti.

Velky vliv na zikav piistup k obéma disciplinam pochazi od rodidt. Zak prebira
postoj rodi¢u a jejich kulturni prehled. Mira samostatnosti vV Zdkové pojeti je ovliviiovana
vzitymi stereotypy zavislymi na kulturnim a socidlnim prostiedi, které vychazi z rodiny a
samoziejmeé vliv televize a komplexné médii se odrazi v chapani a ptistupu k uméni.

Zaujalo m¢, Ze Zaci ze slabSiho socidlniho nebo kulturniho prostiedi prahnou novych
poznatcich z obort hudby a uméni vice. Domnivam se, Ze jejich touha prameni z toho, Ze je to
pro né¢ néco nového, zajimavého a fascinujiciho. ,,Proces, v némz si zaci na zdkladé své
vlastni vyrazové aktivity, jeji reflexe a interpretace, tj. za vynaloZeni pfimétené davky
kulturniho Gsili podniceného ucebni tlohou, uvédomuji své vlastni prekoncepty a na jejich
zaklad€ prostfednictvim reflektivniho dialogu pozndvaji spole¢né ziZitkové a interpretacni
pole nam&tu®* — jeho koncepty“°®.

Neméli bychom tedy slovo uméni vnimat jen jako umélecké projevy, ale jako vSechny
tvofivé ¢innosti a jevy v bézném Zivoté, tedy i détskou kresbu nebo malovani, amatérské
fotografovani, kulturu oblékédni a zafizovani bytu, tvorbu webovych stranek atd. Takto
vnimané umélecké dilo, mize byt nastrojem hry a zdrojem individualniho
prozitku. Soucasti této prace je zpracovany tematicky plan pro pedagogy, ktefi by se chtéli ve

svych hodinach synestézii zabyvat. ®°
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%4 Namet je podnét nebo zdklad pro tvorbu ¢iuvazovani. V artefiletice slouzi zZakim jako vychodisko pro
vyjadfovani, rozpracovania poznavani konceptu.
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