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1. UvVOD

V Gvodni ¢asti prace $nované teorii magického realizmu nejprve postilmigecnou
charakteristiku kliovych aspekt smeru magického realizmu. Nastiji prevratné spokenské
i politické udalosti v Evrop na pa@atku 20. stoleti, které podmiji vznik magického
realizmu v Nmecku. V padesatych letech minulého stoleti se alagtrahovany model
formalniho vyjadeni literarni varianty magického realizmiéepouva z Evropy do Latinské
Ameriky, kdy latinskoamerickému regionu timto bymésprave pripisovana symbolicka
tloha prvotniho ohniska magické fikce. Zde se pwgtuprofiluje literarni paradigma
magické fikce zalozené na vzajemnéniniku reality a fikce ve smyslu R. G. Echevarrii,
jehoz specificky formalni charakter vznika syntézmopisného vyjaieni etnografickych
aspeki latinskoamerického regionu a abstrahovaného saultweavadnich projévevropské
fikce. Projevy latinskoamerické magické fikce s& taformalniho hlediska zakladaji na
harmonickém porru dvou ustednich magickych tendenciigemz Echevarriova imaginarni
koncepce automaticky pojima aspekty Carpentierexg zazréného realna sousténé na
zaznam etnografického ramceitgho regionu.

V ¢eském prosedi jsou literarni teorii latinskoamerického magick realizmu
vénovany pedevsim nasledujici studieské literarni §dy: Zazra'né realno® Evy Lukavské
a Imaginace Hispanské AmerfkyAnny Houskové. Uvedené studie dle mého nazoru
prostednictvim syZetové interpretace romamnagické fikce konfrontuji teoretickou i
vyznamovou podstatu dvou znifrych klicovych tendenci latinskoamerické magické fikce.
Nasledr’ struiné predstavuji modelové projevy latinskoamerické magidikée, jejich
stZzejni formalni i tematické rysy,figemz uvedena prozaicka tvorba soulirrevokuje
predstavu uiité spojitosti se symbolickou postavou Kolumbijcar@i Marqueze.

Pozdjsi literarni projevy magické fikce druhé polovi. stoleti se dle mého nazoru
z formalniho hlediska vyzgaji kolisavym ponmirem dvou usednich fikknich tendenci, které
se paralel&é promitaji téZ do syZetové realizace. Oketak ,porusuji“ prvotni harmonicky
profil latinskoamerického magického paradigmatk gadrobrji uvadim v analytick&asti
Stanice Boiné ob: magické tendence jsou vzajetrikonfrontovany, paralethse vyznauji i

samostatnym izolovanym projevem v ramci syZetavié li
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SttZejnim bod mé prace nicmépiedstavuje otazka, zda je mozné ruskadipguré
sowtskou literaturu druhé poloviny 20. stoleti z fotniko i tematického hlediska opravdu
povazovat za paralelni projev k latinskoamericképaradigmatu magické fikce. V této
souvislosti konfrontuji téri dogmaticka stanoviska latinskoamerické literagiyva naopak
moderni angloamerické literarnédy predstavovanéipdevsim tezemi M. A. Bowersové. Na
zéklad uvedené studie Ize dle mého nazofedpokladany ktiovy projev magické fikce v
SSSR posledndtvrtiny 20. stoleti, tedy romastanice Boina (1980)Cingize Ajtmatova,
pokladat za projev kontinuélniho vyvoje magickecékzde vsak jiz jeji kyrgyzsko-kazaSské
varianty.

V souladu s vySeretenym se Stanice Botna v konfrontaci wci modelu
latinskoamerické magické fikce jiz vyzhge transformovanou formalni koncepci.
Charakterizuje ji nevyvazeny podil pasem realitijkae, pgicemz ok formalni pasma jsou
vzajemré nezavisla, coz ovliwje kompozini i syZetovou povah&tanice Botnd Roman
tak vzhledem k polemické formalni povazieqstavuje symbolicky meznik v rdmci vyvoje
Ajtmatovovy prozy, kontrastuje s ryze realistickanientaci autorovyigdchazejici tvorby, na
druhé straé vSak symbolicky naziaje pritomnost opatrnych projévuréitych inovanich
tendenci na pozadi stale dominantnihoérsmsocialistického realizmu sétgké literarni
scény.

V bliz§im vymezeni specifické formalni poval8tanice borna jakoZzto projevu
magickeé fikce v soudobém SSSR se v souvislostinsieénymi projevy inovénich aspeki
pievazre opiram o angloamerickou literarnddu, v prvnitact o vySe zmitnou studii M. A.
BowersovéMagic(al) realisni, kterou dle mého nazoru charakterizuje nezavisléspadtiva
hodnoceni modelové latinskoamerické magické fiktvedena studie se ve srovnani
s tradtnim postojem latinskoamerické literarréidy rovreéz odliSuje jiz zmignym inova&nim
stanoviskem, které se tyka aspektureépité kontinuity vyvoje magického realizmu. DalSi
klicovy prvek studie Bowersoveérgrstavuje existence vzajetnnezavislych regionélnich
variant magického realizmu, kteréepahuji symbolické ohnisko latinskoamerické Uzemi.
Zminéné aspekty se nasletinsnazim dokumentovat konkrétnimitilpady syzetové
interpretace.

Oznaeni AjtmatovovyStanice Boineé za roman magického realizmu je dle mého
nazoru dosti polemicky nazor. Podrefpirse danému aspektmuiji v analytickécasti prace,
ve které se fedevsSim progednictvim analyzy syZetovych molivsnazim opodstatnit dle
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mého nazoru kéové formalni kritérium, zda je mozritanici Bounou pokladat za projev
magické fikce, konkréthjeji kyrgyzskeé variantyi nikoliv. Rovrez sleduji, do jaké miry se
osobity formdlni raz fikni koncepce roménu promita do syZetové stylizaceanu.

V syzZetové interpretaci vychazintepazrt ze studie Miroslava Mikulaskelledani
,2duse” dila v uneni interpretace: genologicko-hermeneuticka anamng@asat;/ni formy*
artefaktu a mytopoidnich forem nardce Ivo PospisilaRusky roman znovu navstiveny:
historie, uzlové body vyvoje, teorie a mezinarogoivislosti: od péatku k vyhledu do
souwasnosti®, které jsousaste&ns vénovany téz Ajtmatovoyprozaické tvorb.

V uvedené souvislosti syZetovy aspekt oZehavéhatigk@ho swdectvi, ktery
Ajtmatov reflektuje prosgednictvim cenzurované perspektivy, dle mého nazdtanici
Bounou nejvice piblizuje predpoklddané interpretaci jakozto projevu magickédadizmu.
Souasre se vSak, jak se domnivam, jedna pouze d&tyurprojev Ajtmatovovy tarci
simulace, kterd& mu umadje roman interpretaé prizpasobit tendetnim tvarcim kritériim
soudobé literarni scény SSSR, tedy vigad socialistického realizmuStejre tak ucité
syZzetové motivyStanice Boing, predevsim fantaskntechnického rdzu té&h explicitne
popiraji fikéni podstatu romanu.

Z kompoztniho hlediska se vyjddni fikcniho pasma romanu dle mého nazoru
LTSt do rekolika paralelnich syZetovych fragméntimz Ajtmatov do jisté miry popira
Echevarriovu koncepci magické fikce. Ajtmatovovart¥ perspektiva je nicmén jak se
domnivam, zasazendaimo do kompoziceStanice Boiné, odrazi se v alegorické stylizaci
Ustedniho ¢asoprostoru romanového textu jakozto projevu autorkritické reflexe o
sowtské reali.. Naopak v latinskoamerické magické fikci je autorkriticky pohled na
okolni skuténost vyhradia vnéjSi pivodu, jeho ohnisko se dle mého nazoru nachazi mimo
izolovany ramec magickéhmsoprostoru. Ajtmatovova kriticka perspektiva sevpzre opira
o0 jeho bilingvizmus, uvedeny aspekt tak symbolicgikazuje ke Carpentierdvtezi
zazraneho realna. Neéfmo reflektuje i pedpoklad skryté konfrontace ruské a kyrgyzsko-
kazaSské skuteosti, gedevsim jejich odliSnych kulturnich aspiekZ cist¢ ¢ernobilého
ctendského hlediska je tak mozné Ajtmabovroman vnimat pouze jako popisnou reprodukci
etnografickych aspektkyrgyzského regionu ve smyslu Carpentiera.

Rovrez I. Pospisil se iiklani k hodnoceniStanice Boiné jako ryze tematického

projevu magické fikce ve smyslu Carpentiera, ktediraziuje etnograficka specifika
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kyrgyzského regionu v konfrontaciigi regionu evropského RusRaV uvedené souvislosti
vyrazny magicky ,naboj* syZzetu Ajtmatovova textiedhého nazoru spiva pedevsSim ve
vzajemné konfrontaci odliSnych kultur v ramci jednoregionu. |. PospiSil timto z ditého
hlediska opomiji, jak se domnivam, ryze imagin&micepci Echevarriovy magicke teze.
Uvedené pojeti magické fikce nicntéh PospiSil paraleth vysledovava téz u &kolika
dalSich ,neruskych“ autérjako A. Kimaci J. Rytcheu. Dle mého nazoru vSak neni mozné
vnimatStanici Bowunou vyhradr jako izolovany projev kyrgyzské magické prozy weyslu
Bowersové, tedy bezifpomnosti formalnich aspeaktpiiznatnych pro imaginarni pojeti

evropske fikce, jak podrobjn vysvétluji v interpret&ni casti.
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2. Teorie magického realizmu

Tato kapitola je ¥novana teoretickému vyvoji literarniho &m magického realizmu,
vychazi z kléového okamziku jeho zrodu v Evigppievazié se vSak soustd’uje na jeho
pozckjSi vyvoj v Latinské Americe v podébswtové proslulé magickorealistické fikce.
Kapitola vychazi z nasledujicich knih: Maggie Anavigers:Magic(al) realism, studie Loise
Parkinsona Zamory; Wendy B. Farigtagical realism: theory, history, commuritstudie
Stephena M. Harta; Wen-chin Ouyagcompanion to Magical RealiSpstudie Wendy B.
Faris: Ordinary enchantments: magical realism and the retifigation of narrativé®, studie
Carmen Concilio:Coterminous Worlds: Magical realism and contempgraost~colonial
literature in Englisii*, studie Davida K. Danowahe spirit of carnival: Magical realism and
Grotesqué’, studie A. C. Hegerfeldt.ies that tell the truth: magic realism seen thrbug
contemporary fiction from Britaifi, studie Roberta Gonzéleze Echevarlyth and archive:
a theory of Latin American naratiVe studie Anny Houskovdmaginace Hispanské Ameriky
— Hispanoamericka kulturni identita v esejich a &orech®, studie Evy Lukavské:Zazra'né
realno“ magicky realismus: Alejo Carpentier versGabriel Garcia Marque?, té7 studie
Carlose Fuentesé:a nueva novela hispanoamericahaV nasledujicim textu uvadim vzdy
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2.1 Zrod magickeého realizmu v Evrog

Termin magicky realizmus byl poprvé vroce 1925 zmo&ranzem Rohem kdy
publikoval kratky esejNach Expressionismus, Magischer realismgk uvadi Bowersovgs.
8). Stejrk tak i sokasni pedni teoretici jako A. Chanadyova, S. MentoW. B. Farisova,
jak vyvozuji z vySe zmigné studie L. P. Zamory se shoduji, Zeecky kritik ungni Franz
Roh termin ,magicky realizmus” pouzil v souvisloss ozn#&enim nového sgmu
postexpresionistického medtvi, ktery v prvni fadd popira adedni charakteristiky
expresionizmu. Ratky magického realizmu jsou tak spojeny &méckem dvacatych let 20.
stoleti.

A. C. Hegerfeldtova se ve své studii Rotaeorii magického realizmu énuje
podrobrji, podle jejiho nazoru Rohovo pojeti postexpregoru se na rozdil od
expresionizmu plé sousted'uje na realnou podstatiquinEtu, coz ovSem neznamena pouze
navrat k popisné tendenci klasického realizmu fide8. Rohovo pojeti magického realizmu,
jak uvadi Hegerfeldtova, vykresluje realistické eldyg predmétu s fotografickou fesnosti.
Obdobnym pistupem vSak zachycuje i skryté prvky vniho profilu ugitého pednttu,
které magicky realizmus zcela netia@i poklada pimo za sotast objektivni skutanosti.
Uvedeny pistup magicky realizmus propojuje se subjektivnispektivou modernizmu,
rovrnéz s modernistickym principem poruSeni chronologigkdcepce syzetové linie, jak
zminuje Farisova (2004, s. 43). V souladu s Rohovouc&pai zazréné aspekty pouze
reprodukuji objektivni podstatu zcel@Ziného pedmetu skuténosti, ktery se tak vyziaje
nezvyklou charakterizaci.

Podle Bowersové Franz Roh ve svém teoretickém ssgjasreé pripousti moznost
urcité vzdalené souvislosti mezi surrealizmem a magickealizmem. Jak piSe Bowersova,
magicky realizmus byvaékdy dokonce oznmvan gimo jako odnoZz surrealizmu, podle
autorky vSak magicky realizmus nikdy ftepahuje rdmec éené objektivni skutaosti.
Chronologicky koexistuje s projevy surrealizmu, rigtese naopak snazi vykreslit
psychologickou analyzu snove reality.

Bowersova rovéz predpoklada, Zze Franz Roh byl ve své tezi magickéatizmu
nepochybn c¢asténé ovlivnén psychoanalyzou Junga a Freuda. Roh se snaZirawmapi
umelce ktomu, aby psychoanalytické tendence surnmalizpromitali do fotografické
charakterizace fednttu, ¢imz by sodasré byla postihnuta | zazéad podstata diteho

predmétu. Nagiklad italsky spisovatel Massimo Bontempelli 8ilwvlivnény surrealizmem se



podle Bowersové inspiroval Rohovou niigkiou koncepci magického realizmu. Jeji principy
aplikoval na literaturu¢asto proto byva ozgavan jako wibec prvni spisovatel magického
realizmu. Ztohoto hlediska protode réekdy interpreténé dochazet k zammé urcitych
tendenci obou sénu.

Ackoliv Rohova préace byla jiz v roce 192fefnzena do Spé&istiny, v Evrog posléze
termin magického realizmu téimupadl v zapomini. Podle Bowersové se viak jedna pouze
o zdanlivy jev, ve své studii dochazi k 2ay ktery se rové& shoduje s ustdni tezi
Stephena M. Harta (s. 15), Ze magicky realizmus kerature 20. stejs tak i 21. stoleti
vyznauje kontinuitou svych projev Vyvoj magického realizmu vipmé navaznosti na
emancipaci postkolonialniho obdobi, kdy séizaji profilovat odliSné varianty narodnostnich
literatur, podle Bowersové pokige az do satasnosti.

Ja osob& se domnivam, zZeu#tazem kontinualniho zajmu o tento &na snahu
nachazet jej nag evropskymi literaturami GZe byt i analyza pruk magického realizmu
v dile iimeckého literata Ernsta Jiingéfa.

Na sklonku 20. stoleti navic magicky realizmus kkomaliistvi a literatury z&né
pronikat i do dalSich uateckych Zani, mimo jiné i do filmové produkce iikladem niize
byt film podle romanu mexické autorky Laury Esquowe® Como agua para chocolate
(1989),(Jako voda wokolad).

2.2 Geneze magického realizmu v Latinské Americe

Venezuelsky autor Uslar-Pietri byl prvni, kd@irpo pouzil oznéeni ,magického
realizmu“ pro poateni opatrné projevy latinskoamerické fikce, zda s&akv Fimo
inspiroval Rohovou tezi, staleistava otazkou, jak uvadi Stephen M. Hart. (s. 102)
V Latinské Americe se pojem magického realizmu wbjaz kolem roku 1948, kdy A.
Carpentier a A. Uslar-Pietri tétinve stejny okamzik pouzili dany termin, gaaré upozornili
na jeho avantgardni povahu evropskéhivoplu. Latinskoamericka tvorba magického
realizmu ¢étyricatych let je tematicky inspirovana Carpentierovezi zazraného realna,

projevuje se fedevsim v oblasti s#dni Ameriky. Pojem magického realizmu tak téadi

18 7 nejnowjsi odborné literatury srov. Roland, Hubert: MabiscRealismus, Verherlichung des Kriegers und
Imagologie. Die belgische Reception Ernst Jingendagestedt, Lutz (Hg): Ernst Jinger. Politik-Mysh
Kunst. Berlin-New York, 2004, s. 371-390.
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byva nejvice spojovan s latinskoamerickou prozanateni je vSak mozné pouZzit i pro
projevy evropské literarni tvorby,fgdevsim evropského modernizmuc@iku dvacatého
stoleti.

Mezi klicové teoretiky magického realizmu v Latinské Amerjgati i vyznany
latinskoamericky kritik pelomu stoletiAngel Flores Podle A. C. Hegerfeldtové Angel
Flores v roce 1954 ve svém kritickém edégigicky realizmus v latinskoamerické filpdprvé
pouzil termin ,magicky realizmus”. Flores magiclgalizmus povazuje z&imé navazani na
romantickorealistickou tradici Sp&ské literatury, sotasré zdiraziuje i vliv evropskych
modernisdl, prevazrie Spariskych. Flores mimo jiné poukazuje i na Kafkovoa@pekeé pojeti
syntézy reality a fikce. A. Flores ¥ipadt uvedenych evropskych $nf zdiraziuje jejich
fikeni pojeti, kkteré shodné rysy odhaluje i v magickém realizraly, jvadi Bowersova (s.
21). Magicky realizmus Flores obe&caoharakterizuje jako sén Spartiské a latinskoamerické
literatury, ktery se zformalniho hlediska vyzog predevSim netradnim syZzetovym
vyjadienim.

Florediv pristup se fekryva se stanoviskem R. G. Echevarrii, ktery oamerickou
tvorbu obeci poklada za firozeny projev transformovaného pojeti evropskédikak uvadi
M. A. Bowersova. (s. 21) ObdobnA. Uslar-Pietri povazuje latinskoamericky magicky
realizmus za iimé pokrgovani evropské avantgardyimz se vyraz& rozchézi s
Carpentierovou koncepci zaZngho realna, ktera je obe&cpovaZzovana za jadro koncepce
magického realizmu.

Rohovu koncepci jakoztodiejni inspiraci pro latinskoamerickou variantu nck@ho
realizmu vSak podle Bowersové A. Flores zcela @opRro teoretické vymezeni &m
magického realizmu rowi opomiji vyznam dosavadni tvorby Latinoaniani A.
Carpentieraci A. Uslara-Pietriho. Geneze magického realizmutgrpodle Hegerfeldtové
odkazuje jednozréa¢ k Evrogs. (s. 70)

Flores roviZz odmitd dosavadni stereotypni projevy autentickiindkoamerické
literatury v podob indigenistického a kreolského realizmu, jak uvédégerfeldtova.
Prosazuje komplexyjsi povahu vyobrazeni latinskoamerické skntesti prostednictvim
vzajemneho prostoupeni reality a fikce, za prvnidtnskoamerického autora magického
realizmu ozn&uje J. L. Borgese. Podle Hegerfeldtové je vSak ddovo teoretické pojeti
magického realizmu velmi obecné povahy. Neumgeg jeho pesné vymezeni oproti dalSim
literarnim smdram, které se rowt vyzna&uji hybridni povahou, na&fklad surrealizmu,

science fictiorti fantastické literatury. (s. 69-72)
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Nejvyrazreji se magicky realizmus v Latinské Americe ujal adpsatych letech 20.
stoleti, Bowersova rok 1955 oznge jako p@atek teti viny magického realizmu. Nejigi
rozmach pak zaznamenava v obdobi SedesatychvIg80., 60. a 70. letech se magicky
realizmus z Latinské Ameriky Zma roz&iovat i do zahragi, prevazr do postkolonialnich
zemi, jak piSe S. M. Hart. Tato sk&rtest podle Farisové ro¥h potvrzuje tvrzeni F. Jamese,
Ze od dob boomu latinskoamerickd literatura obgaedstavuje nejvyrazysi tendenci ve
swtové kultue i literatue.(s.43-45)

Magicky realizmus row¥ charakterizuje politicko-spalenska snaha zlomit
hegemonii evropskych literarnich center, Farisod& @tuje Franca Morettiho, podle kterého
se ohnisko literarni tvorbyibec poprvé fesouvd mimo Evropu. (s. 44) V této fazi tak vyvoj
magického realizmu postupuje épgm snérem nez kdysi postupovali Spasti objevitelé a
kolonizatdi. Evropa, kterd vzdy symbolizovala prvotni ohniskierarni tvorby, je nyni
nucena imitovat literarni projevy marginalnich kuitich oblasti doposud druhotného
vyznamu.

Za modelovy text latinskoamerického magického reali je obect povazovan
roman Garcii Marquez€ien anos de soledad (1967), Stodrasamotyjiz v roce 1970
pieloZzeného do angliny jako One hundred year of Solitud&tery magickému realizmu
zajistil celos¥tovou proslulost. Podle Bowersové rométedstavuje paradigmatické dilo
magického realizmu, které stasré popularizuje netradiné pojaty magicky nahled na zcela
vSedni skuténost. Hegerfeldtova vSak ro¥h upozofiuje i na skuténost, Zze roman Garcii
Marqueze neni mozné jednoZné&povazovat za p@atek tvorby magického realizmu.

Hegerfeldtova row¢ cituje Jeanne Delbaerovou, ktera uvadi, Zktemé divejsi
prace, mezi nimi i Carpentigr romanKralovstvi tohoto sita (1948)jiz obsahuji retelné
prvky magické fikce. Farisova vSak v této souviBlo€arpentiera povaZzuje spiSe za
teoretického pedchidce magického realizmu. Podle jejiho nazoru jsogickarealistické
principy Zetelrg patrné jiz v tvord evropskych klasik jako nagiklad N. V. Gogolaci F.
Kafky, Farisova KafkoviPromenu z roku 1915 povazujeibec za prvotni projev evropského
magického realizmu. (s. 59)

Mezi dalSi modelové texty magického realizmu po#@lewersové pdt romany
Salmana Rushdieh# ¢ilské autorky Isabely Allendové, nédklad La casa de los espiritus
1982 Dum duchi, které se vSak objevuji az mnohem pgizdV. B. Farisova roman Garcii
Marqueze téz ozraje jako literarni model postkolonializmu, latinskoerické varianty

postmodernizmu. Uvedené obdobi v latinskoamerigte¥atire nefastji vystupuje pod
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ozn&enim tzv. ,postboomu”, ztohoto hlediska Farisova predjima pozdjSi ulohu
magického realizmu.

Podle Bowersoveé je termin magického realizmu tniské Americe nejvhodijsi
pro oznaeni fikce, kterd v podabraznych narodostnich variant zachycuje aspekty ogtisn
kultur postkolonialniho sita, gredstavuje synkretické pojeti jejich adtych tradic. Jedna se
o projevy latinskoamerické fikce, kterd souhfrpostihuje kulturni, historické i naboZenské
charakteristiky latinskoamerického regionu. Magiekdistickd fikce tak odrazi soudobou
kulturni, téZz spolk&enskou situaci postkolonialniho obdobi, jak uvadowBrsova.
Charakterizuje tvorbu periferijnich regibnzapadu Latinské Ameriky, Karibiku, Indie,
vychodni Evropy a Afriky. Anna Houskova v souviglos rozlicnymi inspir&nimi podrity
autentického fvodu hovdi o ,vrstveni“ jednotlivych kultur. (s. 26) Dle méh nazoru se
jedna o projev obee¢npiiznatny pro magickorealistickou tvorbu, neabgrirozerg vyplyva
Z podstaty latinskoamerického regionu.

Zmirénou tendenci zachytit specifickou kulturni povahastgolonialniho obdobi
vSak Bowersova s@asré charakterizuje jako projev postmodernistické vagamagického
realizmu, ktery paraleth ozn&uje i jako literarni posthistorizmus. Uvedenym ddpmm
kulturniho synkretizmu vSak na rozdil od W. B. Baviéci A. Houskové pisuzuje druhotnou
tlohu, ve své studii se spiSe teoreticky sedstje na formalni rdz magickorealistické tvorby.
(s. 20)

Podle Bowersové je obetctatinskoamericka fikce téz séasti proslulého proudu
latinskoamerického boomu, ktery fexini konfrontaci Latinské Ameriky a Evropy vyjage
v podolg vzajemného prolnuti reality a fikce v p&g& tvorke magického realizmu projevuje
jiz pouze vzdale®y urcité magické prvky navic v syZetové linii dila ustijipdo pozadi. Autd
magickorealistickou tvorbu formaintransformuji, narusuji jejitwodni harmonicky profil.
Prvotre magickorealistické dilo se tak podle Bowersovéledém k nesourodému profilu
z&in& giblizovat postmodernistickému pojeti. (s. 20-32)

Podle Farisové se magickorealisticka narace ingpjizimodernistickymi tendencemi
pocatku 20. stoleti, autorka magicky realizmus povaziijmo za sotast postmodernizmu,
¢imz poukazuje fedevsim na experimentalni charakter prozy latinsieveckého postboomu.
Jak zmiuje Farisov4a, tradice modernizmuizaziuje osobité mytické a historické aspekty
reality, magicky realizmus uvedené prvky nastegetavuje do fikni roviny ztvargni,
piicemz paralelé uplatiuje i urité formalni prosedky g@iznané pro experimentalni

vyjadieni latinskoamerického boomu. (s. 9)
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Z experimentalnich fijstup Farisova vyzdvihuje ig@devsim tzv. defokalizaci. Jedna
se 0 postmodernistickyfigtup, ktery i#iSti pivodre jednotnou autorskou perspetivu do
n¢kolika paralelnich, nicménvzajemi nezavislych fragmeft Farisova v této souvislosti
zminuje i aspekt tzv. kolektivniho subjektu, o kterdien piSe i Hegerfeldtova. Uvedeny
piistup se podle Farisové jiz objevuje v Carpenti€rprogramovém romanu zazreho
realnaKralovstvi tohoto sita. Kolektivni perspektiva, kterou autotiguzuje vzboienym
haitskym otrokm, paralel& vykresluje i zaznam niterného pademi jednoho z Ustdnich
vzbouenai Mackdanala. Carpentier vSak aspekt polné fokalizace povazuje za jeden
z aspeki své koncepce zazmeho realna, jak téz échziuje v teoretické fedmluv svého
prvniho romanu. (s. 9-10)

Projevy zcela pozdni viny latinskoarokéiho magického realizmu Farisova cara
jako postrealizmus. Postrealizmus zn¢ odkazuje pedevsim na dominantni UGlohu
realistické narace, séasré vSak naznéuje i nasledny firozeny vyvoj magického realizmu
smérem k dokumentérni povaze tvorby, ktera charaki@inagiklad Carpentierov&wceni
jara ¢i romanGeneral ve svém labyrintBarcii Marqueze.

Carlos Fuentes naopak ve své monografii uvadi tertmv. historické varianty
magického realizmu, za jejiz nejvyr&@ii predstavitele povaZzuje Salmana Rushdi€ho
Isabel Allendovou. Carlos Fuentes se téZz domnieamagicky realizmus postupetiasu
ziskdva podobu pouhé terminologické nalepky, ktgranepravem fisuzovana tvord
mnohych autar, akoliv podle jeho nazoru se magickorealistické pojeezprosiedrs
vztahuje pouze k tvotbGarcii Marqueze. (s. 13) Mnohdy se navic podle jeazoru termin
magicky realizmus ®bec nedotyka tvorby uitych autofi, pouze je k danému s
schematicky prazuje.

Fuentesova teze se randle mého nazoru shoduje s tezi Bowersove, (sk&ra
obecrt magickorealistickou fikci chape jako literarni o postmodernizmuktery nabizi
nekolik paralelnich interpretaich variant téZe historické udalosti. Podle Boweésse fikni
perspektiva autora podili na tematickém ztgarrdruhotné, ,magické” varianty objektivni
historické reality. Vzhledem k neodbornosti autétsk gristupu k oficialni historii, kdy autor
skrz subjektivni prizma nuén ,piepisuje” charakter skuteych historickych udalosti,
Bowersova v této souvislosti @whziuje predevsSim aspekt postmodernistického ,posunu®
historicky doloZenych fakt. Najklad Fuentesova historickd ,postjoyceovska“ famaz
.Nenarozeny Krystof* se podle autorky inspiruje nt&gm realizmem, pcemz fikéni pojeti

¥ Tento termin pouZiva téZ M. N. Lipoveckij pro chatogicky totozné literarni projevy : Russkij
postmodernizm. €erk istorteskoj poetiki. Jekaterinburg, 1997, s. 49.
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mimo jiné téz pedstavuje cenzurovanou vyl o negativnich aspektech soudobé politické

reality. Magicka stylizace syZetu se vhédiplatiuje i pro vyjadeni politického podtextu.

2.3 Teze zazréneho realna Aleja Carpentiera, teoreticka charakterstika

Carpentierova teorie ,zazmaeho realna“ podle Bowersove (s. XBst&n¢ odrazi
sttZejni principy Rohovy koncepce postexpresionistickénalistvi. Principy zazranéeho
realna -,lo real maravilloso“, ,marvellous realism“Alejo Carpentiershrnuje v teoretické
piredmluv ke svému prvnimu romarkralovstvi tohoto sita, naopak pozSi Carpentiaiv
romanZtracené kroky(1953) jiz gedstavuje praktické uplatni principi zazr&ného reéalna.
Carpentierova teze ,zazmého realna“ byla nejvice ovligna pobytem na Haiti, autor
dokazal v americké realitodhalit jeji magickou podstatu, nésléd téZz pretavit do své
tvorby. Tezi zazréného reélna Carpentier pagidieste rozviji ve svém teoretickém eséjp
barroco. Zazranou latinskoamerickou realitu zde Carpentier f&dvozn&uje jako barokni,
¢imz téz paralekhodkazuje na fenomén kulturniho synkretizmu Latn8kneriky.

Aspekty ,evropského zazma“ musi byt odhalovany zcela virtu&nCarpentier
timto tvrzenim zdéraziuje artifiacialni povahu Rohovy magické koncepcatizico Franz
Roh se explicité snazi odhalit neobvyklou povahu virtualnich aspegkedntta, Carpentier
j_ neobjevuje, omezuje se pouze nd&ingy fotograficky zaznam nahlizené exotickée
skut&nosti. O magickém charakteru karibské reality Uglggauze nezdvisle informuje, jak
sam uvadi ve svém teoretickém eseji. (Zamora, sCa&bmen Conciliova v této souvislosti
rovreéz cituje Carpentierd:Jsem zde ped zazraky magickéhodta, synkretického gta, kde
jsem odhalil podminky prvotniho bytiAutorka odkazuje i na poZ@i vyrok Garcii
Mérqueze, ktery uvadi, Ze Karibik ho gduwnimat Zivot odliSnym zfisobem, akceptovat
nadgirozené jako satast Ezného Zivota.

V latinskoamerickém zaztaém realnu neobvyklé, zazre prvky tvdi prirozenou
souast exotického ramce objektivni reality. Carpentiersvém eseji vymezuje ,zazree
realno” jako ,podivné, jedinmé a neobvyklé”. Podstata ,zazngho realna“ podle autora
krystalizuje gimo z latinskoamerické historie, jeji kultury. DdvD. Danow rovaZz ve své
studii uvadi Carpentiév citat: ,N&S swt pripadad Evroparim jako bajka...“(s. 67).Jak
v této souvislosti téZ zmije A. Houskova (s. 26), zazr& realno vyista z osobité povahy

latinskoamerického kontinentu, ktera &p@& v historickém navrstveni jednotlivych
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kulturnich systénn. Podle Houskové timto latinskoamigtriautdi odkazuji na jednoziaé
autenticky fivod zazranych prvki latinskoamerické skutaosti. Carmen Conciliova téz
cituje Scarana, jenz se domniva, Ze kulturni syidoeis je stZzejni pro vyznam
Carpentierovy koncepce zaZngho realna, nelfosouhrn@ postihuje aspekty odliSnych
kultur, ndbozenstvi a historie.

Podle Bowersové Carpentier v Latinské Americe atlredlitu, kterd v mnohém jest
pievySuje vyjadeni imaginara koncipovanych vizi Bretona, TzagydalSich surrealigt S&dm
Carpentier z@raziuje, jak roviz piSe Bowersova, Ze koncepce ,zémeho realna“
souhrni reflektuje kulturni ddictvi celé Ameriky. Zazimé realno fitom vyjadtuje zcela
piirozené ztvaréni, fotografickou reprodukci ,barokni velkolepostidtinskoamerického
kontinentu. Aspekty kulturniho synkretizmu mohowdsré predstavovat inspitai podrét
pro alegorické vyjaigeni syzetové linie. Carpentier je promitd do pasmasove synteze
mytické minulosti a aktualni ffilomnosti, sotasreé i paralelniho prostorového ztvém
exotické reality, které je reprodukovano skrz pazastedniho protagonisty (s. 30).

Carpentier povazuje latinskoamerickou realitu #iaoperé zazr&nou, jako stZejni
kritérium vSak pouzivaizné evropské hodnoty, jak zimje Bowersova. Podle Stephena M.
Harta (s. 20-25) vSak zazreé realno podohinjako Rohova teze vykazuje dité prvky
evropského vytvarného uwmi obdobi baroka, kde nahled na okolni skoubst je pimo
podmirén katolickym naboZenstvim. Préstinictvim vizualizace ditych predneta vétici
muze odhalit BZzrn¢ nepostehnutelné, skryté prvky skudigosti. Jiz evropské baroko
se podob# jako zazrané realno, naslednéz smér magického realizmu vyziiaje aspekty,
které gesahuji Bzny ramec objektivni reality.

N¢které obrazy a literarni texty zazreeho realna i magického realizmu jsou r&n
blizké surrealizmu na&fklad projevem pekvapeni. Surrealizmusigdpoklada autorovu
~umeélou” stylizaci nadpirozenych prvk, piicemz zcela programeéw literatue odmita téry
,Zzrcadlovou” reprodukci ontologické podstatkepmeti, jak piSe S. M. Hart. Uvedenyiptup
se v magickorealistické fikci kombinuje s objekiinmzaznamem domorodé reality, na kterou
navic auta pohlizi evropskym prizmatem.

V okamziku, kdy se v Latinské Americe profiluje kmpce zazkmého realna,
evropsky surrealizmus jiz gma pozvolna ustupovat do pozadi, pozbyvé gwovokativni
charakter. C. Conciliovd ve své studii cituje Saaar (s. 9-29), podle kterého vSak
Carpentierova teorie zazr&ho realna pravpodobr prejima rEkteré ideje Pierra
Mabilleho, autora slavné surrealistické antolqgie miroir de merveilleux® (1945antiené

na recepci odliSnych kultur. Mabille zde tékegklada zajimavou hypotézu, Ze okrajové
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kultury jsou fivodcem zazmna, za fivod zazrana povazuje folklor, popularni mytologii a
naboZensky synkretizmus. Mabilleho autorska petspekak vyrazg piekratuje kEZzné
vyjadieni fotografického zaznamu reality.

S. M. Hart a Wendy-chin Ouyangova se uujii t¢ o specifické odvozené variant
Carpentierova surrealizmu, tzv. ,naturalnim suieeall“ umiséném do tropického Karibiku.
(s.47) Nazev Carpentierova romdms pasos perdidos (Ztracené kroky, 195@)ic pochazi
z Bretonovy kolekce esgjLes pas perdussteré vzhledem k Uisdni avantgardni orientaci
popiraji minulost. Row¥ M. A. Bowersova se domniva, Zze Carpentier bykvé osobité
koncepci ovlivign jednak Rohovou postexpresionistickou koncepciistal, ovSem satasré
i evropskou surrealistickou tvorbou, obetnymi projevy surrealisticky motivované
psychoanalyzy. Zmimé aspekty saiasré podporuji tezi o evropskémuyodu teorie
zazr&neého realna. (s. 23)

Nicmére Carpentier se ve své koncepci zémeho realna zaénn¢ distancuje od
princip surrealistické tvorby. Podle jeho nazoru se mroeivropskych surrealistzcela
myIné povazuji za magické realisty, jelikoZ si nédemuji zasadni rozdil obou sn, tedy
skute&nost, zZe tzv. ,zaztmeé" predstavuje prozenou so&ast ontologické podstaty exotické
reality. VSechny zaztmé aspekty, které evropsti surrealisté ,vynalezali€le, on sam
Udajre dokéazal identifikovat imo v exotické realit amerického kontinentu. Uvedeny
Carpentiettv piistup Bowersova stejnjako Zamora ozraji jako nendsilnou juxtapozici
prirozere zazr&nych aspekt s objektivni realitou.

Carpentier v teoretické formulaci zazngho realna rowi nabada latinskoamerické
autory kinspiraci vlastnim kontinentem namisto hEumitace literarni tvorby zapadni
Evropy. Teoretické vymezeni jeho koncepce zawho realna s@asré vyjadiuje pokus o
programové naruSeni, raéihprehodnoceni tradni kulturni hegemonie Evropyawi Latinské
Americe, po staleti netnného vztahu evropského centra a kulturnich pgfjfgjichz tvorba
se omezovala na pouhou imitaci evropské literatury.

Carpentierova koncepce latinskoamehok&azraného realna se vSak ve skirtesti
vyznauje uplatgnim vregjSi cizorodé perspektivy atemporalni povahy, jakimnge R. G.
Echevarria (s. 40). Jiz Kolumbus a pgedpartlsti dobyvatelé se snazili vykreslit exotickou
realitu Karibiku prostednictvim podédomého uplaténi renesaéni perspektivy, ktera
v soudobé literafie za&ala pevazovat vlvem obecného paténi stedowkych dogmat.
Fotografick& reprodukce exotické reality v dokundemich z&znamech objevilelse
vyznauje ,snovou“ povahu. fblizuje se k fikci, jelikoZ je zobrazovana skratiaké prizma

puvodem evropskych autir
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Podle R. G. Echevarrii préavv dokumentaré pojaté tvork Kolumba a dalSich
Spartlskych dobyvatdi je skryta podstata Carpentierovy teorie z&zého realna a nasletin
magického realizmu, zaloZzené na vzajemném prostoupality a fikce. V imém kontaktu
s exotickou povahou latinskoamerického kontinentobywatelé ve svych denicich a
poselstvich adresovanych Spiskym kralim nenachazeli slov proésné vyobrazeni zdejSi
reality. Carpentigiv hodnotici ndhled setrgkryva s gvodni ,importovanou® renesani
perspektivou Spaiskych dobyvatdl, coz paralelér doklada pitomnost evropské fikce v
romanové kompozici. Carpentietgbavuje perspektivu tstdniho protagonisty, novodobého
Spartlskeho dobyvatele 20. stoleti, do #@niotografického vyobrazeni reality, které by vSak
spiSe odpovidalo pohledu domorodce.

Uvedené jednolité pasmo reprodukce exotické pogdstagionu v3Sak v celkovém
kompozEnim vyjadeni romanu fevaZzuje nad diimi projevy surrrealisticky vyja@nych,
nicmére z vyznamoveho hlediska renesaith perspektiv hlavniho hrdiny. Jednotlivé
reflexivni fragmenty protagonisty-Carpentiera jsoodelovany na pozadi dstiniho popisu
exotické reality, kterou v3ak autor prezentuje zélenstylizované, nicmeén pro ¢tende
jednozné&né domorodé perspektivy. Zmina ,vnitrni*, tedy domsle autenticka perspektiva
domorodce se soust’uje predevSim na objektivni zachyceni exotické realitytinské
Ameriky. Podle Conciliové (s. 28) objekt nahlizetamorodé reality magického rdzu se vSak
vzhledem Kk vijSi prvotré ,renesamni“ perspekti¢ pozorovatele-autora transformuje do
témei surrealistického vyjaeni, v ramci literarniho ztvagni ziskava sloz§si profil, ktery
vyrazre piesahuje popisny charakter realistického vyobrazeni.

Carpentieltv osobity gfistup spoiva proétende téngr v nepostehnutelném vninim
posunu autorského subjektu od evropsk&rem ke karibské perspekdiv ktery je podle
Bowersové mozné vysilit autorovym nevyhratnym kubansko-rusko-francouzskym
puvodem. Autorka téZ poukazuje na francouzsko-ruskény Kubance Aleja Carpentiera.
Carpentier v literatte vystupoval jako kubansky autor francouzsko-ruskgivodu, jeho
otec byl francouzsky hudebnik a matka ruskad baerfonciliovd se rowi zmiiuje o
synkretické povaze Carpentierovy hodnotici perspgkktera je alespo zéasti evropského
puvodu (s. 29).

V autoro¥ podwdomi se tak zcelaipozere domoroda realita rodného Karibiku
synteticky prolina s evropskou perspektivou. P@thaciliové (s. 30-32) vSak jiz Carpentier
porgkud otupuje explicitni vyjaieni surrealistického udivu evropského dobyvatelerykse
ocita tvai vtva& exotické pirode latinskoamerického kontinentu. iglav uplatuje

domorody ¢i naopak evropsky pohled, misty je &uje i zannuje v nejednozraém
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vyjadieni. Povaha autorova kritického nahledu na okadalitu je proto neustale viig
promenliva. Je zajimavé, Ze Carpentier pro vygd americké kulturni tradicgimo vyuZziva
konfrontaci s evropskou historii,ckoliv se naopak snazi podtrhnout aspekt #nyhsti
amerického kontinentu. Podle Echeva#iracené krokysamy o so®é Carpentierovu teorii
zazr&ného realna vyvraci,ckoliv se naopak snazi vyvolatqustavu, Zze samotna realita
Nového s¥ta mize inspir&né podnitit vznik zcela novych, osobitych a nezawklyrojevi
autentické latinskoamerické literatury. Jak pisevS.Hart (s. 67-79), Carpentier ve svém
teoretickém esejLo barroco uvadi, Zze vyslové odmita sebemensi vliv sterilniho popisu
latinskoamerickych telurickych romarti evropského surrealizmu na své ,z&n@ pojeti
latinskoamerické reality“. Podle Harta vSak autdfité prvky zmignych snéri paradoxs
promita do své tvorby.

Kriticky nadboj Carpentierovy perspektivy s@sré odrazi nagti, které vznika fimo
konfrontaci evropské perspektivy dobyvatele a ekétidomorodé reality. Antagonisticky
poner jednotlivych perspektiv se vSak rozplyva v rarharmonického vyobrazeni exotické
povahy latinskoamerické reality, na kterou aut@devsim kladeidaz.

Ustrednimu motivu polemické, tpodré pouze teoreticky nastiné konfrontace
Evropy a Latinské Ameriky v&tracenych krocichse Carpentier rowi vénuje ve svém
pozckjSim jiz fikené pojatém romantdarfa a stin ktery se z formalniho hlediska jiz vyrazn
piiklani k poz&jSimu proudu latinskoamerického boontarfa a stina Ztracené krokyse
proto do uéité miry tematicky pekryvaji. Ve vyjadeni stgnych syZzetovych motivje vSak
patrny odliSny autorsky ffstup, ktery je rovéZ cast&éné¢ podmirgny vyraznym éasovym
odstupem mezi vznikem obou roni@arRoméanHarfa a stin skry€ postihuje teoretickou
stranku literarniho vyvoje Latinské Ameriky, kdezea#né realno pedstavuje teoretické
vychodisko, pes magicky realizmus v poddlvzajemného prolnuti reality a fikce pozvolna
postupuje sirem k latinskoamerickému boomu.

Carpentier mimo jiné KryStofa Kolumba netr&wi predstavuje jako literata, jeho
postava proto fize paraleld symbolizovat souhrn dosavadnich prdjesvropské literarni
zkuSenosti. Stylizace protagonistovy postavy ddwlbterata na druhé stramredstavuje
jeden ze s¥ejnich kompozinich, téz syzetovych prindipmagického realizmu. V této
souvislosti je mozné zminit nédklad symbolickou postavu literata Melquiadese Garc
Mérqueze, jak uvadi ve své studii D. K. Danow (8). ®rostednictvim fikni stylizace
Carpentier paralely se zdanlivym autorskym odstupem t&nmternobilou povahovou
charakteristiku Usédniho protagonisty paral€lrrozsiuje, tim Ze mu fipisuje abstraktni

pojeti symbolické evropské niazenosti.
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2.4 Zazrakneé realno jako predchidce magického realizmu

Carpentierova teorie zazra&ho realna vyista na pozadi Siroké, velmi obecné
konfrontace Evropy a Latinské Ameriky. V kontrasse sEZzejnimi aspekty imaginarni
povahy evropského zazrs Carpentier naopak ve svém esejiradivje ,fyzicky" raz
latinskoamerického zazfaého reélna imo implikovaného objektivni realitou amerického
kontinentu.

Kritici ovSem casto zammuji pojmy magického realizmu a Carpentierova
zazr&ného realna, jak fZmaziuje Bowersova. (s. 20-25) Carpentierovo ,zé&méarealno”
byva rekdy hodnoceno pouze jakodita varianta magického realizmu. Négad Farisova (s.
9) odkazuje na Jeana Weigsberga, jenz &gpazazrané realno jako specifickou
latinskoamerickou variantu magického realizmu, &t soused’uje predevsim na vyjaeni
mytické folklérni podstaty kontinentu. R.G. Echevar(s.12-13) v této souvislosti havm
ontologickém magickém realizmu. Uvedené pojeti @nfkontovano s epistemologickou
povahou magického realizmu zalozené naopakstafikénim uchopeni skuteosti.

M. A. Bowersova (s. 20-32) vSak ve své studiidermu tezi vyvraci, podtrhuje
osobité formalni aspekty magického realizmu. Rdviskut€énost, Ze autorka magicky
realizmus teoreticky pokladati;mo za sotiast latinskoamerického boomu, umoe
konfrontani vymezeni magického realizmu a z&neho realna, jak téz zmije S. M. Hart.
(s. 68) Prosluly literarni proud boomu navic termiragického realizmu mnohdy az
komegnim zpisobem popularizoval.

Podle Bowersové ,magicky relizmus* ra¥n naruSuje harmonicky profil
objektivniho ztvardni reality, ktery je fiznany pro zazréné realno. Magicky realizmus na
rozdil od Carpentierovy teorie charakterizuje vgiske fevaha fikniho pojeti syZetu oproti
popisnému realizmu. Zatimco vyj&mi zazraného realna se omezuje pouze na objektivni
zaznam okolni skut@osti, magicky realizmus reflektuje komplexni powaxotické reality,
postihuje jeji abstraktni aspekty, coz se paralggnomita i do slozgSiho formalniho
vyjadieni. Conciliova téz cituje Tommase Scarana (s. 26)sam Carpentier ozfwval
magicky realizmus jakeéisté teoreticky zarreny narativni fistup evropskéhotwodu, ktery
se v protikladu k jeho tezi ,zazfiaeho realna“ vyznaje artificialnim pojetim i vyjagenim.
Podle Scarana vSak (Concilio, s. 9) ostré konfrgritavymezeni obou Udajnzcela
nezavislych koncepci popird. Domniva se, Ze pavky Carpentierova zazmaeho realna

tvori jadro teoretické podstaty magického realizmu.
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Carpentierova snaha ozita zazr&né, magické prvky za osobity aspekt
latinskoamerického kontinentu v podoteoretického vyjaieni ,,zazréného realna“ poziji
rovnéz vyrazré prispéla k porekud dogmatickému ozgani magického realizmu jako ryze
autentického literarniho siru Latinské Ameriky. Uvedené vymezeni dernobilé, M. A.
Bowersova (s. 67) se domniva, Ze magicky realiziseisneustale vyviji, charakterizuje
odlisné postkolonidlni literatury. Nejedna se preotdradre o latinskoamericky fenomén,
spiSe o obecny rys postkolonialniho obdobi.

L. P. Zamora (s. 133) vSak v této souvislosti v studii odkazuje na tezi Amaryll
Chanadyove, podle které je vSak Carpentierova kmecee skuténosti még ontologicka
nez za jakou obeérbyva povaZzovana, neboealita sama os@élnemize byt zazréna. Tato
piedstava vznika az druh@tnsubjektivnim petavenim vjSi perspektivy Evropana do
popisného ztvamni fyzické podstaty karibského kontinentu.

Pro latinskoamerickou tvorbu je obé&cptiznainé podprahové zeeneni prvka
Spartlské renesami fikce, napiklad Lazarilla z Tormesti Cervantese, které jsou s@sti
konfronta&ni perspektivy Evopana, jak uvadi R. G. Echevarga.2) Carpentiév roman
Ztracené krokynaznakovié evokuje dosavadni Ustni projevy domorodé latinsiereckée
literatury, paralels vSak zélenuje i symbolicky archetyp evropskeé literarni tvorlsyery se
promita do tematické konfrontace s latinskoamerickealitou. Uzakeny mikroprostor
kolonialniho nésta Ztracenych krok Santa Monica de los Venados podle Echevarrii téz
piedjiméa ¢asoprostorove ztvaéni Maconda Garcii Marqueze 2¢0 rol; samoty Kolonialni
napisy ve mistt Santa Monica de los Venados réxreprostedkova dokladaji skromné
pocatky latinskoamerické fikce v prvnich pravnickyobkdmentech Spafskych objevitel a
dobyvatei.

S. M. Hart (s. 82) vtéto souvislosti téz cituje Robinsonovou, které pogd
Marquezovo ztvarni Maconda téz ipomina Cortésovy dopisy adresované Karlovi V.
Podle L. Robinsonové (s. 86) Garcia Marquez pedsiictvim tématické stylizace syZetové
linie, uritych jejich prvki jako je nedoko¥eny rukopis ¢i symbolicky mikroprostor
kolonialniho nésta jakozto usedniho djisteé, stejré tak i unelou jazykovou stylizaci své dilo
.priblizuje” autentickym kolonialnim texm. Favodni kolonialni kroniky, kterymi se
castén¢ inspiruje, vSak jiz samy o seélpredstavuji druhotnou imitaci klasické evropské
literatury.

TéZ podle Hegerfeldtové Chanadyovairadiiuje nezbytnou fitomnost archetypu
evropské fikce nejen v objektivnim vyja&hi zazraného realna, ovSem i v pagsi z

formalniho hlediska jiz vyraznkomplikovargjSi tvorté magického realizmu, Chanadyova
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timto navazuje na U&dni tezi R. G. Echevarrii. V latinskoamerickérhteie vzhledem k
implicitnimu z&lenéni evropské perspektivy proto néke vznikat literatura vyhradn
motivovana autentickymi domorodymi prvky zdejSilitga

Z chronologického hlediska R. G. Echevarria ,z&zému realnu” (s. 39) i
Ztracenym krokm prisuzuje uUlohu symbolického patku magickorealistické fikce v
latinskoamerické naraci. R. G. Echevarria povazoj@eny Carpentigiv roman za souhrnné
vyjadieni latinskoamerické fikce, hokioo tzv. ,archivni fikci“, ktera historicky mapuje
dosavadni skromné projevy imaginarni literaturyatihské Americe. Sa@asré ovsem téz
danym ozn&nim symbolicky fedjima pozdjsi, prevazie fik¢né orientovanou literaturu
latinskoamerického boomu.

Pozdji podle S. M. Harta (s. 27) Carpentier Uzce praojsvou prvotni tezi
zazr&ného realna s navazujici barokni teorii, dokladensqubor jeho esejLo barroco
(Baroko a zazréné realno, 1975)Ackoliv barokni teorie chronologicky vychaziimo z
magického realizmu, vyznaméye blizSi Carpentieravteorii zazr&ného realna, nelfoobe
koncepce se tematicky sotesfuji piedevsSim na objektivni zachyceni sKumesti. Barokni
teorie se pekryva s magickym realizmemiguevsSim z hlediska formalniho vyjéai,
nicmére ne zcela jednoziaé. Pro tvorbu magickeho realizmu jiznaina formalni slozitost
dila, ktera se vSak pouz@ésté&né promita do stylizace syzetové linie, odrazi seespi
estetické povaze textu.

Naopak formalni vyjaieni barokni teorie jeffiomné pimo v sémantické rovin
syzetu. Prosednictvim netradniho uplatiéni nékolika odliSnych perspektiv autor usiluje
o panoramatické ztvaEni reality, komplexni zachyceni vSech jejich moimyevki i téZko
postihnutelnych aspeaktabstraktni povahy. Dany aspekt K. Schirova ¢ajejako literarni
barokizmu&’, ktery je charakteristicky ipdevsim pro kubanské kolonialni obdobi. Rgvn
barokizmus Carpentierovy prozy motivovany havanskolonialni architekturou se prozatim
pouze pokousi o ,absolutni“ zachyceni okolni skubsti. Postups se rysuje komplexni
obraz nahlizené reality v podbliresky, kter4 nabizi hned¢kolik raznych interpretaci
souwasre. Timto aspektem Carpentierova barokni teorie penuechazi do literarniho
proudu latinskoamerického boomu, ktery charaktgiziiedevsim autorova panoramaticka
perspektiva, fipadré do navazujiciho obdobi postboomu.

Svou barokni teorii Carpentier pagidpfipisuje mnohym romanopis8m boomu, jak
uvadi Hegerfeldtova, gktefi podle jeho nazoru byvaji mnohdy m§lpovazovani za autory

2 Schirova, K. : recenze k tvarMayry Montero — 9. 4. 2003, http://www.iliteratuca/Clanek11097
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magického realizmu. Hegerfeldtova vSak Carpentiertmarokni tezi povazuje spiSe za
piirozené postkoloniélni pojeti literatury jakoztaitgiho hybridu, nebt nejlépe reflektuje
chaotickou podobu soudobé latinskoamerické spolsti.

2.5 Teoretick&d charakteristika magického realizmu

o

SyZetova linie magického realizmu odrézi obecnbarakteristiku daného pojeti,
které se zaklada na vzajemném prolnuti realitykeefi Angel Flores povaZuje za skejni
princip magického realizmu tzv. amalgamaci realizendikce, ktera se vyziaje dwma
protilehlymi postupy: realistickou naraci neredlaanaopak nerealistickou naraci realna.
Scarano téZ podle Conciliovétmdziuje skuténost, Ze oba uvedené postupy jsou relevantni
pro peevaznoucast tvorby magického realizmu. Vychazeji z podstaggickorealistického
pojeti, ktera zcela proti konvencim zaaré prvky zasazujeipmo do strohého pasma reality.
V magickorealistické fikci metaforické opisy nernasi koexistuji s empirickym popisem
reality, jak téZ uvadi Hegerfeldtova (s. 121). Metigkd reni jsou chdpana ve svém
doslovném zéni, postavy najfiklad doslova ,héi laskou®.

Nadgirozeny jev zaélerény do realné syZzetové linie rosh podle Conciliové
postupr pozbyva svou fovodni, ryze irealnou povahu. Danow (s. 130) v t&boivislosti
uvadi, Ze zazemé jevy mohou byt zcela banalnim kontaktem s vSedgdlitou
,<domestikovany“, v romanu Garcii Marqueze fig[ad prostednictvim Salku kavy.
Hegerfeldtova vSak cituje ndzor Chanadyové, kter@l@mniva, ze i kdyz jsou fantastické
prvky prezentovany jakoZto zcela realné, neztras®jpu schopnostttende neustéle
piekvapovat. | nadale v implicitni podblodraZeji autarv magicky nahled na skuteost.
Magicka perspektiva seé¢kdy priblizuje ténei naivitt détského pohledu, ifkladem podle
Hegerfeldtové (s. 201) @ie byt roman I. AllendovEva Luna.

Nekteré aspekty vSedni reality vSak podle Hegerfekltautor naopak rpdstavuje
jako neobvyklé, stylizuje je do fiki roviny. Realistické detaily tak navenek vystugako
zcela autentickacast magické perspektivy, dochazi kvyznamové inveealného a
imaginarniho pasma. Danow téZz podotyka, (s. 93 raeice mezi realnem a nereadlnem se
navic mnohdy stiraji, vzhledem ke skunesti, Ze tentyZz bod syZetové linietbe byt

paralel konfrontovan jak z magické takCisté realistické perspektivy. Farisova (s. 8) proto

2 Magical Realism in Spanish American Fiction. 1955. P. Zamora: op. cit., s. 111
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Ustedni pojeti casoprostoru magického realizmu charakterizuje jgikebetween®, kde
realistické a magické koexistuje, zaara nenasilé vyrusta z realistického ramce, je jeho
piirozenou sotasti.

Magicky realizmus zcelafpozert smeSuje alegorické vyja@ni objektivni reality a
naopak tér¥ dokumentarni zdznam jednozna fikénich prvki. Pro vyjadeni magicke
podstaty #kterych jewi magicky realizmus paradoxnvyuziva kzny detail popisného
realizmu, steji tak i charakteristiku tradiniho realistického diskurzu, jak uvadi Bowersova,
(s. 25) ktera se zde odvolava nazsjni definici magického realizmu Zamory a Farisové
Magicky realizmus podle Farisové ovSem pé#nje zkostnatié, rovreZz i omezené vyrazové
prostedky klasického realizmu, dale s nimi pracuje. BégpM. Hart (s. 21) uvadi, Zz&sna
stylizace magickych pruk kontrastuje sievazujici fikni perspektivou autora,
prostednictvim které alegoricky vykresluje objektivni zréokolni skuténosti. Casto
zminovanym pikladem je pouhé konstatovani Garcii Marqueze negoe€ magicke
skute&nosti, kdy se Remedios &to roli samotynahle vznasi do nebe spolu s vypranymi
prostradly, ktera se chystala p#sit, jak uvadi W. B. Farisova (s. 8).

Zazrané prvky zélenéné v realistické koge pribéhu sodasré naznakovié evokuji
charakter druhotné magické vize vSedni realit¢tSMou se vSak jednd pouze ocite
hypotetické vyjateni magické skutaosti, ktery kontrastuje s podkladovym pasmetone
reality. Charakter magické vizetyodné konkrétniho prostoru, ktery zprostikovavaji
nepa@etné zazréené prvky magicke linie, Farisova (s. 49) v§duje Ustednim aspektem
neustalé vnini variability, ktera je obeenpiiznatna procasoprostor magického realizmu.
Timto aspektem Farisovd odkazuje na tvrzeni Helgkofee o zékladnim charakteru
promenlivosti magickych prvi. Farisova timto saiasré potvrzuje tezi I. Allendové, podle
které strohy ramec objektivni reality vzdy implieyparalelni, nicménskryty obraz magické
dimenze reality.

Podle A. C. Hegerfeldtové je vSak pouhy fakt va&jé koexistence realistickych a
zazranych prviki nedostatény pro jednoznéné odliSeni magického realizmu od dalSich
literarnich smira ¢i Zani, které se row¥ vyznauji heterogennim profilem, jako je négdad
surrealizmus, science-fictiodi fantasticka literatura. Hegerfeldtova vymezuje ginky
realizmus jako narativni #Zgob-,mode”, ktery v prvnitadt odrazi charakter autorovy
narativni strategie. Fki vyobrazeni reality je podle jejiho nazoru skiggito razu, vznika
chaotickym smaSovanim prvi odliSnych literarnich tendenci. Vzhledem k hybrigiovaze

magickorealistické tvorby mnohé texty podle Hedéiferé byvaji nejednoziaé
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ozn&ovany jako historicka metafikce, fantasticka histpfantasticka literatura, postmoderni
gotikac¢i postmoderni realizmus. (s. 70-75)

Magicky realizmus se vyhyb&gsné Zanroveé definicif@dstavuje pohyblivy, neustéle
oteweny termin, ktery s&$uje prvky mnohych s#éni. Stephen Slemon, jak uvadi Zamora (s.
407), z uvedeného hlediska charakterizuje tvorbgického realizmu jako postkolonialni
diskurz. Dle mého nazoru se Slemon v souladu s ig&nym giklani k tezi Bowersové
povaZzovat magicky realizmus spiSe jiz za ¢éati postmodernizmu. Farisova &sasré
sttZejni charakteristiku permanentni ,pohyblivosti“ giekorealistického pojeti aplikuje i na
konkrétni kompozini i sémantickou realizaci. Uvedeny aspekt se dieisbve (s. 25)
napiklad v romanu Isabel AllendovBim duchi projevuje v podob fluidni hranice mezi
dvéma interpreténé zcela odliSnymi sity, mezi pasmem Zivota a smrti. Obdobny aspekt dle
mého nazoru charakterizuje téz syzet romanu Juafa Redro Paramopiicemz kontrast
Zivota a smrti pedstavuje vyznamovou paralelu k symbolické dvajmtivi pekla a raje,
ktera stoji u zrodu Carpentierovy teoretické komeepazraného reélna zalozené nazdjni
opozici Evropy a Latinské Ameriky.

A. C. Hegerfeldtova téz uvadi, Zéelné principy magického realizmu se vSak
R. G. Echevarrii. J. L. Borges a A. Carpentier tak skuténosti pgejimaji literarni
prvky pivodné evropského fwvodu, déle s nimi pak pracuji. Garcia Marquez sendd
inspiruje klasickymiteckymi i Spaglskymi texty, coz popira tezi Erika Camayda-Fre&as
kterou ve své studii cituje Stephen M. Hart (s.)285dle Camayda Freix&8especifinost
magického realizmu spiva v pouhé reprodukci autentickych asgebmorodych kultur
latinskoamerického regionu. V uvedené souvislotkvS. M. Hart poukazuje na skirest,

Ze latinskoamericka magicka fikce paratetrdrazi i vliv zapadoevropskych literarnich text
Autori jako Carpentier, Asturias, Rulféi Marquez se tak ptsousted'uji na zachyceni
jednotlivych domorodych kultur v konfrontaci s epsiou literarni tradici. (s. 285).

Podle Hegerfeldtové (s. 271-279) vSak v litefatdvacatého stoleti zapadoevropsti
autai vyuzivaji principy magického realizmuigrevsSim pro vykresleni negativnich
historickych udalosti jako jsou druh&swa valkati holokaust. Magicka perspektiva v tomto
piipad umoziuje zachytit realitu jakoZto négdvidatelnou, saasré i nepochopitelnou.
Magickému realizmu je zdefipisovan aspekt té# tematické obsese historii, jak ra@n
zminuje Hegerfeldtova. Fini stylizace autdmm umoziuje interpretovat v cenzurované

22 E. Camayd-Freixas : Primitivism and identity intihaAmerica: essays on art, literature and cultArizona
University Press, 2000
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podol# doposud mnohdy tabuizovanou historickou skubst, za nazornyiiklad mize byt
rovnéZ povazovana proza Kyrgyzangize Ajtmatova, jak ukazi v dalésti prace.

SyZetova linie pevazr fantaskniho rdzu se mnohdy vyZog Zetelnymi
historickymi paralelami, f@dstavuje druhotnou dapljici interpretaci objektivni skutaosti.
Na uvedeny formalni aspekt ve své studii poukazéje Bowersova (s. 83-89), ktera se
domniva, Ze fikni pasmo dokonce poziiuje oficialni variantu historie. V této souvislosti
podle Danowa (s. 75) néklad I. Allendova ve svém romaritva Lunahovai o navrstveni
jednotlivych perspektiv, které nezavisle na &aobflektuji objektivni realitu, ficemz tato
skute&nost jeSt umodaiuje ¢asto zmihovany implicitni aspekt vnihiho nagti, ktery je podle

Hegerfeldtoveé (s. 199) obetpiiznainy pro magickorealistické texty.
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3. Recepce magického realizmu v ruské literatie so¥tského obdobi

3.1. Uvod

Tato kapitola vychazi z monografieriky Haberové ,The myth of the non Russian:
Iskander and Aitmatov’s magical univers&‘ve které jeji autorka postihuje aspekty projevu
fenoménu magického realizmu v dobové &ské literatiie. Vychazime fevazié ze druhé
kapitoly uvedené studie - ,Russian and Soviet Redl' (s. 21-61), dale zgvrté kapitoly —
,Chingiz Aitmatov: Conscience of Central Asia“ (§09-149) a z paté kapitoly — ,Russian
Magical Realism and the Bigger Picture” (s. 149)153 této souvislosti se sotsd’uji
piedevsim na rozbor tvorby Fazila Iskandei@irgize Ajtmatova, které Haberova povaZuje
piimo za paralelni projevy s#étgké magické fikce k latinskoamerickému paradigmatu
magického realizmu. V nasledujicim textu uvadimwjpdéno autora dislo strany jeho dila.

V tehdejSim SSSR se zahramii tvorba magického realizmu poprvé objevila v roce
1970 s pekladem Sto rok: samoty Gabriela Garcii Marqueze,iipemz zmigny roman
okamzit vyvolal mezi¢ten&i senzaci (Haberova, s. 32). Stiti cenza byli nuceni v prvni
fack eliminovatcetné sexualni scényifpmné v romanu, podle Haberové okéest vydani
Sto rol¢ samoty tak samo o sab piedstavuje specifickou variantu tohoto romanu,
publikovaného v roce 1967 v Buenos Aires. Vice tégdatickd pitomnost sexuality je vSak
z formalniho hlediska znepokojovala spiS#tgmnost vyrazé experimentalnich pruk
nékteré z nich povazovaly zaipS odvazné, i pes skuténost, Ze se Garcia Marquez sam
prohlaSoval za vyhradn levicového autora. (Haberova, s. 33). Experimemntdrvky
vyvolavaly znepokojeni dobové siské kritiky téZ vzhledem ke skdteosti, Ze seietelrg
projevovaly jiz vtvorks predrevolénich ruskych autdr pro so¥tskou kritiku tak
predstavovaly zcela né&fatelny formalni prvek.

V souladu s vySéetenym proto byly sotasré s prekladem romanisto rok: samoty
jak uvadi Haberova, publikovany i rozhovory s GamcMarquezem a kometita Miguela
Fernandeze Braca, kter&lyzdaraznit socialistickou orientaci autorovy tvorbyejst tak i
ospravedinit napadny prvek synkretického vigdid reality a fikce jakozto kiového
formalniho aspektu jeho prozy (s. 32). Marduexyrok, Ze Zijeme ve $& vytvoreném ze
smesi reality a myt podle Haberové charakterizuje podstatu magickéadizmu, picemz
fantastické prvky vesto rocich samotpredstavuji firozenou so&ast kazdodenniho Zivota

% Oxford, Lexington Books, 2003
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v Macondu. Podle autorky Garcia Marquez podghhko jiz o sto let tive F. M. Dostojevskij
oznaoval podstatu kazdodenniho Zivota z#rqzert fantastickou, navic dle autorky
latinskoamexiti autdi vyuzivaji zaznamy autentickych legend a injkozto prosedku k
reprodukci socialistické tematiky okolni realityHgberova, s. 32-33) Tento aspekt je dle
mého nazoru aktualni i v stasné wdé, neba@ nagiklad M. N. Lipoveckij a N. L.
Lejdermanr* se domnivaji, Ze rusky a latinskoamericky postmudmus jsou si formathi
tematicky podobné. Neémaseji ovSem pro to Zadné konkrétakatzy.

Sowtsti  kritici  zdiraziovali  schopnost magického realizmu  postihnout
prostednictvim irealné perspektivy zcela komplexni vyaani okolni skutmosti, tedy
detailre zachytit vSechny mozné aspekty socialistické teallarquezovo magické priznid
uplatreéni  rozlicnych experimentalnich prik proto z tohoto hlediska nijak neoslabuje
socialistickou orientaci jeho tvorby (Haberova33). V této souvislosti se podle Haberoveé (s.
147) napiklad A. I. Owarenkd® rovnsz domniva, Zeiftomnost ukitych fantastickych prvi
v Ajtmatovow proze paradoxhjeSt umoaiuje vyznam socialistické tématiky, Ajtmator
ustedni roman ,Stanici bdnou“ Owarenko do jisté miry povaZzuje za kanonicky projev

socialistického realizmu v SSSR.

3.2 Konfrontace pojmi magického a fantastického realizmu v pojeti ErikyHaberové

Podle Haberové je Garcia Marquez ré&vrodpovdny i za zmatek, ktery vznika
¢astou zarénou termiii magicky a fantasticky. Magicky a fantasticky realus spoléné
vychazeji z ameckého romantizmu, oba téZz vyuzZivaji modernistigkistupy, nicmes
nemohou byt vzijendrzanmenovany. Fantasticky realizmus ndotpzené aspekty interpretuje
Cist¢ objektivnim pistupem, stale vSak v ramci jednoho vyobrazenieskosti Zetelrs
odliSuje imaginarni a realistické pasmo. Haberoxédil (s. 36, 42), Ze zminym aspektem se
té7 podle S. Mentori& fantasticky realizmus nejvyragjn odliSuje od magického realizmu,
kde magické prvky naopakqustavuji pirozenou a zcela jednolitou s@st zobrazovaného
pasma reality. Fantasticky realizmus se #dvnna rozdil od magického realizmu

neinspiruje autentickym folklorem, legendami a myPpdle Haberové se vSak jak magicky

2 In: Sovremennaja russkaja literatura 1950-90-j@ygw dvuch tomach. Tom 2. Moskva, 2003, s. 9.
% Haberova vychazi z jeho publikace Socijatisskij realizm i sovremennyj literaturnyj proces868, s. 158.
% Cituje jeho publikaci Magic realism rediscover&@18-1981. Art Aliance Press, 1983, s. 159.
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tak i fantasticky realizmus spdaél® podileji na druhotném vyjéeni reality imaginarniho
razu, z tohoto hlediska je mozné obaégmspole&né konfrontovat s popisnou povahou
socialistického realizmu.

Garcia Marquez vSak nikdy svou tvorbu @& neoznéuje jako magicky realizmus,
opomiji téz ozngeni fantastického realizmu, hlasi se vyhgadkliterarnimu proudu
socialistického realizmu. (Haberova, s. 40) Nicméumrcité objektivni prvky okolni
skut&nosti paraleld promita i do jejiho fikniho ztvargni, které se, jak zmuje téz
Haberova, misty vyziaje grotesknim razem. ( s. 36) Uvedené teoretiékéry Haberoveé se
dle mého nazoruipkryvaji s tezi M. A. Bowersoveé z citované publi&acroku 2004, s. 23-
24, podle které magické ztv@&mi objektivni reality charakterizujeékolik paralelnich,
nicmére vzajemrt nezavislych variant vyj&dni. M. A. Bowersova timto ve své tesini
studii o magickém realizmu (s. 24)tdziuje schopnost magického realizmu interpretovat
vécnou realitu Bkolika riznymi zpisoby. Zmigny aspekt rové¢ autorovi umo#uje do
syzetové linie nepozorovanzailenit jeho vlastni kritickou perspektivu, kter4 ché
charakterizuje cenzurovanou tvorbu &ského magického realizmu. Vipad Cingize
Ajtmatova se jedna o obitné vyjadeni kritiky stalinizmu.

V ruské literatile se termin fantasticky realizmus datuje od 19e8iqgiz klasicky
realizmus Dostojevského byva obvykle cam#n jako mysticky, romantick§i fantasticky,
jak uvadi Haberova. Sam Dostojevskij interpretigatdsticky realizmus jako komplexni
zachyceni reality, kdy podstatu kazdodenniho ZiwoRusku zcela iirozere vyjadiuje
imaginarni linie syZetu. Fantastické prvky jsou m& pfiznainé i pro tvorbu ruskych
modernist potatku dvacatého stoleti jako Bulgakova, Zamjatih&oXenka. Fantasticky
realizmus v SSSR spojuje Haberov&gevsim s tvorbou Andreje ifaivského, ktery v roce
1955 pod pseudonymem Abram Tercaapsat undergroundovou fikci, v niz se objevuji
dvojzn&na témata, zakazana socialistickym realizmem. Sikatni tvorbu autor ironicky
konfrontuje s formalni prostotou socialistickéhoaliamu. Shavskij podle Haberové
piedevSim zdraziuje iniciativu samotnéhétende, jeho moznost individu&ninterpretovat

piitomné iracionalni prvky. (Haberova, s. 21-24)
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3.3 StZejni projevy magického realizmu v SSSR — tvorb&ingize Ajtmatova a Fazila

Iskandera

Haberova se domniva, Ze vznik ské varianty magického realizmu je podsmn
piredevsim specifickymi spalenskymi okolnostmi, reaguje na soudobou politicktuaci.
Podle autorky se SSSReHEm osmdesatych let jéisd“ v zakladech, pad komunizmu a
nasledny rozpad SSSR sasreé podrécuje rozvoj narodnich hnuti v jednotlivych stskych
republikach. Tento proces se skryprojevuje jiz od Sedesatych let. Dominantni kanon
socialistického realizmu tak &aa byt pozvolnaigkonavan. (s. 40)

Jiz bthem obdobi tzv. tani zmala byt publikovanaizna dive zakazana dila.i€dni
sowtsky literarni kritik A. I. Owarenko, kterého cituje (s. 26), navic vedle ofitiab proudu
literatury socialistického realizmu ro¥h povoluje opatrné projevy roghych
experimentalnich tendencitiipnanych gedevsim pro zahramii literaturu, mezi nimi i
magického realizmu. Podle Haberové latinskoamerickianta magického realizmu
nepochybg ovlivnila tvorbu so¥tskych autoll jako napiklad C. Ajtmatova, S. Zalygingi
V. Rasputina. Z formalniho hlediska tvorba magickébalizmu obech predstavuje hybrid
rozlicnych literarnich tendenci a privkSowtska varianta magického realizmu se paréleln
kromé zahrantnich vlivii, jak uvadi Haberova, inspiruje téZ domacimi liteidoi snery jako
je fantaskni realizmus Dostojevského, ruskgdpevol@ni modernizmuséi socialisticky
realizmus. (s. 149-150)

Za nejvyraziijSiho gredstavitele magického realizmu v SSSR Haberovavgestudii
povazujeCingize Ajtmatova a Fazila Iskandera. Nicragoodle Haberové Ajtmatov ve svém
vztahu ke Kyrgzstanu neprojevovalepnany nacionalizmus podabjako Iskander k rodné
Abchazii. Magicky charakter Ajtmatovovy tvorby jéepazre podmirgn jeho synchronnim
vztahem k obma kulturdm, k rodné kyrgyzské i kgpaté ruské. Ajtmatov psal paral&ln
kyrgyzsky i rusky, sva kyrgyzsky psana dila doinystovrez i prekladal. Po rozpadu SSSR
nicméreé nékteri rusti nacionalisté prosazovali tezi, Ze nerusgtoiajako nagiklad Ajtmatov
¢i Iskander svou rusky psanou tvorbou ohroZigfiotu ruske literatury. (Haberova, s. 110)

Ajtmatovova tvorba, ktera vznika po roce 1970, byedice casto z ideologickych a
politickych divodi sowtskymi kritiky prirovndvana k dilu Garcii Marquez& dalSich
levicow zan®tenych Latinoamefani. Haberova vSak sdasré namita (s. 150), Ze

zadné Ajtmatovovo dilo nelze jednozna oznait jako imitaci latinskoamerické varianty
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magického realizmu, neboAjtmatov swij specificky, magicky styl uplauje jeS¢ pied
rokem 1970, tedyiipd samotnou publikaci romanu Garcii Marqusierol samotyw SSSR.

Z forméalniho hlediska Ajtmatov ve své préze nadibzod Garcii Marqueze
neuplatiuje vysloveg fantastické prvky, které jsou vSakiignané jiz pro ruskou
predrevoléni literaturu. Magickd povaha jednotlivych uUrywvkazaSskych legend a niyt
které Ajtmatov promitd do Ustdni syZetové linie se naopak vyZu@ autentickym
domorodym fvodem. Haberova proto jeho prézu ocame jako stedoasijskou variantu
magického realizmu (s. 109).

V této souvislosti se rowi J. P. Mozur ve sveé tetini studiiParables from the Past:
the prose fiction of Chingiz Aitmatov. Chapter GeTDay Lasts More than a Hundred Years:
Defining Soviet MankurtizatiGhdomniva, e pravnarodni aspekty mytického a folklérniho
razucini Ajtmatovovu tvorbu osobitou. Mytické pasmo pediiozura rovz pini dilezitou
tlohu v ramci usedni syzetové linie. V reakci na uvedenou Mozurteai vSak Haberova
podotyka (s. 141), Zze Ajtmatov mytické pasmo v gedprepisu Uryvk autentickych myt
rovreéz z formalniho hlediska netradi rozSiuje. Timto posehem se Haberova, jak se
domnivam, vyraza priblizuje studii Kateriny Clarkové Foreword by Katherine Clafk |
vénované pimo rozboru Ajtmatovova tsdniho romanibtanice Boiné Podle Clarkove (s.
7) Ajtmatov do tradiniho mytického pasma nenasilnklada druhotnou zapletku s prvky
science-fiction, ktera Uzce souvisiasovou rovinou hypotetické budoucnosti. Clarkova se
nicméré domniva, Ze tematicka linie budoucnostiza gedstavu mytického pasma minulosti
naopak interpretaé oslabovat. Zmigné pojeti vSak rowz predstavuje i paralelni projev ke
klicovému vyjadeni mytické minulosti.

Haberova zmitné teoretické aspektyigdmluvy Clarkové k anglickému vydani
Stanice boné vyuzZiva spiSe pro nas#im dobovych spolenskych okolnosti, které
provazely vznik Ajtmatovova romanu. Podle Haberdytnatov rovreZ netradiné mytizuje
objektivni so¥tskou skuténost (s. 124). Ob paralelni reality sastskou i stedoasijskou
vykresluje jako muytické, fxéemz Zadnou z nich netgmnostuje. Haberovd se rowh
domniva, Ze mytus a folklor Ajtmatovovi s@sré pomohly navenek row zmirnit vyrazg
moralizujici ton jeho prézy ( s. 124).

Podle Haberové (s. 2) projevy magické fikce v SSBBcr reflektuji nespokojenost

jednotlivych narod s periferijnim spokenskym postavenim v ramci SSSR,aadiuje

27 University of Pittsburgh Press, 1995, s. 97. Hdmital.library.pitt.edu/cgi-bin/t/text/pageviewe
idx?c=pittpres&idno31735077895%4gl=Parables+from+thep&stframeset8v
2 |ndiana University Press, 1983
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nutnost zachovani jejich narodni identit¢ingiz Ajtmatov stejd jako Fazil Iskander
prostednictvim narodnich legend a folkloru tzdaiuje osobitost jednotlivych neruskych
kultur, vyznam tradinich moralnich hodnot. V této souvislosti se J.M@zur (s. 96-98)
domniva, Ze Ajtmatov se ndmo obraci ke kyrgyzskeé inteligenci. Upo#oje gredevSim na
hodnoty kyrgyzského narodnihoédictvi, ¢imZz obezetné protestuje proti stalinizmu.
Publikaci AjtmatovovyStanice Boiné rovnéZz napomohla i skutmost, Ze se roman na rozdil
od tvorby Fazila Iskandera nevyzuge satirickou povahou.

Téz K. Clarkova ve svéredmluw k anglickému vydani ,Stanice Bme" zdiraziuje
spole&enskou ulohu politického podtextu, ktery se skrywéomanovém syzetu (s. 7).
Clarkova Ajtmatova povazuje vyhragima kyrgyzského autora. Podle jejiho ndzoru v débov
sowtskeé literatiie motiv pandti v konfrontaci k spoléenskému vyvoji v SSSRigdstavuje
piredevsim snahu zachovat narodni identitu. Podl&k@lars nim Ajtmatov v&tanici Bouiné
netradéné pracuje ve vSech syZetovych, stefak i casovych rovinach najednou. Promita ho
do vyobrazeni soudobého Zivota ve vzdalené Zealeznstanici, pepisu starobylych
kazaSskych myita legend, nasledn do hypotetického ztvaeni kosmické budoucnosti.

Haberova téz zmuje (s. 21), Ze obdobné aspekty Ize vésske literatie vysledovat i
v rdmci proudu vesnické prozy, ktera se téz térkatsousteduje na vykresleni soudobé
spol&enské reality, nicmé&nodliSnym zgisobem nez magicky realizmus. Projevy vesnické
prézy i magického realizmu jsou paralelni, Zitého hlediska se vzajeréanprolinaji.
Vesnickd préza vSak dle mého nazoru zpemtovava vyobrazeni okolni skdtesti
neg@imo, skrz prizma ugtdniho protagonisty, vyztaje se proto vyraznou subjektivitou. Ve
,Stanici Bouna* Cingiz Ajtmatov rovigZ kriticky zachycuje aspekty okolni skatesti skrz
perspektivu ugedniho protagonisty Edygeje.

Protagonistovo reflexivni pasmo vSak mistgkvapiv nabyva stylisticky neutralni
povahu, téms prechaziv popisny zaznam okolni skutesti. Stanice Boind, kterou
Lipoveckij povaZuje za jednoziéiay projev proudu magického realizmu v S$%mproto
muze byt naopak z daného hlediska par&lgifedstavovana jako &ita inovani varianta
proudu socialistického realizmu, nebpodle Clarkové (s. 6) Georgij Markov v roce 19&l n
sjezdu spisovatél SSSR Stanici Bownou dokonce oznal jako kanonicky roman
socialistického realizmu. Seétska kritika tak bez probléin mohla obhajit tezi, Ze
Ajtmatovovo dilo pirozert navazuje na vedouci tendenci socialistického zemli navic

Ustedni syZetova linieStanice Boiné se nepochylin vyzna&uje ukitymi aspekty

29 M. N. Lipoveckij, N. L. Lejderman: op. cit., s. 9
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piiznanymi pro socialisticky realizmus. Ajtmatovovi hrowé se téZ ocitaji v extrémnich
situacich, autor v8ak zcela protteavanictend&i nepredklddd schematizované rozuzleni
konfliktu.

Vedle Cingize Ajtmatova za daldiho&ejniho pedstavitele sastského magického
realizmu Haberova povazuje abchazského autoragFakndera. Jak téz uvadi Haberova (s.
73), Carl R. Proffer ve své studiiontemporary Russian Prose (198&)konce Iskandera
oznail jako ,abchdzského Garciu Marqueze“. Podle Hab&lskander v roce 1987 otewe
vyjadiil svij obdiv ke Garciovi Marquezovi, nicm&msam se vyslovenza pFedstavitele
magického realizmu nepovazoval. Sasr¢ vSak gipustil, Ze Bhem poslednich patnacti let
Faulkner, ktery obeénbyva povazovan za nejvyragéiho pedstavitele severoamerického
magického realizmu. Podle Haberové gr&aulknerova popularita v severni Americgém
tiicatych a ctyricatych let podnitila nasledny rozmach magickéhalizewu v Latinské
Americe. (s. 73)

Fazil Iskander po &kolika kratSich pracich vydava igvistedni romanSandro z
Cegemy ktery byl zpaatku ¢asteénd publikovan wasopise Nedjelja a Novyj mir, v
cenzurované podebpak vysSel v roce 1977. Vzhledem k vyraznému zasadnzury se
Iskander rozhodl i pro zahra&nii publikaci romanu, ve své prvotni podoke vSakSandro
z Cegemuv Rusku objevil az vroce 1989. Autorova tvorba \seS8SSR stala popularni
v polovire osmdesatych let, kdy postupratinala byt publikovana.

Iskandeilv s&Zejni romarSandro Zegemuzasali kritici uvadst do gimé souvislosti
s magickym realizmem az kolem roku 1982, kdy GaMé&quez ziskal Nobelovu cenu za
literaturu. Haberovd se vSak domniva, Ze Iskandemarativni styl z formélniho ani
tématického kritéria népdstavuje pouhou kopii Marquezova stylu, Iskanaetransformuje,
souwasre i dopliuje vliastnimi prvky. Autorova orientace na okrajovabchazskou kulturu
rovréz predstavuje typicky rys magického realizmu, nelmagickd perspektiva autorovi
umoziuje periferijni kulturu postavit na Uroivéematického ohniska syZetové linie, jak uvadi
Haberova (s. 61-70).

Uvedeny aspekt se tézetelrt projevuje i v Iskanderay proze, nebth Abchazie
vzhledem ke své balivé historii, sama o sabpiedstavovala idealni inspiai zdroj pro
rozvoj magického syZetu, jak zimwije Haberova. Iskander seedeviim soustduje na
vykresleni tradiniho abchazského folkléru, autentickych inyt tradic. Aspekty abchazské
narodni identity vSak na rozdil od Ajtmatovovaresnoralizujiciho tonu, jak uvadi Haberova

(s. 70-85), Iskander vyjadje prostednictvim prvk komicna. Iskander krogh abchazské
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reality paraleld i zobrazuje sastskou skuténost, ovSemcist¢ z abchazské perspektivy.
Svym osobitym vysednim stylem Iskander rovh zachycuje s¥ejni kontrast mezi
abchazskou a setskou kulturou.Ctendi tak predklada druhotnou, subjektivni variantu
skute&nych udalosti v SSSR, Haberova se tavamiiuje o karikovaném razu Iskanderova
vyobrazeni soudobé s&tgké spolénosti.

V uvedené souvislosti se teze Haberové dle mélmraoagiblizuje teorii M. A.
Bowersové, ktera se v této souvislosti oldezminuje o magickém ,fekrouceni* oficialni
verze historickych udalosti. Uvedenou tendenci M.Bdwersova satasré charakterizuje
jako typicky projev literarniho postmodernizmu. Bansova (s. 67) ve své studii 0 magickém
realizmu roveZ poukazuje na obecnou schopnost magické naradkalrad meénit Glohu
jednotlivych syzetovych prik vramci téZze narace, vtéto souvislosti hovo tzv.
transgresivnich projevech magického realizmu.

Podle Haberové se romasandro zZegemu Fazila Iskandera téZz vyzhige
eklektickou povahou. Iskander mnohem vyigiznez napiklad Ajtmatov vkldda do textu
modernistické prvky, které v ruské litersgudlouhodob absentovaly, jelikoZ socialisticky
realizmus prosazovadisté prozaicky styl. Iskander se tak vyr&zwdaluje schematizované
povaze pedchazejici saitské literatury. Podle Haberovéhiskander podobhijako Gogol
v oblibé tématické digrese, syZetova linie se proto nakodbira srérem, ktery prvotni
zapletka wbec nepedpoklada. Netradini je rovrez vyjadeni syZzetu v podab nékolika
paralelnich, vzajentn provazanych linii, které z formalniho hlediskaoudobé sogtské

literature predstavuje vyraznou inovaci, jak téz uvadi Haber(s.éz0-75)

3.4 Magicky realizmus v evropské&asti SSSR

vix 7

k vyraznému ztrazreni narodnostni tématiky se tematickiekryvaji s tvorbou magického
realizmu v Latinské Americe. V evropsk&sti SSSR jsou naopak projevy magického
realizmu podstath obezetnsSi, splyvaji spiSe s charakteristikou evropské tafsticke

literatury.
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Z ruské literatury se magickému pojeti podle stud@mese D. Hardyho 3.
pravdEpodobré nejvyrazeji priblizuje tvorba N. V. Gogola. Autor séasré podotyka, zZe
Gogol jakékoliv nadfirozené projevy¢i aspekty pitomné v okolni realé vnima jako zcela
piirozené. V Gogolo¥ perspekti¥, kterd zachycuje kazdodenni Zivot v Rusku, segtezkée
a nadprozené aspekty vzajeranprostupuji. Podle Hardyho je ndidad Gogotiv Nos
podivuhodny pibéh o zcela obvyklé, dZné reali¥. Gogol byl podle autora siénvérici, jeho
viru vSak charakterizuje jakodity druh pohanské religiozity, ktera se nejvyrgeprojevuje
piredevS§im vjeho proze svesnickou tématikou. Z whdtlediska je zde mozné
pravdépodobré vysledovat ufitou paralelu s fwodnimi religiemi Latinské Ameriky, které
piedstavuji pirozenou sotést etnologického a kulturniho synkretizmu danébgionu
jakozto ustedniho aspektu Carpentierovy teorie z&zého realna, poz i magického
realizmu.

Hardy ve své studii s@asre rozviji teorii 0 Gogolov dle jeho nazoru Jjekroucené*
varian€ magického realizmu. Podle Hardyho v obvyklém vigd magickém realizmu
nadgirozeny ¢i nevyswitlitelny jev mé za nasledek sérii realistickych ledki. Nicmérg
v Gogolo tvorke posteh ¢i detail z realistického Zivota v Petrohraduiza byt vys¥tlen
pouze prosednictvim fantastiky, druhotné imaginarni rovinyedé je stale skrytpiitomna
uvnitt syZzetového ramceiste realistické a naopak nafiimzené prvky zde spolu vzajegn
harmonicky koexistuji. Autor v této souvislosti v 0 Gogolo¥ surrealistické vizi
kazdodenniho Zivota v Petrohradu, ktera je spd@ifica rozdil od Zivota v jinycliastech
tehdejSiho Ruska, zda se byirpzere fantasticka.

O magickém realizmu v moderni ruské litefatuse nejvice howd v souvislosti
s dilem T#any Tolstéd" styl Tolsté podle studie byvéasto ozn&ovan jako “magicky
realizmus*, kde se obraz ponuré vSedni reality lgtépse sny ustdnich protagonist Tolsta
z tohoto hlediska navazuje na tvorbu Michaila Biktpya, gredevsim jeho Uidniho romanu
Mistr a Markétka (1940Q) ktery byva casto literarnimi ¥dci, u nés, nagklad M.
Mikulaskent? oznaovan jako stzejni roman ruského magického realizmu. Magickélktsp
v zmirtném romanu jsou vsakst¢ fikéni povahy, vysledkem imaginace igstnich postav,
¢imz se vyrazé odliSuje od latinskoamerické varianty magickéhalizenu, ktera navazuje na

Carpentierovu teorii zaztaého realna. Fantastické aspekty, které latinskaek@evarianta

30 Magical realism in the Tales of Nikolai Gogol. lisiana State Universityttp://www.janushead.org/5-
2/hardystanton.pdf,s.128-139

% The ,Magic Realism* of Tatyana Tolstaya, http:ditps.waytorussia.net/item/50

32 M. MikulaSek: op. cit., s. 160
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predklada jako prozenou so&ast vSedni reality jsou z tohoto hlediska bliz&vpiGogolow
proze.
Vyskytuje se termin ,magicky socrealizmus®, kterjvé spojovan s nacionalistickou

tvorbou Alexandra Prochanova.

33 Tento termin pouziva Alexander Hollwerth ve svéstDie asthetische Revolte gegen den Humanismies: D
zeitgenosisschen russischen Schriftsteller Limoiamleev, der ,neceurasische” Ideologe dugin undtBeh-
russische Missverstéandnisse unter dem Vorzeichemerepressiven Toleranz”. In: Germanoslavicatsoirift
flr germano-slawische Studien 21(2010), 1-2, s95%7zde s. 58. Hollwerth vSak neuvadi, kdo konkréemto

termin pouzil.
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4. Pojeti ruského sovtského magického realizmu

4.1 Uvod

Neevropsky magicky realizmus se sdedtije pedevSsim na vyjdeni prostorové
povahy ¢asopostoru. Pojeti ,neevropského* magického realientypické pedevSim pro
latinskoamerickou literaturu, zdrojem ,maga“ je zde prostorovy ramec exotické povahy,
evokovany prvky etnického kulturniho synkretizmuadgak evropsky magicky realizmus
pracuje pouze s imaginarnim vyfadim ¢asoprostoru. V rdmci seétské literatury, ktera
vznikda mimo prostor evropského Ruska, jsou uvedgeg priznainé gedevsim pro prézu
Cingize Ajtmatova, Jurije Rytchewj Anatolije Kima. Tato skuiost viak neznamena, ze
zmingna proza se v titych aspektech neinspiruje klasickou ruskoevropskou literaturou,
napiklad Ajtmatov se podle J. P. Mozura kK jeji tradwgisloverg hlasi, tim Ze uité jeji
archetypy vzajemh propojuje s motivy starodavnych retloasijskych myi3* V této
souvislosti Mark Yoffe konstatuje, Zze pro Ajtmateuotvorbu charakteristickd kombinace
prvka kyrgyzskeho folkloru a epiky s prvky tr&diho ruského realizmu autorovi v ruském
tisku rovreZz vyslouZila i ozn&eni ,magicko-socialistického realisf{ které implicitré
rovréz vyjadtuje ritomnost politické perspektivy, paraléltak reflektuje i wité nagti mezi
smeéry socialistického a naopak magického realizmumagioviv romanStanice boena tak
teoreticky pedstavuje synkretické vyjé&ehi dvou protichdnych snérii, magického realizmu
jakoZzto ¢isté literarniho smiru a naopak politicky orientovaného &mn socialistického
realizmu. Ritomnost zmisdného synkretického pojeti v ryze teoretické r¢vile mého
nazoru rovlZz dokazuje téz pozfl jeSt zmiovany aspekt cenzurovaného vyl

zaznamu okolni reality prastnictvim magickorealistické perspektivy autora.

343.P. Mozur : op. cit.,, s. 7
% M. Yoffe : Chingiz Aitmatov — A Kyrgyz writer, hibooks were translated into 150 languages in The
Guardian, Tuesday 15 July 2008. http://www.guardiauk/books/2008/jul/15/culture.obituaries
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4.2 Vyvoj uméleckych postupi v tvorbé Cingize Ajtmatova

Na paatku druhé poloviny dvacatého stoleti vedouci diter tendenci v SSSR
vzhledem k jeho spatenské i politické uzaenosti i nadale fedstavuje dominantni sm
socialistickeho realizmu. Podle Lipoveckého &éti autdi zatinaji ze zahrasi, predevsim
ze zapadni Evropy velice oliese prejimat utité experimentalni prvky, které kombinuji
s projevy tradiniho realizmé®, piikladem niize byt tvorba Vasilije AksjonovaV ramci
konfrontace dobové seétske literatury s literaturou zapadni Evropy Lipokig podobré jako
Josef Forbelsky v souvislosti se Sglakou literaturou poukazuje na skénest, ze srr
popisného realizmu je jizipkonan®” Obecr je povaZovan za sterilni, signalizujesitmu
~vyprahlost” literarni tvorby. Experimentalni prvige v soudobé setskeé literatile prosazuji
spiSe ojedidle, coz Lipoveckij klade do souvislosti v prvifack se spoléenskymi i
politickymi okolnostmi sovtské reality*®

Podle Lipoveckého tehdejSi literatura skryadrdzi dobovou politickou situaci v
SSSR, obdobi tani, nasleédproces optovného ,tuhnuti“ rezimu. Lipoveckij téZ poukaziije
na dobovou ulohu linie tzv. ,neruské® prozy, tzaziuje marginalni postaveni nerusky
piSicich autar, mezi které z8enuje i Cingize Ajtmatova, jejich padzeny vztah u¢i
literature evropského RusKa.Analyze dobové spotenské, rove i politické situace v
souvislosti s literaturou se ve své studénuje i J. P. Mozur, podle kterého literatury
neruskych narad sowasre dokumentuji spokenskou situaci @tého naroda, jeho vztah
vici evropskému Rusktf. ,Neruské“ literatury se inspiruji hlavnimi tendemsi ruské
literatury, které vSak poz#uji, dale s nimi pracuji, obohacuji je o specifickélturni
aspekty. Osobita tematika exotickych redi@SSR - $edni Asie, Arktického oceanu apod.,
predstavuje s$Fejni rys jednotlivych narodnostnich literatur. Nsodkladu literatury
~evropského Ruska“ se tak parad®xrofiluji jeji druhotné varianty.

Zmirgnou tendenci v ramci tvorb§ingize Ajtmatovova nejlépe doklada jehézsjni
roman Stanice Boina, ktery ve vyvoji Ajtmatovovy prozaické tvorbyrgustavuje kkiovy

% M. N. Lipoveckij, N. L. Lejderman: op. cit., s. 9

373, Forbelsky : Spatska literatura 20. stoleti. Praha: Karolinum, 199%5

3 M. N. Lipoveckij, N. L. Lejderman: op. cit., s. 9

¥ Tamtéz, s. 9

0 Uvedena skutmost vzajemného vztahu okrajovych kultitivevropskému centruipdstavuje spotenskou i
literarni paralelu fiznainou gredevsim pro Latinskou Ameriku, konkréfpodizeny vztah domorodych kultur
vici Evrops. Zmingny aspekt je row¥ s€zejnim inspiranim zdrojem magickorealistické fikce. Pri@stnictvim
fikeni perspektivy, ktera vSak i nadale respektujeopini popisné ztvagmi okolni skuténosti, autor ztraziuje
osobitost domorodé literatury. Ve smyslu W. B. Bavé Ordinary enchantment2005, s. 185) zmémy aspekt
evokuje oxymoron ukryty v samotném terminu magickegalizmu.
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meznik. Navazuje na autorovy prvotni povidky, jgficématika ve své délpusobila velmi
novatorsky, zvlasgt zobrazovanim qit a individuality. Z formélniho hlediska vSak jiz
charakterizuje Ajtmatovovu poZ@i prozaickou tvorbu. fkladem experimentalnich prirk
muze byt aspekt vnihi pronenlivosti magickéha:asoprostoriBtanice Boiéné ve smyslu A.
C. Hegerfeldtov&i autorova snaha o panoramatické zachyceni ok&liesosti v romanu
Placha (1986) (Popravigt, 1988) Vrchol zmirnych tendenci fedstavuje autéw pozdni
romanTavro Kassandry (1994(Kassanén cejch), ktery jiz byva Lipoveckym ozéavan
jako jednoznang postmodernisticky roméat.

Podle K. Clarkové vSak soudoba &wka kritika povazuje Ajtmatovovistanici
Bounou roman za typické dilo socialistického realizn@imZ se podle autorky vyragn
rozchazi se zahramii kritikou*. Napiklad J. P. Mozur Jr. ve své studii o Ajtmatogov
prozaické tvorb poukazuje na originalni rdz romanu, ktery mu degiagedevsim prvky
vzajemného gimiku reality a magické fikcé?

Ajtmatov téZz rkdy byvd ozn&ovan jako ,nerusky* pokkmvatel ruské vesnické
prézy, uvedena interpretace je ovSem vyEapolemicka, jak uvadi ve svégamluw
k anglickému vydani roman8tanice Boina K. Clarkova** S pedstaviteli vesnické prozy
Ajtmatov sdilel pedevSim jeji obecné protiésiské zardreni, preferenci frodni tématiky.
Domrelou paralelu s vesnickou prézouibe pravdpodobr evokovat ivyrazny podil
reflexivniho pasma v kompozicBtanice Boiné ktery zprostdkovdva danou realitu
autorovou subjektivni perspektivou. Ajtmatevroman tak z witého hlediska respektuje
Usttedni orientaci vesnické prézy na subjekt protaggnofil starce Edygeje sefiplizuje
prototypu marginalniho subjektiipnainého pro vesnickou prézu.

Podle J. P. Mozura vSak vesnicka proza pouze djedipoukazuje na aktudlni
politickou i ekonomickou situaci SSSR. Naopak Ajtowva ve Stanici Bouna kriticky
vykresluje soudobé udalosti, by alegorickém vyjatkeni podmigném spoléenskopolitickou
cenzurou”® Tato skuténost doklada tezi Lipoveckého, podle které se tihdewtsti autdi,
piedevsSim vSak Ajtmatov, neomezuji pouze tianpu konfrontaci reality @itého regionu a

jeho historie. V této souvislosti téz uvadi, Zendgtov naopak okolni skuteost hodnoti

“I M. N. Lipoveckij, N. L. Lejderman,: op. cit., -1

“2K. Clark : Foreword by Katerina Clark. In Chingditmatov : The day lasts more than a hundred years.
Indiana Unversity Press, 1983, s. 6

43J. P. Mozur : op. cit., s. 7

*“K. Clark : op. cit., s. 7

4 J. P. Mozur : op. cit., s. 9
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prostednictvim filkcni perspektivy, coz mu umddje zpracovat historickou tematiku zdasliv
nestrannym zjsobent'’

Roman se ve své débstal spoléenskou senzaci, praygbdobr i vzhledem
k vyrazné pitomnosti zmignych aluzivnich témat. Jak v této souvislosti uvadP. Mozur,
roman odkazuje na trauma kolektivizace, Stalinogtodnostni politiku, nasilnou repatriaci
sowtskych valénych wziu, stejré tak i polarizovanou vizi soudobéhosta jakoZzto nasledek
konfrontace tehdejsich dvou politickych superveldcréz jak uvadi Clarkova, Ajtmatov
skrz rovinu stylizované fikce poukazuje nekteré konkrétni udalosti, s&tgkou invazi do
Afganistanu, bojkot moskevskych olympijskych herpeor® téz zachycuje skujici
spole&enskou atmosféru konce Bre@ovy viady*® Podle Mozura Ajtmatov rowi chgl, aby
kniha byla uznana jako jeho osobni zpdvsowtskym oltanim osmdesatych let. Autor
v této souvislosti uvadi i Ajtmatdv citat: ,| kniga eta — vmesto moego tela, | slovo eto
vmesto dusi mojej*®

Konfrontaci soudobé skuteosti a historické fikce Ajtmatov tematicky jgeSbzSiuje
z&lerenim jednotlivych mytickych fragmeft Ve svém agednim roménu sumarizuje
motivy a tendence patrné jiz v jeheéedchazejici povidkové tvatpdo vyobrazeni soudobé
reality promitd narodni myty a folkldf. Dilcim z&znamim autentickych myt a
stredoasijskych legend prajsuje Glohu druhotné syZetové limegimZz umodiuje tematickou
naléhavost Ustdni syZetové linie. Uvedené mytické vsuvky, ktalégoricky odkazuji k
aktualnim udalostem, tak j€3tzSiuji pasmo cenzurované promluvy. Cenzurovana vigiov
rovréz paralel@ odhaluje niterny s&t protagonisty, vtomto ffpact starce Edygeje.

Prostednictvim magické fikce se Ajtmatov rasnopatré dotyka kulturni i politické
situace v asijskych republikach SSSR. Erika Hakéenmy své studii zmémy aspekt zkouméa
predevsim v souvislosti s tdietini tematikou abchazské menSiny v t¢oRazila Iskandera.
Podle autorky Ajtmatov poukazuje na okrajové pomtdvkazasSské a kyrgyzské kultury i
jazyka, uvedeny aspekt autorka carje jako charakteristicky projev magického realizthu
Vztah ,asijské" ¢asti Ruska #¢i ,evropskému“ Rusku téZz obeg&mpredstavuje paralelu
k obdobnému vztahu domorodych kultur Latinské Akerviaci hegemonii evropského

Spartlska. R. G. Echevarria v této souvislosti opakévairaziuje vyznam evropské

“6M. N. Lipoveckij, N. L. Lejderman : op. cit., s. 9

7J. P. Mozur : op. cit., s. 98

K. Clark : op. cit., s. 6

49J. P. Mozur : op. cit., s. 96

0 Tamtéz, s. 99

*1 Dle mého nazoru se mytické Iesi autentickych zazndinegend kombinuje s chronologickym vypéaim
Edygejovy linie.

2 E. Haber : op. cit., s. 110
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literarni fikce, ktery je vzdy skryt piitomny v tvorkE latinskoamerického magického
realizmu>®

Jak téZ uvadi J. P. Mozur, Ajtmatov se timto ng&lym pristupem pedevSim snazi
vymanit soudobou ruskou prozu z jeji jednésmé orientace jak tematické tak i vyrazové,
¢imZz ma na mysli obdobi socialistického realizi8tanice Boina popira sterilitu fiznasnou
pro pedchézejici obdobi socialistického realizmu, z tharého hlediska se vSak nejedné o
jednozné&né inovaini projev. Roman iive byt i nadéle interpretovdn pomoci sterilniho
prizmatu socialistického realizmugkoliv ho z formalniho hlediska charakterizuje &sm
prvka nesourodé povahy, dith zaznam myti, legend a poprvé téz i science fiction.
Ustredni syzetova linie se vyziige apokalyptickym vyusghim, charakterizuje ji vyrazny
pesimizmus umoaimy praw prvky science-fiction.

Podle Mozura linie science fictioniqrstavuje novy Zisob, kterym Ajtmatov
zduraziuje tihu soudobé reality posledritvrtiny 20. stoleti, ficemz prostednictvim
tematickych aluzi neustale sk¥yhodnoti soudobou politickou situadaclenéni prvka
science fiction, jak téz zhmije Mozur, vytvdilo ze Stanice Boiné ,strukturalré velmi
slozité dilo“>* Autor zde ma na mysli ipdeviimcasovy aspekt syZetové linie, kde se
legendarni minulost a hypoteticka budoucnost vzagekombinuji s popisem sotské reality
v obdobi Brezévovy vlady>® Prostednictvim kombinace tragtiich narodnich myitlegend
a prvki science fiction Ajtmatov vytvia tzv. ,parabolicky efekt‘. Podle Mozura zngimy
formalni prvek podntiuje specifickou dvojznmou povahu romanu, ktera byla sasre

z interpretaniho hlediska obtiZna pro s#iské cenzory®

4.3 Geneze recepce romanstanice Bouwna

J. P. Mozur ve své studii uvadi, z&vpdre zamysleny nazev Ajtmatovova tediniho
romanu byl ,,Obrd“, kterym podle jeho nadzoru Ajtmatov evokoval tépwlitickych represi
piitomnych v romanu. Pozfl Zurnal Novyj mir navrhl nazev ,Den delSi nez Istd,
pievzaty z Pasternakovy poémyedinst¢nnyje dni, kterd byla poprvé publikovana

v Mnichow vroce 1959. Zmimy nazev mil evokovat lyrickou pedstavu casovée

3 R. G. Echevarria : op. cit., s. 6
> J. P. Mozur : op. cit., s. 98

*® Tamtéz, s. 99

* Tamtéz, s. 98
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neomezenosti, kterd prostupuje kompozici celéhcammPozgji nakladatelstvi Molodaja
gvardija navrhlo nazev ,Burannyj polustanok‘—,StamiBouna“, ktery se podle Mozura
spiSe soustd’'uje na tematiku prozaické povahy, popisuje hididomov a pracovni misto,
¢imz sowasre sphuje principy socialistického realizmu. Nejednaosklicové téma syZetu,
jak uvadi Mozur, nicméhtematika obdobného charakteru byla vyZzadovideray strany. Ve
vS8ech poz#Sich vydanich roméanu vSak Ajtmatoviadnostnil ndzev prosazovany Zurnalem
Novyj Mir, kde byl roman rové v listopadu 1980 v SSSRilvec poprvé vydan’

Podle Clarkové samotné vydani romanu i jeho soéidiolerpretace fedstavuje
vyrazny paradox, ve své dbboman vyvolal spokenskou senzaci. Edygej byl povazovan za
jednoho z pozitivnich hrdinsocialistického rezimu, na sjezdu spisovateESR byl roméan
ozna&en jako velmi slibny. V rdmci Gtoku na vesnickowzr v letech 1970-1980 Kritici
zdaraziovali, Ze sovtska literatura musi shrnovat tedni rysy jednotlivych naréadSSSR,
tak abyi undlecky demonstrovala jednotu mezi stskymi lidmi. Uvedena kritéria
z ideologického hlediska vhodnspkioval prae kyrgyzsky autor Cingiz Torekulove
Ajtmatov.>®

V roce 1990 Ajtmatov publikoval j@§samostatnou novelily oblakCingiz-chana
ktera je sowésti mivodni variantyStanice Boina Bily oblak Cingiz-chana predstavuje
samostatnou jednotku uvhitromanu, kterd se vyztaie vSemi stZejnimi aspekty
ajtmatovského stylu, tak jak se projevuji Stanici Bouné Jako tematicky podklad zde
vystupuje autentické mytické pasmo starodavné kigem Cingiz-chanovi, despotickém
mongolském viladci. V mytickém podobenst¥eyazuje legendarni minulost, ktera je vSak
doplnéna ostrymi kritickymi zasahy v pod®lzcela konkrétnich zazndimeality. Postup& se
profiluji do samostatné podoby druhotné novely tivieigendarniho podobenstvitilggh je
dasow zasazen do roku 1953. Utrzkovité reference postdphkresluji tragicky osudditele
Abuttalipa Kuttybajeva z&eného v obdobi stalinskyctistek, zachycuji zcela konkrétni
scény o jeho mieni>®

V Bilém oblaku Cingiz-chana je Abuttalip gimo obviren ze skuténosti, ze
zaznamenal legendu Gingiz-chanovi, legendarni minulost d&tpmnost se zde sceluji do
samostatného projevu magické fikce ukmbmanu. Ajtmatov timto poukazuje na ulohu
pantti, ¢imz paraleld nastiiuje problematiku mensinového postaveni kyrgyzskeého

kazaSského narodaidi evropskému RuskiKdyzZ je Abuttalip deportovan, z vlaku vidi svou

7 J. P. Mozur : op. cit., s. 98
¥ K. Clark : op. cit., s. 7-8
*9J. P. Mozur : op. cit., s. 105
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Yenu a dti , vSichni se, jak uvadi J. P. Mozur, nachazefasové bublin®®. Uvedenou
stylizaci Ajtmatov rovi? evokuje tradini pojem mytického beéasi dle Eliadeh8! Obraz
vlaku je navic silt autobiograficky, Mozur odkazuje na autorovy gémkde Ajtmatov
uvadi, Zze mu Zeleznice vSechno vzala. Jak &bwamiiuje Mark Yoffe, Ajtmatoviv otec
Torekul, jeden z prvnich kyrgyzskych komuiise stal o#ti stalinskychistek. V roce 1937

byl zaten, obvirén z burZzoazniho nacionalizmu a popra¥en.

4.4 Projevy magického realizmu vétanici Bouna

Cingiz Ajtmatov, jak jsem jiz kratce zminila, pro htejsi sovtské vedeni
predstavoval fedevSim symbolickou paralelu k leviéovzameiené préze Kolumbijce
Gabriela Garcii Marqueze, vedouciheegstavitele latinskoamerické varianty magického
realizmu. Jako osoba loajalni levicovému reZzimucizaMarquez navic pro ségky rezim
ideologicky sphoval predstavu pdaebné literarni autority. Z tohotaidodu proto Ajtmatov ve
své dok byva zcela programeévsowtskymi novin&i oznaovan jako ,kyrgyzsky Garcia
Méarquez“®®

Ajtmatov nenasils kombinuje ukité rysy magického realizmu evropského stepk
i neevropského, které se parateloromitaji do usedni syZetové linie zaloZzené na obecné
konfrontaci evropského a neevropského Ruska. Dleomm@zoru vSak Ajtmatov progranov
nevychézi z paradigmatu latinskoamerické varianggiockého realizmu. Tuto interpretaci
vyrazré opodstaiuje skuténost, Ze Ajtmatovov&tanice Borna ve srovnani s&€tracenymi
kroky, které jsou povazovany zaeplz\wst latinskoamerického magického realizmu, vznika
scasovym odstupem téshtiiceti let.

J. P. Mozur uvadi, Ze s&eka kritika souhrn ozna&uje Ajtmatovovu tvorbu jako
.-magickou”“ prézu pouze v souvislosti s paralelnfitgmnosti uitych prvki, které
charakterizuji pevazré latinskoamerickou tvorbu magického realizmu. Ka®bva v této

souvislosti roviz upozotiuje na vyznamovy protiklad implikovany druhotnymzuém

€0 J. P. Mozur: op. cit., s. 105

1 M. Eliade : Mytus o ¥&ném navratu : archetypy a opakovani, Praha, Oikoym2009.
2 M. Yoffe : op. cit.

83 Kirgizskij Garsija Markes®, 12.12.08. Literature Telekanale kul tura.
http://www.tvkultura.ru/news.html?id=284970
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romanuben delSi nez stoletiktery evokuje oxymoron obsazeny v samotném termin

magického realizm§?

4.5 Magické vyjadreni ¢asoveé rovinyéasoprostoru Stanice Bouneé

Projevy magického realizmu vSak ngtelrgji vyjadiuje symbolickd konfrontace
dvou odliSnych¢asovych rovin, vyznamavsi&zejniho pasma mytické minulosti a aktualni
piitomnosti zobrazené v reflexich starce Edygejgev®uje myticka minulost, pasmo
piitomnosti se v ni rozplyva. Aspektu mytického d&sed, ktery v latinskoamerickém roméanu
obecrt charakterizuje¢asovou rovinu minulosti, vSak vBtanici Bouna odpovida pouze
pasmo legendarni minulosti vyj@hé uryvky bajnych kyrgyzskych a kazaSskych legend.
Mytické bezasi, jak se domnivam, jéSumodiuje motiv kolektivni par&i evokovany
negastji symbolem mytického ptdka Donej-bana.

Ajtmatov do mytické minulosti zasazuje reflexivndgmo Gsedniho protagonisty,
jeho tématické ohnisko se vSak vztahuje k liniiudkti gitomnosti, konkrét& k okamziku
smrti legendarniho Kazangapa, ,zakladatele” Zete@nstanice Botna. Reflexivni linie
Edygejova reminiscemiho toku vlivem aspektu mytického Wesi giznaného pro
jednotlivé mytické fragmentyipjima zmigny charakter. Tato skuteost ovSem plati pouze
pro ¢ast Edygejova introspektivniho pasma. Naopak reflekteré kriticky odkazuji
k udalostem stalinizmu, implicitni povahu mytickérimonie popiraji. Ajtmatov zde pracuje
s aspektem vnini premeny magického casoprostoru, ktery je vSakiipnany jiz pro
modernizmus. Tato skuteost doklada tezi M. A. Bowersove, Ze magicky malis obect
navazuje na modernizm&.

Zminéné stetnuti ¢asovych rovin tak pouze nasije moZznost fesahu usedni
syzetové linie do hypotetického pasma budoucnkistigé je evokovano zéketnym motivem
globalniho konfliktu mezi USA a SSSR v podolosmického s$etu. Kosmicka linie
budoucnosti je vSak formalnzcela nesléitelna se siZzejnim pasmem mytické minulosti,
neba’ izolovanou povahucasoprostoru stanice Bima pomysld deformuje. Nicméa
z interpreténiho hlediska zmima kosmicka rovina navazuje na mytické pasmo le@gerid

minulosti.

%K. Clark : op. cit., s. 115
% M. A. Bowers : op. cit., s. 9
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V kompozici Stanice Boiné je navic kosmicka linie zastoupena naznako\stoji
mimo s&Zejni ramec protagonistova reministeimo pasma, evokuje ji pouze motiv
kosmodromuStanice Boind se stale vyzriaje grevahou mytologického pojeti autora. Sam
Ajtmatov uvadi, Ze jeho tvorba ma obéarelmi blizko k mytologizaci, snazi se ji netréati,
synteticky vyjadit v ramci kontextu satasného Zivota, ipiemz uvedenym ijstupem
odkazuje na tradni legendu a mytu¥ Hypoteticka linie budoucnosti, kde se Ajtmatov
zamysli nad obecnou problematikou lidstva, vSakigdipoveckého pla charakterizuje az

pozckjSi roman Kassartoh cejch

4.6 Prostorovad rovina <&asoprostoru ve Stanici Bound, alegorické projevy

v Ajtmatovové tvorbé jako prostiedky magické fikce

Ajtmatovovu inklinaci k latinskoamerické varigntmagického realizmu rowi
doklada zdrazreni prostorového ramcéasoprostoriStanice Boiné prostednictvim prvk
autentického folkléru, které jsou evokovany UryWyygyzského narodniho eposu Manas.
Zietelny projev magického realizmisgplstavuje i vyjateni magické povahyasoprostoru.
Ajtmatov vytv&i samostatny fikni mikroswt v podolg izolované Zelezini stanice. Row¥
velice oberetr® uplaftiuje aspekt etnického kulturnino synkretizmu, kterse
v latinskoamerické variatitmagického realizmu celishypromita do fikniho odrazu reality.

Prvky domorodého folkléru v kombinaci s alegorickypndtextem jsou veStanici
Bouna mnohem vyraz&si nez v divejSich pracich Ajtmatova. Podle M. MikuldSka vSak
Ajtmatov stale v ramci syZetuietelre odliSuje linii soudobé saiské reality a naopak
mytické minulosti kyrgyzského naroda vyf@dé autentickymi zaznamy kyrgyzskych a
kazasskych myt®’ Jednotlivé mytické fragmenty jsou vSak z interahetho hlediska
klicové, neodkazuji pouze k sigké minulosti, alegoricky ostluji soudobou realitu, jeji
problematiku. Redstavuji vhodny prosgdek pro skryté vyjdeni kritického komenté
soudobé sastské skuténosti, redevsim stalinizmu.

Alegorické motivy jako naipklad Ustedni prvek kolektivni pati Ajtmatovovi

paralelg umoziuji hodnotit sotiasnost skrz prizma minulych zkuSenosti. Podle Ajbwvea

% Literatura na telekanale kultura - 07.12@dgiz Ajtmatov. Po materialam peredaLinija Zizni“.
http://www.tvkultura.ru/theme.html|?id=18042&cid=110
M. Mikulagek : op. cit., s. 230
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neznalost narodnichéph predstavuje vyrazné nebezjpejelikoz ukité klicové motivy se
v historii neustéle opakuji. V této souvislosti B. Mozur zdraziuje symbolickou ulohu
urtitych podobenstvi, jejichZz vyznam v ramci syZetungtasovy®® Uvedené prvky Mozur
ozn&uje jako paraboly, které vyraZzrpodrécuji predstavivostétende, gricemz Ajtmatov
uchopuje soudoba politicka témata v alegorické pd&dorcity aspekt okolni skutmosti tak
muze byt chapan pouze vimé konfrontaci s alegorickym motivem mytické mivsti.
Souasre by vSak podle Mozura vyznamovy podtext parabobutorow fikci zase

nemsl byt preceiovarf’, timto nazorem se Mozur praymbdobré priklani k tendenci
interpretovatStanici Bounou spiSe jako dilo klasického realizmu. Nicraé&e t€éZ domniva,
Ze Ajtmatov sotasré prostednictvim jednotlivych intertextualnich fragmeérnitazaSskych
myta realistickou podstatu romanu répo popira. Stejhtak i Edygejovo introspektivni
pasmo, které je zasazeno do pasma mytické minulodgioruje tradinimu chronologické

koncepci realizmu.

4. 7 Nejednozn&né magické pojetiStanice Bouné

Otazkou vSakistava, zda je mozrigtanici Boénouopravdu povaZzovat za vyvojovou
variantu magického realizmti ne. Polemické je igdevSim zcela netraghi zalenéni prvki
science fiction do syZetové linie romartanice Boina se dle mého nazoru nevyznge
harmonickym prolnutim reality a magické fikce, W@ syZetového vyvoje Btaw
pievazuje myticky koncipovana fikc& naopak objektivni zaznam reality. Tento aspekt
doklada Ajtmatouv eklekticky gistup, ktery M. MikulaSek oziaje jako ,morfologicky
tvar“ synkretické povah{f

Podle Mikulaska autor v romanové kompozici symegrinavrstvuje odliSné prvky
magina, folkloéru, science fiction a klasického realizmutypologického hlediska se
roman nejvyraz&ji pohybuje mezi tvorbou magického realizmu a tadio objektivniho
realizmu. Za jednoziaé¢ magické dilo byStanici Bounou bylo mozné povaZovat pouze

podle studieA companion to magical realism Jeji autéi se domnivaji, Ze literarni fenomén

3. P. Mozur : op. cit., s. 98

% Tamtéz, s. 98

M. Mikulasek, op. cit., s. 238

'S, M. Hart, Wen-chin Ouyang : op. cit.
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magického realizmu je aktualni i v s@asnosti. Jeho vyvoj stale pokuge, nicmeén
v podolg jednotlivych variant, které se jiz vzajemaodlisu;ji.

Z hlediska vyvoje evropské literatui§tanice Boind nalezi k proje'rm formalre
uvolnéné narativni tendence osmdesatych let, ktera ketmjeas experimentalni povahou
piedchazejicich literarnich €nid. V latinskoamerické tvokb je zmirgné obdobi obeen
ozna&ovano jako vyse zmémy narativni postboom, ktery se vyzog nenasilnou kombinaci
vzajemié nesourodych pruk jednotlivych Zank ¢i styla. J. P. Mozur se domniva, Ze
Ajtmatov se zmidnym pistupem pedevSim snazi vymanit soudobou ruskou prézu z jeji
jednostranné orientace, kterd se vyzp@ syZetovou i vyrazovou prostotodimz ma
pravaspodobré na mysli obdobi socialistického realizrffu.

Clarkova ve své studii ro¥#d poukazuje na tezi Ramshireho, podle kter&tgnici
Bounou mozné i pes gitomnost witych experimentalnich rys rovnéZz i nesourodych
prvkai myti, legend a science fiction i nadéale interpretovakofto dilo socialistického
realizmu. Ustedni syZetova linie se v3ak sasré vyznasuje vysokym stupgm pesimizmu,
ktery vyus'uje v apokalyptické rozuzleni syZetu fjesimocréné prvky science-fiction. Podle

Clarkové Ajtmatov timto zjsobem zdraziuje tihu soudobé setské reality’>

4.8 Projevy magickych aspeki Stanice Bouné ve srovnani seZtracenymi kroky

Oba romany spojuje velice umémy projev magické fikce, ktera jeigmevsim
evokovana ,zazkmymi“ prvky exotické reality, jeji autentickou mgkiou povahou. V obou
romanech se magické aspekty paraekombinuji s prvky jinych siri. Souwasreé tak
odhaluji posun obou autorici tradicni magickorealistické koncepci, ktery je régrmozné
vyswtlit odliSnym ¢asovym vznikem obou roman CarpentierovyZtracené krokypodle
Bowersové z chronologického hledisk&egiimaji teoretické principy magického realizfu.
NaopakStanice Boina na magicky realizmus zpo&ak reaguje. Oba romany vSak dle mého
nazoru tematicky vychazejtgdevsim z objektivniho zobrazeni okolni skntesti.

Zmirgny postup zaloZeny na vzdjemné kombinacicae@ i nenasilné konfrontaci

prvka nekolika odliSnych srari vSak Carpentier uplatije velice obeitrg. Nekteré prvky

2.3, P. Mozur : op. cit., s. 9.
K. Clark : op. cit., s. 15.
M. A. Bowers : op. cit., s. 16
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vécneé reality vSak nejsou podrobeny magické perspektichovavaji si 8§ prvotni, cisté
popisny charakter. M. A. Bowersova v této souvildovai o za&lenéni sporadickych
fikénich prvikhi do wcného pasma objektivni reality, které se pouze lemda
priblizuje poz&jSimu modelovému pojeti magického realizmu zalodeng absolutnim
prolnuti reality a fikce, Carpentier pristup tak oznéuje jako specifickou variantu
magického realizm(r

Magicky mikroprostorZtracenych krok, kolonialni nésto Santa Moénica de los
Venados, se proto nevyznge cisté fikéni povahou jako ndfklad Macondo Garcii
Marqueze, vesnice Comala Rulfova romaéiu Zzeleznéni stanice Botna Ajtmatovova
ustedniho romanu. VeZtracenych krocichrealita gevazuje nad fignim pasmem, tato
skute&nost prakticky dokazuje teoretickou podstatu Caipesvy ontologické teze
zazr&neho realna, kterd se saediuje pedevsSim na charakteristiku prostorového ramce
objektivni skuténosti. Prostorové pasmdiracenych krok nastiuje konfrontaci objektivni
reality jakoZto symbolické hrozby zapadni civilizas prosiedim domorodého pralesa, k
vzajemnému prolnuti zménych prostoll ovSem nedochazi. Uvedeny aspekt gdvnegimo
doklada i kolisavy formalni charakter dila, kdy mozné Ztracené kroky sowasre
charakterizovat jako romasi epopej, vzhledem k chronologické koncepci syZefak
vétSinou grevlada oznéeni romanu.

V této souvislosti E. Haberova ve své studihavané Ajtmatovovi zniiuje nazor
Véry KutéjSkove, ktera ve sverdlanku Magiceskij realizmz roku 1972 zdraziuje obecny
vyznam latinskoamerickeé literatury dvacatychiigédtych let 20. stoleti pro vyvoj &wové
literatury.® Kutgjskova uvedenou tendenci ozng jako ,roman zemlji —the novel of the
land“, ktera Bhem nasledujicich desetilettinezere prechazi do jiz sstové proslulého
proudu magického realizni.Ajtmatov se podobihjako Carpentier paraleininspiruje jak
klasickym realizmem, tak i domorodou mytologii. detivé tendence vSak na rozdil od
Ztracenych krok, kde jsou literarni semy zazr&ného reélna, magického realizmu a
klasického realizmu vykresleny téimcernobile, stroze neodidije. Naopak je harmonicky
promitd do synkretického ztvam pivodné dvou samostatnych prostor ohranteného
mytického prostoru a konfrontovaného zaznamu objekteality.

Ajtmatovovu Stanici Bounou podobr jako Ztracené krokysowasreé charakterizuje

harmonicky porér obou stZejnich pasem, vychoziho objektivniho vyjéali casoprostoru i

> M. A. Bowers : op. cit., s. 15
°E. Haber : op. cit., s. 39
"Tamtéz, s. 35
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jeho imaginarniho odrazu. Carpentier reflexividsoprostor ugedniho protagonisty
harmonicky navrstvuje na podkladovy prostorovy rémklagicky prostor amazonského
pralesa, ktery se vyztiaje syntézou magického realizmu a zémého realna, koexistuje s
reflexivnim pasmem Uisgdniho protagonisty. Objektivni vyjgahi mytickeci zazrané reality

a jejiho imaginarniho odrazu vSak stalstava #etelre oddtleno.

Naopak Ajtmatov reminiscence starce Edygeje syiket promitd pimo do
vyjadieni prostorové lini€éasoprostoru. Reflexivni vyjéeni casoprostoru vé&tanici Bouné
muze byt sodasré z interpretaniho hlediska nahrazeno fedinim motivem passi, ktery
prostupuje celym romanem.ideistavuje tak paralelu ke &bvému motivu ,kolektivni
pantti“, ktery je obec# priznainy pro tvorbu latinskoamerického magického realizjak ve
své studii uvadi A. C. HegerfeldtoVa

Ajtmatov se soustduje predevSim na formalni vyjéeni prostorového pasma
casoprostoru, Carpentier naopak spiSe propracoed@qsovou linii, ktera proggdnictvim
perspektivy usedniho protagonisty chaoticky postihuje rdaé historicka obdobi. Jak uvadi
Sally Harvey, anachronick&sova linie nicméh smituje k pragivodnim kdenim byti.
Rovrez podle E. Lukavské Carpentiefippo zmiuje skuténost, ze hrdina se¢hem sve
reflexivni pouti pohybuje ndf staletimi®® Casové pasmo se tak @racenych krocicma
rozdil od AjtmatovovyStanice Boiné dle mého ndzoru omezufgsté na linii ,uzawené*

mytické minulosti.

4. 9 Fitomnost evropské perspektivy veéStanici Bouné

Tvorbu Cingize Ajtmatova podolinjako Carpentiera rowi charakterizuje aspekt
vzajemné konfrontace evropské a domorodé ghoti, ktery je piznainy pro Carpentierovu
Ustedni tezi z&zmmého redlna. Carpentier paraddxk reprodukci exotické povahy
amazonského pralesa vyuziva konfrénfaevropskou perspektivu. Nezavisly evropsky
pohled mu mimo jiné umaiije zachytit i domorodé pojeti lasky, které se gdvpodili na

vyjadieni etnického synkretizmu domorodé skatesti. Pohanska sexualita koexistuje

8 A. C. Hegerfeldt : op. cit., s. 163

9S. Harvey : Carpentier’s Proustian fiction: Thituience of Marcel Proust on Alejo Carpentier, Londb994,
S. 7

80 E. Lukavska : op. cit., s. 69
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s implicitnim aspektem mytického kiesi, dophuje tak vyjadeni stzejnich rys zazr&ného
realna.

V Ajtmatovow Stanici Bouiné se konkrétd jedna o usedni protiklad dimenze
evropského Ruska a domorodé Kyrgyzie, ktery seangrgromita i do vystavby dsdni
syzetové linie romanu. Ajtmatov se téénuje i vykresleni evropského, ryze duchovniho
pojeti lasky, které, jak se domnivam, kombinujeasfelnim vyobrazenim exotické podstaty
regionu. Vyjadeni smysiné varianty lasky vSak na rozdil od Caipemzcela opomiji. V této
souvislosti Natal’ja Zuravkina poukazuje na aspaexuality, ktery je obeé&rpiiznainy pro
charakterovy profil Ajtmatovovych hrdinék.

Ajtmatovovo pojeti lasky je decentni az cudné,d&éstedowké. Dokazuje to motiv
platonické lasky Edygeje a vdovy poiteli Abuttalipovi Zaripy, ktery autor prostdnictvim
protagonistovych reminiscenci vykresluje na pozadidobé kyrgyzské, paraléln sowtské
reality. Edygejova tragicka, nenapih@a laska se paral@miekryva s druhotnym motivem
ne¥astné lasky i osuduépce Rajmal-agy, ktery vSak ngsahuje uzaeny ramec Uryvku
bajnych kyrgyzskych myt Naopak veZtracenych krocichtémsi ZivociSné pojeti lasky
ustedniho protagonisty s domorodou divkou Rosario Ige dého nazoru fiffmo sowasti

objektivniho zaznamu okolni reality.

4.10 Vyjadreni reflexivniho pasmaStanice Boufné ve srovnani seZtracenymi kroky

Carpentierovi protagonisté obeécmystupuji jako nihilistiti intelektudlové zklamani
vyvojem zapadni civilizace, ktera natanttuje k apokalyptickému zaniku. Pastione proto
usiluji o naplgni vlastni pedstavy pozemského raje, utikaji agztk civilizace. Ustedni
protagonist&tracenych krok, bezejmenny havansky muzikolog, opatsestupuje do hlubin
amazonského pralesa, autentické ,rajské” realitptdgonistova cesta séasré predstavuje
symbolicky navrat ,ke kilenim“ identity, paraleld nastiuje jeho abstraktni pdwlastnim
podwdomim. Zminénou charakterizaci protagonistovy pouti jakoZzto libke geneze
Carpentier rovéZ vyuziva k praktickému nastinu své teorie zézého realna, ktera se

zakladad na neobvyklém, pohadkovém vnimani okolnitedkosti, jak téz uvadi M. A.

8L N. Zuravkina : Real und unreal women in the wark€hingiz Aitmatov, s. 250. In Rosalid J. Marsh :
Women and Russian culture: projections and selfgg@ions. Berghahn Books, 1998
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Bowersov&? Protagonistv pokus najit vlastni identitu, paralélmavozuje pedstavu jeho
zpstného pohybusasem, naopakasova projekce J. Rytchei C. Ajtmatova se dle mého
nazoru vzdy alesponaznakem otevirA do budoucnosti. NppE Ajtmatova se dokonce
jedna o jeji kosmickou vizi, o této skat®sti hovdi téz M. Mikulasele®

Ve Ztracenych krocichi ve Stanici Bouwné vyjadieni popisné reality podléha
.,magické“ pemené¢ protagonistova prizmatu. V obou romanech j&mp souwasti
reflexivniho pdsma lsgdniho protagonisty. Vifpadt Ztracenych krok vSak reminiscetmi
pasmo pedstavuje pouzeékolik reflexi ustedniho protagonisty, které jsodnovany jeho
minulosti v zapadni civilizaci, s¢éasré symbolizuji negativni aspekty zapadni reality.
Uvedené reminiscence, které paraleteprodukuji i perspektivu samotného Carpentiega, s
vS8ak neomezuji pouze na zobrazeni subjektivni wikelni skuténosti. Jeho reflexe s
magickym prostorem amazonského pralesa splyvajir¢itgch bodech syzetové linie je
reflexivni rovina ténmt pohlcena autentickou mytickou povahou daného prost

Ztracené krokye odStanice Boiné rovrnéz odliSuji i z hlediska formalniho vyjéehi
reminiscedniho pasma, které neni reprodukovano vyhgadrerspektivou usedniho
protagonisty, Carpentierovym alter-egem. Remini&eermpasmo ugedniho protagonisty
Ztracenych krok se paralel&é propojuje s jednotlivymi fragmenty samostatnychlese
domorodého obyvatelstva, které jsou na rozdil gtizevané vize usedniho protagonisty
autentického fivodu, nepesahuji gvodni ramec domorodého prostoru. Zsmé@ nezavislé
reminiscekdni vypowdi se vSak wuc¢i protagonistovu reflexivnimu pasmu vyzog
vyznamovym antagonizmem, Vimaginarni ravise zde setava domoroda realita se
symbolickym pratjSkem zpadni civilizace, nebQarpentieitv protagonista hodnoti aspekty
zazrane reality zvenku.

Izolovana povaha mytickéh@asoprostoru je vSak stale zachovanakokbv se
v okamziku kontaktu se zapadni civilizaci mistymakovi€ ,pootevird”, podléha pomysiné
deformaci. Stej& tak i vrejSi perspektiva Carpentierova protagonisty teay charakter
amazonského pralesa tigpo popird. Autorova iniciativa se misty vytracrptagonistv
subjekt je téz potteen, gevazuje ryze vyja@ni etnologického synkretizmu prostorového
pasma. Naopak hodnotici pohled starce Edygejelgh@dra samotného Ajtmatova je dle

mého nazoru ve vyjddni ustedniho magického mikroprostoru statetelre pritomny.

82 M. A. Bowers : op. cit., s. 14
8 M. Mikulagek : op. cit., s. 87
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Podle M. Mikulaska ,iniciani“ roman, neboli roman Zivotni pouti mezi kterdzauje
i Ajmatovovu Stanici Bounol*®, se obvykle vyzrmalje prevahou reflexivnihovyjadieni
casoprostoru. Edygéy reminiscefni tok reflektuje ontologicky charakter zobrazované
objektivni skuténosti, nehostinné Zelezmi stanice Botnad uprosted kazaSské stepi.
Harmonicky s ni koexistuje, zpréstikovava jeji firozeny aspekt mytického b&si, ktery
podle Bowersové obe&rcharakterizuje ohratiény magicky prostot: Edygejova vyposd’
pomyslré opisuje smr smuté€niho pfivodu, ktery se ubira nalitov Ana-bejit, podle
kyrgyzského eposu Manas idealu posledniho &idga. Svaténi cesta tam a 2p se
symbolicky odehrava stale uvhitvymezeného prostoru Zelezmi stanice Botna,
negesahuje jeji magicky prostor, vyzhge se symbolickym kruhovitym vymezenim.
Nedozirny ¢casoprostor sary-ozarské stepi vSak abstéaltahlcuje pasmo Edygejovych
reminiscenci. Ana-bejit s¢asre predstavuje tématické ohnisko Edygejova reflexivritia.

Reminiscetni pasmo starce Edygeje r@énzahrnuje kbiové okamziky sodtske
historie, gedstavuje snahu o reprodukci linie objektivni mastil. Uvedeny fistup Sally
Harveyova ve své studiiémované rozboru Carpentierovyeiracenych krok ozna&uje jako
tzv. ,flash-backy“®® Rovina aktudlni fitomnosti se row¥ vénuje zobrazeni objektivniho
razu okolni skut&nosti, nicmén alegoricky podtext paralelni mytické linie Ajtmatwi
umoziuje nepimo promlouvat o ozehavych aspektech soudobé &pudké i politické
skut&nosti SSSR. Na rozdil od objektivni linie jeji patai fikeni vyjadeeni ve Stanici
Bouna prostednictvim mytickych fragmefitevokuje nejen mytickou minulost, S@sre |
hypotetickou budoucnost, pro kterou j#zpainé apokalyptické vyushi syZetu. Nazornym
piikladem niize byt tragicky osud dvou kosmon&utPodobné aluzivni prasdky vSak
Carpentier neuplatje, o negativnich aspektech konfrontovaného prostépadni reality se

dle mého nazoru naopak vyjage zcela otetere.

4. 11 Charakterizacefasoprostoru Stanice Bouna

KazaSskad step AjtmatovovyStanice Boina predstavuje prostorovou paralelu
k domorodé osadamazonského pralesa ,Santa Moénica de los VenaGaspentierovych

Ztracenych krok. Ajtmatov klade draz na vijSi vymezeni magického mikroprostoru

8 M. Mikulagek : op. cit., s. 227
M. A. Bowers : op. cit., s. 17
8 3. Harvey : op. cit., s. 18
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Zeleznéni stanice, zmiiny aspekt jestumodaiuje ¢asto opakovanym motivem ngprzitého
prouckni vlaki pres stanici Botnou ze zdpadu na vychod a z vychodu na zéapad.oProst
Stanice Boiné vSak neni zcela neprodys&izolovan, jednotlivé postavy zpatku volrg
prichazeji na firozeré vymezeny prostoBtanice Bomé a po kratké dabho zase opoudt,
kroms starce Edygeje.iBdstavuji spojnici se stem civilizac&’, pricemZ do mikroprostoru
Zeleznéni stanice jsou dle mého nazoru vynucemanaSeny virem spaéenskych a
politickych udalosti soudobé sggkeé reality.

Deformace ohratieného prostoru je pouze d&sné povahy, i festo vSak jeho
jednoznéné magicky raz pomysk ohrozuje. Paralelni poruSenasoprostorové struktury
naopak zpisobuje za&lereni imaginarni linie kosmické budoucnosti, ktera tkastuje
s neustale opakovanym aspektem ,fyzického" poodevéiasoprostoru. Zmimacasova linie
kosmické budoucnosti porusujeztjni aspekt mytické izolace pasma legendarni rogtill
V této souvislosti se objevuje polemicka otazkaa el mozné Ajtmataw roman Stanici
Bouou viibec povaZovat za dilo magického realizr@asova charakteristikéasoprostoru
Stanice Boiné se tak neénuje pouze obvyklému zachyceni minuld$tsowasnosti, otevira
se ped ¢tendem i do hypoteticky koncipované vize budoucnostretlené pasmo je vsak
neslitelné s charakteristikou mytického ezi, rovez s ustedni mytickou koncepci
romanu, kdy Ajtmatov obeémoklada mytologizaci za pryvady aspekt své tvorby. Jak sam
v paadu Linija Zizni uved|, inspiruje se starodavnymi myty, které zagazlo kontextu
souwsasnosti, ficem? uvedeny aspekt jéitomny v kazdém jeho dif&.

Clarkova zdraziuje zhutglé vyjadeni casové linie romanu do jediného dne, které
byva z formalniho hlediska jiz podle J. Joyce povaho za experimentaffii poukazuje tak
na pedpokladanou Ajtmatovovu inspiraci joyceovskysasovym modelem. Clarkova
poukazuje na skutaost, Ze fpravy na pofeb fyzicky gedstavuji jeden den romanu,
reprodukovany progtdnictvim Edygejova reminisc&miho pasma. Pomaly pohyb procesi
stepi sodasré vytvai vhodné podminky pro kombinaci a nasledné splymatinitého
prostorového ramce s reflexivnim tokem Edygejovalvydomi, neb6 protagonistovy
reminiscence imagin&knopisuji prostorovy razasoprostoru. Ajtmatov se snazi zobrazit
okolni realitu progednictvim vlastni perspektivy, kterou vSak skrgtomita do perspektivy

ustedniho protagonistyStanici Bounou proto rovrez ozn&uje jako gipadnou paralelu

87 Okolni realita vsak dle mého nazoru nesymbolizeigativni aspekty zapadni civilizace jakoZteacenych
krocich Okolni st civilizace, ktery stoji mimo ramec izolovanétasoprostoru, igdstavuje dobovou
sowtskou realitu.

8 Literatura na telekanale kul tura — 07. 12 (Gdgiz Ajtmatov, op. cit.

8 K. Clark : op. cit., s. 14
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k Solzenicyno¥ romanuJeden den Ivana Denisdei®™ Clarkova rovi? upozotiuje, Ze
protagonista Edygej se ve skinesti pohybuje ve velmi omezeném prostoru Zeladni
stanice, zhutélym pojetim se tak kromcasové linie vyznéuje i prostorové pasmo.

Na druhé strah v3ak striktni ohrageni ¢asové linie popira.Casovy aspekt
magickéhocasoprostoru je nekotmy, pipomina bezasi legend. Ajtmatov ve srovnani se
SolZenicynovym romanem, fipadré latinskoamerickou variantou magického realizmu
vyrazre presahuje ¢asové i prostorové parametry. Ajtmatovovo prostérowyjadeni
casoprostoru zahrnuje zapad i vychod, a zarovekon€ny kosmicky prostor. Timto jei&
gasu i prostoru mnohem rozsahlejstépsyzetové omezeni do jednoho ne.

Objevuje se zde proto ambivalentni charakteristi&soprostoru. Jedna vyznamova
interpretace je ohra¥éna, druhd zase naopak nedozirna, na rozdil ode@@mvych
Ztracenych krok, kde je povaha prostorové dasové linie pesré vymezena.Casové
ohranteni jednoho dne kontrastuje s rozlehlym pexdiim stepi, naopak uzany prostor
Zeleznéni stanice je naziran z protilehléasové perspektivy mytického Besi. Ve
vysledném ¢asoprostorovém vyj&dni romanu se pakigkryva prostorova nedozirnost
kazaSské stepi s cyklickym aspektem pasma legendénalosti. Ajtmatov vSak népousti
moznost, Ze by kruhovita struktura romagiuepopejického romanu mohla byt naruSena.
Samotny poatek i konec romanistanice Boma charakterizuje autorovaietelna snaha
ramcow vymezit dj prostednictvim giznasné symboliky kosmickych rak®t ktery je viak

vyznamo¥ nesliitelny s dominantnim pasmem minulosti.

4.12 Ustedni motivy Stanice Bouwné

Magicky charaktetasoprostoru Ajtmatovova tetiniho romanuievazig vyplyva ze
symbolického vymezeni Zelezni stanice Botn& obklopené nedozirnou kazaSskou stepi,
ktera spiSe plni ulohu dapljiciho koloritu, podle Lipoveckeho ji rusk&da dokonce ¢kdy
povaZuje za samostatnou postavu syZewitéto souvislosti Ajtmatov v romanu konfrontuje

dv¢ nedozirna prostorova pasma zemi a neligemz pasmo zeénpriirozere zahrnuje

PK. Clark: op. cit., s. 1

L Tamtéz, s. 14

92 Ustredni konfrontaci mytické minulosti a hypotetickédbucnosti J. P. Mozur ve své studii z interptetao
kritéria pripisuje varovnou symboliku.

% M. N. Lipoveckij, N. L. Lejderman: op. cit, s. 16
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rozlehlou sary-ozarskou step, do které autor zgsamagicky mikroprostor Zelezmi stanice
a ktera paralekvystupuje i jako syZetové ohnisko romanu.

Zeleznkni stanice Botna rovréZ zalenuje prostorovy motiv bajnéhorbitova Ana-
bejit, podle bajné legendy o Mankurtovi posvatnghésta Kazach. Ana bejit roviz
predstavuje ohnisko autorovy magické perspektivyréktee souseduje na ztvarsni
druhotného imaginarniho odrazu objektivni skotesti. Obdobnou charakteristikou se
v souladu s vySgxenym vyznauje i hibitov Comala Rulfova romarnedro Paramo (1955)

Clarkova oznéuje hrbitov Ana-bejit jako &zZist formalniho pojeti roméanu, jelikoz
svym vyznamem symbolicky pojima vSechiiatasova pasma romanu, legendarni minulost,
pasmo aktuélniiftomnosti i hypotetickou budoucnost, prostupujg/cetomanent, na tuto
skutetnost ve své studii upozisje té7 J. P. Mozuf, Zminsné souhrnné propojeni odlisnych
casovych linii se paradomrojevuje na pozadi obecného kontrastu realitik@ef ktery je
piiznatny pro magicky realizmus.

Presah syZetové linie &asového pasma minulosti do budoucnosti, odporujedqaci
magickéhotasoprostoru, promita se vSak doiédhi prostorové konfrontace pasma &eam
nebe. Motiv nebe je ro¥ neslditelny s paradigmatickoutrpdstavou magického realizmu,
latinskoamexiti autdi se podle vzoru Carpentierovy teze zémého realna zaloZzené na
etnografickém kulturnim synkretizifunaopak vzdy sousf’uji na zobrazeniigly. Z tohoto
hlediska Ize ztvamni Ustedniho casoprostoru Stanice Boiné ve srovnani
s latinskoamerickou variantou magického realizmoiadiz jako jeji transformované ffpadre
komplexrgjSi vyjadeni. Ajtmatov nazorh vykresluje konfrontovana pasm@asoprostoru
prostednictvim vymluvné symboliky motivzvirat, jak uvadi J. P. Mozdf.Napiklad pasmo
zeme charakterizuje motiv velbloud&mz autor zéraziuje jeho pepjatou sexualni touhu,
paralel tak evokuje mytickouigdstavu hojnosti a plodnosti z&ém

Protilehlou paralelu prostorového pasma &etymbolicky vyjaduje motiv nebeského
ptdka, kterého Edygej pozoruje nad kosmodromem.n&mji motiv sodasreé predstavuje
krajni meznik mozné realizace prostorového pasmkazuje roviz k mytickému motivu
bajného ptaka Donej-bana, ktery symbolizujgeini syZzetové pasmo mytické minulosti.

Motiv nebeského ptaka, kteréhoista Edygej provazi pohledem, tak symbolicky impléu;

%K. Clark : op. cit., s. 14

% J. P. Mozur : op. cit., s. 99

% Farisovéa ve své studii z roku 2004dinary EnchantmentgovaZuje zazemé realno za i piedzst”
pozdjSiho proudu magického realizmujdqemz motiv fidy je pro koncepci zaz¢aého realnaifiznainéjsi nez
pro magicky realizmus. Magicky realizmugepma hlavni syZzetové aspekty zamé@ho reélna, nic mérse jiz
orientuje pedevsim na formalni vyjdeni dila.

°7J. P. Mozur : op. cit., s. 108
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nejen pasmo mytické minulosti, sporadické projevijektivni pitomnosti, ovSem
naznakovit se vztahuje i k pasmu hypotetické budoucnostivedeném syZetovém bdde
ob¢ imaginérni linie mytické minulosti i hypotetickéudioucnosti vzajemn piekryvaji,
souwasrt jsou nha pozadi obecného kontrastu reality a fikoafrontovany s rovinou
objektivni gitomnosti.

Mytické motivy nebeského ptaka Donej-bana a prosteno motivu kbitova Ana-
bejit jsou interpreténe spriznéné, dle mého nazoru je spojujeéedevsim shodné zasazeni
v rdmci ¢asového pasma mytické minulosti. Protilehlé vigdd motivu bajného thitova
Ana-bejit vSak pedstavuje moderni kosmodrom, ktery se vymj@ wcnou povahou
objektivniho realizmu.

Konfrontace iti c¢asovych rovin je proto ffznana i pro prostorovy motiv
kosmodromu, vybudovany na n@idiajného koitova Ana-bejit. Ob syZetova ohniska se zde
symbolicky gekryvaji. Kosmodrom je spjatyi@devSim s rovinou objektivnitipomnosti,
kterd je vSak v syZetové linfitanice Boin& pomeérné sporadicky zastoupena. Tematicky se k
nému upind pedevsim reflexivni tok starce Edygeje v okamzikdy kplynule gechéazi
Z reminiscetnino pasma minulosti do objektivnifimnosti. Existence kosmodromu
navenek v Edygejovi vyvolava pouze ¢gavost, Ajtmatov mu vSak fipisuje stzejni
vyznam. K motivu kosmodromu se ra@n vztahuji suchoparné pasaze publicistického
charakteru, které dle mého nazoru kontrastujiméimi povahou zbyvaji&asti romanu.

V ¢asové rovid mytické minulosti motiv ptaka Donej-bana r@¥n koexistuje
s nemén klicovym motivem kolektivni pasti. Podle Clarkové motivem mytického ptaka
Donej-bana Ajtmatov naléh&ypoukazuje na nutnost zachovani kulturnich hodeatiskych
narodi stedni Asie. Jeho na&dsova symbolika iedevSim varuje figd mozZnou ztratou
specifickych kulturnich hodnot ¢&itych narodi, ¢imZz optovreé alegoricky postihuje
soudobou saitskou realitu, upozduje na potadné postaveni neruskych nardd

Motiv pamti se vSak nejvyraziji projevuje gedevsim v legendo nefastné matce a
jejim synovi Mankurtovi. Ztrdta patti ne¥astného Mankurta paral€lnpiresahuje i do
aktualniho pibéhu dvou neposlusnych kosmonautktei bez povoleni kontaktovali
neznamou civilizaci. Alegorické ztvami soudobé sa¥ské skuténosti se tak souhrgn
promitd do vSeclktasovych pasem, jak objektivni tak i dik povahy. V rovig kosmicke
budoucnosti se vSak explicitnneprojevuje, pouze kni, jak se domnivam, hypckegti
odkazuje.

%K. Clark : op. cit., s. 6
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Motiv pameti vyjadiuji i dalSi podobenstvi autentické mytické lini&gaje tragicky
osud neastré zamilovaného Rajmal-agy krutéhoCingiz-chana, souhriinse viak vztahuji
k reminiscefini vypowdi starce Edygeje. Zmén& podobenstvi legendarni minulosti se
vyznauji politickym podtextem, négmo poukazuji na represe stalinizmu. Jejich za&iind
poselstvi J. P. Mozur ve své studii oame jako podobenstvi. Podle Mozura podstatu
Ajtmatovovych specifickych podobenstvi krdmarodnich myi tvoii tradini folklor. *°

Dvé stZejni legendy, legenda o Mankurtovi a Rajmal-adgwesti sowast pisemnych
pantti zateného a perzekuovanéhocitale Abuttalipa Kuttybajeva, jehoz jedinym
provirenim byla snaha ve svém deniku zaznamenat udalastilyoh let. Abuttalifiv
ne¥astny konec, jak zmuje J. P. Mozur, igdstavuje soudobou paralelu k osudu utyraného
Raimal-agy, Ajtmatov zde obe&revokuje represe sétskych spisovatél v padeséatych
letech’®® Stejre tak i milostny pibsh Raimal-agy se prolina s mestnou laskou Edygeje
k Zaripé, vdow po Kuttybajevovi. Symbolicky vyznam syZetovych adat Ajtmatovovy
tvorby, které se jvodne omezuji pouze na vyjéehi mytické linie, se postuprrozsiuje,
ziskava nathsoveé vyzani.

Mnohem vyraz®§Si podobenstvi nez legenda o Rajmal-agdedptavuje legenda o
Mankurtovi. Mozur zdraziuje, Ze zmitna legenda vzhledem k éstinimu motivu ztraty
pantti se v kompozici romanu projevuje nejznat@ilnObjevuje se v Sesti z dvanacti kapitol
Stanice Botné v legend o Mankurtovi, v deniku Kuttybajeva, némo je zachycena i v
vypuseni kosmické rakety. Podle Mozura Kazanijagyn Sabitzhan, pro kterého kulturni
dedictvi predki jiz nic neznamend, fpdstavuje aktualni paralelu k postalegendarniho
Mankurta narodniho eposu Manas. Ajtmatov tak bdigeh formou alegorickych odkéz
aplikuje na soudobou realitu.

DalSim syZetovym motivem, ktery podabjako myticky ptak Donej-baxi hibitov
Ana-bejit symbolicky zahrnuje vSechgasova pasma romanu, je kruhovita @bmnd rovine
science-fiction obrti predstavuje nazev pro operaci, ktera by byla schaueda izolovat
Zemi. Jak uvadi J. P. Mozur, jedna setbac prvotni zamysleny nazev romanu, ktery zcela
otevters poukazoval na kibvé téma politickych repre&{* Odborna komise zamysli vystav
kolem Zen& neproniknutelny prstenec- ,olify jelikoz se obava naruseni rovnovahy mezi
dvéma supervelmocemi &ta. Snazi se zabranit moznémurpku obyvatel z jinych prostér

na Zemi.

9. P. Mozur : op. cit., s. 6
190 Tamtéz, op. cit., s. 100
1 Tamtéz, s. 97
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Pod vlivem legendy o Mankurtovi vSak motiv Zeleot#we ziskava zcela odliSnou
interpretaci. Nefimo vyjaduje, Ze ohrada kolem mytickéh#bitova Ana —bejit pIni stejnou
Ulohu jako Mankurtovaepice, odliSné je pouz&asové zgazeni zmidného motivu. Podle
Mozura Ajtmatov timto nazrtaje skuteénost, ze sostské autority se snazi zbavit lidi péim
paralel tak poukazuje i na aktualni fenomeén rusifikacerktse projevuje i v jeho rodné
Kyrgyzii. Sowasré kritizuje nekteré Kyrgyzy, kté& se krodnému jazyku chovaji jako
Mankurti. Prostednictvim uvedeného podobenstvi se Ajtmatov srg#iaitéapku z narodl
stredni Asie'®?

Téma technického pokroku je s@sti linie kosmické budoucnosti, kterée@stavuje
zakladni protipol reminiscéniho padsma Gsdniho protagonistgtanice Boiné J. P. Mozur
danému tématu isuzuje podtextovou charakteristiku symbolickéhotimb hrozby, ktery
vyznamow dophkuje ustedni motiv kolektivni pa®ti. Symetricky prostupuje vSemi
gasovymi pasmy a sjednocuje’§® plng tak respektuje aspekt &&i cyklické kompozice
piiznainé pro tvorbu magického realizmu. V@tanici Bouna motiv pangti z pasma
legendarni minulostiesahuje i do pasma aktualni skukesti, promita se i do hypoteticky
koncipované linie kosmické budoucnosti. V pasmudigpcké budoucnosti se objevuje jest
dalsi, vyznamo¥ pribuzny motiv kosmickych raket, které rasnvyjaduji hrozbu ztraty
parriti a kulturniho ddictvi, dokumentuji apokalypticky vyvoj syZetowéié. 1%

Virtualni planeta ,snaja grd™, kterou ndhodou objevi dva kosmonauti v rdmci
zmineného amerického a sétgkeho projektu zadiieného na objeveni energetickych zdroj
ve vesmiru, row¥ piedstavuje samostatriasoprosto’®, ktery je paralelni k uzagnému
mikroswtu Stanice Boiné Neznama planeta umige kosmické vyzéni romanu, které se
piedevSim projevuje v poddbndznakovitého z#ereni linie hypotetické budoucnosti do
uzaweneho pasma mytické minulosti. Zmou kosmickou koncepci Ajtmatov dale
prohlubuje vKassandine cejchu®, ve Stanici Bouna se v8ak prozatim jedn& pouze o jeji
naznak, ktery charakterizuje apokalyptické vynstsyZetu. Zagrecna scéna romanu, kdy
SSSR z&in4 realizovat projekt Zelezné obeuvyslanim prvni rakety do kosmu, parateln

zachycuje starce Edygeje, jak vibe prcha od starodavnéhtbhiova Ana-bejit, posvatného

1023 P. Mozur: op. cit., s. 101

193 Tamtéz, s. 99

1043, P. Mozur : op. cit., s. 102. Autor zde dle méhaoru zdraziuje skuténost, Ze aspekt kulturnihaédictvi
je v SSSR aktualni vzhledem k vyrazné etnidgkahorodosti neruskych narbd

195 Tamtéz, s. 101

1%y uvedeném romanu se jiz projevuje pokus o panatiaké zachyceni reality, Ajtmatov zde jiz z hldgis
tviréiho pristupu dle mého nazordgsahuje vyraznou tendenci magického realizmu.
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symbolu kazassko-kyrgyzské kultuf. Apokalyptické vylsini syZetu v podab raketové
exploze je proto, jak se domnivam, ze syZetovébdisita kléové.

4. 13 Polemika o charakteristiku Uskedni postavy - starce Edygeje

Lipoveckij Ustedni postavu starce Edygeje povazuje za variamick§ho prototypu
aksjonovskych postav. V tehdejSi ruské litefatse v protikladu k vesnické proze sasré
profiluje proud ,nestské“ prézy, hovih se o tzv. jeji aksjonovskeé linii. Vasilij Aksjomo
predevsim v prvni fazi své tvorbyiizivot méstské mladeze pro tehdejSi SSSR nezvyklou

8198 7 tohoto hlediska se

formou. Zdiraziuje protestni postoj mladych lidiigi okolni reali
jejich charakteristika do jisté mirygkryva s povahovym profilem starce Edygeje.

Z jiného Uhlu pohledu je vSak moZzné résini postavu starce Edygeje vnimat jako
variantu modelu pozitivniho hrdiny socialistickérealizmu. Do wité miry, i kdyz se nize
jednat pouze o autorovu stylizaci, postava Edygefipovida charakteristice hrdin
stalinského obdobi, jak téZ uvadi Clarkd¥&Edygej pracuje jako vyhybkavnasi do romanu
pozitivni téma pedpokladaného technického pokroku. Pouze Edygegendarni Kazangap
jsou schopni stefh jako hrdinové socialistického realizmu snaSet ewtri klimatické
podminky Zelezini Stanice Botna. Zastanci socialistického realizmu téz pozétitmdnoti
syzetové motivy technického pokroku. Nicmaém nevSimaiji, Zze Ajtmatdwv Edygej, ktery po
smrti legendarniho Kazangap#&pma jeho vysadni postaveni v ugawe spolénosti Stanice
Bourna, gedevsSim symbolizuje snahu zachovaedtbasijské kulturni hodnoty, jak rosn
uvadi J. P. Mozul'® Postava starce Edygeje ré#nna rozdil od hrdih socialistického
realizmu na pozadi tehdejSi skijici reality nepozbyva své individuality.

Bourny Edygej, jeho Zena a Kazangap, ,zakladatel* Zedez stanice Botna, kterého
se Edygej na pétku romanu chysta slavnostpohrbit, zhmotuji nejen charakter Zelezimii
stanice Boina, paraleléy i celé nedozirné stepi. Jeji obyvatele Ajtmatokregluje jako
,2IV€" neboztiky, mezi & zahrnuje i ugedni postavu starce Edygeje, ktera tézdptavuje
syzetové ohnisko romanu. Jak uvadi téz J. P. Mgzostava starce Edygeje je schopna

symbolizovat abstraktni vyjéeni celé kompozice uvedeného romanu. Reminésggrasmo

1973, P. Mozur : op. cit., s. 102

198 M. N. Lipoveckij, N. L. Lejderman: op. cit., s.1%
19K, Clark : op. cit., s. 12

103, p. Mozur : op. cit., s. 13
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casoprostoru je ztvaéno vyhrade jeho perspektivou. Sam Ajtmatovignava, ze se vriteé
ztotoAiuje s hodnotici perspektivou starce Edygeje, jakdd zmiiuje J. P. Mozutt. Podle

M. MikulaSka postava starce Edygeje zatovaredstavuje ohnisko ,subjektivni formy
umeleckého vyobrazeni® romanu,fiemz Stanici Bownou hodnoti jako ,o0sobity typ
romanové epopeje, tzv. subjektivni epopéfé.‘Obdobr v Rulfowd romanu je stZejni
syzetova linie reprodukovana prizmatemi€dhiho protagonisty Pedra Parama. Postavu
Pedra Parama Juan Rulfo ovSem dle mého nazoru meewyenzcela ietelrg, jedna se o
chaoticky zaznam diich referenci v podabmnohohlasi.

Kromé nesourodé linie science-fiction, ktera se vyzipa publicistickou povahou, je
syzetova linie celistvmodelovana prizmatem protagonisty, vy&aunja se reflexivni povahou.
Ajtmatov zde nenasithpropojuje aspekty stylisticky neutralniho vy§édi socialistického
realizmu se subjektivni individualizaciiipnasnou téZ pro vesnickou préztf Zminsné
aspekty paraleth podmiuji i moznost gkolikanasobnécéten&ske interpretace syzetu.
Napiklad motiv vystavby Zeleznice spiSe n&uje uplatRni tvarcich princip
socialistického realizmu, ovSem neni jasné, zdgp®eze nejednd, jak se domnivam, o

parodizovanou tematiku socialistického realizmu.

4. 14 Podoba’asoprostoru: srovnaniStanice Bouné a Popravis#

Shodné je v obou dilech vyjéhi nedozirné povah§asoprostoru, které adaziuje
jeho magicky charakter,tase jiz jednd o vyprahlou stefi naopak exotickou savanu.
Uvedeny prostor vSak plni Ulohu pouhého fyzickélamktadu pro z&eneni klicového
mikroprostoru magického realizmu. SyZzet magickébalizmu vzdy pirozere predpoklada
dv¢ paralelni prostorové realizace, které se zvyzwa@mo hlediska fekryvaji, jsou
vzajemrié zamenitelné, coz rovéZz dokazuje obecny aspekt prostorové variabilityepoj
magického realizmu. Obdobna paralela je dle mélrmiazejma i v Ajtmatovo¥ Stanici
Bouné kde je symbolicky mikrosit Zeleznéni stanice zasazen do nedozirného prostoru

sary-ozarskeé stepi.

113, P. Mozur: op. cit., s. 104
M2 M. Mikulasek : op. cit., s. 228
133, P. Mozur : op. cit., s. 9
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V Popravistise vSak vyskytuji dvvarianty nedozirného prostoru, tropicka savana se
sttida s vyprahlou stepi, které vSak obeqostradaji sk vyznamovy pratjSek. Krome
zminéné absence &tejniho magického mikroprostoru Ajtmatov réémerespektuje magicky
aspekt kompozni i syZetové uzaenosti, ktery paraletnreflektuje jak cyklické pojeti
Ustedni ¢asové linie, tak i jeji prostorové vymezeni kruhévpovahy. Tematicky vSak
Popravist dojem harmonického b&asi dle mého nazoru stale navozuje.

CasoprostoPopravist se vdak na rozdil o8tanice Boina, kde se reflexivni pAsmo
starce Edygeje a prostorové wvyj@adi magickéhocasoprostoru vzajengn prostupuiji,
vzhledem k vnitni ¢lenitosti kompoziniho pasma nefize vyzngovat jednolitou povahou. V
Popravistije na magicky prostor rozlehlé kazaSské stepistaena rozisttna vize reality,
prvotni kontury magického ohraeini prostoru se tak postupmytraceji. VeStanici Bouna
zawrecné kosmické vyushi syZzetové linie rowE v jistétm smyslu poruSuje izolovany
charakter magickéhgasoprostoru, ovSsem pouze hypoteticky.

V souvislosti sPopravisém je vSak mozné hovih o existenci Bkolika paralelnich
prostorovych pésenti nékolikandsobného znédzammi reality prostednictvim perspektiv
raznych subjekt, pricemz jednotliva reflexivni pasma jsou konfrontovéhprostorovym
vyjadienim casoprostoru. Nejednotnou povafasoprostoru je§tumoaiuje chaoticky pohyb
ustedniho protagonisty Avdije mezi jeho d@ba s&Zejnimi realizacemi. Komposi
strukturuPopravist rovreéz charakterizuje kombinacekolika paralelnich syZetovych rovin,
roman se proto v souladu s vyEgenym vyznauje riznymi, rekdy zcela protichdnymi

interpretacemi.

4.15 Kompozeni aspekty Ajtmatovova Popravisg, srovnani s Ajtmatovovym usiednim

romanem Stanice Bouwna

Ajtmatoviv romanPopravisSt stejré jako Stanice Borna jsou Lipoveckymiazeny
mezi nejvyrazujsi projevy ruského magického realizH(. Ajtmatov ve Stanici Bouna
z hlediska prostorového vyjehi magického mikrosta dle mého nazoru pinrespektuje
zékladni parametry magického realizmu, které E.avska ve své studiZazra’né reélno

v

obecr charakterizuje jako ,&nou gitomnost”¢i prostorovou ,zkametiost®, az za¥rem

4 M. N. Lipoveckij : op. cit., s. 9
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romanu ugedni mytické pasmo vstupuje do konfrontace s nestmur vizi kosmické
budoucnosti.

Z kompozéniho hlediska vSatanice Boiné nejednoznén¢ kolisd mezi romanem a
epopeji, vyznauje se witymi aspekty obou zanr nagiklad M. MikuladSek dilo oznaije
jako romanovou epopé}® Vyrazna pitomnost mytickych prvk v kompozici dila, které
podle Mozura rové¥ plni Glohu spolgenské naléhavostf, spige nasidiuje pojeti epopeje.
Stanice Boina se vSak satasré vyznauje i ukitou tendenci k otéenému vyvoji syZetove
linie, ¢imz se dle mého nazoru naopalblizuje k romanovému pojeti. Myticky syz8tanice
Bouné rovreéz netradiné presahuje docasové linie budoucnosti, promita se do jeji
imaginarni kosmické vize. Uvedeny aspekt i/BpiSe podporuje tezi o romanové vystavb
syzetu.

V Popravisti se Ajtmatov jiz vzdaluje Btzlivé kompozici Stanice Boiné ktera
spaiiva v symetrickém sidani jednotlivych fragmefitbajnych kyrgyzskych myt a ryze
objektivniho pasma okolni skuéteosti. Podle |. PospiSila vS&itanice Borna neodpovida
~-matrjoskovité“ kompozici modelového dila latinskoarického magického realizmu Sto
rokii samoty (1967) G. Garcii MarqueZé! V Ajtmatovows romaré Popravisé jsou té7
zastoupeny &které rysy magického realizmu, nicnégiz v omezejSi podolks nez veStanici
Bouna. Autor je zde jiz kombinuje s Kibvymi rysy dalSich literarnich simi, které getavuje
do vysledného vyjaeni, ¢cimz paraleld dochazi k uitému posunu tradni charakterizace
jednotlivych literarnich tendenci. Objevuji se zit&konce naznaky panoramatického nahledu
na realitu, ktery je, jak fipdpoklada C. Fuentes v citované studii z roku 166Aovem

hispanoamerickém romanu, jiz obégitiznacny pro postmodernizmus.

4. 16 Pokus o interpretaci pekl&i raje v tvorb &€ magického realizmu — vlastni srovnani

tvorby A. Carpentiera a C. Ajtmatova

Casoprostor latinskoamerickych roniamagického realizmu&sSinou byva spojovan
s predstavou izolovaného magického mikrétsy ktery snad pouze s vyjimkou romé&pedro

ParamoJuana Rulfa evokujer@dstavu exoticke, divoce krasnérpdy, tak jak byla Evrop

15 M. Mikulasek : op. cit., s. 228
183, P. Mozur : op. cit., s. 98
17, Pospisil : Rusky roman znovu navstiveny, B2@05, s. 159
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poprvé pedstavena v Kolumbovych denicichyibec edpokladaného prvniho projevu
latinskoamerické magické fikce. Jedna se o pPpz@lz schematizovanou ipdstavu
pozemského rdje, ktera byla ve své&Bliropou vnimana jakozto ostry kontrast Kespané
civilizaci evropského sedowku.*®

Carpentier evropskour@dstavu raje ost konfrontuje s domorodou realitoujvodne
sttedowka vize pozemského raje nabyva podoby pohanskéje) kéera je podmima
autentickymi prvky zazemého reélna daného kontinentu. Novodoby ,,Adam*“ e ddkonce
najde svou ,Evu“, domorodou divku RosaHd. Exotickou realitu Carpentier hodnoti
prizmatem Evropana, které jiz samo o &oimk zmiuje R. G. Echevarria, fjpozers
implikuje raiznorodé archetypy klasické evropské literattify.

Symbolické pojeti pozemského raje v Carpentierotcacenych krociclpiedstavuje
kolonialni osada Santa Moénica de los Venados, kretdediuje predstavu domorodého
pralesa. Charakteristiku pekla autor naopdilsuyzuje zapadni w#stské civilizaci, odkud
rovréz prichazi ustedni protagonista. ksto jakozto symbolicky motiv zla se vSak nachazi
vn¢ rajskéhatasoprostoru uprosd amazonského pralesa.

Ustredni motiv pekla ve svém romamedro Paramaovréz vyuziva mexicky autor
Juan Rulfo, zmignou charakteristiku fpisuje imaginarni vesnici Comala. Apokalyptickou
vizi vymezeného prostoru autor uniioge zdirazrénim negativnich firodnich aspekt
nesnesitelného horka, Zaru, dusna. Rulfo vSak wahuzk okolni skut@osti nezaujima
jednozné&né stanovisko, jeji interpretace v podgieklaci raje neustale kolisa. Rulforitaw
pracuje s ofima paralelnimi variantami interpretace daného nkagic casoprostoru, coz
sowasre swd¢i o jeho aspektu vriti pohyblivosti a prornlivosti ve smyslu D. K.
Danowd?*.

Obdobnym pojetim se vyzdéaie i Ajtmatoviv s€Zejni roman Stanice Boena
Casoprostor nehostinnéietioasijské stepi se vyznamopiekryva s apokalyptickou vizi
Zhavé vesnice Comala. Paralelni motivy prostoroy@&sma obou roman myticky hbitov
Comala a bajny ibitov sary-ozarské stepi Ana-bejit vSak neplni moueohu kléového
syzetového motivu, jsou rowvh schopny abstrakinpojmout celistvou kompozici romanu.
Nejednoznana interpretace Usdniho prostoru Zelezmi stanice Botna jako pekl&i raje
ve srovnani s domorodou vesnici ,Santa Monica de/lenados'Ztracenych krok sowasre

e

odrazi slozijsi formalni povahu Ajtmatovova uchopeafssoprostorového pasma. Carpentier

18R, G. Echevarria : op. cit., s. 6
H9E. Lukavska : op. cit., s. 74
120R . G. Echevarria : op. cit., s. 6
121 b, K. Danow : op. cit, s. 69
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zmirgnou konfrontaci promita do zobrazeni dvou zcelaawiskych ztvargni- objektivni
reality a naopak protilehlého mytického prostoru.

Ustredni¢asoprostoBtanice Boina se stidaw otevira a uzavira vlivem epizodickych
kontakti s rozlcnym postavami, které zase brzy nehostinny progtousgji. Jeho izolovany
charakter vSakistava stale zachovan, vyzoge se vnitni jednotou. Magickyasoprostor je
deformovan aZz poz§l, prostednictvim zalenéni symbolického motivu hrozby v podob
kosmickych raket, které rown vyjadtuji hrozbu, nicméavelmi obecné povahy.

Originalita Ajtmatovova fistupu spoiva ve skuténosti, Ze motiv zla jako vifpac
CarpentierovyclZtracenych krok negrichazi zvenku, z pasma objektivni reality, kterdjist
mimo magicky casoprostor. Zapadni civilizace \#racenych krocichsymbolizuje pouze
hypotetickou hrozbu pro izolovany charakter mytlokécasoprostoru, neohroZuje jeho
jedinou moznou interpretaci jakozto pozemského. rsje Stanici Bouna vSak extrémni
piirodni podminky kazaSské stepi, kdy nesnesitelmkohskidaji kruté stepni mrazy, evokuji
ambivalentni vizi daného magického prostoru - jglazemského raj&i naopak pekla.
Negativni vliv zapadni civilizace se s@sré promitd pimo do kompozice roménu, nebo
izolovana povaha Zelezmi stanice je Pmo podmigna  nepiznivymi
spole&enskopolitickymi okolnostmi dobove sg&iskeé reality, pro jejiz alegorickou evokaci
Ajtmatov vyuziva pra¥ symbolické konfrontace pekla a raje.

Ve srovnani se&Ztracenymi krokyse v3ak Ajtmatov k rajskému pojet@soprostoru
propracovava az me, jedna se ovSem o vyznangopienesenou charakteristiku raje, ktera
neni podmisna @imo reprodukci exotickych, zazraych rysi reality jako v pipact
Carpentierovy ontologické koncepce z&meho redlna. Navzdory prvitendské evokaci
Zeleznéni stanice Botna jako pekelné oazy upréstl nehostinné stepi, Ajtmatov
prostednictvim Edygejovy hodnotici perspektivivpdni vizi pekla petavuje do zdanliy
autentické vize pozemského rje.

Uvedena interpretace odpovida pouze reflexivninwareini casoprostoru, kdy
Ustedni protagonisté tomuto prostortipisuji aspekty imaginarniho Gti§té, jedna se tak o
druhotnou, urdlou stylizaci pozemského raje ve smyslu EchevaNéléhavé spolenské
vzruchy objektivni reality vSakikhkou, déasnou vizi pozemského raje nahlgibblegativni
zasah soudobé stigké reality nejvyraz¥i dokumentuje tragicky Zivotni osudcitele
Abutallipa KuttybajevaCharakterizaceéasoprostoriStanice Boiné se proto z§tné vraci k
puvodnimu explicitnimu ztvagmi symbolického pekla uprast kazaSské stepi.
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4.17 Pojeti raje a pekla v Ajtmatovo¥ Popravisti

Pokud srovname Ajtmatovovy romanjopravisé a Stanice Boina z hlediska
archetypu Kolumbovy magické vize pozemského rajk jak ho vnima R. G. Echevarfia
je v Popravisti vyjadien zcela explicitt v podol stedoasijské savany. Dichotomicka
povaha vymezenéhoasoprostoru tropické savany kolisa mezi interpfetdje ¢i pekla,
nicmére magicky casoprostor si az do z&ecného okamziku apokalyptického vyést
syzetu stale uchovava gjai atributy raje.

Do zmiréného ,raje" vSak jiz neni ptfgba obeetné sestupovat nd&f prirozenému
toku ¢asu jako naifklad v CarpentierovycHtracenych krocich® Ajtmatov v této souvislosti
v Popravisti uplatiuje karnevalovy princip ve smyslu D. K. Danowa,ritge nejzejmejSi
v okamziku, kdy usedni protagonista Avdij, ztotéavany s biblickym Adamem, sbira
konopi anaSu. Avdij se nachazi upfedt stylizované vize pozemského raje, kde anaSa
paradox® predstavuje symbol civilizaiho zla. Jeho rajska vize exotické savany jegsiln
podmiréna drogovym opojenim, Ajtmatov zde klasicky liteiaarchetyp pozemského raje
paroduje. S timto aspektem Uzce souvisi téz irdg&mi promenlivost ustedniho motivu-
drogy anasi. Konopi je zpatku prezentovano jako autenticka &t rajské reality, teprve
nasledkem kontaktu se zapadni civilizaci se jehanagn meni. Z&ind pevazovat
interpret&ni pojeti zla jakozto protipdl prvotni rajské vizasoprostoru tropické savany.
V tomto gipadt se magickyasoprostor nevyziaje dichotomickou interpretaci rajepekla
jako v gipact AjtmatovovyStanice Boiné spiSe seifblizuje premeng pavodniho pojeti raje
do podoby pekla podobBrako v Rulfow romanuComala.

Apokalypticky zasah civilizace se vSakPopravisti na rozdil odZtracenych krok
pin¢ ,fyzicky“ realizuje v podok vyhubeni antilop a ¥l rodiny. Zmirgny projev
civiliza¢niho zla pimo odkazuje k soudobé siaské realié, neba antilopy jsou hubeny
pouze z toho @vodu, aby byly spléeny zavazky ptiletky. Motiv zla se explicité projevuje
zanikem magického prostoru tropické savany. Ajtmiiticky poukazuje na zcela konkrétni
aspekty skut@nosti, pro vypo¥d o okolni skuténosti pouziva prvky alegorické stylizace

podobre jako veStanici Bouna.

12R . G. Echevarria : op. cit., s. 18
123 A Houskova : op. cit., s. 153
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4.18 Magicky¢asoprostor v préze J. S. Rytcheu

Z tématického hlediska se Carpentigraeorii zazréného realna soustfujici se
predevsSim na vyjaeni skrytych aspeitokolni skuténosti, které jsou podle Bowersove
piirozenym zfisobem zazkmé & magické?’, priblizuje préza Jurije Rytcheu. Jedna se o
prvniho ¢ukéského spisovatele, ktery podle |. PospiSila svoorbiy zahajuje tradni
realistickou prézou etnografické povahy, aZ f§izse wnuje psychologicky hlubsi tvosd®®
Vyrazna paralela obdobného vyjadi Ustednihocasoprostoru z tohoto hlediska vzajemn
spojuje Ztracené kroky Sen za polarni noc(1975) J. Rytchewi Ajtmatovovu Stanici
Bounou. Kompozici vSech if uvedenych roman je obecd mozné, jak se domnivam,
povazovat za projev velice umémeho tviréiho synkretizmu. Vzajentnse zde snoubi zcela
objektivni pasmo realizmu, na jehoz podkladovy rérjee paraleld navrstven jeho fiéni
odraz. Vymezeni izolovaného mikroprostoru, kterfatinskoamerické variaditmagického
realizmu pedstavuji domorodé vesnice jako Macondo, Contédl&anta Monica de los
Venados apod., se vzdy vyzoge c¢ist¢ abstraktnim razem. Na rozdil od Carpentierova
pristupu se Rytcheu soistuje pedevsim na ztvaemi konkrétniho prostorového ramce.
Souwasré autdi zdaraziuji autentickou povahu kulturniho synkretizmu ve ysm
Bowersové®.

Roméany Rytcheu a Carpentiera se mimo jiné v§ajiai urcitymi syzetovymi
paralelami. Nefistupny amazonsky prale&tracenych krok sphuje kritéria obecného
literarniho archetypu pozemského raje ve smysluetzatii. Havansky hudebnik zde Zije
s domorodou Zenou Rosario, ktera je symbolem pdigasesxuality. Carpentier timto promita
ryze evropsky pojem Bohoratdly do konfrontované vize pohanského idealu Zenstvi.
Zminény synkreticky motiv vychazi z prvotniho antagonizevropské a domorodé kulturni
perspektivy, jakoZto tidniho aspektu Carpentierovy teorie z&zého realna.

Syzetovou paralelu obou romarrovréz piedstavuje rusivy iichod dstedniho
protagonisty jakozto symbolu konfrontované zapadnwilizace do vymezeného rajského
prostoru. VeZtracenych krociclthvilkové pooteieni nepistupného amazonského pralesa je
podmirgno g@irodnimi podminkami daného regionu. Stylizace nkg@iho bezasi dle

Lukavské je poruSena pouzecders, stejreé tak i prostorovy aspekt harmonického vygui

124 M. A. Bowers : op. cit., s. 16
125 Pospisil : op. cit., s. 159
126 M. A. Bowers : op. cit., s. 16
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magického casoprostoru. Zavem romanu vSak vysokd hladina amazonskaky
protagonistovi znemditije navrat do vysmého raje, magicky princip izolace rajského
prostoru nakonecipvazuje.

Arkticky ,r4j“ ve Snu za polarni nocie vymezeny polarnimi ledovci. Dojem
zietelného ohrageni ¢cukéské osady jeStumoaiuje okolni prostor nedozirného Severniho
oceanu, ktery plni tlohu druhotného prostorovéhiorka. Bezmezna & oceanu vé&nu za
polarni nocipredstavuje shodnou paralelu k nedozirnosti sarys@gastepi v Ajtmatovay
Stanici Bounéci savany Wopravisti.

Rytcheu téz upozauje na déasnou povahuipozené izolac€ukéské osady od sta
zapadni civilizace, ktera je podniima periodickym tanim ledovce. Magicky prostor, itse
opakova® pootevird a ofiovre zaceluje, dokazuje fjpomnost cyklického pojeticasu
nesliitelného s chronologickyrlasem zapadni civilizace. V okamziku, kdy arktiockédvce
roztaji, kruhovity ramec polarni osady jecdert poruSen. Mikroprostotukéské vesnice
splyva s okolnim prostorem nedozirného oceanuastéwolg pristupny negativnim vligm
zapadni civilizace. Po odjezdu lodi se domorodysfmo,zaceluje”, opt pievaZzuje princip
~-mytického bezasi“. Az za¢rem romanu vlivem apokalyptického vyéist syZetu je izolace
polarniho mikros#ta trvale zniena, coz rowtZ doklada moznouipvahu tradiniho gistupu
klasického realizmu.

Rytcheu podob#fjako Carpentier pracuje¢grnobilou konfrontaci dvou nezavislych
prostorovych variant téhoZasoprostoru, &oliv to neni na prvni pohledigimé. Velice
prostou stylizaci $etu zapadni civilizace s domorodym ptedim pralesa, ktera jgipnacna
pro Carpentierovi?’ Ztracené krokyAjtmatov, posléze i Rytcheu posunuji dale. Pnastd
antagonizmus skr§tpromitaji do jednolitého vyjddnicasoprostoru. Kroshdomorodé osady
Cuket ve Snu za polarni noaiystupuije jest dalsi magicky mikroprostor - dbilych cizind.
Jeji izolovana povaha je ro¥n podmirna girozenym tanim okolniho ledovce. Nicniéje
nezvyklé, Ze Rytcheu uvedeny aspekt paradoypfisuzuje prostoru, ktery paral€ln
predstavuje symbol konfrontované zapadni civilizaogadiuje souhrn jejich negativnich
vlivi. Lod’ bilych cizindi vSak na rozdil odirozere mytické povahyukeské osady nabyva
magicky charakter az druh@nprostednictvim gimého kontaktu i vzajemné konfrontace

s polarnimi domorodci.

127 Carpentierova koncepce ,zazného redlna“ fedstavuje pouzeipdz\est formalr sloZigjsi koncepce
magického realizmu.
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4.19 Charakteristika ustredniho protagonistySnu za polarni noci

Charakteroveé profily protagonisbbou romaft se vyraza liSi, danou skutgost téz
doklada jejich vnini piistup k vymezenému magickému prostoru. Protagodistcenych
krokii vstupuje do magického prostoru amazonského pralesze ze zédavosti, pod vlivem
vnitini skepse. Bkoliv se navenek sziva s domorodynetewn pralesa, vnibé se s nim
neztotoiuje. Do vztahu k domorodému priedi i nadale promita tpodni kritickou
perspektivu Evropana. Tento aspekt Uzce souvisirgedtierovu tezi zaztaého realna, ktera
se podle Echevarrii vyztiaje polemickym stetem americké a evropské kultury, stejak i
piitomnym podtextem neustalé autorovy kritiky Evropy.

Carpentieitv bezejmenny protagonista sitg\pocateeni chladny odstup zachovava i
poté, co se nachazi upriest zazrané reality exotického mikrosta. Uvedena skuteost
rovreéz dokresluje ugedni antagonizmus prostorové linie, ktery &pa ve strohém
odcklenim zapadni reality od izolovaného pojeti magdmkénikros¥ta, gicemz ohranieny
prostor amazonského pralesa Carpentiéedgtavuje v podab karikovaného ztvagmi
pozemského raje.

Naopak bily cizinec John, tdistni protagonist&nu za polarni noci&koliv podobré
jako Carpentiatv protagonista vystupuje jako symbol konfrontovaa@adni civilizace, se i
pies p&ateeni nedivéru domorodé vnitiné ztotoziuje s polarnim progédim, ve kterém se
nahle a proti své 0l ocitd. Reflexivni pasmo modelované subjektivnipnizmatem
protagonisty Rytcheu navrstvuje na ohtany prostor, uvedeny aspekt réZnnapomaha
casoveé synkrezi mytické minulosti afifgpmnosti. PAsmo chronologické&itpmnosti se
paralel rozplyva v mytické minulosti, coz téz imdziuje magicky aspekt izolace arktického
prostoru.

Postava Johna rovh vyjaduje synkretické pojetitit konfrontovanychc¢asovych
pasem, z tohoto hlediskagulstavuje syZetovou paralelu k motivu mytickéhdkat®onej-
bana AjtmatovovyStanice Boena Johnovy bezprosdni Uvahy se dotykaji i pasma
hypotetické budoucnosti podabjako veStanici Bouna.

V CarpentierovychZtracenych krocichvSak pasmo ffitomnosti, které symbolizuje
nebezpéi z4padni civilizace,istava mimo rdmec magickékasoprostoru. Proje¥asoveci
prostorové synkreze proto ¥éracenych krocicima rozdil odSnu za polarni nogiemize byt
pIné realizovan, Carpentier neustale uihkibmpozéniho pasma romanu zachovavéaadni

antagonizmus.
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5. Zawer

Ajtmatoviv Ustedni romanStanice Botna dnes obechvnimany jako jednoziay
projev magického realizmu dobové steké literatury, vSak dle mého nazoru nerespektuje
sttZejni formalni aspekt vzdjemného prolnuti paserityemfikce, ktery je obechpiiznainy
pro latinskoamerickou magickou fikci. Formalni probtanice Boiné je naopak hybridni
povahy, zaklada se na volném spojeni pribjedliSnych literarnich tendencigkterych i
zcela proticdnych. Napiklad magické prvky syzetové linie se vzajemkombinuji
s aspekty klasického ruského realizmu, linii sagefiction ¢i fragmenty ryze popisného
zadznamu sastské skuténosti, které se misty vyragzmriblizuji jiz vyhrargnému razu tvorby
socialistickeého realizmu. Teprve na pozadi navrstuevedenych twéich tendenci se az
druhotre profiluji pasma reality a fikce, kipdpokladané syntéze obou pasem vSak v syZetu
Stanice boiné nakonec nedochézi.

Zminénd pasma reality a fikce dle mého nazoru Ajtmatawuze symbolicky
konfrontuje, jejich vzajemny podil na vyj@hi formalniho profiluStanice boiné tak stale
kolisa, je nedefinovatelny. Nicmé&rdle mého nazoru je v ietini syZetové linii romanu
dominantni projev objektivniho realizmu. Projevy gitké fikce ve Stanici bouné jsou
formélre ohrantené, steja tak i kompozing, nicméré ne jiz tematicky, z daného hlediska
jsou naopak Uzce spjaty s realistickymi fragment¥etu. Napiklad aryvky kyrgyzskéeho
eposu Manas, jak se domnivam, se promitaji doteéhie vyjadeni syZetové linie, uvedeny
aspekt se paralainprojevuje i v kléovych motivech romanového syzetu, refelrgji ve
stéZejnim motivu lidské padi. Tato skuténost sodasré podmiuje i moznost pa¥kud
zjednoduSenétendskeé interpretac&tanice boiné jakozto jednoznmého, téz jednolitého
projevu magické fikce. Nicmérdle mého nazoru vyjédni magickeé fikce fedstavuje pouze
projev jedné z &kolika dalSich literarnich tendenci, které s#dsie uplatiuji v syZetove
realizaci Ajtmatovova romanu.

Imaginarni pasmoStanice boiné se formald vyzna&uje nesourodou povahou
vzhledem k odliSné povaze #&ith magicky tendenci, které se podileji na jehcadgni.
Ajtmatov zde dle mého nazoru vzajetrkombinuje ryze abstrakini vyjéehi magickeé fikce
dle Echevarrii a wity projev jiz transformovaného ztvam Carpentierovy teze zazraeho
realna, konkréth ve Stanici bouna jeji kyrgyzsko-kazaSskeé varianty. Nicnééneni mozné
jednozné&né urcit, ktera ze dvou kéovych magickych tendenci se v syZetu projevuje

vyrazreji. Carpentierova teorie se nejvice odrazi, jak dsmnivam, v tematické linii
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magického syZet$tanice borna, pricemz jeji ohnisko saiasré predstavuje i vyznamav
stéZejnicasoprostor romanu, tedy symbolicky prostor Zelgdrstanice Botna.

Jednd se o prostodwelmi omezenou realizaci syZetu, v této souvislddt
MikulaSek hovéi o formalnim projevu tzv. mikroprostdil§ obecw priznasného pro
latinskoamerickou tvorbu magické fikce. Zelemiistanice Botna tak sodasré implikuje i
pozckjSi celistvy projewasoprostoru v rdmci romanového syZetu. Tato gkott dle mého
nazoru téz Uzce souvisi s se #ovManym aspektem neustalé wnitvariability ¢asoprostoru
v tvorbé magického realizmu dle istini teze D. K. Danowa.

V piimé souvislosti s Carpentierovou tezi zémého realna prostor Zelezni stanice
Bourna rovrez predstavuje souhrnné vyjghi klicovych etnografickych specifik kyrgyzsko-
kazaSského regionu, které tematicky reprodukujiekibjni povahu kyrgyzsko-kazaSské
reality, sodasré vSak skry& reflektuji i jeji giirozere zazr&ny profil. Z formalniho hlediska
se uvedené prvky kyrgyzského etnického synkretipmiwybuji na pomezi G&tdnich pasem
reality a fikce. Timto dle mého nézoru teoretickikazuji k astedni tezi M. A. Bowersové o
magickém realizmu, podle které Echevarriova tenkrgyické prolnuti pasem reality a fikce
prvotre vychazi z Carpentierova zagmngho realna. Prvky kyrgyzského etnického
synkretizmu sotasré plni Glohu syZetového podkladu pro ryze imaginagédznam
reminisceknino toku starce Edygeje. Protagonistovy imaginagfiexe vSak dle mého
nazoru paralek ovliviuji i obecnou povahu tematické stylizace syzeter&ise prviad
sousted’'uje na reprodukci objektivni skutgosti.

Nejednoznany formalni raz uvedenych projeetnografického synkretizmu stasre,
jak téz pedpokladam, podmiuje i moznost ambivalentni interpreta8tanice Boiné ktera
kolis& mezi literarnim projevem magického realizanmaopak jejim protilehlym vymezenim
jakozto romanu socialistického realizmu. Zsnin vyhrargny zpisob objektivni
reprodukce saitské ,socialistické” skutaosti nicmeés plné vyhovuje soudobé spalenskeé i
politické situaci v tehdejSim SSSR, kde $éanice Boina v dokE svého vzniku dokonce
povazovana zaifkladny projev socialistického realizmu, jak tépredmluv k anglickému
vydani Ajtmatovova romanu zimje K. Clarkova.

Moznost magické interpretace romanu se v SSSR qufEsaz pozgi, neba’ soudoba
sowtska literatura na gatku osmdesatych let, jak se domnivam, nebyla kdgiépravena
Lpirejimat* tvir¢i predlohu latinskoamerického magického realizmu zaléZzea Uplném

pietaveni objektivni skud@osti do konfrontovaného pésma fikce. Nicthévehledem

128 M. MikulaSek : op.cit., s. 87
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k symbolické spojitosti tvorby magické fikce s lemi€¢ orientovanou postavou Kolumbijce
Gabriela Garcii Margueze je ochotna jeji projevegrovat, téZ i opathakceptovat.

Domnivam se, Zze az M. N. Lipoveckij zaujimdcdi interpretaci Ajtmatovova
Ustedniho romanu tééh nezavisly postoj, Zzdaziuje do té doby opomijeny imaginarni raz
Stanice Bomé?. PFriblizuje se tak vyrazh stanovisku angloamerické literarnisdy
piedstavované J. P. Mozurem, K. Clarkov8uE. Haberovou, kié ve svych studiich o
Ajtmatovow tvorbé vnimaji tento roman jako jednozimy literarni projev magické fikce
v SSSR, nicménhhodnoceniStanice Boiné jakoZzto projevu magického realizmu saar¢
predpoklada i uiity posun interpretace ¥imeé konfrontaci s tvorbou magickeé fikce Garcii
Marqueze.

K uvedenému stanovisku angloamerické literarédyy ktera s interpretachtanice
Bouné jakozto romanu magického realizmu pr&pddobré pfichazi jako prvni, se
Z predstavitel ceske literarni ¥dy priklangji M. MikulaSek a I. PospiSil, jejich hlediska jsou
v3ak zcela odliSna. M. MikulaSek se sdedtije predevsim na imaginarni profil Ajtmatovova
romanu v ndvaznosti na fantagkiadéné projevy ruské fedrevol@ni literatury, pedevsim
tvorbu M. Bulgakova, rowf naznéuje tezi o Ajtmatovoy ne@imé navaznosti na tvorbu
evropského romantizmu,igvazi ruského veStanice Boéna™*° Rovrsz J. P. Mozur se
podobr jako M. MikulaSek zariuje na formalni strank8tanice Boiné ktera Uzce souvisi
s celkovou imaginarni stylizaci syZetu. Zmé stanoviska automatickyiqupokladaji
pievahu vyjadeni imaginarniho pasma v syzetu.

Naopak I. PopiSilovi je dle mého nazoru teoretidkiZzSi Carpentierova magicka
perspektiva. |. PospisSil acaziuje predevSim domorodé aspekty zobrazovaného regionu,
cemuz téz nasdcuje jeho stanovisko o striktnim o#ldni realistickych a naopak fikich
casti syZetu v kompoziStanice Bomné kterou jedt zmiiuji pozdsji. RovnéZ K. Clarkovd®
opodstatuje ozngeni Ajtmatovova romanu jako projevu magické fik¢edevsim na zaklad
osobitych etnografickych prék syZetu, tedy aspekt kyrgyzsko-kazaSského regionu.
Priblizuje se timto téz Carpentierdtezi zazraného realna sousidéné gedevsim na zaznam
piirozere zazr&né skuténosti, sodasré vSak i odhaleni jejich skrytych aspgkZmintnou
tendenci |. Pospisil obegmbjevuje u neruskych autoSSSR, krora C. Ajtmatova uvedena

domoroda perspektiva charakterizuje téz tvorbu ¥naci J. Rytcheu.

129 M. N. Lipoveckij, N. L. Lejderman: op. cit, s. 9
10 Tamtéz, s. 9
1Bl op. cit. s. 11
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Z daného hlediska je proto mozné té&edpokladat, Zze Ajtmatov imaginarni pasmo
Stanice boiné ve srovnani s modelovoutquistavou latinskoamerické magické fikce
vyjadiuje jakoby zptné, dle mého nézoru jeho zaznam zé&mi potlauje ve prosgch
popisné reprodukce kyrgyzského regionu. Uvedeny téfs Gzce souvisi s jiz zndmym
aspektem fedpokladané formalnifevahy realistického pasma v syzebtanice boina
Ajtmatov dle mého nazoru zriimym gristupem vyrazé ,objektivizuje* Ustedni syZetovou
linii Stanice boiné transformuje latinskoamerické paradigma magidkéef sodasré téz
slozitjSi formalni profil romanu za#nné pretavuje do stylistické, téz i vyrazoveé prostoty.

V ramci imaginarniho vyjad@ni Stanice boiné Ajtmatov dle mého nazoru mimo jiné
téZ vysledovava hypotetickou konfrontaci &ské a protilehlé domorodé, tedy ,kyrgyzsko-
kazaSské" magickeé varianty, kterd prgpddobre reflektuje dstedni protiklad Carpentierovy
teze zazréného reélna a Echevarriovy ryze imaginarni koneapagické fikce. Zminou
teoretickou opozici Ajtmatov paralélinpromitd do tematického vyjéehi protikladu
evropského Ruska a konfrontované vizedasijského regionu.

Uvedené hypotetické vymezeni kyrgyzského varianagické fikce dle mého nazoru
rovréz dokazuje tezi M. A. Bowersové o kontinualnim viyumagického realizmu. Podle
paralelnich, vzajentn nezavislych magickych vymezeni na zaklaklicového kritéria
kulturniho vymezeni jednotlivych narbdNicmérg, jak se domnivam, nelZ&tanici boenou
hodnotit vyhrada jako projev kyrgyzské magické fikce, neb@&yrgyzské etnografické
aspekty se neomezuji pouze na uryvky kyrgyzskéhasiepanas klicového ohniska
magické fikceStanice boiné promitaji se vSak i do zcela protilehlého pasmgldivniho
realizmu.

Samotny kyrgyzsky epos iigs vyrazné tematické sepjeti s kyrgyzsko-kazaSskym
regionem navenek charakterizuje ryze imaginarnéetpgyiznatné pro literarni fikci. Epos
Manas vSak soudasré nepedstavuje pouze doslovnyrgpis utitych Uryvki autentické
domorodé fikce, dle mého nazoru je vysledkem opawnautorova zasahu do prvdtinstni
kyrgyzské fikce. Ajtmatov dle mého nazoru zgriau ,druhotnou podobu“ reprodukce
fikénich Udryvki eposu Manas praviEpodobré podizuje sEzejnimu zamru skryg
reprodukovat iité ozehavé aspekty soudobé &eké skuténosti nepimo, tedy

v cenzurovaném vyj&dni reflexivnihno pasma starce Edygeje. Protagorysthritické

132M. A. Bowers : op. cit., s. 10
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reminiscence rowt zachycuji imaginarni odraz soudobé &ske reality, sotasré se
vyznauji skrytym, nicméa silnym politickym podtextem.

Uryvky eposu Manas se tak tematicky fekryvaji s Ajtmatovovou  stylizaci
reminiscedniho pasma Ustdniho protagonisty, kdy reflexe starce Edygejedy te
Ajtmatovova alterega, vramci syZetu paralekbophuji jiz zminény popisny zaznam
kyrgyzské reality. Z uvedeného hlediska je tak g@dvmozné jednotlivé fragmenty¥rované
popisu kyrgyzsko-kazaSské reality povazovdimp za sotidst imaginarniho pasnfitanice
bouné.

Projev konfrontované ,sa@tské” varianty magického realizmu, ktera se vymezuj
proti zmiréené ,kyrgyzské* variart je vSak obeca¥Siho razu, dle mého nazoru zahrnuje i
piredpokladany ,uzsi“ projev,kyrgyzské“ magické pahaleProjev ,soétské” fikce tak
z daného hlediska pojima celistvou syZetovou Imimanu, picemz formalg odpovida
evropské ,slozce" Carpentierovy tidi perspektivy. Uvedeny aspekt ran doklada i
dualistickou povahu Ajtmatovova nahledu, tedy je&lyogyzsko-so¥tskou perspektivu, ktera
dle mého nazoruipdstavuje paralelu k symbolické Carpenti€rperspekti.

Ackoliv syZet Stanice boiné obecr reflektuje vzajemny powem reality a fikce
priznatny pro latinskoamerickou koncepci magického realiziedna se jiz dle mého nazoru
o Ajtmatovem ,posunutou variantu“ Echevarriovy inmagni teze magické fikce, nebo
projev synkretického prolnuti reality a fikce se ahého nazoru v8tanici bouna t¥isti do
nékolika paralelnich, vzajemdn nezavislych vyjateni oproti obech jednolité syZetove
realizaci latinskoamerické magické fikce. V tétangislosti roviez |. Pospisif>® upozonuje
na symetrickou povahu kompdémiho profilu Stanice boiné kde se paraletn stidaji
samostatné, vzjerdinnezavislé realistické Usek§i naopak ryze imaginarni fragmenty
literarni fikce.

DalSi aspekt vnih¢ premenéné magické koncepcstanice boinég jak se domnivam,
dokazuje pitomnost fantasknich priukv syZetové linii romanu. Fantaskni motivy se oldecn
neslkuji s formalnim vymezenim magické fikcejfepahuji jeji ohradené vymezeni.
Neprimo se tak rove¥ podileji na jiz zmigném posunu formalniho profil8tanice bomné
ktery se dle mého nazoru projevuje v postupedgeze realistického podilu nad

134

konfrontovanym pasmem fikce. M. MikulaSek z#rigm fantasknim prukm rovrez

prisuzuje kosmickou povahu, tedy mySlenkovou nalébigtmbalniho dosahu.

133, Pospisil: op. cit, s. 129
134 M. Mikulasek: op. cit., s. 97
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NejvyrazrejSi priklad fantasknich syZetovych pirvkpiedstavuje ugedni motiv
kosmickych raket, ktery sdasré evokuje i vizi technického pokroku. Kbvy motiv
kosmickych raket proto podle K. Clarkd¥® sowasré odkazuje i ke zcela protilehlé
interpretaci romanu jako dila socialistického raali, na rozdil od obeé&npiredpokladané
interpretaceStanice boiné jakozto formalniho projevu magické fikce. Aspektlavalentni
interpretace Ajtmatovova romanu se tak neprojeyagaze v jeho formalni rovén jak se
domnivam, paralethse vyskytuje téz v ditych motivech syZetové linie. Fantaskni prvky
technického pokroku se nicmém syzetové liniiStanice boiné sowasré kombinuji s ryze
fikénimi linii eposuManas stejré tak i prvky kyrgyzského etnického synkretizmu, jobé
miry by tak na druhé strammohly byt povaZzovanyifmo za sodast imaginarniho pasma

romanu.

135K. Clark: op. cit., s. 3
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