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Anotace

Orientalni tanec v kontextu zapadni a arabské islamské spolec¢nosti

Tato prace se zabyvd vyvojem a postavenim orientalniho tance a profesionalnich
tanecnic v arabské islamské spole¢nosti, do jaké miry se vtomto postaveni odrazel vliv
Zapadu a jakym zpisobem pak orientalni tanec pronikl do zapadni kultury. Z hlediska
casoveho se prace zaméfuje na 19. a 20. st., z hlediska mistniho zejména na Egypt, centrum
orientdlniho tance. Tato prace je doplnéna dotaznikem, jehoz vyhodnoceni nastinuje vyvoj

postaveni orientalniho tance a tane¢nic v arabské spole¢nosti na pocatku 21. st.

Klicova slova: orientdlni tanec, orientilni tane¢nice, arabsko islimskd spole¢nost,
orientalismus, postaveni zeny v Egypté v 19. a 20. stoleti, vliv Zapadu na orientalni tanec,

orientdlni tanec na Zapadé

Abstract

Belly Dance in the Context of the Western and Arab Islamic Societies

The present work deals with the development and social status of the belly dance and
professional belly dancers in the Arab Islamic society and examines to which extent that
status was influenced by the West and how the belly dance made its way to the Western
culture. The work concentrates on the 19™ and 20" centuries with a special focus on Egypt
as a centre of the belly dancing. This work is supplemented with a questionnaire, the results
of which depict the development of the social status of the belly dance and dancers in the

Arab society at the beginning of the 21 century.

Key words: belly dance, belly dancers, Arab Islamic society, Orientalism, social status of
women in the 19" and 20" century Egypt, Western influence on the belly dance, belly dance

in the West
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Uvod

Jak uz nazev této diplomové prace ,Orientdlni tanec v kontextu zdpadni a arabské
isldmské spolecnosti“ napovida, nasim cilem je zmapovat postaveni orientalniho tance v arabské
islamskeé spolecnosti, do jaké miry bylo toto postaveni ovlivnéno Zipadem a jak se nisledné
orientdlni tanec odrazil v samotné zapadni spolecnosti.

Prestoze se snazime postihnout orientilni tanec obecné jakozto kulturni fenomén,
ktery se v raznych podobach vyskytuje v zemich Severni Afriky, Blizkého vychodu a Stfedni
Asie, zaméfime se v nasem badani predevsim na Egypt a to z nékolika divodd. Predné je
Egypt povazovin za centrum moderni arabské kultury, ziroven je kolébkou dnesniho
orientdlniho tance a predevsim zde se s nim méli Evropané moznost seznimit. V neposledni
fadé pak také z dtvodu dostupnosti materialt a odbornych praci, kterych je obecné pomalu a
vétsina se zaméfuje prave na Egypt.

Z hlediska casového je naSe prace zasazena do 19. a 20. stoleti, jelikoz béhem této
doby prosel orientilni tanec a jeho postaveni ve spole¢nosti nejvétsimi zménami, a to
pfedevsim diky kontaktu s Evropany. Pfelom stoleti neni vidy nutné i milnikem historickym
¢i spolecenskym, proto bychom radi poznamenali, Ze informace a zavéry platné pro zavér 20.
stoleti vétsinové odpovidaji i situaci na pocatku naseho 21. stoleti. Tato price je navic
doplnéna skromnym sociologickym prizkumem, ktery formou elektronického dotazniku
zjistoval, jaky maji Arabové vztah k orientdlnimu tanci a tane¢nicim dnes. Vyhodnoceni
tohoto dotazniku neslouzi této praci jako pramen, jeho cilem je pouze nalrtnout, jakym
smérem se postaveni orientalniho tance ubird v soucasné dobé.

Vyzkum tématu orientalniho tance jakozto kulturniho fenoménu s sebou neslo i cetné
obtize, spojené predevsim s nevelkym materidlovym a pramennym zizemim. Arabska
spole¢nost ma k orientalnimu tanci ambivalentni vztah a do jisté miry jej nepovazuje za
plnohodnotné uméni (jak uvidime na nasledujicich strankdch této price), proto neméla zdjem

o jeho hlubsi poznavani a arabské védecké kruhy se zamérovaly vyhradné na tance lidové,



pokud vitbec. Bohuzel ani zipadni véda tomuto tématu do pomérné nedavné doby nevénovala
pfili§ pozornosti. Zapadni spoleénost az do 60. let 20. stoleti orientdlnim tancem spise
opovrhovala a zfejmé proto nebyl zajimavym ¢i dostatecné solidnim tématem pro odbornou
verejnost. Vyznamnéjsi prace na toto téma se objevuji teprve na pocatku 90. let 20. stoleti a
pak predevsim v prvnim desetileti 21. stoleti, jde tedy o pomérné rané stadium védeckého
vyzkumu a oblast orientalniho tance tak stale zistava v mnohém neprobadana.

Tato diplomova prace je rozdélena do tfi pomyslnych celkd — avodni kapitoly (1. a 2.
kapitola), ustfedni Cist price soustfedici se na samotny orientdlni tanec a tane¢nice v arabské
islamské spole¢nosti (3.-6. kapitola) a nakonec zivérecna ¢ast pojednavajici o pronikani tance
na Zapad (7. a 8. kapitola).

1. kapitola s nazvem ,,Orientalismus® nastinuje zakladni postulaty této teorie, skrze niz
pak nahlizime pfedevsim na vyvoj orientalniho tance jako zivnosti ve 3. kapitole, ale i na
pronikani orientdlniho tance do zapadni spole¢nosti v 7. a 8. kapitole.

2. kapitola pojednavajici o ,,Postaveni Zeny v egyptské isldmské spolecnosti 19. a 20. stoleti“
nim bude slouzit jako spolecensko-historicky ramec pro lepsi pochopeni postaveni
orientdlnich tane¢nic ve 3., 5. a 6. kapitole. Zaméfujeme se predevSim na Zeny z nizsi
spolecenské vrstvy, protoze i samy tane¢nice pochazely predevsim z této tridy.

3. kapitola predstavujici ,,Historickj ndstin vjvoje orientdlnibo tance jako Zivnosti v 19. a
20. st. v Egypté“ se snazi pomérné zevrubné zmapovat zmény, kterymi tato profese prosla, a do
jaké miry byly tyto zmény zpisobeny ¢i ovlivnény Evropany a evropskym zplsobem nahlizeni
na Orient. Tvofi tak zaklad pro porozuméni ambivalentniho vztahu arabské islamské
spole¢nosti k orientalnimu tanci.

4. kapitola nazvana ,Vztah arabské isldmské spolecnosti k orientdlnimu tanci“ poukazuje
na rozdil mezi orientalnim tancem v soukromé sféfe a na vefejnosti a jak jej v obou

kontextech Arabové vnimaji, ale také na aspekty, které soukromou a vefejnou sféru definuji.



5. kapitola zaméfena na ,Spolecensky status orientdlnich tanecnic* navazuje na zavéry z 3.
a 4. kapitoly, rozvadi je dle pohledt jednotlivych spolecenskych tfid, zabyva se rozdilnym
nahlizenim na muiské a zenské télo a fesi otazku marginalizace tanecnic ve spolecnosti.

6. kapitola nastinuje ,Jak orientdlni tanecnice vnimaji samy sebe®, nakolik se jejich
pohled shoduje s nazorem ostatni spole¢nosti a jak se vyrovnavaji se stigmatem, které s sebou
jejich Zivnost nese.

7. kapitola sleduje ,Pocdtky orientdlniho tance na Zdpadé“ — od jeho slavnych
prezentaci na svétovych vystavach po jeho degradaci na tzv. hootchy coochy tanec a snim
spojenou legendu, tane¢nici Little Egypt.

Posledni 8. kapitola s ndzvem ,Rozkvét kultu orientdlnibo tance na Zdipadé” historicky
navazuje na 7. kapitolu a zachycuje obdobi boomu orientilniho tance v Americe — v podobé
etnickych restauraci, blizkovychodnich no¢nich klub®, propojeni orientilniho tance
s americkym feminismem i vzniku 7T¥ibalu, nového tane¢niho Zanru inspirovaného

orientalnim tancem.

Terminologické otazky

Uz jen samotné pojmenovani tance neni nikterak jednoduché. V arabstiné je nazyvan
ar-raqs as-Sarqi, v Turecku ciftetelli, na Zapadé¢ je znamy pod francouzskym oznacenim danse
du ventre a zejména pak pod jeho anglickym prekladem belly dance. V Cestiné se ustalily dva
vyrazy — bfisni tanec a orientdlni tanec. V této praci se pfiklanime k varianté orientdlni tanec,
kterd odpovidd plivodnimu arabskému nazvu.

Dals$im problémem je oznaceni oblasti, odkud orientalni tanec pochazi — Blizkého
vychodu. Pfestoie se tato price snazi poukazat na ,orientalisticky” pfistup Evropand a
Ameri¢ani k tomuto tanci, sama se uchyluje k pouzivini oznaceni jako Zipad a Vichod,
eventuelné Orient a od nich odvozenych pridavnych jmen zdpadni a vychodni, eventuelné

orientdlni. Vede nis k tomu jednak snaha o explicitni zd@raznéni téchto zabéhnutych



protikladnych celkd, jednak i nutnost zjednoduseni terminologie pomoci vSeobecné znamych,

ustdlenych a dobfe srozumitelnych vyrazi.

Pouzita transkripce vybranych arabskych konsonanti a vokala

Arabské pismo Transkripce do latinky
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1. Orientalismus

Prestoze teorie orientalismu netvofi hlavni osu této prace, kterou je predevsim
postaveni orientalniho tance a tanecnic v arabské islamské spolecnosti, je pro nas dulezita a
zajimava z hlediska vlivu zapadni spole¢nosti a kultury na toto postaveni. Zplsob, jakym
Evropané hledéli na Orient a jeho kulturu, ona smésice obdivu, sviidnosti, fascinace, odporu,
opovrzeni a nadfazenosti, se nemohla neodrazit i na orientalnim tanci, vyrazném to prvku
arabské kultury. Jak podrobnéji uvedeme nize ve 3. kapitole, ,orientalismus® evropskych
cestovatelt velkou mérou prispél k degradaci tanecniho uméni na sexudlni predehru pro
cizince a 0 néco pozdéji ,orientalismus® americkych zen pretvoril tane¢ni kostym orientalnich
tanecnic k obrazu svému.

Orientalismus je jisty zptsob vyrovnavani se Evropy s Orientem.' Orient je Evropé
sousedem, je to oblast byvalych nejbohatsich, nejstarsich a nejvétSich kolonii, kolébka
evropskych civilizaci a jazykd, ale i kulturni rival Evropy a nejcastéjsi a nejhlubsi predstava
Evropant jiného svéta. Orient tak pomdhal a dodnes pomaha Evropu negativné definovat
jakozto jeji protikladny obraz. Timto vymezovanim se vi¢i Orientu evropska kultura ziskavala
silu a identitu. Said charakterizuje vztah mezi Zipadem a Orientem jako vztah moci a
dominance: ,Orientalismus je postupem, jimz Zipad Orientu vladne, restrukturalizuje jej a
spravuje.” Evropa musi Orient nejprve poznat, pak ho napadnout a zmocnit se jej, aby ho
nakonec znovu vytvofila pomoci védct a vojikd.’ Orientalismus je jistym druhem diskursu
s vlastnimi institucemi, slovnikem, védou, predstavami, doktrinami a dokonce i kolonidlni

byrokrzlcii.4

' Na evropsky orientalismus pak po 2. sv. v. navazuje orientalismus USA. Ameri¢ané vsak jako Orient vnimaji
spise Dilny vychod — Cinu a Japonsko.

? SAID, Edward W. Orientalismus. Praha; Litomysl: Pascka, 2008, s. 13. Prestoie Saidiv Orientalismus je do
ur¢ité miry prehnany, zakladni postulity a zplisob nahlizeni na mysleni a chovini zdpadniho svéta vici Orientu
jsou dle naseho pfesvédéeni zajimavé a v mnohém ohledu pfinosné a inspirativni. Tato kapitola se opird zejména
o toto dilo.

3 SAID, Orientalismus, s. 109.

4 SAID, Orientalismus, s. 12.
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Pocatky orientalismu a orientalistiky jakozto védni discipliny spadaji do konce 18.
stoleti. Napoleontv egyptsky plan byl prvnim zfady evropskych konfrontaci s Orientem,
v nich# se odborné poznatky orientalistd dockaly pfimého funkéniho kolonidlniho vyuziti.’
Orient se mél stat realizaci francouzskych kolonidlnich ambici. Description de |’ Egypte
potlacuje vnimani egyptskych ¢i obecnéji orientalnich dé¢jin jako déjin majicich své vlastni
souvislosti, identitu a smysl a nahrazuje je d¢jinami, jez se od samého pocitku ztotozriuji
s déjinami evropsk;'fmi.6 Orient je vnimin jako kolébka evropské kultury, avSak doslo zde
k apadku a Orientalci uz nejsou schopni docenit odkaz divné minulosti. Evropa jakozto
nositel a pokracovatel onoho pivodniho kulturniho odkazu se proto citi byt Orientu
nadfazena.

Jiz od antickych dob predstavoval Orient zvlistni prostor plny romantiky, exotickych
bytosti, znepokojivjch vzpominek, pizralnych krajin a pozoruhodnych zazitkd.”
Romantismus 19. stoleti byl obdobim rozkvétu orientilni tématiky. Evropané se nechdvali
opdjet tajemnymi a svidnymi pfedstavami Orientu, snili o ném a touzili po ném. Mnozi
spisovatelé a umélci se vydavali na dlouhé cesty za dobrodruznym poznivinim tohoto myty
opfedeného mista a rozpor mezi jejich predstavou Orientu, toho, jaky by mél byt, a
skute¢nym Orientem pinasel silné zklamani a deziluzi.® Orient se nihle jevil jako nelidsky,
zpatecnicky, autoritatsky, barbarsky. Tak bylo ptvodni pfecenovani Orientu vystfidino jeho
podcenénim. Dle Saida se orientalistika jako obor zrodila pravé z téchto protikladt.’
Orientalci byli vnimani jako neschopni sami pochopit vyznam svych kofent a dokonce ani své

vlastni kultury. Proto zde byli orientalisté, ktefi Orient zkoumali, poznavali, popsali a tak jej

> SAID, Orientalismus, s. 97.

6 SAID, Orientalismus, s. 103.

7 SAID, Orientalismus, s. 11.

¥ Gérard de Nerval je napf. zklamdn kihirskymi kavirnami, ve kterych postrada vyzdobu v podobé porceldnového
oblozeni a sloupt a dodava: , Tuakto orientdlni kavirny se nachdzeji pouze v Parizi.“ Jinymi slovy Orientélci
neuméji udélat ,dostatecné orientdlni“ kavarnu. Na tomto pfikladu jasné vidime, Ze za skute¢né orientdlni
nebylo povazovino to, co vzniklo v Orientu, ale to, co odpovidalo evropské predstavé o Orientu. NERVAL,
Gerard de. The Women of Cairo. Vol. 1. New York: AMS Press, 1982, p. 63. Gérard de Nerval (1808-1855),
vlastnim jménem Gérard Labrunie, byl francouzsky romanticky bésnik. Na pfelomu let 1842-1843 podnikl cestu
do Kahiry a Bejratu, kterou zaznamenal v dile Voyage en Orient.

’ SAID, Orientalismus, s. 173.
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zprostiedkovali nejen Evropanim, ale i zpét samotnym Orientdlcdm. Neslo ale o Orient
skute¢ny, nybrz o Orient vnimany Evropanem skrze jeho evropskou Zivotni zkusenost,
pfesvédceni, nazory, zpusob vnimdni. Orientélci tedy byla vnucovina podoba Orientu, jak jej
vnimal Evropan. Orient byl do jisté miry uméle vytvofen — byl ,orientalizovan® dle toho, jaky
jej chteli Evropané mit. Zapad je zde aktivnim cinitelem, Orient pasivnim prijemcem. Zapad
je divikem i soudcem vsech aspektl orientdlniho chovani. ,Orientalismus® vlastné do znacné
miry vypovida spise o ,naSem svéte“ nez o Orientu.'”

Mnoho cestovatelt 19. a pocitku 20. stoleti lkalo nad tim, co zbylo ze slavné
staroegyptské kultury. Zaroven ale i Casto vzapéti pfipominali, ze ony skvostné pamatky byly
vystavény na otrocké praci. To je kriasnou ukazkou neustalé potfeby se vici Orientu
negativné vymezovat, dokonce i vi& Orientu doby, kterou do jisté miry obdivovali.'" Stoj
také za zminku, Ze Description de 1" Egypte je velmi obsihlym zmapovinim pamétek
staroegyptskych, ale neni v ném 7zidné zminky o pamatkich islamskych. Egyptska islamska
kultura byla vnimdna jako barbarska, ménécennd.

Mnozi orientalisté a cestovatelé sva pozorovani a zazitky z pobytu v Orientu sepsali.
Jejich dila jsou velice zajimavym materidlem pro studium orientalismu. Said uvadi tfi
kategorie autorskych typt: (1) autofi povazujici sviij pobyt a svou praci za Cisté badatelskou,
v jejich dile se neodrdzi jejich individualita — napt. E. W. Lalne;12 (2) autofi majici také
badatelské cile, ale neobétuji tomuto zaméru zcela svou individualitu — napt. R. F. Burton;13

(3) autori, jejichz cesta do Orientu je naplnénim naléhavého ziméru, snu, touhy a jejichz

10 SAID, Orientalismus, s. 23.

t Napf. Jan Neruda ve svém cestopisném fejetonu Masr el-Kahira. NAVRATILOVA, Hana. Jan Neruda. In
JUNOVA MACKOVA, Adéla; NAVRATILOVA, Hana; HAVLUJOVA, Hana; JON, Libor. ,Krdsng, bdjecny,
nestastny Egypt!“: Cesti cestovatelé konce 19. a proni poloviny 20. stoleti. Praha: Libri, 2009, s. 166.

2 Edward William Lane (1801-1876) byl britsky orientalista, pfekladatel a lexikograf. Mezi jeho nejvyznamné;jsi
dila nepochybné patfi kniha An Account of the Manners and Customs of the Modern Egyptians, z které tato prace
také Cerpd. Lane pobyval v Egypté v letech 1825-1828 a 1833-1835.

B Richard Francis Burton (1821-1890) byl britsky spisovatel, cestovatel a objevitel, vojék a diplomat,
orientalista a prekladatel. Roku 1853 podnikl hagg v prfestrojeni za muslima a své zdzitky zachytil v dile Personal
Narrative of a Pilgrimage to Al Madinab and Meccab. Velice znamy je také pro svou objevitelskou cestu do
Afriky, kde spolu s Johnem Hanningem Spekem objevili r. 1858 jezero Tanganika a Speke poté sim (Burton

totiz onemocnél) pramen Nilu — Viktoriino jezero.
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individualita v jejich dilech nejvice vyniki — napf. G. de Nerval." Prvni dva typy prinaseji
mnoho informaci, ale je tézké z nich zjistit, jak skutecné autofi Orient vnimali. Pokud
vynaseji néjaké soudy, byvaji spise poplatné tradici a tomu, co se od nich ocekava. Tteti typ
nim dava vice nahlédnout do myslenek a pocitd autora, i kdyz i zde by otazka miry
upfimnosti a spontannosti méla byt brana v potaz. Zajimava je skute¢nost, ze prvni dva typy
najdeme predevsim u britskych autort, kdezito typ tfeti mnohem vice u Francouzi. Pro
Angli¢ana byla Orientem predevsim Indie a Blizky vychod byl tedy jen zastivkou na cesté do
nejvyznamngjsi kolonie impéria. Jeho predstavy a uvahy o Orientu se omezovaly predevsim na
praktické otazky souvisejici s kolonidlni nadvladou jako sprava (i teritoridlni zakony. Oproti
tomu Francouz byl v Orientu naplnén pocitem naléhavé ztrity, nebot pfisel na uzemi, kde
Francie neméla v t¢ dobé Zidnou politickou moc a kde ji bylo ustédfeno mnoho porazek
(kfizové vypravy, Napoleonova expedice). Orient pro néj byl mistem vzpominek,
zapomenutych tajemstvi. > Zatimco Britové hledali védecké informace, Francouzi spie
exotiku.

Tato i pozdéjsi dila byla ctena dalsimi a dal$imi generacemi cestovateld a
pfedstavovala tak urcité klisé a prinaSela predem predpojaté vnimani Orientu.'® Pro nis je
jisté zajimavé, 7e i Cesi se vydavali do Orientu, zejména pak do Egypta. Nejznaméjsim z nich
byl zfejmé Jan Neruda, ktery navstivil Egypt vroce 1870. Mnozi cesti cestovatelé byli

stfedoskolskymi wuiteli touzicimi po pozndni a béhem svych cest sbirali rtizny veédecky

14 SAID, Orientalismus, s. 181.

15 SAID, Orientalismus, s. 194-195.

16 Napf. na pocatku 20. stoleti se Cesky cestovatel Hanu$ Mayer ve své knize Egypt — obrdzky z cest zfejmé
inspiroval knihou z r. 1905 La Nouvelle E’gypte od francouzského novindre Zijictho v USA Amédée Baillota de
Guervillle. Nékteré pasize jsou az prilis totoiné. Vznikaji tak pochyby, nakolik byl nejen Mayer, ale i jini
cestovatelé ve svych dojmech, nizorech a myslenkich upfimni. NAVRATILOVA, Hana. Hanus Mayer. In
JUNOVA MACKOVA; NAVRATILOVA; HAVLUJOVA; JON, ,Krdsny, bdjecny, nestastny Egypt!: Cesti
cestovatelé konce 19. a proni poloviny 20. stoleti, s. 168-171. Dal$im zajimavym pfikladem je Nervaldv Voyage en
Orient (viz. pozn. ¢. 8). Toto dilo, respektive jeho ¢ist, nejprve vyslo v letech 1846-1847 v Revue des Deux
Mondes. Teprve roku 1851 vyslo jako kompletni v knizni podobé. Do tohoto vydani Nerval pfidal i dodatky,
které byly vétsinové prevzaty primo z An Account of the Manners and Customs of the Modern Egyptians E. W.
Lanea z roku 1836. ELPHINSTONE, Conrad. Introduction. In NERVAL, The Women of Cairo, p. xiii.
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materidl pro skolské sbirky. Zna¢nd ¢ast cestovatellt pak byla z fad pratel Vojtécha Naprstka,
ktery jim byl Casto pro jejich vypravy mecendsem, a oni mu na oplatku pfivizeli zajimavy
materidl pro jeho sbirky. Cesti cestovatelé¢ pak ziskavali finance pro své daldi cesty také
poradanim raznych prednasek, psanim ¢lankd do novin a casopisti a vydavanim knih. I oni
podléhali ,orientalismu® a v jejich textech si mtZeme povSimnout podobnych nizort a
zptsobu vnimani Orientu jako u jejich evropskych kolegh. Misi se v nich pocity obdivu ke
staroegyptskym pamdtkim (a obc¢as dokonce i k islimskym), modernim stavbam jako Suezsky
priplav ¢i stara Asudnska prehrada, palicim chedivii a prirodé okoli Nilu na jedné strané a
pocity zmaru z viudypiitomné chudoby, §piny a negramotnosti na strané druhé."”
Orientalismus je tedy souborem myslenek, nizord, pojmového aparitu a urcitého
chovani, ktery vice ¢i méné ovliviioval kazdého Evropana, ktery do Orientu v pribéhu 19. a
20. stoleti zavital. Projevoval se pfedevsim v politice a diplomacii, a to v pfesvédceni, Zze
Orientilci jsou podfizenou rasou, kterd si nedokaze vlidnout sama, proto potfebuje ,,pomoc*
Zapadu.'® M&l vliv i na celkové vniméani Zapadu orientdlni spole¢nosti a jeji kultury a zvykd,
ale na kulturu samu (mluvime-li o Egypté, ktery nas pfedevsim zajimd) prilis dopad nemél.”
Kromé orientalniho tance, ktery z orientalni kultury Evropany a pozdé¢ji i Americany zfejmé

nejvice zaujal.

7 Velice zajimavou a pfinosnou publikaci zabyvajici se Ceskymi cestovateli v Orienté konce 19. a pocitku 20.
stoleti je: JUNOVA MACKOVA, Adéla; NAVRATILOVA, Hana; HAVLUJOVA, Hana; JON, Libor.
»Krdsny, bdjecny, nestastny Egypt!“: Cesti cestovatelé konce 19. a prond poloviny 20. stoleti. Praha: Libri, 2009.

** Slova lorda Cromera z escje v Edinburgh Review z ledna 1908: ,,Je viak nezbytné, aby se o kazdé konkrétni otdzce
rozhodovalo predevsim s obledem na to, co si — ve svétle zdpadnibo pozndni a zkusenosti s pfiblédnutim k mistnim
podminkdm — podle nejlepstho svédomi myslime, Ze je pro podizenou rasu nejlepsi, bez obledu na skutecné &
predpoklidané vibody, které by z toho mobly pro Anglii jako stdt plynout... Bude-li mit britskj ndrod jako celek tento
princip neustdle na paméti a bude-li prisné trvat na jebo uplatiiovdni, ackoli se ndm zfejmé nikdy nepodati probudit
stejny patriotismus jako v pripadé pribuznosti ras & spolecnébo jazyka, mobli bychom snad alespori podpofit jakysi pocit
kosmopolitni loajality, zaloZené na iicté ndlezici nadfazenym schopnostem a nesobeckému jedndni a na vdénosti za
dosavadni i budouci projevy nasebo pratelstvi.“ SAID, Orientalismus, s. 49-59. Lord Cromer, celym jménem
Evelyn Baring, prvni hrabé z Cromeru (1841-1917) ptsobil v Egypté v letech 1878-1879 v dobé mezindrodni
finan¢ni kontroly nad Egyptem jako zdstupce britskych véfiteld (Controller-General) a v letech 1883-1907
béhem britské okupace jako generdlni konzul (Consul General).

¥ To plati i pro dalsi zemé pod vlidou Britinie. Trochu jind situace ale byla v zemich, kde se stala kolonialni
velmoci Francie. Zatimco Britanie méla za hlavni cil ekonomicky prospéch ze svych kolonii a nijak netouzila
délat z Orientilct ,anglické gentlemany“, Francie se snazila zavést v koloniich i francouzskou kulturu a zpisob

Zivota.
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2. Postaveni zeny v egyptské islimské spolecnosti 19. a 20. stoleti

V 19. stoleti tvofila v Egypté zdkladni ekonomickou jednotku rodina. Zeny zastévaly
pfedevsim tradi¢ni tlohu péce o domacnost a vychovu déti. Byl zde ale zna¢ny rozdil mezi
Jivotem Zeny na venkové a ve mésté. Zeny na venkové byly zapojeny i do ziskavini obzivy —
pracovaly na poli nebo zabezpecovaly doplinkové prace spojené s péstovanim plodin a chovem
domicich zvifat. Mély tak nepostradatelnou roli nejen jako matky, ale i jako spoluzivitelky.
Navic jim tento typ ¢innosti umoziioval kontakt s vnéjsim svétem a pohyb venku, ziskavaly
tak rozmanité zkusenosti a dovednosti. Z praktickych divodd ani nebylo mozné disledné
dodriovat segregaci pohlavi a kvilli fyzické praci bylo i zahalovani 7en omezené. *°

Méstské zeny oproti tomu vedly zivot téméf v naprosté izolaci. Méstské rodiny mély
obvykle lepsi ekonomickou situaci nez ty venkovské, proto nebylo existenéné nezbytné, aby se
i zeny podilely na praci a obzivé. Tim bylo mnohem snadnéjsi zavést naprostou segregaci
pohlavi. Nepovazovalo se za vhodné, aby Zenu spatfil cizi muz, coz vedlo nejen kaz
pfehnanému zahalovini véetné obliceje, ale i k drzeni Zen doma. Idealni pfedstavou bylo, aby
Zena po svatbé opustila dim jediné tehdy, az ji budou vynaset na marich. Pokud dam preci
jen opustit potfebovala, stivalo se tak predevim za tmy, aby ji bylo co nejméné vidét. Zeny
tedy byly zcela vykdzany z verejného zivota a vétsinu casu stravily zaviené ve svych domovech,
kde byl jejich jedinym rozptylenim byl pohled na ulici zpoza dfevénych szsvmbijz‘.21

Tento nestastny stav naprosté izolovanosti velmi kritizoval na konci 19. a poéatku 20.
stoleti egyptsky pravnik, myslitel a vjznamny obhdjce Zenskych priv Qasim Amin (1863-
1908).> Trval na nutnosti poskytnout Zendm nejen vzdélani, ale také jim umoZnit vyjit ze

svych domovi. Vétsina spole¢nosti povazovala vzdélavani zen za zbytecné, ale on upozornoval,

20 TUCKER, Judith E. Women in nineteenth-century Egypt. Cambridge; New York; Melbourne: Cambridge

University Press, 1985. Ploughs and shares: women, agricultural production, and property, p. 52-63.

21 AMIN, Qasim. The Liberation of Women. Women and the Veil, p. 35-61. In AMIN, Qasim. The Liberation
of Women, The New Woman. Cairo: The American University in Cairo Press, 2005.

2 Qasim Amin se této problematice vénuje v mnoha svych knihdch. Doporucila bych zejména dilo Tabriru “I-
mar’a. Myslenky z Tabriru “l-mar’a rozvidi dale v knize Al-mar’a ’I-gadida, kterd je také reakci na vlnu

kritiky, jenz se vi¢i nému za jeho nazory zvedla.
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ze zena je ten, kdo md hlavni vliv na malé chlapce, proto by méla byt schopni nejen
zabezpedit jejich primdrni potfeby, ale rozvijet i jejich schopnosti. Vzdélani by ji mélo
odprostit od tradi¢nich povér a nasmérovat ji k modernimu, racionalnimu uvazovani.
Spatfoval v tom pfinos i pro partnerské vztahy, nebot’ mél-li vzdélany muz nevzdélanou
manzelku, nesdileli stejné hodnoty a tézko mohli najit stejna témata a shodovat se ve svych
nazorech. Manzelstvi pak tézko mohlo byt harmonické. Amin si byl védom i tézkeho udélu
zen, které prisSly o manzela a musely zivit déti samy. Vzdélani jim mélo umoznit najit si 1épe
placenou kvalifikovanou praci, ktera by byla navic pro zenu moralné vhodnéjsi, nez prodavani
na trhu ¢i posluhovani v cizim domé. Dokonce i kritizoval neblahé dusledky izolace na zdravi
méstskych Zen, které pry byvaly pobledlé, slabé a nemocné. Srovnava je pak s venkovskymi
senami, které byly &iperné, zdravé, odolné.”

Zajimavou etapou vyvoje postaveni zZeny v egyptské spolecnosti 19. stoleti byla doba
Muhammada “Aliho (vlddl 1805-1848). Jednim faktorem byl znacny ndrtst populace
v pribéhu celého 19. stoleti (z necelych 4 miliont na 11 milion?) a urbanizace (z 10 % na
14-15 %),24 dalsim pak cetné spolecenské a hospodarské zmény a expanzivni politika. Rozvoj
zemédélstvi, predevsim pak péstovani bavlny, a rozvoj dilen a toviren s sebou prinesl velké
ndbory pracovni sily a muzi tak odchdzeli pracovat daleko od domova. Stejné tak i nucené
prace na statnich projektech a odvody muzii do armidy znamenaly rozdéleni rodin a
ponechaly zeny v situaci, kdy musely casto kvuli existencnim problémim pracovat mimo
domov ¢i své hospodarstvi. V nékterych pripadech byly odvadény za praci celé rodiny, coz sice
znamenalo udrzeni rodiny pohromadé, ale pokud v dilné pracovaly i Zeny, muzi si stézovali, ze
Jeny nemaji &as vafit a starat se o d&ti.”’ Piestoie by se na prvni pohled mohlo zddt, 7e tak

dochazelo k urcité ,emancipaci zZen, na kvalifikovanou praci byli najimani vidy jen muzi a

» AMIN, The Liberation of Women, The Education of Women, p. 11-34. In AMIN, The Liberation of
Women, The New Woman. AMIN, Qasim. The New Woman. A Woman's Obligation to Her Family, p. 161-
178; Education and Seclusion, p. 179-198. In AMIN, The Liberation of Women, The New Woman.

4 TUCKER, Women in nineteenth-century Egypt, p. 16.

» TUCKER, Women in nineteenth-century Egypt, Ploughs and shares: women, agricultural production, and
property, p. 52-63.
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zeny délaly spiSe podruznou praci, ktera jim odebirala Cas, ktery potfebovaly pro péci o rodinu
a domdcnost. Nelze tedy fici, ze by se postaveni zen zlepsilo.

S prelomem stoleti a pocitkem stoleti 20. se i situace zen zacala pfeci jen zlepSovat.
Zeny, jejich zivot, uloha ve spole¢nosti, vzdélavini a prava se staly tématy mnohych myslitelt,
spisovatelt a reformatorl. Prestoze urcity vliv na to zfejmé méla i zdpadni kultura, kde zeny
ziskavaly rychle stale lepsi postaveni, je tfeba si uvédomit, Ze veskeré reformni snahy
v isldimském svété nevolaly po napodobé Zipadu, ale naopak po navratu k ¢isté podobé islamu
a pro zlepseni statusu Zen nachdzely vzory vrané islamské dobé a v Koranu. Stejné tak i
Qasim Amin odsuzoval zahalovani Zenského obliceje, rukou a chodidel na zakladé koranskych
verst. Dokonce chtél, aby se Zeny podilely i na chodu spolecnosti. Volebni pravo jim zatim
upiral, ale vysvétloval to tim, Ze Zena po stoletich své izolace, kterou povazoval za islimem
neospravedlnitelnou, potfebuje néjaky cas, aby se zorientovala ve vefejném zivoté, nabyla
vzdéléni a teprve tehdy mohla zodpovédné spolurozhodovat o budoucnosti spoleénosti.”®

Zajimavou kapitolou v otdzce postaveni Zeny jsou rodinné a manzelské vztahy. V 19.
stoleti byla zena velmi zavisla na své rodiné. O jejim osudu rozhodoval predevsim otec,
v pfipadé jeho absence nejstarsi bratr ¢i dalsi muzsti pfibuzni z otcovy strany. Nejvyznamnéjsi
uddlosti v jejim Zivoté byla nepochybné svatba. Ta urcovala cely jeji budouci zivot, mohla
znamenat vysvobozeni z pout zvile otce, bratri a stryct, ale stejné tak ji uvrhla do pout
novych, jejiho manzela, tchdna, svagri... Prestoze dle tehdy uplatnovaného islamského prava
(v Egypté¢ hanafijskj madhab) divka nesméla byt bez jejiho souhlasu provdana, ¢asto dochazelo
k snatku divky jesté pred jejim dosazenim dospélosti a tedy i dfive, nez mohla svd priva
uplatnit. V takovychto pfipadech byla konzumace manzelstvi odlozena, ale divka jiz byla
zadana a nemohla do vybéru nikterak mluvit. Vliv muzskych pfibuznych na Zzivot zZen byl

natolik silny, ze jejich absence byla casto velkym handicapem. I pozdéji ve dvacitém stoleti

2% AMIN, The Liberation of Women, Women and the Veil, p. 35-61; Women and the Nation, p. 62-75. In

AMIN, The Liberation of Women, The New Woman.
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dokladaji svédectvi nékterych Zen, jei svéfily své piibéhy novinifce Nayre Atiya,” ie
nepfitomnost otce, at’ uz $lo o umrti, jeho lhostejnost ¢i vzdalené bydlisté, vehd divku do
nesnadné situace. Rodiny, kde chybél otec, se casto potykaly s vaznymi finan¢nimi problémy
— matka a dcery musely pracovat, a jak bylo jiz zminéno vySe, vétsinou nemély dostatecné
vzdélani, aby mohly vykonavat kvalifikovanou, 1épe placenou praci. Kvili finan¢nim potizim a
nutnosti podilet se na obzivé rodiny se tak dcery musely spokojit s velmi zakladnim vzdélanim
a pfisly tim o $anci na lepsi budouci zivot. Divka bez otce, pracujici vétsinou jako uklizecka ¢i
sluzebnd, a bez vzdélini byla jen malo lukrativni nevéstou. Zeny také pocitily tizi absence otce
a jinych muzskych pfibuznych po svatbé, kdy nemély nikoho, kdo by dohlizel na jejich prava
v nové rodiné a byly tak vystaveny $patnému zachazeni ze strany manzela i jeho pfibuznych.
Dalsi pohromou, které byly mnohé zeny vystaveny, byl rozvod. Na konci 19. stoleti
byla rozvodovost v Egypté dost vysokd. Udaje z roku 1898 ukazuji, ze v Egypté byla kaid4
¢tvrta Zena rozvedena a v Kahife dokonce kazda druha. Celoegyptsky pramér vychazi 1épe,
jelikoz jsou do néj zahrnuty i ruralni oblasti, kde je rozvodovost tradi¢né nizsi nez ve méstech.
Podivame-li se na udaje pro Kahiru z let 1880-1898, zjistime, ze v nékterych letech bylo
dokonce vice registrovanych rozvodd, nez stiatkt.”® To nim jasné naznacuje, nakolik bylo pro
muze snadné rozvést se. Qasim Amin velmi kritizoval lehkoviZnost muzl, se kterou
k rozvodu pfistupovali a ve svém dile Tabriru “l-mar’a zminoval dokonce i tak absurdni
pfipady, kdy muz pouzil vyhruzky rozvodu se svou zenou jako donucovaciho prostiedku —

zaprisahal se, Ze se s Zenou rozvede, pokud doty¢ny neudéld, co on chce. Pokud dani osoba

7 ATIYA, Nayra. Kbul-Khaal: Five Egyptian Women Tell Their Stories. Cairo: The American University in
Cairo Press, 1984. Nayra Atiya je Egyptanka, novinarka, spisovatelka a malifka, kterd vystudovala francouzstinu
na Harvardu v USA. Po svém ndvratu do rodné zemé v 70. letech 20. stoleti zachytila béhem nékolika let na
diktafon pfibéhy mnoha Zen, se kterymi se setkdvala. Z nich vybrala 5, které vysly v knizni podobé. Diky
pomérné dlouhé dobé¢, po kterou byla s Zenami v kontaktu, mohla zaznamenat nejen jejich pribehy, myslenky,
ukazatelem i pro nase bddini v postaveni tanecnic, jelikoz i ty pochdzely a pochazeji pfedevsim z nizsich
socidlnich vrstev. Kniha je opatfena odbornou pfedmluvou socidlni antropolozky Andrey Rugh, kterd obdrzela
Ph.D. na American University Washington, DC a na Blizkém vychod¢ zila 12 let.

% AMIN, The Liberation of Women, The Family, p. 98. In AMIN, The Liberation of Women, The New

Woman.
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pak neudinila, jak si muz pral, byl dle tehdejsi zvyklosti a priva rozveden, prestoze si rozvod
vlastn& nepidl.”’

Judith Tucker vymezuje tfi typy rozvodt: (1) fasch, tedy rozvod vétsinou z popudu
seny, kdy i je ponechdno pravo na mabr a podpora béhem obdobi ‘idda;® (2) chul’, rozvod
také vétsinou z popudu Zzeny, ale po vzijemné domluvé a za vykoupeni se — vétSinou tedy
vzdani se mabru; (3) nejcastéji uplatnovany aldg, tradiéni zapuzeni manzelky ze strany
manzela, nevyzadoval soudni projedndni a zené zistalo privo na majetek, ktery do snatku
pfinesla, mabr a podporu béhem obdobi ‘idda.’ Je nasnadé, 7e prvniho typu rozvodu Zeny
dosahly malokdy. Navic slozitéj$i situace nastala, byly jiz v manzelstvi narozené déti. Zeny
mély a stejné i dnes maji pravo vychovy (arab. hidana) malych déti — tedy chlapct do sedmi
let a divek do dosazeni puberty. Otcové ale pozivali a pozivaji prava porucnictvi (arab. waldja),
tedy pravo jednat za své nezletilé déti v otazkich majetku a pfipadné i snatku. Pokud otec
zemfel nebo z jiného divodu nemohl svému porucnictvi dostat, prechdzelo obvykle pravo na
jiného muzského pribuzného z otcovy strany, nikoli na matku. Zeny ale asto o své pravo
vychovy pfisly a to z rozlicnych davod: Pokud Zena zacala po rozvodu pracovat, aby své deti
uzivila, byvala nékdy byvalym manzelem obvinéna z nedostatecné péce. I pokud se znovu vdala
a zajistila tak svou rodinu po existen¢ni strance, hrozilo ji odebrani déti z divodu, Ze by
nemely vyriistat ve spole¢né domacnosti s nepokrevnim pfibuznym, kterym nékdy novy
manzel byl. Déti byly pak svéfeny do vychovy nékteré z Zenskych prfibuznych z otcovy strany.
Takto byla fedena i situace, kdy Zena ovdovéla a zéistala bez prostfedka.”

Dalsi nejistotou a ohrozenim pozic Zeny v manzelstvi byl pfichod dalsich manzelek.

Nejen po citové strance byla ji a jejim détem vénovina mensi pozornost, ale i majetek

# AMIN, The Liberation of Women, The Family, p. 95-96. In AMIN, The Liberation of Women, The New
Woman.

% %idda = timto terminem oznacuje islamské pravo zikonem predepsanou ¢ekaci lhiitu, béhem niz se ovdovéla ¢i
rozvedend Zena (pfipadné Zena, jejiz manzelstvi bylo anulovino) nesmi znovu vdat. Touto ¢ekaci lhiitou by se
mélo zamezit pfipadnym nejasnostem ohledné otcovstvi, které by mohly vzniknout, pokud by se Zena ihned
znovu provdala a vzapéti zjistila, Ze je téhotna.

*' TUCKER, Women in nineteenth-century Egypt, p. 53.

32 TUCKER, Women in nineteenth-century Egypt, p. 56.
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manzela byl tim padem délen mezi manzelky a vsechny déti. Zde je ale tfeba zminit, Ze mezi
niz$imi vrstvami spolecnosti nebyla a ani dnes neni polygamie Castd a to z Cisté ekonomickych
dvodt — dovolit si zaplatit vicekrat mabr a dalsi vydaje spojené se svatbou a nasledné zivit
tolika ¢etnou rodinu si mohl pouze majetnéjsi muz. V pfipad¢, ze i muz z nizéi socialni vrstvy
pojal dalsi manzelku, stavalo se, Ze prvni Zenu a jeji déti prestal jakkoli zivit, nebo jen velmi
minimdlné. Zena pak musela hledat oporu u soudu, kterj si mohl na manzelovy vynutit
plnéni jeho zavazka vyplyvajicich ze snatku, pfipadné Zenu rozvést a stanovit vyzivné pro jeji
déti.

Zeny mohly dle islimského prava vlastnit majetek, a to nejen mahr, kteryj obdrzely pti
stiatku, ale i jakykoli majetek, kterého samy nabyly (praci, dédictvim...). Zeny také mohly
dédit, byt mensim pomérem nez muzsti pfibuzni. Za jistych okolnosti ale mohly i o svij
majetek prijit — Zena se svatbou do jist¢ miry odpoutala od své rodiny a zapojila se do
majetkové struktury rodiny nové. V pfipadé rozvodu ale doslo kzhrouceni této nové
struktury a zvlasté, pokud rozvod byl vynucen ze strany Zeny, Casto pfisla i o svdj mabr.

Obecné lze fici, ze prestoze Zeny pozivaly prava na majetek i na rozvod, byly zde
procesy zabezpecujici a ochranujici jejich prava a Zena se mohla obratit na soud, v praxi
zalezelo predevsim na jejim rodinném zizemi, které urcovalo jeji veskeré zivotni stésti. Pokud
m¢éla otce a bratry, ktefi méli skute¢né na srdci jeji dobro, mohla se dobre vdat a i po snatku
jeji rodina dohlizela na to, aby ji nebylo ¢inéno bezpravi, a jestlize byl jeji novy manzel a jeho
rodina rozumni, méla Sanci na spokojeny zivot. Pokud nékteré tyto predpoklady chybély ¢i
selhaly, zena tézko v kazdodenni realité a pfipadnych rodinnych intrikich hledala spravedlnost
a uplatniovala svd prava.

Prestoze Zeny béhem 20. stoleti zlepsily své postaveni ve spolecnosti a ziskaly ¢i
upevnily svd prava, mnohé principy zminéné vyse zistaly neménné a mlzeme fici, Ze plati i
dnes v stoleti jednadvacitém. Jednim z nich je svatba jako alfa a omega Zenského Zivota.
Egyptské zeny byly i ve dvacatém stoleti Casto presvedcené, ze skutecny zivot Zeny zacind az

momentem svatby. Svatba byla moznosti jak do jisté miry uniknout ze svizelnych pout vlastni
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rodiny, mohla byt fesenim tizivé ekonomické situace a v neposledni fadé jejim
prostrednictvim ziskavala Zena vétsi respekt ve spolecnosti, jakoby teprve nabyvala
plnohodnotnosti a dospélosti. Tento posledni efekt byl jesté umocnén pozdéjsim narozenim
prvniho ditéte, zvlisté pak syna.

I ve 20. stoleti nebyl snatek pouze zalezitosti Zenicha a nevésty. Prestoze domluvenych
snatkd proti vali divky ¢i viceméné bez jejiho védomi postupné ubyvalo a v soucasnosti se
staly dokonce spiSe ojedinélymi, rodice, potazmo dals$i pfibuzni, i nadale hrali v namluvach
vyznamnou ulohu. Davodem byly nejen silné rodinné vazby a odmala vstépovand ucta
k nézoru rodict, ale i prozaictéjsi ekonomicka zavislost. Naklady Zenicha spojené se zasnubami
a svatbou byly vidy obrovské (dary a $perky nevésté v podobé sabky a mahbru, byt a jeho
vybaveni, zasnubni a svatebni hostina...), proto spoléhal casto na pomoc rodiny. Bohuzel
skute¢nost, ze budouciho partnera pomahali vybirat ¢lenové rodiny a Ze arabsko-islimska
etika nedovolovala spolecné souziti partner pred svatbou a ani nijak zavratné vzijemné hlubsi
poznavani, vedla k tomu, Ze partner nebyl vybirin ani tak dle své osobnosti a povahy,
respektive kompatibility povah snoubenct, nybrz spise dle jejich kompatibility socialni. Tedy
dle spolecenské tfidy, do které patfili, dle miry a zaméfeni vzdélini, povolini a pfijmu,
rodinného zazemi, majetku, zboznosti, etikety a chovani, vzhledu ¢i dokonce i stejného
odstinu pleti.”” Obecné plati, %e se rodiny snaiily vybirat partnery na stejné & podobné
trovni, obdobné zizemi, majetek a vzdélini mohlo totiz predejit eventudlnim neshodam.
Jelikoz v arabsko-islamské kultufe md v manzelstvi silnéjsi postaveni muz — snadnéji ziskdva
rozvod a ma pravo polygynie34 - manzelstvi s muzem s vyraznéji lepsim zazemim by neslo vétsi
riziko budouciho rozvodu ¢i pfivedeni druhé zeny. Naopak miZzeme zaznamenat snahu rodict
o co nejlepsi materidlni zajiSténi dcery, které nejen znamenalo lepsi vybér potencidlnich

zenichd, ale v manzelstvi si pak muz spise rozmyslel, jestli se ma skute¢né rozvést a pfijit tak

3 RUGH, Andrea. Foreword. In ATIYA, Khul-Kbaal: Five Egyptian Women Tell Their Stories, p. xi.
3 Riziko dalsich manvelek samoziejmé odpadd v zemich, které zahrnuly zdkaz polygynie do svych obcanskych
zakonikd, jako napf. v Tunisku. V Egypté, zemi naSeho hlavniho zdjmu, vSak polygynie pfetrvavd, i kdyz je

vyrazné na dstupu.
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o statky a majetek, ktery Zena do snatku pfinesla. I v pfipadé rozvodu byla zena s majetkem
v lepsi pozici — nebylo tak ohroZeno jeji privo na vychovu déti (nezlstala bez finanénich
prostiedkli a nemusela pracovat, aby je uzivila) a snadnéji si nasla nového manzela.
Z rozhovora Nayry Atiya s egyptskymi Zenami z nizsi socidlni vrstvy vyplynulo, Ze povazuji
postaveni kiestanek v manzelstvi za snadnéjsi nez je tomu u muslimek — dosihnout rozvodu
je pro kiestany velice té7ké a nemohou pojmout vice manzelek. Zena se tedy nemusi tak bt
rozpadu manZelstvi a s tim spojené Zivotni nejistoty.” Pokrokem v obran& Zen proti takovéto
nejistoté byla moznost uvést v manzelské smlouve, Ze musi byt zena informovana o zaméru
manzela pojmout dalsi manzelku a ze v pfipadé dalsi manzelky bude jejich manzelstvi
rozvedeno. To umozniovalo Zené, aby snadno dosihla odlouceni od jiz nechténého manzela a
vyhnula se trapeni spojeného s pfichodem nové zeny do rodiny. V takovychto pfipadech zené
zlistdvalo pravo na mabr i podpora béhem obdobi ‘idda. Jesté v sedmdesitych a osmdesitych
letech 20. stoleti zeny z niz$i socidlni vrstvy vnimaly Zivot Zeny jako neustdlé utrpeni — at’ uz
zeny, jejichz pfibehy sledovala Nayra Atiya, tak i tanecnice, které se svéfovaly Karen van
Nieuwkerk.*

V arabskeé islamské spole¢nosti hraje rodina velmi dilezitou roli, protoze vsichni jeji
¢lenové maji pomérné pevné vymezené ulohy. Zatimco zené nalezi vychova déti a péce o
domicnost, muz by mél zajistovat rodinu po finan¢ni strince. Protoze spole¢nost v Egypté
byla i ve 20. stoleti v mnoha ohledech tradi¢ni a konzervativni, Zena potfebovala muze i pro
zachovani dobrého spolecenského statusu. Muz byl Zené nejen zdrojem obzivy pro ni a jeji
déti, ale i ochranou jeji cti a povésti. Presto, jak upozornuje Andrea Rugh, nebyly zeny
v manzelstvi a rodiné pasivni. Naopak, diky tomu, Ze fidily domacnost a ve své podstaté fidily
i vychovu déti, byly to casto ony, které rozhodovaly o mnohych kazdodennich zilezitostech.
V nékterych pripadech se role muze (mluvime pfedevs$im o nizsi a nizéi stfedni vrstvé) zazila

na ,pouhé vydélivani penéz”. Zatimco muz nebyl vétSinou ochoten prevzit na sebe zenskou

% RUGH, Foreword. In ATIYA, Khul-Khaal: Five Egyptian Women Tell Their Stories, p. xii.
* VAN NIEUWKERK, Karin. 4 Trade Like Any Other: Female Singers and Dancers in Egypt. Cairo: The

American University in Cairo Press, 1996.
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roli, mnoho Zen pfispivalo riznym zpisobem do rodinného rozpoctu ¢i dokonce pracovaly na
plny avazek. Role Zen byla z tohoto pohledu mnohem flexibilnéjsi. Vlastni pfijem mohl byt
pro zenu dulezity i z toho divodu, Ze muz tak védél, Ze na ném neni Zena Gplné zavisla a
choval se k ni Iépe.”” Na druhou stranu pracujici 7ena v minulosti a i v mens$i mife dnes vidy
bojuje s otazkou cti a hanby. Velice dilezity je typ prace — prostfedi, ve kterém pracuje, napln
jeji prace, jestli jeji prace neni pod jeji socidlni urovni atd. Toto jsou velice dulezité faktory,
které urcuji, zda-li je prace pro Zenu vhodni, ¢i nikoli. Povoldni tanecnice, na které se tato
price zaméfuje, je v tomto ohledu velmi problematické, jak uvidime v dalsich kapitolach.
Casto ale pravé u nizi socidlni vrstvy je nutnost & poteba tim, co hranice povoleného i
tolerovaného posouvaji.

Zaroven je tfeba zminit, Ze Zeny z nizsi a nizsi stfedni vrstvy nevnimaly vzdy moznost
pracovat jako ziskdni vétsi miry svobody, autority ¢i dilezitosti. Jak ukazuji rozhovory Nayry
Atiya, Zeny z téchto vrstev spole¢nosti upfednostiiovaly moznost zistat doma a vénovat se
plné rodiné. Nékeeré si i prily, aby je jejich manzel kontroloval a zajimal se o to, kam jdou,
kdy pfijdou atd. Vnimaly to jako projev jeho zijmu a lisky.”® Jisty nezdjem Zen o praci mimo
domov bychom si mohli vysvétlit také tim, zZe u nizsich vrstev spolecnosti nejde o praci
zajimavou, ktera by mohla Zenu naplnovat, kde by si budovala kariéru, ale o praci délanou
skute¢né jen pro obzivu. Ideilem tedy spiSe pfetrvavala moznost byt doma s rodinou a zeny
po praci touzily jen z divodu existen¢niho, aby pomohly manzelovi zajistit lepsi rodinné
podminky nebo aby si ziskaly jistou miru nezavislosti v nestastném manzelstvi.

Pokud jde o studium, stalo se béhem 20. stoleti pro Zeny zcela dostupné a v dnesni
dobé jsou univerzity plné studentek, které dokonce jezdi i na zahraniéni studijni stéze. Zeny
se zacaly volné pohybovat mimo domov, i kdyz rozdily oproti zdpadnim Zendm jsou i dnes
patrné — zeny vecer vychdzeji spiSe v doprovodu muze, obvykle také samy necestuji, zejména
ne do zahrani¢i. A i v soucasnosti se setkime se zvykem, kdy Zena pfebyva u svych rodicg,

pokud muz odjede mimo mésto, jelikoz neni vhodné, aby byla doma sama.

" ATIYA, Khul-Khaal: Five Egyptian Women Tell Their Stories, p. 39.
¥ RUGH, Foreword. In ATIYA, Khul-Khaal: Five Egyptian Women Tell Their Stories, p. xiv.
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Ve vefejném zivoté Zeny také dosihly velkého posunu — ziskaly aktivni i pasivni
volebni pravo, moznost se podilet na nejriznéjsich spolecenskych, charitativnich a obecné
feceno verejnych projektech, pronikly do médii.

Zavérem bychom meély stru¢né zminit, Ze zivot na vesnici je svazany tradicemi a ani
cas jej prilis neméni. Vesnicky zivot 20. stoleti se v mnohém podobal tomu z 19. stoleti.
Prestoze pokrok a technika se rozsifily po celém Egypté, venkované jsou spise chudi lidé a
mnozi z nich na moderni vymozenosti nedosahli. Také mira vzdélanosti a informovanosti zde
byla vyrazné nizsi nez ve méstech. Venkovské Zeny oficialné pozivaly stejnych prav jako zeny

ve méstech, ale v praxi je obtiznéji uplatriovaly.
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3. Historicky nastin vyvoje orientalniho tance jako zivnosti v 19. a 20. st. v Egypté

Orientilni tanec jako zivnost prosel za poslednich dvé sté let mnoha zménami,
vzestupy a pady. Velky vliv na tuto skute¢nost mel i impakt Evropy a nahlizeni Evropant na
tento kolorit arabské kultury — jak jsme jiz uvedli v I. kapitole, tzv. orientalismus Evropant.
Dalsim vlivnym faktorem byl a i v soucasnosti nepochybné je islam, ktery nabada k cudnosti a
umirnénosti, zvlasté pak u zen. Od konce 19. stoleti se zacaly objevovat snahy o reformu
islamu a islamské spole¢nosti — tedy o utuZeni upfimné viry a ocisténi spole¢nosti od
neislamskych nesvart. Nékteri islamsti duchovni zakazuji tanec jako celek, jini rozlisuji mezi
jednotlivymi druhy tance, pfi¢emz orientalni tanec Casto zavrhuji, a obzvlasté pak orientdlni
taneénice.”’ V pritbéhu 20. stoleti nelze opomenout ani vliv nirodniho uvédoméni, které
vedlo ke snaze pfipominat si vlastni svébytnou kulturu, ale i k pfehlizeni nékterych jejich
aspekt, které neodpovidaly zidealizovanym predstavim. I toto se odrazilo na postaveni
orientdlnich tane¢nic v islamské spole¢nosti, ale také to alespont trochu spustilo teoreticky
zdjem o orientdlni tanec, jeho historii a misto v lidském zivoté — tam, kde aZz donedavna

neexistovaly védecké, natoz popularni price, jez by se timto tématem zabyvaly.

* Dr. Su‘ad Salih, profesor islimského préva na al-Azbaru zastivi nazor, ze ,islim je niboZenstvim stfidmosti;
nebrani zpévu a tanci, ale zakazuje vie, co stimuluje touhu, at’ uz mezi muzi nebo zenami. Od Zen se ocekdvd, ze
budou dodrzovat dobré mravy, i pokud tanci pred Zenami... Avsak pokud Zena tan¢i pred svym manzelem, pak
neexistuji zddné restrikce, jelikoZ je to zplsob upeviiovani vztahu mezi manZeli — a ten je zdkladnim pilifem
muslimské rodiny.“ Dle dr. Salima Ahmada Salamy, byvalého dékana Kulijat usil ad-din na Islimské univerzité
v Gaze: ,Je dovoleno, aby Zena tandila a zpivala, pokud nejsou pfitomni muzi. Navic by slova pisné neméla byt
hrubd a vulgirni. Dale by nemély byt pfitomny nemuslimské zeny...*
http://www.quranforall.org/fatawaa/halalharam.htm [6.7. 2011]

Sejch Qaradawi se vyjadfuje pfimo k orientilnimu tanci: ,K zakizanym tancim patii to, co je znimé jako
yorientdlni tanec; jednd se o tanec, ktery provozuje Zena, v tomto povoldni profesionalka, pfi némz se pohupuje,
lame se v pase a sviji se jako zmije, pficemz si zaklidd na tom, Ze vyvoldvd sexudlni vzruSeni u muzd, ktefi ji
sleduji a plati ji za to penézi, a to tim spiSe, Ze je pfi tom polonahd, ba spiSe nahd neZ oblecend, protoze i to, co
md na sob¢, je témér prisvitné, jakoby to byl odév vyrobeny ze skla. Ani ndbozensky ucenec, ba ani bézny
muslim nemuze pochybovat o tom, Ze tento druh tance je zapovézeny kvili tomu, ¢im nabidda k hfichu a svadi k

smilstvu.” (pfeloZeno z arabstiny) http://qaradawi.net/fatawaahkam/30/1467.html [6.7. 2011]
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3.1. 19. stoleti

O orientalnich tane¢nicich na Blizkém vychodé v 19. stoleti toho vime velmi madlo.
Hlavnim zdrojem jsou zapisky evropskych cestovateld, kolonialnich tfednikd a odbornikid
(orientalistli) pobyvajicich v Orienté rizné dlouhou dobu.

Kolonialni ufednici pfedev$im sledovali zdjmy impéria a to se i odrazelo v jejich
nazoru na Orient a Orientalce. Jak jsme jiz naznacili vySe, arabskou kulturou a islimem spise
pohrdali, byla pro né necivilizovand, barbarska a zpatecnicka. Orientalce vnimali temér jako
nesvépravné bytosti, zvlasté ve vécech vlidy a rozhodovani. Jejich texty jsou zaméfeny
pfedevsim na praktické otazky obchodu, bezpecnosti, spravy. Jsou spise zajimavym pramenem
pro studium orientalismu, nez studium kulturnich jevﬁ.40

Odbornici vétsinou z fad orientalistd prinaseji jiz vhodnéjsi materidl pro nase ucely.
Jejich poslinim bylo poznat a popsat arabskou kulturu a tim ndm poskytuji mnoho cennych
informaci. Tyto informace jsou ale opét zaznamenaviny z pozice nadfazené¢ho vzdélaného
Evropana, ktery se navic povazoval za odbornika na Orient i samotné Orientalce. On zde byl
proto, aby zprostfedkoval Orient kolonialnim urednikim a dal$im Evropanim. V nékterych
pfipadech orientalisté zaznamenavali i pon¢kud prehnané a mdlo uvéfitelné informace, které
zrejmé méli z doslechu od nedavéryhodného zdroje, informace, které byly sokujici a dodavaly
tak onen ,orientdlni punc® jejich popisi’lm.41

A konecné evropsti cestovatelé, jejichz dila jsou mnohdy velmi barvitd, ale jiz méné
spolehliva a davéryhodna. Do Orientu pfichazeli, aniz by ¢asto mistni kulturu pfili§ znali, a
pfestoze vici ni méli jisté predsudky ¢i na ni shlizeli trochu z patra, zaroven je v né¢em lakala
a okouzlovala. Jejich texty nam nepfinaseji fakta, ale zato zprostfedkovavaji individudlni

zkusenost Evropana poznavajiciho Orient. Jelikoz vétsina z nich psala své texty jiz s védomim,

“ Napft. zaznamy projevi lorda Cromera pfed britskym parlamentem.

i Napt. Lane uvadi, Ze vSechny gawdzi byly vychoviny k prostituci, ale jen ¢ast z nich se vénovala i tanci.
Vdavaly se jediné poté, co s prodejnou profesi zacaly, a jejich manzelé (vétSinou z jejich kmene) jim délali néco
jako pasiky. Toto tvrzeni se zdd byt znaéné pfehnané. Je pravdépodobnéjsi, ze prostituci se vénovaly spise
svobodné, rozvedené ¢i ovdovélé Zeny a to z existen¢nich divodd. Tézko uvefit, Zze by néjaky kmen pfimo
vychovéval své Zeny k prostituci. LANE, Edward William. An Account of the Manners and Customs of the Modern
Egyptians. 1860 ed., Cairo; New York: The American University in Cairo Press, 2003, p. 380.
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ze budou publikovany, a tedy i s cilem Sokovat, pfekvapit a upoutat budouciho Ctenire,
nemizZeme se zcela spolehnout, Ze své zkusenosti nepfibarvili, a to i pokud jde o taneénice.
Prestoze Nervalova Voyage en Orient je licenim toho, co prozil, neubranime se zaroven dojmu,
ze cilem nebylo ani tak zachyceni skutecnosti, jako spise vytvofeni orientdlniho snu, pfibéhu,
jehoz byl hlavnim hrdinou.*” Flaubert pak jde jest¢ dale a stira témér hranici mezi skute¢nosti
a svymi fantasiemi.

Pokud jde o problematiku Zen a jejich postaveni ve spolecnosti, ktera byla oblibenym
tématem vSech Evropant, je tfeba si uveédomit, Ze jediné Zeny, s nimiz se méla moznost
vétsina Evropant setkat, byly orientalni tanecnice a prostitutky, coz mélo vliv na jejich pohled
a hodnoceni taméjsich mravi Zen i celé spole¢nosti. Na zakladé¢ individudlni zkusenosti tvofili
absolutni zavéry. Je tedy nutné k témto pramentim pfistupovat velice kriticky. Jsou
vhodnéj$im zdrojem pro zkoumani pfistupu Evropanl k jinym kulturam, zkoumadni, jak se
yorientalismus“ odrazel v jednani jednotlivch a jak nahlizeli na orientalni tanec cizinci, nez pro
zkoumdni samotného postaveni orientdlnich tanecnic v arabské islamské spolecnosti.

V 19. stoleti vystupovali na verejnych i soukromych oslavach, v soukromych domech,
v kavarnach i jen tak na ulicich umélci a bavi¢i rizného druhu - provazochodci, akrobati,
komedianti, klauni, kejklifi, krotitelé hadd, vypravéci, basnici, potulni pévci, tanecnici a
zpévaci. Mezi né patfily i orientdlni tanecnice. Ty nejcastéji tancily v chudych lidovych
¢evrtich pfed kavarnami a na trzistich, kde mohly ziskat nejvétsi publikum a tim i vydélat
nejvice penéz, které pred né hizeli divaci na zem. Rikivalo se, 7e tane¢nice dobfe védély, kdo
z publika ma penize, a pred nim proto nalezité tancily, aby dostaly vétsi sumu. U soukromych
vecirkll hostitel najal orientilni tanecnici za urcity slibeny obnos. Po vystoupeni obdrzel od

hostl spropitné (bagiis), ktery mohl byt i vyssi nez domluvena cena, pak si Casto prebytek

2 Nerval sim pfiznaval: ,Rdd Ziji svilj Zivot, jako by to byla romance, a jsem vidy pFipraven stdt se jednim z téch
Cinorodych, rozhodnych brdindi, ktef{ museji stilj co stilj vytvofit dramatickou, zajimavou a akini atmosféru.”
ELPHINSTONE, Introduction. In NERVAL, The Women of Cairo, p. x.
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ponechal, ale pokud byl nizsi, saim doplatil rozdil.® Také zeny z vyssich tfid si pfilezitostné
zvaly taneénice do harému, zenské Casti domu, zvlasté mély-li hosty.44

Tanecnice, zpévacky a hudebnici hrali dalezitou roli také béhem svatby. Mira jejich ucasti
samozrejmé zavisela i na ekonomické situaci rodiny. Den pred svatbou tanecnice doprovazely
nevéstu do lazni (tzv. zaffar al-hammam), bohatsi rodiny si pripadné pronajaly celé lizné a
tanecnice pak bavily nevéstu a jeji spole¢nost i uvnitt. Vecer nasledoval ritudl zdobeni rukou a
nohou nevésty hennou (tzv. lajlat al-hanna), béhem néhoz byla damska spole¢nost nékdy také
rozptylovana hudbou a tancem. Muze zatim jiné tanecnice, hudebnici i dal$i umélci bavili
pred domem ¢ na dvorku. Druhy den se konal privod nevésty (tzv. zaffat al-‘ariisa)
doprovazeny opét tane¢nicemi i hudebniky. A samozfejmé hudba a tanec byly soucasti i
samotné oslavy uzavieni a konzumace manzelstvi (tzv. lajlat ad-duchla).

Pilezitostné se tanecnice najimaly i na oslavy narozeni ditéte (tzv. subi) a chlapecké
obfizky. I Gérard de Nerval byl r. 1843 hostem na oslavé obfizky syna kapitana lodi, kterou se
plavil z Kahiry do Damietty. Nékolik zen hrilo na tamburiny a do rytmu tandily nuabijské
tane¢nice. Nerval zmiroval, Ze rodina byla pfili§ chud4, aby si najala ‘awalim, vzdélané
hudebnice a zpévacky, které prilezitostné i tandily (viz. niie).45

Orientilni tanec¢nice byly také nedilnou souc¢asti mnoha lidovych slavnosti, jakymi byly
tieba oslavy svétct — tzv. mawalid (sg. mawlid). Van Nieuwkerk uvadi napt. mawlid Ibrahima
ad-Dasuqiho ve mésté Dalsﬁq.46

Orientalni tanecnice v 19. stoleti netvofily homogenni skupinu a i jejich povést a

postaveni ve spolecnosti nebylo stejné. Nize uvadime tfi zakladni typy tane¢nic té doby:

VAN NIEUWKERK, 4 Trade Like Any Other, p. 28.

“ VAN NIEUWKERK, 4 Trade Like Any Other, p. 25.

® NERVAL, The Women of Cairo, p. 188-189.

VAN NIEUWKERK, 4 Trade Like Any Other, p. 23. Ibrahim ad-Dasuqi (1255-1296) byl sufijskym imamem
a zakladatelem tariqy ad-Dasiqija. Jeho jméno je odvozeno od deltského mésta Dasuq, kde zil a kde je i

pochovan.
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(1) Gawazi

Cestovatelé o gawazi (sg. gazija) psali jako o kmenu potulnych taneénic, které Zily se
svymi rodinami v uzavieném spolecenstvi. Byvaly v kazdém mésté ¢i vétsi vesnici, kde obyvaly
zvldstni éevrt’. Nékteti je povazovali za Cikdny, jini za Cikdntm blizky kocovny kmen.? Samy
se pry nazyvaly al-Baramika a sviij pavod odvozovaly od stejnojmenné slavné rodiny vezira
Barmakovct, kterd se nejdfive tédila pfizni “abbasovského chalify HarGina ar-Rasida (vladl
786-809), ale pak upadla v nemilost. Jejich skute¢ny pavod vsak zstivi dodnes nejasny.

Gawazi se té&ily znaéné popularité a pravé s nimi méli Evropané nejvétsi moznost se
setkat. Tancily vétsinou na ulicich ¢i pred kavarnami, pripadné tancily pred soukromymi
domy ¢ na jejich dvorech, zfidka i uvnitf, naptiklad béhem svatby. Casto byly také najimany
na muiské party, kde, jak pise Lane, ,...bylo jejich predstaveni jesté lascivnej’§i...“.48 Pri téchto
ptilezitostech byly pry méné odéné, mivaly poloprisvitné blizy s velkym vystiihem a vydatné
se posilnovaly alkoholem.

Na vefejnosti se oblékaly jako zeny ze stfedni tfidy, kdyz se nachazely v soukromi
domova, a pfestoze se hlasily k islimu, nenosily zdvoj. O¢i mély namalované kohlem, ruce a
nohy si zdobily cervenou hennou. Byly ovésené Sperky — naramky, ndkotniky, ndhrdelniky,
ndusnicemi, fadou penizkll povésenych pres Celo a nékdy pry i nausnici v nose. Tancily také
s riznymi predméty — se savlemi, vazami ¢i zapdlenymi svickami na svych hlavach. Svij tanec
doplnovaly hrou na malé prstové Cinelky a jejich manzelé ¢i pfibuzni je vétsinou doprovazeli
hrou na hudebni nastroje. Lane je oznacuje za ,moralné nejzkazenéjsi ze vsech kurtizin
Egypta“, ale také za ,nejhezéi zeny Egypta“. Lane dile poznamenava, ze se tésily zna¢né oblibé
jak u muzd, tak i u zen. Avsak nékteri Egyptané z vyssi spolecenské vrstvy &i vice nabozensky

. soee . . 49
orientovani jimi pohrdali.

7 Spekulace E.W. Lane zachdzeji dokonce tak daleko, #e zmifiuje i moinost, 7e by byly potomky tanecnic z dob
prvnich faradni, jejichz vyobrazeni najdeme ve staroegyptskych hrobkach a jejichz tanec pfipomind tanec gawazi.
LANE, Modern Egyptians, p. 379.

8 LANE, Modern Egyptians, p. 379.

¢ LANE, Modern Egyptians, p. 379. Je tfeba pfipomenout, ze vétsina cizincli neméla moznost poznat jiné Zeny,

nez pravé tanecnice ¢i prostitutky, proto mozna ono hodnoceni gawazi jako nejhezéich zen Egypta.
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K. van Nieuwkerk uvadi, Ze prvni zminky cestovateld o nich jako o prostitutkich
nemluvi, ale pozdéji se velmi casto objevuji tézko uvéfitelné pribéhy. Pry je jejich zenich
nemohl dostat jako panny, byly pfed svatebni noci otcem za pomoci $ejcha nabidnuty tomu,
kdo za né zaplatil nejvétsi &stku. I béhem manelstvi byly dale prostituovany svymi mui.”
Zda se skutecné kromé tance zivily i prostituci, je stile otevienou otazkou, na kterou jen
tézko nalézt jistou odpovéd. Mnohé pry také koufily vodni dymku a pily alkohol — uz jen tato
skute¢nost dohromady s tim, Ze tancily na vefejnosti nezahalené a pfed muzi, pfedznamenava,

v y g, . v 51
ze obecné nebyly gawazi prijimany jako slusné, decentni Zeny.

(2) ‘Awalim

Na zcela jiné pozici ve spolecnosti staly tzv. ‘awalim (sg. ‘alma).” Byly to vzd&lané
umélkyné, které psaly poesii, skladaly hudbu, ovladaly uméni improvizace a zpivaly. Pry i
pfilezitostné doprovazely svij zpév tancem. Vse ale pouze pred zraky zen - vystupovaly
v harému, Zenské casti domu, kde, pokud byli pfitomni i muzi, zpivaly skryté za masrabij,
dfevénym vykladanym mfizovim. Pfipadné je muzi poslouchali na dvofe skrze okna taktéz
zakryta masrabiji. Pravdépodobné diky skute¢nosti, Ze neporusovaly zadna pravidla vhodného

- . Ly Vv , ‘. . .53
chovani muslimské Zeny a byly vzdélané, tésily se dobré povésti a uznani.

(3) Lidové orientalni taneénice, tzv. ,,béiné ‘awalim*

Mimo dvé vyse zminéné skupiny se vyskytovaly i tanecnice, které tancily na verejnosti,
pfedevsim v chudych ctvrtich, stejné jako gawdzi, ale mély zfejmé o néco lepsi povést.
Pouzivalo se pro né také oznaceni ‘awadlim, coz velmi mitlo evropské cestovatele.

Nerval byl v Kéhife v dob¢, kdy se vracela karavana z Mekky. Uvadi, ze k ni patfila i

skupina zpivajicich ‘awalim. Mély nezahalené tvife zdobené dervenym a modrym tetovinim,

* VAN NIEUWKERK, 4 Trade Like Any Other, p. 27.

VAN NIEUWKERK, A4 Trade Like Any Other, p. 27.

52 ¢ . ; . [ / v . v v
Alma je hovorové varianta slova ‘alima, které oznacuje vzdélanou Zenu.

** VAN NIEUWKERK, 4 Trade Like Any Other, p. 26.
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v nosech tézké krouzky.”™ Skutecnost, Ze zpivaly a ze doprovazely karavanu vracejici se z hagge,
poukazuje na vzdélané ‘awalim, které se t&ily dobré povésti a uznani. Trochu matouci je ale
jejich vzhled (zvlasté pak nezahalené tvare), ktery by mohl naznacovat, ze $lo o tyto tanecnice

«eVV/ vV s C -7
z nizsich vrstev - ,béiné “awalim”.

Béhem prvni poloviny 19. stoleti se zacal rozdil mezi ‘awalim a gawazi vytricet.
Gawazi zataly kromé tance i zpivat, aby si tak zvysily svou prestiz, a ‘awdlim se stale vice
uchylovaly i k tanci, ktery byl vice zadany, a to i pred zraky muzi. Postupné se zacalo fikat
‘awalim i béinym orientilnim tane¢nicim.

Pro pouli¢ni orientdlni tanecnice byli Evropané prichdzejici v 19. stoleti do Egypta, at
uz francouzsti a pozdéji britSti vojici nebo rizni cestovatelé a dobrodruzi, novym zdrojem
obzivy. Mnozi Evropané byli orientilnim tancem fascinovani, zcela se odlisoval od klasickych
tancl zapadni spolecnosti, jakym byl tfeba val¢ik. Pohyby panvi, boky a hrudnikem se v té
dobé povazovaly v Evropé za neslu$né, proto pisobily na cizince tak eroticky a sviidng.”
Prestoze mnoho cestovateld, jejichz zapisky se naim dochovaly (mezi nimi G. de Nerval, G.
Flaubert, G. W. Curtis a J. L. Buckhardt),s6 orientdlni tanecnice vyhledavalo, a to nejen pro
potéchu oka, pisi o jejich tanci s despektem jako o lascivnim, vulgarnim, neslusném. Muazeme
se jen dohadovat, zda-li to tak skute¢né vnimali, nebo zda jen chtéli vyjit vstiic moralce

budouciho evropského ctendfe, nebo jestli snad byl pficinou stud pramenici z toho, ze

* NERVAL, The Women of Cairo, p. 97.

» Stoji za zminku, ze Arabové naopak povazuji evropské klasické tance za velice odvazné. Skutecnost, Ze se cizi
muz a Zena sebe navzdjem pfi tanci dotykaji, zvlasté dolni ¢asti téla, je pro arabskou kulturu zcela nepfijatelnd.
Pfi orientalnim tanci a ani pfi lidovych tancich riznych arabskych zemi se muz a Zena sebe nikdy nedotykaji.

*® Gustave Flaubert (1821-1880) byl francouzsky spisovatel, jehoz literarni styl je mozné zafadit do romantismu,
stejné jako do realismu, az naturalismu. Naturalisticky byl zejména v odvainych erotickych popisech a obecné Ize
fici, Ze byl velmi uvolnénych mravl a svérazného Zivotniho stylu. V letech 1849-1850 podnikl cestu do Orientu.
Z jeho pobytu v Egypté se dochovala korespondence, kterd byla vydina pod ndzvem Flaubert in Egyps: A
Sensibility on Tour. V roce 1858 pak zavital do Kartiga a tato cesta se mu stala inspiraci k romdnu Salammbé.
George William Curtis (1824-1892) byl americky spisovatel. O své cesté po Egypté napsal dilo Nile Notes of a
Howadji. Jacob Christoph Burckhardt (1818-1897) byl vyznamny $vycarsky historik a prikopnik kulturnich

déjin a déjin uméni.
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civilizovany &lovék je unesen takovou lascivni podivanou.”” Americky humorista a folklorista
Charles Leland vtipné poznamenava: ,Nejvétsi touha gentlemana, ktery zavita do Egypta, je
tanecnice... Dokonce i ten nejmoralnéjsi a nejzboznéjsi, stary a chladny, nemuize zfici se této
trosky pokuseni.*®

Cestovatel¢ se s orientdlnimi tane¢nicemi setkavali na diplomatickych vecircich, ale i
na rbznych soukromych oslavach, ¢i pfimo na svych lodich na Nilu.”” Néktefi z nich
zaznamenali, Ze nékteré tanecnice se zivi zaroven i prostituci, a néktefi je i sami za timto
ucelem vyhledavali. Vzhledem k tomu, zZe slo o tane¢ni vystoupeni zakoncené sexudlnim
aktem, lze se domnivat, ze doslo k rozvoji prostituce u orientalnich tanecnic pod vlivem
prilivu cizinct do Egypta. Egyptané pravdépodobné spise vyhledavali klasické prostitutky, pro
né nebyl orientalni tanec ni¢im exotickym a ani vylozené erotickym, to je nutné si uvédomit.
Zatimco pro Evropany bylo mnohem zajimavéjsi spojit sexudlni sluzby s pro né velice

svidnym tane¢nim vystoupenim.

3.1.1. Statni kontrola orientdlnich tanec¢nic

Prestoze si nekteré tanecnice a zpévacky vydelaly pomérné slusné penize, zvlaste pak
‘awalim a tanecnice vystupujici na soukromych velircich, jinak tomu bylo u pouli¢nich
tanecnic. Navic byly vSechny tanecnice nuceny platit znacné vysoké poplatky a dané. Spadaly
pod kontrolu policejniho ufednika, ktery jim vydaval licence a povoleni pro tanceni na
soukromych vecircich. Tydné ¢i mésicné pak platily pravidelné dané, které byly vybirany pres
obchodni organizace, radoby cechy, které ale nebyly dobrovolné, nybrz vlidou diktované, aby

usnadnily vybér dani.”’

7 KARAYANNI, Stavros Stavrou. Dancing Fear and Desire: Race, Sexuality, and Imperial Politics in Middle
Eastern Dance. Canada: Wilfrid Laurier University Press, 2004, p. 38.

8 KARAYANNI, Stavros Stavrou. Dismissal Veiling Desire: Kucuk Hanem and Imperial Masculinity. In
SHAY, Anthony and SELLERS-YOUNG, Barbara (eds.). Belly Dance: Orientalism, Transnationalism and
Harem Fantasy. Costa Mesa (Calif.): Mazda Publishers, 2005, p. 115.

** VAN NIEUWKERK, 4 Trade Like Any Other, p. 31.

0 yAN NIEUWKERK, A4 Trade Like Any Other, p. 29.
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Za Muhammada “Aliho byla dafiova z4téZ pro tanecnice natolik velka, Ze jich mnoho
odchazelo pry¢ z Kihiry, protoze mimo hlavni mésto byla stitni kontrola mensi. Hlavnim
zdrojem pfijmu se tak pro tanecnice stali vojaci osmanské armady a cizinci. Osmanska
armada, stejné jako dfive francouzska, bojovala s prilivem tanecnic i prostitutek mezi vojaky,
ktefi pak s nimi opili travili noci a zna¢né tak snizovali svou bojeschopnost.61

V této dobé zacaly byt ‘awalim &m dal Castéji oznaCovany za zpévalky a tanecnice,
zatimco gawdzi za tanecnice a prostitutky. Cizinci pomalu a jisté ovladli vétsinu trhu
s tane¢nicemi. Nabozenské autority nikdy zrovna nesouhlasily s pouli¢nimi tane¢nicemi, ale
skute¢nost, ze muslimské zeny tanéi pfed jinovérci, pro né byla jiz netinosna.

Prestoze se nékteré taneCnice uchylovaly k sexudlnim sluzbam, neni moiné je
zaménovat za prostitutky a postupem ¢asu se hranice mezi témito Zivnostmi smazivala. V 18.
stoleti spadaly prostitutky (stejné jako zlodéji, zebraci a dalsi neslusné Zivnosti) pod kontrolu
waliho, ktery vedl jejich registry a vybiral od nich mési¢né dané, z nichz si ponechaval podil.
To vedlo k vydirani Zen pfistizenych v kompromitujici situaci pod pohriizkou zarazeni jich do
registru prostitutek. Stejné tak i tanecnice, pfestoze nespadaly pod jeho kontrolu, pokud byly
podeziivany z prostituce, mohly byt do registru zafazeny.62

Nitlaku duchovnich, aby byla situace ohledné tanecnic a prostitutek fesena,
napomohl incident, kdy vybérci dani, kopt Antan Tuma, zacal registrovat ,slusné zeny“ jako
prostitutky, aby tak zvysil sviij vynos z vybéru dani. Vefejnost a duchovni na to reagovali
protesty, coz nakonec pfimélo Muhammada Aliho vydat roku 1834 nafizeni zakazujici
piisobeni vefejnych taneénic a prostitutek v hlavnim mésté.*’ Prvni poruseni tohoto zikazu

14 ’ . . .-V 7 4 4 . . 64
bylo trestano padesati ranami bicem, opakované poruseni dokonce nucenymi pracemi.

' VAN NIEUWKERK, A4 Trade Like Any Other, p. 31.

2 TUCKER, Women in nineteenth-century Egypt, p. 151.

& VAN NIEUWKERK, 4 Trade Like Any Other, p. 32. TUCKER, Women in nineteenth-century Egypt, p. 151.
o LANE, Modern Egyptians, p. 377. Lane zminuje celkem zajimavy, le¢ velice nepravdépodobny, zptsob, jak
mohlo byt toto nafizeni obchdzeno — do¢asnym uzavienim manzelstvi. Zikaznik pry pozidal prostitutku o ruku
a zeptal se ji na vysi mabru, ona stanovila cenu (ve skute¢nosti béinou cenu za sexudlni sluzby), on ji zaplatil a

tim bylo manzelstvi uzavieno. Druhy den se s ni rozvedl. Riziko, zZe Zena bude vyzadovat vyzivné béhem obdobi
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Taneénice opustily tedy Kahiru a odesly piedeviim na jih do Esny, Qeny a Luxoru.”’
Dochovaly se zapisky cestovatell, ktefi si stézuji na obtiznost spatfit v Kahife orientdlni
tanecni vystoupeni.66

Zajimavym dusledkem vypovézeni tanecnic z Kahiry bylo jejich nahrazeni muzskymi
tanecniky. T existovali v Egypté i v jinych arabskych zemich jiz dfive, ale nyni jejich pocet a
obliba vyrazné vzrostly. Lane uvadi, ze muzsti tanec¢nici byli nékdy preferovini i z feknéme
nibozenského ¢ spolecensko-mordlniho hlediska, nebot’ pro muze neni tanec tak nevhodnou
¢innosti, jako pro Zenu. Pry se vyskytovaly dva druhy tane¢nika: (1) Tzv. chawal®’ - taneénici
egyptského pvodu, ktefi vypadali jako zeny — mladici, kterym jesté nerostly vousy nebo si je
holili, méli dlouhé vlasy, licili si oci koblem a ruce a chodidla si zdobili hennou. Pravé pro
jejich podobnost s zenami dochizelo nékdy k zmateni divikd, zejména pak cizinc. Podobnou
zkusenost mél napt. Nerval, ktery sledoval orientdlni tanec v jedné kahirské kavarné v ulici al-
Musqi. Nejprve obdivoval jejich ozdobené kadefe vlast, nakotniky, které se rozezvucely
s kazdym dopadem paty na zem, harmonické pohyby pazi a smyslné treseni bokd, prirovnaval
je k Venusi... Poté si ale vSiml, Ze jedna tanecnice méla bradku. Vsechno to byli mladi muzi.*®
(2) Tzv. gink — tanec¢nici neegyptského plvodu, ¢asto 7idé, Arméni, Rekové & Turci. Lane
zminuje, ze jejich pojmenovani je tureckého ptivodu a Ze ma vulgarni zabarveni.*’

Otazka orientilnich tanec¢niki a jejich postaveni ve spole¢nosti je sama o sobé velice
zajimavi a v mnohém pfipomind ambivalentni postaveni tanecnic. Prestoze orientdlni
tanecnici nejsou primdrnim cilem této price, radi bychom tuto problematiku alespon trochu

zminili, jelikoz se domnivime, ze je pro celkové pochopeni funkce orientilniho tance ve

‘idda, bylo ziejmé minimdlni, pro prostitutku bylo vyhodnéjsi o stiatku pomléet a mit dalstho zikaznika. Zpasob
uzavieni manzelstvi bez podpisu jakékoli svatebni smlouvy a beze svédkl se ndm zdd byt ale neredlny.

6 TUCKER, Women in nineteenth-century Egypt, p. 151-152.

% VAN NIEUWKERK, 4 Trade Like Any Other, p. 32.

7 Slovo chawal je v soucasné dobé v Egypté pouzivano pro oznaceni muze, ktery prijimd v homosexualnim styku
pasivni roli. Na blizkém vychodé je obvinéni z pasivni homosexuality jednou z nejhorsich urdzek, jelikoz to
znamend zzen$télost. (Viz. SHAY, Anthony. The Male Dancer in the Middle East and Central Asia. In SHAY,
Anthony and SELLERS-YOUNG, Barbara (eds.). Belly Dance: Orientalism, Transnationaliism and Harem
Fantasy. Costa Mesa (Calif.): Mazda Publishers, 2005, p. 59.)

 NERVAL, The Women of Cairo, p. 64.

 LANE, Modern Egyptians, p. 381-382.
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spole¢nosti dulezitd a zaslouzi si pfipadné budouci podrobné zmapovani. Orientalni tanecnici
byli soucasti arabské, ale i perské kultury jiz ve stfedovéku, coz nam dokladd pfedevsim
poesie, ale i miniatury. Zda se, Ze tanecnici byvali velmi oblibeni a populdrni. Vétsinou se
jednalo o chlapce ¢i velmi mladé muze, ktefi byli opévovani pro svou krasu. Mnozi ale tancili
i v pokrocilejsim veku a ti, ktefi méli vyrazné charisma, dokonce az do stari. Kdyz prestali
vystupovat, doprovazeli ¢asto jiné mladsi tane¢niky na hudebni nastroje a pfipadné vedli celou
uzavienou skupinu skladajici se z tane¢nikd a hudebnikd. Mnozi se také ozenili a zalozili
rodiny. Zlomovym okamzikem v postaveni tanecnikd byl ziejmé impakt Evropy. Evropsti
cestovatelé s chuti popisovali pohyby orientalnich tane¢nikd a reakce nadSeného muzského
publika, stejné jako zpravy o jejich homosexualni prostituci. Evropané se tak mohli vici této
homosexualni zvrhlosti Orientu vymezovat jako moralné a kulturné nadfazeni. Byli ale
tanecnici skute¢né homosexuilové? Shay zdlraznuje, Ze prestoze se tane¢nici oblékali
podobné jako tanecnice, neslo o napodobovani zen. Tanec tanecnic i tane¢nik byl identicky
a kostym u obou skupin slouzil k zdiraznéni pohybt a mél pasobit efektné. Az do 1. sv. v.
obsahoval orientalni tanec muzd mnoho akrobatickych prvka jako chozeni po rukou a
premety. VétSina Evropan navic nebyla sto odhalit — at’ jiZ z jazykovych ¢ kulturnich
neznalosti — vtip a humor odrazejici se v pisnich, pohybech tanecniki ¢i v jejich grimasach.
Neslo tedy o néjakou zvrhlou nahradu Zen muzi pro homosexualni publikum. Presto se ale
nekeefi tanecnici prostituovali. Stejné jako tanecnice, pochizeli predevsim z velmi chudych
pomérd, casto $lo i o sirotky a vzhledem k tomu, Ze prostituce mohla byt velmi vynosnym
doplikem k tanci, néktefi se k ni uchylovali. Zfejmé ale ne proto, ze by sami byli pasivnimi
homosexuily, ale ¢isté z existen¢nich divodd. V tomto kontextu by bylo tfeba i zmapovat
vnimani pasivni a aktivni role v homosexualnim styku, jelikoz se zdd, ze v arabské kultufe
nebyla aktivni role vnimana primarné jako homosexudlni. To je ale jiz opravdu nad rimec
moznosti této prace. Pod vlivem opovrieni Evropant zacali i sami Arabové tane¢niky odmitat
a dokonce zacali vytvaret tane¢ni styly ,vhodnéjsi“ pro muze (viz. Mahmud Rida a jeho Reda

Troup nize v této kapitole). Prispélo k tomu i feministické hnuti v USA v 70. letech 20.
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stoleti, kdy Americanky zacaly na orientalni tanec hledét jako na symbol Zenské smyslnosti a
sexualni svobody a tane¢nici se do tohoto obrazu orientalniho tance jaksi nehodili. Bohuzel
pfesvédcent, ze orientalni tanecnici byli primarné pasivni homosexudlové a jejich publikum je
vyhledévalo z téchto divod, bylo do nedavné doby rozsifené i mezi odborniky.”

Ale zpét k orientalnim tane¢nicim. Cilem jejich vyhndni z Kahiry bylo jejich odsunuti
na okraj spolecnosti a pry¢ od zrakd Evropand. To se ukdzalo jako liché, protoze cizinci za
nimi cestovali na jih. Na jihu v mensich méstech byly tanec¢nice vice viditelné a nekteré se i
rychle proslavily, jako napf. Kuguk Hanim, kterou navstivil Curtis i Flaubert. Zvlaste
Flaubert ji vénoval ve svych dopisech blizkému pfiteli basnikovi Louis Bouilhetovi velky
prostor a velmi detailné popisoval navstévu v jejim domé, kde pro néj jesté s dalsimi divkami
tanc¢ila. Na jeho zidost se dokonce i béhem vystoupeni svlékla (poté, co zavizala oci
pritomnym hudebnikiim) a nakonec s nim stravila i intimni chvilky. Flaubert se poticel mezi
obdivem a fascinaci touto Zenou a jejim tancem, dokonce i doufal, Ze si jej bude pamatovat, ze
pro ni byl vice nez jen dalsi zakaznik, aby se pozdéji od svého romantického snéni distancoval
v dopise své milence basnifce Luise Colet, ze ,orientdIni Zena neni nic vic nez stroj: nerozlisuje
mezi jednim a drubym mugem.“" Flaubert se snazil pojmout svou cestu jinak nez ostatni
Evropané, kteri pfijeli predevsim obdivovat odraz staré civilizace. Touzil zazit nevsedni,
svidny a $okujici Orient.”

Téchto par slavnych tanecnic bylo sice dobfe placenych, i kdyz i jejich Zivotni uroven
se na jihu rychle snizovala, ale ostatni si vydélaly sotva par piastrii. Potykaly se se sexudlnim

nitlakem — cizinci mnohdy trvali na tom, aby tane¢nice vystupovaly nahé (dali tak vzniknout

" X tomuto tématu doporutuji lanek, ze kterého i nds kratky exkurz erpd: Anthonyho Shaye: SHAY,
Anthony. The Male Dancer in the Middle East and Central Asia. In SHAY, Anthony and SELLERS-
YOUNG, Barbara (eds.). Belly Dance: Orientalism, Transnationalism and Harem Fantasy. Costa Mesa (Calif.):
Mazda Publishers, 2005.

m KARAYANNI, Stavros Stavrou. Dismissal Veiling Desire: Kucuk Hanem and Imperial Masculinity. In
SHAY, Anthony and SELLERS-YOUNG, Barbara (eds.). Belly Dance: Orientalism, Transnationalism and
Harem Fantasy. Costa Mesa (Calif.): Mazda Publishers, 2005, p. 133.

& KARAYANNI, Dismissal Veiling Desire: Kucuk Hanem and Imperial Masculinity, p. 124.
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striptyzové formé& zvané véelf tanec,” kdy taneénice predstird, 7e hleda véelu, kter4 ji viétla pod
saty, a postupné se kvili tomu svlékd). Na druhé strané si jejich vystoupeni oblibili i osmansti
vojaci a zacali je pozadovat bezplatné. Dochazelo i k znasilnénim tanecnic a k jejich okradani.
Tyto faktory a stile se zvysujici dané privadély tanecnice do bezvychodné situace a nutily je se
rozhodnout, jestli opusti svou profesi a za¢nou se Zivit né¢im zcela jinym, nebo se stanou
tane¢nicemi-prostitutkami. Od 50. let 19. stoleti se vyznam oznaceni ‘alma posunul a stal se
synonymem pro talneEnice—prostitutky.74 I pfes nechvalnou povést, ktera na tanecnicich diky
spojeni s prostituci ulpéla, byly i ve 2. pol. 19. stoleti, dle Lady Duft-Gordon, harémové
zpévacky a tanecnice velmi oblibené a mezi nimi a Zenami z harému panovala velmi pratelska
atmosféra — spolecné konverzovaly, vtipkovaly a dokonce i koufily vodni dymky. Zdalo se, ze
Egyptané méli k harémovym zpévackim a taneCnicim pomérné tolerantni postoj, zvlasté
poté, co odesly do uméleckého dichodu a staly se fiadnymi manzelkami a Zenami
v domdcnosti.”

Za “Abbase Pasi (vladl 1849-1854) bylo tanecnicim dovoleno vritit se do Kahiry a
vzhledem k jejich $patnym podminkam v Hornim Egypté, kde navic mimo zimni turistickou
sezonu tézko hledaly praci, se jich skute¢né mnoho vratilo. Avsak kontrola nad orientdlnimi
tane¢nicemi a rdznymi bavi¢i zlstala zpfisnéna riznymi regulacemi. Napfiklad na mawalid
byly zakazany kavarny a kabarety, kde tane¢nice vystupovaly, ve snaze oddelit duchovni smysl
oslav. od zprofanované zabavy. Mista, kde byla zibava povolena, byla stile vice
institucializovina. Vznikla tak napfiklad café-chantants,”® nahrazujici tanec a zp&v na ulicich,
trzistich a pred kavarnami. Cim ddl vice také tanec¢nice a zpévacky vystupovaly v hotelech pro

cizince. Centrem noc¢niho Zzivota v Kahire se staly Zabrady Ezbekija, které byly vytvofeny a

7 Pteklad z anglického terminu bee dance podle VAN NIEUWKERK, A Trade Like Any Other, p. 34.

VAN NIEUWKERK, A4 Trade Like Any Other, p. 35.

> VAN NIEUWKERK, 4 Trade Like Any Other, p. 36-37. Lady Lucie Duff-Gordon (1821-1869) byla britsk4
spisovatelka a prekladatelka. Trpéla tuberkulézou a v nadéji na ozdravujici podnebné podminky se vydala nejprve
do Kapského mésta a roku 1862 do Egypta, kde se usadila v Luxoru. U¢ila se arabsky a o svych zkuSenostech a
dojmech z nové kultury psala své rodiné v dopisech. Tato korespondence pozdéji vysla pod ndzvem Letters from

Egypt.
7 VAN NIEUWKERK, A4 Trade Like Any Other, p. 38.
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zkultivovany za Muhammada “Aliho a v jejichZ bezprostfedni blizkosti se nachizely divadla,
opera, restaurace, kavarny a café-chantants. Dle van Nieuwkerk to bylo privé na pfelomu
stoleti, kdy se poprvé zacalo pro egyptsky orientdlni tanec pouzivat anglického terminu belly-

77
dancing.

3.2. 20. stoleti

Ve 20. stoleti se vyprofilovaly dva sméry zibavy. Na jedné strané noc¢ni kluby a varietni
divadla, kterd napodobovala zipadni styl a byla urcena predevsim pro zdpadni a arabské
turisty, ale i nemalo Egyptant je pravidelné navstévovalo. Na strané druhé tanecni vystoupeni
na svatbach a slavnostech urCend jen pro mistni obyvatelstvo, kterd navazovala na starsi
tradici.”®

Zapisky cestovateld z 19. stoleti jsou jako prameny problematické, ale pfesto jsou
jistym voditkem. Otevieni Suezského praplavu (1869) a rozvoj infrastruktury ale spustily
pfiliv. masového turismu. Navstévnici setrvavali v Egypté jiz prilis kritkou dobu na to, aby
jejich poznatky byly jakkoli relevantni, navic cestovali ¢im dél vice po pfedem naplanovanych
trasich a dle urcitého programu, ktery jim casto zajistovaly prvni cestovni kancelafe — napf.
spole¢nost Thomase Cooka.” Nové tedy ve 20. a 30. letech 20. stoleti nastoupily noviny a
Casopisy, jako dilezity zdroj informaci, predevéim pro noc¢ni kluby. Zurnalist¢ kluby
navstévovali a komentovali pak program, uroven tanec¢nikd i miru slusnosti podniku. Dal$im
zdrojem informaci jsou pak v priabéhu 20. stoleti film, televize a v soucasnosti i internet.
Pokud jde o tane¢ni vystoupeni na svatbach, lidovych slavnostech a soukromych akcich, pro
né je zdrojem informaci témé&f vyhradné ustni tradice.*’

Na konci 19. stoleti probéhlo nékolik svétovych vystav v Evropé a Americe (Londyn,

Pariz, Chicago), kam pfijely i orientdlni tanecnice. Lidé na Zapadé byli plni olekavini, jak

" VAN NIEUWKERK, 4 Trade Like Any Other, p. 39.

’® VAN NIEUWKERK, 4 Trade Like Any Other, p. 40.

” JTONOVA MACKOVA; NAVRATILOVA; HAVLUJOVA; JON, ,Krdsny, bdjecny, netastny Egypt!“: Cesti
cestovatelé konce 19. a proni poloviny 20. stoleti.

0 VAN NIEUWKERK, A Trade Like Any Other, p. 40-41.
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orientdlni tanec popisovany mnoha cestovateli vypadd, ale reakce nebyly vidy pozitivni, pro
puritanskou zdpadni spole¢nost byl pfili§ lascivni. Presto si orientdlni tane¢nice na Zipadé
vydelaly mnohem vice, coz vedlo k jejich velkému prilivu do Evropy a Ameriky. Zapadni zeny
zacaly podléhat kouzlu orientalniho tance, ucit se jej a cestovaly za jeho poznanim na Vychod,
coz vedlo k pronikani novych zapadnich tanecnich prvkd na Blizky vychod, zejména do
Egypta.81

Velkou zménu do orientalniho tance prinesl vznik zipadniho kabaretniho kostymu.
Tanecnice se v 19. stoleti oblékaly do jednoduché Siroké sukné, pripadné sirokych kalhot,
bltzy a ziviitku, na bocich mély pas zdobeny stuhami a bambulkami. Zapadni ,orientalizace®
pivodniho kostymu znamenala nizko posazenou prisvitnou sukni s rozparky po stranich,
nazdobenou podprsenku, odhalené bficho, zavoj pfes oblicej, ktery byl v predstavach Zapadu
symbolem Orientu, a pfedevsim pridala na vse flitry, koralky a perly. Pres zapadni tanecnice a
rané hollywoodské filmy byl pak zipadnim kabaretnim kostymem ve 30. letech ovlivnén

’ > ’ o 82 Vo o. ’ v /7 Ve 83
egyptsky filmovy primysl™ a postupné i egyptsky nocni Zivot.

3.2.1. No¢ni kluby

Jiz na prelomu stoleti vznikaly v Kahife prvni kabarety a varietni divadla. Roku 1904
byl pfijat divadelni zakon, ktery na zdkladé navstévnosti urcoval pocet a Sifi vstupnich dvefi,
osvetleni, striktné zakazoval nemoralni vystoupeni a ukladal policii pravidelné kontroly
kabaretd dvakrit az tfikrit tydné. Roku 1911 byly pfijaty k zakonu dodatky, dle nichz méla
byt policii uvnitf kabaretu vyhrazena vhodna mista, odkud mohli sledovat a kontrolovat
pfedstaveni. Nové ucinkujici tanecnice a zpévacky a nové programy mély byt v predstihu

policii hlaseny, aby mohla schvilit jejich nezvadnost.”

81 veo 1 VT , .
Podrobnéji pojedndme o pronikdni orientalniho tance na Zipad v 7. kapitole.

8 Viz. ni¥e v této kapitole.
% VAN NIEUWKERK, 4 Trade Like Any Other, p. 42.
VAN NIEUWKERK, 4 Trade Like Any Other, p. 42-43.
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No¢ni kluby v tom pravém smyslu slova jako mista, kde kromé zabavy bylo k dispozici
i jidlo a piti, vznikaly a prosperovaly v Egypté predevsim ve 20. a 30. letech 20. stoleti v okoli
namésti Ezbekija, a to hlavné diky britskym vojakim a velkému poctu cizinct, ktefi zde
setrvavali po dobu britského protektoratu (1914-1922). Pouiival se pro né nazev sdla,
pfipadné zvlasté v pocatcich hanlivé oznaceni kabare. Program se casto skladal z vystoupeni
podfadnéjsi tanecnice, na kterou navazovala ,hvézda vecera® a nasledné navstévniky bavily
zpevacky. Pozdéji byl program pestiejsi, k tanci a zpévu pribyly rizné skece, hrané scénky a
vtipy. Prestoze se noc¢ni kluby netésily zrovna dobré povésti, néktera vystoupeni byla velmi
kvalitni — talentovani umélci se totiz v této dob& neméli kde jinde uplatnit.”

Prvnimi velkymi hvézdami no¢nich klubi se staly Safiqa al-Qibtija a Badi‘a Masabni.
Egyptanka Safiqa al-Qibtija (eg. Safi'a il-'Ibtija)*® (1851-1926) tudajné pochdzela
z konzervativni koptské rodiny. Jeji rodi¢e zemfeli, kdyz byla jest¢ mladd a byla provdana do
nuznych podminek, proto se rozhodla si privydélavat tancem. Manzel s tim nesouhlasil, proto
ho opustila. Brzy se stala hvézdou, vystupovala napf. v no¢nim klubu Eldorado. Pozdéji si
otevrela i vlastni podnik Alf Lela, ktery byl navstévovan predevsim aristokracii. Jako prvni
pfedvadéla provaz pfi balancovani svicnu s hoficimi svickami na hlavé. Roku 1920 se také
Uastnila Svétové vystavy v Paiizi. Nakonec zemiela na pfedvkovini kokainem.®’

Libanonka Badi‘a Masibni™ (1878-1970) prisla do Kahiry na pocitku 20. stoleti a
uplatnila se zde jako tanecnice a herecka. Badi‘a orientdlni tanec modernizovala — pfidala
pohyby pazi a tfasy rameny, tane¢ni prvky, které umoznovaly plné vyuziti podia, a zacala tancit
se zavojem. Tato moderni podoba s choreografiemi a kostymy predstavuje vice ¢i méné

orientdlni tanec, jak ho znime dnes. Roku 1926 oteviela vlastni podnik Opera Casino, znamy

% VAN NIEUWKERK, 4 Trade Like Any Other, p. 43.

% Zndm4 také pod anglickou transkripci svého jména Shafiqa al-Qibtiyya.

¥ VAN NIEUWKERK, 4 Trade Like Any Other, p. 43.

8 Znima také pod anglickou transkripci svého jména Badia Masabni. Nékdy je také uvadéno, ze byla Syfanka,

protoze Libanon byl v té dobé jesté soucisti Velké Syrie.
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také jako Badia’s Casino ¢ Madam Badia’s Cabaret. Pod jejim vedenim zde vystupovaly
vjznamné tanecnice mladsi generace, jako byla Tahija Karioka & Samija Gamal.”’

Egyptanka Tahija Karioka™ (1915-1999), vlastnim jménem Badawija Muhammad
Karim, zacala vystupovat pod jménem Tahija Muhammad v Opera Casino pod vedenim
Badiy Masabni. Rychle se prosadila jako solovd tanecnice a oblibila si brazilské rytmy a
tanecni styl ,samba carioca, ktery zacala kombinovat s orientilnim tancem. Toto miseni
stylt ji nejvice proslavilo a dalo vzniknout i jejimu novému uméleckému jménu Tahija
Karioka. Roku 1936 tancila ve svatebnim pravodu krale Faruqa (vladl 1936-1952). V 50.
letech se prosadila i ve filmovém pramyslu jako femme fatale. V pozdéjsich letech, kdyz
pfibrala zna¢né na vaze, se objevovala v telenovelach v rolich postarsich matrén. Kuridzni je
skute¢nost, %e byla &trndctkrat vdand.”!

Také Egyptanka Simija Gamal’> (1924-1994), vlastnim jménem Zajnab Ibrahim
Mabhfiiz, zacala svou kariéru v Opera Casino pod vedenim Badi'y Masabni. Zahy se vydala na
solovou drihu a vytvofila si vlastni taneéni styl inspirovany klasickym baletem a latinsko
americkymi rytmy. Jako prvni zacala tancit ve strevickich s vysokymi podpatky. Uplatnila se i
jako herecka a s Faridem al-AtraSem vytvotila slavné herecké i milenecké duo. Kral Faruq ji
oznadil za , egyptskou ndrodni tanecnici®. Tancila az do 80. let.”

Samotné vystoupeni v sala ve 20. a 30. letech 20. stoleti probihalo tak, Ze Zena
nejdfive zatancila ¢i zazpivala a pokud se zalibila nékterému z klientd, pfisedla si k jeho stolku
a popijela s nim Sampanské, whisky nebo pivo. Jiné tanecnice obchazely podnik a ptaly se
hostd, jestli si mohou pfisednout na drink. T'ento zpiisob sezeni a piti se zakazniky se nazyval
fath a ieny fatipat (sg. fatibha). Byla to nejvynosnéjsi Cast jejich povoldni, protoze dostivaly

procenta z objednanych drinkd. Samotny plat za vystoupeni byl maly, pocitalo se

¥ HAMMOND, Andrew. Popular Culture in the Arab World: Arts, Politics, and the Media. Cairo; New York:
The American University in Cairo Press, 2007, p. 192.

? Zniméi také pod anglickou transkripci svého jména Tahia Carioca, pfipadné Tahiya Carioca ¢i Tahiya
Karioka.

ol HAMMOND, Popular Culture in the Arab World, p. 192-193.

2 Zndm4 také pod anglickou transkripci svého jména Samia Gamal.

» HAMMOND, Popular Culture in the Arab World, p. 193.
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s privydélkem z fathu, ktery tvofil pfinejmensim polovinu jejich celkového pfijmu.94 Z toho
dvodu nékdy Zeny s nevoli opoustély klienta, aby sly na pédium, nebo dokonce i odmitaly
vystupovat.

Rivalita mezi navstévniky vyprovokovana tanecnicemi a vysoké cty za drinky mnohdy
vedly k rvackdam. Zda se, ze prostituce nebyla nutnou soucisti jejich prace — byly placeny za
vystoupeni a za sezeni a piti s klienty, nikoli za sex. Presto se k tomu nékteré uchylovaly, aby
si udrzely bohaté a Stédré klienty.

Z pohledu egyptské spolecnosti nezalezelo na tom, zda-li se prostituuji, ¢i nikoli.
Vysedavani a popijeni alkoholu s cizimi muzi a drazdivy tanec v jesté¢ drazdivéjsim obleceni
byly uz tak dost nemoralni, Ze si tyto zeny vyslouZily oznaceni prostitutky. Prestoze byla
prostituce a orientalni tanec dvé odlisnd povolini, nejen Ze byla obé situovina do stejné
oblasti - Ezbekije, ale mnoho cizinek bylo podezfivano, Ze tancem jen zakryvaji prostituci, a
naopak, nékteré tanecnice se uchyluji i k prostituci.

Kritika vefejnosti ohledné utraceni Egyptand v nocnich klubech v dobé Spatné
ekonomickeé situace a natlak ze strany nibozenskych kruht vedly roku 1933 k zakazu fathu a
dokonce i samotného orientalniho tance. Majitelé klubi si ale i tak nachdzeli cesty, jak ve své
¢innosti pokracovat - hlidaci pfed vchodem upozornovali na blizici se policii, tanecnice se
schovala, nebo rychle uvedla ,cizi“ tanec ndpadné podobny orientilnimu. Tanec¢nice také
zacaly sedavat se zakazniky v zadnich mistnostech a whisky pily z ¢ajovych kaliskd. Navic
cizinky (v Egypté byla napf. feckd a italski mensina), které byly chrinény kapitulacemi,
mohly dale s orientalnim tancem vystupovat. Béhem 2. sv. v. doslo opét k urcitému uvolnéni
a naristu zdjmu o orientalni tane¢nice a to pfedevsim z fad britskych vojakd, jejichz pocet
v té dobé vjrazné narostl.”

Po vilce se zvedla dalsi vlna boje proti nocnim klubiim a bujici prostituci. Roku 1949
byla prostituce oznacena za kriminalni ¢in, coz zplsobilo, Ze prostitutky zacaly pracovat tajné

a mnohé z nich i v sala, ¢imz se ale majitelé no¢nich klubt vystavovali riziku vézeni a uzavieni

" VAN NIEUWKERK, 4 Trade Like Any Other, p. 44.
* VAN NIEUWKERK, 4 Trade Like Any Other, p. 47.
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jejich podniku. V roce 1951 byl pfidin dodatek, ktery zobecnoval zikaz fathu z roku 1933,
s tim, Ze jakékoli zeny pracujici na vefejném misté i vystupujici na verejnosti nesméji se
zakazniky daného mista sedét, pit, jist ani tancit. Nevole vici cizincim a symbolim
zapadniho vlivu naplno propukla béhem revoluce 1952 na tzv. ,Cernou sobotu®, kdy lidé
zattocili na britska a francouzskd kulturni centra, hotel Shepheard, néktera kina a nocni
kluby v centru Ka’lhiry.96

Béhem Nasirovy vlady (prezidentem 1956-1970) byla snaha vyzdvihnout tradic¢ni
arabskou kulturu, proto bylo podporovino lidové uméni, hudba a tanec. Orientalni tanec,
ktery byl v oéich mnoha Egyptan spojen s nemordlnim prostfedim, prostituci a cizinci, byl
povazovan za velmi $patnou vizitku muslimské Zeny a byl tak z tohoto arabského kulturniho
dédictvi vyfazen. Presto se objevila snaha jej ,umravnit“ a taneCnicim byl nafizen cudny
kostym, ktery musel mit zakrytou oblast bficha. Opét byla ale nafizeni obchazena, tanecnice
si halily bficho do sifonu télové barvy a pozdéji do velmi symbolického sitovaného trikotu. I
nadile byl provozovén fath v utajeni.”’

V tomto ovzdusi se objevila vyraznd postava egyptského novodobého lidového tance —
Mahmid Rida™® (nar. 1930). Potladil sexudlni naboj orientdlniho tance, vytvofil nové tane¢ni
prvky a pohyby, nové definoval postaveni muiského tanecnika. Neslo mu o reprodukovani
autentické tanecni tradice, ale spiSe o vytvoreni nového tane¢niho zZinru, ktery se v mnohém
inspiroval prostiedim venkova a to v pohybech i v kostymech.” Tento Zanr byl uréeny jak
pro s6lovy tanec muze i Zeny, tak i pro skupinovy tanec. Jeho tanecni styl v Egypté zakofenil
a stal se zndmym a uznivanym nejen v arabském svété, ale i na Zapad&.'” Se svym bratrem

‘Alim a jeho Zenou Faridou Fahmi zaloZil taneéni skupinu Firgat Rida znimou pod

*® VAN NIEUWKERK, 4 Trade Like Any Other, p. 48.

*” VAN NIEUWKERK, A Trade Like Any Other, p. 48-49.

*® Znamy také pod anglickou transkripci svého jména Mahmoud Reda.

* V rozhovoru v roce 2000 Rida sam uvedl: ,Povést tance byla otfesnd. Rozhodli jsme se vyvarovat se viraznjch
pobybil bfichem a boky a zabalili jsme tanecnice. Fellabové z Delty neméli Zddnou konkréini tanecni tradici, tak jsme ji
vytvorili. Nechtél jsem zanechat tuto oblast bez tance, proto jsem vytvoril styl zalozeny na kazdodennich pohybech.”
SHAY, The Male Dancer in the Middle East and Central Asia, p. 77.

100 SHAY, The Male Dancer in the Middle East and Central Asia, p. 76-77.
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anglickym nézvem Reda Troup. Farida Fahmi'' (nar. 1940) byla dalsi vyraznou tanenici té
doby a stala se tanecni partnerkou Mahmuda Rida. Spole¢né hrali a tan¢ili v mnoha filmech.
Az za Sadatovy éry (prezidentem 1970-1981) doslo v oblasti orientalniho tance a jeho
postaveni ve spole¢nosti k malé zméné k lepsimu. Roku 1973 byl zaveden novy systém
registraci a licenci. Bylo zalozeno oddéleni pro cenzuru a dohled nad divadly, filmy, hudbou a
tancem, které bylo zodpovédné za udélovani licenci do nocnich klubd. Nejdfive musela mit
uchazecka vypis z trestniho rejstfiku a danového uradu. Poté ¢tyfclennd komise posoudila jeji
umeéleckou uroven, kostym i to, jak se chovala k zakaznikiim. V jejim obc¢anském prukaze pak
bylo uvedeno fannana — umélkyné, coz ji usnadnovalo pohyb v noci po ulicich, aniz by byla
policii zat¢ena za podezfeni z prostituce. Doslo k dal$im upravim kostymu, napf. rozparky
nesmély sahat nad kolena. Nejenze tanecnice nesmély vysedavat, jist, pit a tancit s klienty, ale
nyni ani s nimi mluvit a spole¢né se smat. Hlavnim vydélkem orientalnich tanecnic i kluba se
stalo spropitné (bagsx), které bylo jedinym zpisobem, jak mohl divak vyjadfit taneénici svij
obdiv. Pfestoze i tato pravidla byla pfilezitostné porusovina a obchdzena, fath jako zpisob

vydelku tanecnic se jiz neobjevoval.

3.2.1.1. Sari®al-Haram

Kahirska trida vedouci k pyramidim znama také pod anglickym nazvem Pyramids
Road byla vystavéna roku 1867 chedivem Isma‘ilem (vlddl 1863-1879) v zemédélské oblasti na
okraji mésta u prilezitosti vystavby Suezského kanalu, aby se tak mohli vyznamni hosté
pohodlné dostat k staroegyptskym pamatkim. Pavodné zamysleny vystavni bulvir se vsak ve
40. letech 20. stoleti proménil v novou luxusni oblast no¢niho zZivota. V té dobé negativni
emoce vidi cizincm mezi Egyptany silily, a proto byly noc¢ni kluby presouviny z centra
Kahiry — predevsim Ezbekije — na okraj mésta do Gizy. Pocet noc¢nich klubi, kabarett a
kasin, kde vystupovalo mnoho orientalnich tanecnic, se rychle rozrastal. V 60. letech zacala

kolem $ari‘ al-Haram vinikat chudinska Cevre. Kdyz v roce 1977 v jejim okoli vypukly socidlni

101 7 04ma také pod anglickou transkripci svého jména Farida Fahmy.
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nepokoje, dvanact ze ¢trnacti noénich klubl bylo napadeno a béhem dalsich nepokoji
vyvolanych bezpe¢nostnimi slozkami v roce 1986 byly kluby opét cilem hnévu. Po celou tuto
dobu se zintenziviiovalo volani ndbozenskych kruh® po zavieni ¢i prest¢hovani nocnich
podnikd a mistni obyvatelé si stézovali na obtéZovini zZen opilymi navstévniky klubd a na
zvySovini najemného v oblasti kvéili zdlivovym turistiim.'” V 90. letech se objevila snaha
preménit $ari* al-Haram na oblast vstficnéjsi rodindm, proto zde vyrostlo mnoho restauraci
s rychlym obcerstvenim a na nocni kluby byl vyvijen tlak, aby dodrzovaly odstup mezi
taneCnicemi a zakazniky a aby tanecnice mély oblast bricha zahalenou alespon krajkou ¢i
sitkou. Neékteré podniky byly zavfeny pro podezfeni z prostituce. Diky této problematické
situaci se hlavnim pasobistém pro nejlepsi tane¢nice staly pétihvézdickové hotely. Ke konci
20. stoleti mezi nejuzndvanéjsi a nejlépe placené tanec¢nice patfily nepochybné Egypt'anky Fifi
“Abdo, Lucy a Dina.'”

Fifi ‘Abdo'™ (nar. 1953) je prikladem splnéného snu mnoha tane¢nic. Z chudé divky
z kahirského Bilaqu se stala zfejmé nejznaméjsi egyptskou tanecnici moderni doby a velmi
bohatou Zenou. Pavodné negramotna taneCnice se Cist a psat naucila pry az v dobé své
nejvetsi slavy. Je také zndmd pro svou vasen k tane¢nim kostymam (vlastni jich kolem péti
tisic), které byly previzné cudnéjSiho charakteru s krytou oblasti bficha, i kdyz tfeba jen
prihlednym materidlem. Jeji tanec byl velmi dynamicky a ve svém stylu navazoval na dobu
tradi¢nich taneénic z $ari° Mubammad “Ali (viz. niZe v této kapitole), kde i Fifi zac¢inala. V 90.
letech se uplatnila i jako herecka predevsim v seridlech a telenovelich, ale i v nékterych
filmech. Roku 2004 odesla do tane¢niho dichodu.

Lucy (nar. 1956) méla povést technicky nejdokonalejsi z tane¢nic své doby. Pavodné
se v Alexandrii ucila baletu, ale pak pfesla k orientalnimu tanci z existen¢nich divoda po

smrti svych rodi¢t. Narozdil od vétsiny svych kolegyn se neuchylovala k flirtovani s publikem

102 HAMMOND, Popular Culture in the Arab World, p. 194-195. K problematice zilivovych turistd bych

doporucila WYNN, L.L. Pyramids and Nightclubs. Austin: University of Texas Press, 2007.
19 Fifi “Abdo a Lucy udajné dostdvaly za vystoupeni na svatbé¢ kolem 12.000 LE, Dina kolem 7.000 LE.
HAMMOND, Popular Culture in the Arab World, p. 197.

104 7 h4ma také pod anglickou transkripci svého jména Fifi Abdo.
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pomoci pohledl a gest. Od 80. let se také vénovala filmové kariéte, zazifila predevsim v roli
tanecnice v telenovele Lajali al-Hilmija.

Dina (nar. 1965) se od pfedchozich dvou kolegyn odliSovala pfedevsim ve vyrazném
zaméfeni svého tanecniho uméni na erotiku a sviidnost. Jeji kostymy byly casto vice nez
odvazné, intenzivné flirtovala s publikem a v tanci se soustfedila predevsim na lascivnéjsi
pohyby. Typickym poznavacim znamenim byl nepfehlédnutelny dekolt. Diky témto
skute¢nostem méla casto problémy s inspekcemi, které dohlizely na moralnost tanecnich
pfedstaveni. Zajimavé je, Ze pochdzi z dobfe situované rodiny a ziskala magistersky titul
z filosofie. Svou tane¢ni kariéru zacala v 70. letech ve Firqat Rida (Reda Troup).

Na prelomu 20. a 21. stoleti se orientdlni tanec opét dostava do krize. Vzhledem
k tomu, Ze zdjem Egyptand o vystoupeni orientalnich tanecnic klesd a poplatky statu s tim
spojené jsou dost vysoké, mnohym podnikiim se nevyplati driet si vlastni taneni program.
Vétsina pétihvézdickovych hoteli si tane¢nice plati jen proto, Ze je to otdzka urcité prestize
nabizet vystoupeni orientalni tane¢nice v hotelovém tanecnim klubu. Vyrazné tak ubyva pocet
tanecnic. V roce 1957 bylo registrovano 5000 tanecnic, kdezto v roce 2004 pouhych 300 a
odhaduje se, ze 200 dalsich je neregistrovanych. Hrozi tak, Ze z orientalniho tance zistane jen
zabava uréend vyhradné pro cizince a turisty.'”

Dal$im problémem, s kterym se tanecnice potykaji, je prfiliv cizinek do Zivnosti.
Zatimco pro Egyptanky je to zileZitost obzivy, pro cizinky je to véc prestize — pokud
vystupovaly v Kahife, maji mnohem vétsi Sanci uplatnit se doma. Proto mnohé pfijimaji
angazmd i za velmi malé penize s vidinou, Ze si vydélaji pozdéji béhem své kariéry v zemi,
odkud pochazeji. Tladi tak celkové vydélky tanecnic dold, ze se az nékterym Egyptankim
nevyplati za takovou cenu vystavovat se spoleCenskému prezirani. Je tfeba si uvédomit, ze
pouze hrstka tanecnic se skute¢né proslavi a tim ziskd nejen lukrativni angazma, ale i jisté
uznani svych tanecnich dovednosti u vefejnosti, i kdyZ ani ony se nevyhnou kritice, zvlasté

z pohledu nabozenstvi. Egyptska vlada nakonec roku 2004 zakazala udileni novych licenci

105 HAMMOND, Popular Culture in the Arab World, p. 196.
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cizim tanecnicim a stejné jednala i libanonska vlada. Centrum orientdlniho tance se tak zacina
pfesouvat do Spojenych arabskych emiratd.

Dle nékterych tanecnic by se postaveni egyptského orientalniho tance zlepsilo
s vytvorenim profesniho syndikatu, ktery by tane¢nicim nabizel finan¢ni pomoc, pravné je
zastitil a diky regulacim vnesl do profese i vice respektu a uznani. ,V soucasné dobé mize
kterakoli divka pfedstoupit pred umelecké cenzory, ziskat tanecni licenci a nasledné ji zneuzit
pro jiné ucely. Kdyz bude existovat syndikat, budou i zkusebni komise a pouze ty tanecnice,
které skutecné umi tancit, obdrzi licenci,“ obhajuje tane¢nice Dina profesiondlni zakotveni

T 106
orientalniho tance.

3.2.2. Filmovy pramysl

Pocitky egyptského filmového primyslu se datuji do 20. let 20. stoleti.'” Obecné se
v egyptské spolecnosti a na Zipad¢, a to i mezi mnohymi badateli, traduje nazor, Ze vétsina
egyptskych filmd jsou hudebné-tane¢ni. R. L. Dougherty zminuje, Ze jeji egyptsti pratelé
vtipkovali, Ze by nesli na film, ve kterém se nezpivd a netanéi.'™ Ale jak sama ve svém
vyzkumu zjistila, vétsina egyptskych filmd neni primdrné o tanecnicich a zpévackach, ba co
vic, v mnoha filmech se tanec¢ni a pévecké scény omezuji jen na typické svatebni scény.109

Hudebné-tanec¢ni filmy byly popularni predevsim od konce 30. let, kdy byl natocen

10 4o konce 50. let.'!! Béhem téchto prvnich

prvni tanecni film Malikat al-masarib (1936),
desetileti se egyptsky filmovy primysl inspiroval zahrani¢ni produkei, zejména pak

Hollywoodem. Rané hollywoodské filmy casto obsahovaly orientalni tématiku, pfedevsim pak

zapadni prfedstavu ,toho pravého orientilniho“ tanecniho kostymu. Z plvodné pomérné

106 HAMMOND, Popular Culture in the Arab World, p. 196.

SHAFIK, Viola. Popular Egyptian Cinema: Gender, Class, and Nation. Cairo; New York: The American
University in Cairo Press, 2007, p. 5.

108 DOUGHERTY, Roberta L. Dance and the Dancer in Egyptian Film. In SHAY, Anthony and SELLERS-
YOUNG, Barbara (eds.). Belly Dance: Orientalism, Transnationalism and Harem Fantasy. Costa Mesa (Calif.):
Mazda Publishers, 2005, p. 145.

109 DOUGHERTY, Dance and the Dancer in Egyptian Film, p. 145-146.

DOUGHERTY, Dance and the Dancer in Egyptian Film, p. 151.

DOUGHERTY, Dance and the Dancer in Egyptian Film, p. 167.
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cudného obleceni se na zapadé stal blystivy, odvazny az eroticky kostym. Takto prezentovaly
hollywoodské herecky orientalni tanecnice a tento obraz prevzaly i egyptské filmy a noéni
kluby, které byly hojné navstévovany cizinci. Zapadni kostym nakonec zakorenil natolik, ze
dnes mdlokoho napadne, Ze neni na Blizkém vychodé¢ tradicni.

Béhem této zlaté éry tanecnich filma byly postavy tanecnic ztvirnény skute¢nymi
profesionalnimi tane¢nicemi. Diky tomu maji filmova tane¢ni vystoupeni skutecnou
umeéleckou hodnotu a vétsina zndmych tanecnic se stala popularnimi hereckami — jmenujme
napriklad Tahiju Karioku ¢i Samiju Gamal.

Zobrazovani tanecnic ve filmech ma nékolikero podob: (1) Filmy, jejichz déj se
odehrava v ,zdkulisi“ — laska mezi tanecnici a zpévakem, ktefi proziji kritkou rozluku, aby se
k sobé na konci filmu opét vratili. To vSe prokladino mnoha vystoupenimi. Pfikladem
takovéhoto na tanec bohatého filmu je Sari® Mubammad ‘Al (1944). (2) Filmy s kriminalni
tématikou — tane¢nice se dostane mimo zakon z donuceni, nakonec se ale osvobodi a napravi
své chyby, nebo je tanelnice zdpornou postavou, kterd porusuje zikon dobrovolné. (3)
Biografické filmy — vétsina z nich v rezii Hasana al-Imama, jako napt. Saﬁqa al-Qibtija (1963)
mapujici Zivotni pribeéh stejnojmenné tanecnice, bohuzel s pouhymi asi 5 minutami tance,
jelikoz predstavitelka hlavni role Hind Rustam nebyla tane¢nice. (4) Filmy pojimajici tanec
jako milou neskodnou zibavu — pfedevsim produkce Firqat Ridid (Reda Troup). Ve své
podstaté jsou také z prostiedi ,zakulisi®, je v nich mnoho skupinovych tanecnich vystoupeni.
Napt. Garam fi “I-Karnak (1967). (5) Filmy, v nichz se sna7i tanecnice s Zivnosti prestat,
jelikoZ si uvédomuje, Ze neni mordlni. (6) Blaznivé komedie, v nichZ je tanecnice jednou
z postav absurdnich a humornych zépletek.''?

Filmy tedy prezentuji tanecnice v dobrém i Spatném svétle. Jsou zlatokopkami,
pfitelkynémi gangsterii, prostitutkami, drogové zavislymi troskami, ale i milujicimi dcerami,

vérnymi a oddanymi manzelkami ¢i pritelkynémi, dobrymi matkami a uspéSnymi umélkynémi

112 DOUGHERTY, Dance and the Dancer in Egyptian Film, p. 158-167.
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pfispivajicimi k rozvoji egyptské kultury. U ,zakulisnich® film@, kde hraji skute¢né taneénice,
je evidentni tendence zobrazovat je v pozitivnim svétle.'”

Priblizné od 60. let predstavuji v egyptskych filmech role tanecnic herecky, ktereé
vétsinou nemaji tane¢ni pripravu. Diky tomu filmy ztraceji na své tanecnosti a dé¢j se
soustfedi predevsim kolem melodramaticke Za’lpletky.114

Prestoze mnozi Egyptané se za orientdlni tanec do jisté miry stydi, je zdrover
pfijimanou, hodnotnou a i oblibenou a vyhledivanou soucasti egyptské kultury. Dikazem
toho jsou i upoutavky a obaly filmt, na nichZ jsou znimé tanecnice v blystivych kostymech,

pfestoze se v nich tanec viibec neobjevuje. Distributofi evidentné pocitaji s tim, ze takto se

budou filmy lépe prodavat.'”

3.2.3. Novodobé ‘awalim

Vedle nocnich klubl i nadile existovala sorta orientdlnich tane¢nic pokracujicich ve
staré tradici, které vystupovaly vyhradné na svatbich a slavnostech. Tyto ‘awalim mnohdy
kromé tance i zpivaly a hrily na hudebni nistroje, a to ve vétsiné pfipadd pouze pred zraky
zen. Na zacatku 20. stoleti byla stale dodrzovana segregace muzii a zen prfi svatebnich
oslavich, proto byla velka poptavka po Zzenskych tanecnicich, zpévackich a hudebnicich.
Oproti minulosti nyni ale stale vice vystupovaly pro nizsi a nizéi stfedni tfidu, protoze zapadné
orientované stredni a vyssi tridy davaly prednost tane¢nicim z no¢nich klubt.

‘Awalim béiné utvitely stilé skupiny, vijejichz Cele stila wusta (pl. ustawar),
nejzkusenéjsi z nich. Usza ucila zeny z rodiny a nové divky tanci, zpévu a hfe na hudebni
nistroje (loutny, bubny, tamburiny...). Také dohliZela na pocestnost, slusnost a spolehlivost
divek. Jakmile néktera Zena dosihla dostatecnych zkusenosti a schopnosti, mohla si zalozit

vlastni skupinu a stanout v jejim cele. Divky vétsinou zily pospolu, usta méla vlastni dtim,

13 DOUGHERTY, Dance and the Dancer in Egyptian Film, p. 153-154.

DOUGHERTY, Dance and the Dancer in Egyptian Film, p. 167.
DOUGHERTY, Dance and the Dancer in Egyptian Film, p. 168.

114

115

50



v jehoz prizemi méla zfizenou kanceldf, kde ona ¢i jeji muisky asistent pfijimali zdkazniky,
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aby s nimi domluvili vystoupeni. Pfilezitostné se obchod domlouval i v kavarnach.

V Kihife 7ili ‘awalim a hudebnici v $ari° Mubammad ‘Ali, kde se nachdzely i hudebni
obchody specializované na médéné nastroje, kavarny a agentury pro zprostiedkovani a
zafizovéni vystoupeni a vedirk(. Tento bulvér, postaveny chedivem Isma‘ilem stejné jako sari‘
al-Haram, mél spojovat citadelu s palicem ‘Abidin a niméstim Ezbekija.

Na vystoupenti jezdivaly ‘awalim zahalené a v kocife. Mivaly pomocnika, ktery dopravil
jejich kostymy a nastroje na misto pfedem. Pokud svatba trvala vicero dni, zistvaly tane¢nice
pfes noc v nevéstiné domé. Vystupovaly pfi vsech castech oslav jako v 19. stoleti, kromé
pravodu zaffat al-‘ariisa, kterého se lastnili muzsti hudebnici. Taneénice byly nékdy také
doprovazeny slepymi hudebniky. Uszd netancila, sedavala na polstati a zpivala, pfipadné tancila
jen horni ¢asti téla. Tane¢nicim bylo pfi pfichodu do domu a pfed odchodem nabizeno jidlo,
béhem vystoupeni se pro né vybiralo spropitné (bagsis) a usta dostévala také cigarety, kiavova
zrna a cukr. Muzsti hosté slavili pfed domem, kde se o jejich zabavu starali hudebnici a jini
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muzsti bavici a umélci. "Awalim pfilezitostné tancily i pro muze na jejich svatebnim veseli
o , 117
nazyvaném sabra, ale vice zahalené.

Pozdéji se zfejmé ustililo rozliSeni mezi tane¢nicemi vystupujicimi pro Zeny — ‘awalim
— a tanecnicemi vystupujicimi na sabra — tzv. artistky. Zda se, ze se ale tanecnice ¢im dal vice
vénovaly obéma typim vystoupeni, tedy nejprve zatancily pro zeny, pak sesly pred dim a
zatancily pro muze. Tato starsi generace tane¢nic se van Nieuwkerk svéfila, ze tancenim na

. 4 v . . v Vv v v 118
sabra si vice vydélaly, jelikoz Zeny nemély moc penéz.
S postupem casu se svatby slavily stile castéji ve smiSené spolecnosti, proto ke konci

40. let uz ‘awalim v tom klasickém vyznamu tane¢nic vystupujicich jen pied Zenami téméf

" NIEUWKERK, 4 Trade Like Any Other, p. 50.
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vymizely. Segregované svatby se udrzely déle na venkové, ale od 60. let byly ojedinélé i tam.
Navic byly tane¢nice na svatby najimany &m dél méng.'"”

Existovala také skupina umélct a bavicd, ktefi vystupovali vyhradné na mawalid a
mezi nimiz byly i tanecnice, kterym se vétsinou fikalo gawdzi nebo byly prosté jen oznacovany
za Cikanky. Vystoupeni se odehravala pred kavarnami nebo ve stanech postavenych pro tento
el Cas od dasu Celily mawalid utokim ze strany ortodoxnich nabozenskych kruhi, kterym
vadila tato svétska zabava a ve své podstaté i samotné slavnosti, jejichz vznik se datuje do 12.
stoleti a proto jsou nékterymi povazovany za nepfipustnou novotu (bid'u). Na konci 40. let
Muslimsti bratfi volali po zruseni nejen mawalid, ale i sufijskych bratrstev. K znovuoziveni
této tradice dolo pak za vlady prezidenta Nasira.'*’

Od 40. do 70. let tak taneénice z §ari” Mubammad ‘Ali vystupovaly jak na smiSenych
svatbach, tak i na mawalid, ob¢as nékteré nové i vnocnich klubech. Doslo k postupné
individualizaci tanecnic, pfestaly se sdruzovat v jednotlivych skupinich pod vedenim uszy.
Presto v této dobé stale jesté tvoti umélci a bavidi z sari* Mubammad “Ali propojenou skupinu,
i kdyz vazby jsou stale volnéjéi.121

V 70. letech vznikla nova tfida bohatych podnikatelt, ktefi utraceli hodné za zdbavu a
svatby se zacaly slavit na vysoké urovni. Rostly platy tanecnic i spropitné od divakd. Vétsi
vydelky také zacaly do oboru lakat i lidi z venci. Starsi umeélci, ktefi sami sebe povazovali za
‘awlad il-kar'® zacali své povolani nazyvat jako ,wikala min ger bawwab“'® — kdokoli mohl
s touto zivnosti zacit, aniz by ji skute¢né umél a dodrzoval dfive uzndvana pravidla.

Osmdesata 1éta byla pro orientalni tanecnice dobou Gpadku. A to nejen proto, ze byl
trh tanecnicemi presycen, ale i z davodu hospodarské krize. Lidé ¢im dal méné zvali tane¢nice

s hudebniky na své oslavy a velirky, radéji se spokojili s reprodukovanou hudbou. Ziva hudba

a tanec se uchovivaly na svatbich, ale i zde byl viditelny upadek — casto byly tanec¢nice

" NIEUWKERK, 4 Trade Like Any Other, p. 53.

NIEUWKERK, A Trade Like Any Other, p. 54-55.
NIEUWKERK, 4 Trade Like Any Otbher, p. 55.
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najimany tfeba jen na svatebni pravod, nikoli na oslavu samotnou. Dal$im problémem se stal
alkohol a drogy, které podporovaly hidky a rvacky mezi hosty. Mnohé tanelnice se
v rozhovorech svan Nieuwkerk zminily, Ze byly i samy napadeny pfi vystoupenich na
svatbach. Navic dochazelo k loupeznym pfepadenim a unostm tanecnic riznymi gangy, kdyz
se vracely domti. Kvili témto probléméim mnoho taneénic z $ari® Mubammad ‘Ali z Zivnosti
odeslo a mnohé se také snazily drzet své déti od této profese daleko.'**

I u mawalid doslo k vyraznému posunu — opét se objevily stitni restrikce omezujici
svétskou zdbavu. Navic i sem prisla vlna nové prichozich umélct a bavicd, ktefi nebyli zdaleka
tak schopni a nectili etické zasady. Z mawdlid se tak stala zibava nejnizi umélecké arovng.'”

Stfedni trida zacala slavit svatby v klubech (nadi), které vznikaly od konce 70. let, a
vyssi tfida preferovala lepsi nocni kluby ¢i pétihvézdickové hotely. Proto musely i orientdlni
tanecnice zménit svou sféru aktivit. Aby mohly ucinkovat v nadi, museli byt registrovany a
ziskat rtzna povoleni. Nyni jiz netravily cely vecer na jedné svatbé, jak tomu byvalo dfive, ale
po svém pilhodinovém vystoupeni ihned odesly na dalsi svatbu. Neékteré tanecnice,
vystupujici pivodné na svatbach, zacaly i pracovat v no¢nich klubech. Byla to pro né stild a
pomeérné dobre placena prace a hlavni drivéjsi prekazka — fath — jiz nebyla vyiadovémal.126

Dochizelo také k profesionalizaci uméni — se vznikem mnoha vzdélavacich institutd a
skol jiz nebylo mozné bez vzdélani v dané oblasti uméni plsobit na vyssi urovni. Doslo i
k individualizaci jednotlivych odvétvi uméni diky vzniku specializovanych institutd vénujicich
se pouze urcitému typu uméni. Uméni tak uz nebylo jednim komplexnim pojmem — stile
vice bylo ovliviiovano formou a okolnostmi jeho prezentace.'”’

Profesionalizace uméni méla rzny vliv na status umélcd. Herci ziskali na prestizi,

protoze vsichni byli vyskoleni. U hudebnikt doslo k rozdéleni na ty skolené, uznavané, kteri

vystupovali v televizi, radiu, hrali v orchestrech a skupinach, a na ty, ktefi nebyli vyskoleni a

" NIEUWKERK, 4 Trade Like Any Other, p. 58.

NIEUWKERK, 4 Trade Like Any Other, p. 59.
NIEUWKERK, 4 Trade Like Any Other, p. 60.
NIEUWKERK, 4 Trade Like Any Other, p. 62.
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ktefi hrali na svatbich a v no¢nich klubech. Pokud jde o tanec, profesionalizovan byl pouze
lidovy (napf. Reda Troupe a Nérodni spole¢nost lidovych uméni) a balet. Orientalni tanec
nebyl nijak kodifikovan, nebyly vytvofeny zadné skolici instituce a ani nebyl povolen
v divadlech a televizi. Ziskat licenci vydavanou specializovanou instituci musannafat bylo
mozné pouze tehdy, byla-li tanecnice ¢lenem tanecni unie a méla-li za sebou minimalné
pétiletou praxi v baletu ¢i lidovém tanci. Tim byly dvefe pro mnohé tanecnice uzavfeny,
protoze pouze tanecnice baletu a lidového tance se mohly vénovat orientalnimu tanci
s licenci.'”®

Na téchto krocich je viditelnd snaha odsunout orientdlni tanec, ktery mél za sebou
znacné kontroverzni historii, do pozadi. Misto néj zacal byt vyzdvihovan tanec lidovy, ktery
zazival od 80. let znacny rozkvét. Pfipomenime, Ze se ale mnohdy nejedna o tanec tradi¢ni,

nybrz o nové vytvofeny styl inspirovany tradi¢ni arabskou a predevsim pak venkovskou

kulturou, jak bylo uvedeno vyse u Mahmuda Rida.

Na zacitku 20. stoleti se tedy tanecnice vystupujici na mawdlid a predevsim pak na
svatbach tesily relativné dobrému spolecenskému statusu. Tancily casto jen pred Zenami a
v tradi¢nich kostymech, tedy cudné oblecené. Pokud vystupovaly pred muzi, nékeeré se jesté
vice zahalovaly a hlavné vsechny dodriovaly pfisnda pravidla odstupu od divika, flirtovani
nebylo viibec pfipustné. Porusovaly tak islamské a spolecenské zvyklosti chovini zeny jen
minimdlné. Oproti tomu tane¢nice v prvnich kabaretech a nocnich klubech mély velmi
$patnou povést, Casto byly povazovany i za prostitutky. Béhem 20. stoleti doslo k urcitému
obratu. Ze Zapadu importovany odvainy tanecni kostym pronikl do vSech sfér, i kdyz i
v ramci n¢ho jsou dodnes varianty méné a vice cudné — napriklad délka sukné a rozparkd,
zakryté bficho, velikost dekoltu apod. Uroveii taneénich vystoupeni na mawlid po umélecké
i mordlni strance upadla. Svatby nizsi a stfedni tfidy se postupné zacaly obchdzet bez tane¢nic,

zatimco svatby vyssi tfidy zacaly byt slaveny ve velkém stylu s tane¢nicemi z lepsich kluba a

'8 NIEUWKERK, 4 Trade Like Any Other, p. 62-63.
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pétihvézdickovych hoteld. Umélecka uroven v noc¢nich klubech rostla, zvlast' ve 30. — 50.
letech, kdy byly mnohé znamé tane¢nice zaroven populirnimi hereckami. Zatimco dfive,
v 19. stoleti a na pocatku 20. stoleti, byly tanecnice uznivany jako soucist arabské kultury a
koloritu, zvldsté pak ‘awalim, diky pfilivu cizinci a s tim spojenému vzniku noénich klubi,
odvazného kostymu, fathu a mnohdy i prostituci rostl v Egyptanech béhem 20. stoleti pocit
studu a opovrzeni nad touto Zivnosti. Bohuzel i dnes je s tane¢nicemi spojovano nemoralni
chovéni — at’ uz jde o eroticky ladény styl tance, ¢im ddl odvaznéjsi kostymy, lehkovazny styl
zivota (mnohé jsou opakované rozvedené, objevuji se skanddly s milenci) nebo dokonce i
prostituce, ¢asto v myslich Egyptanl spojovani se zilivovymi arabskymi turisty. Mezi
tanecnicemi je sice i dnes rozdil, jak uvidime v 5. kapitole v oddile 5.1, pfesto, zejména diky
. ’ v ’ c —1. . . ’ . s v ’
vymizeni vzdélanych ‘awalim a mnoha tradic s tancem spojenych, je toto povolani povazovino

celkové za nemordlni a pokleslé.
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4. Vztah arabské islimské spolecnosti k orientalnimu tanci

Orientdlni tanec byl vidy soucisti arabské kultury a neodmyslitelné patfil do
arabského spolecenského zZivota, a to jak na Grovni profesiondlni, tak i jako Cisté soukroma
zabava. Presto je vztah arabské islamske spolecnosti k tomuto tanci pomérné slozity. Je
oblibeny a vyhledavany, i zatracovany a prehlizeny. Tato ambivalence je dusledkem
historického vyvoje povolani tanecnice, pohledu zipadni spolecnosti na tento tanec i
tradi¢niho systému hodnot arabské islamské spole¢nosti. Mira negativnich ¢i pozitivnich

emoci zdvisi na mnoha okolnostech a skute¢nostech.

4.1. Orientalni tanec jako Zivnost versus jako zibava v soukromé sfére

Arabové, velice radi zpivaji a tanci. Je to zplsob, jak vyjadfuji radost. Jejich kladny
vztah k tanci se projevuje i jejich zdjmem o jiné tance. Najwa Adra uvadi, Ze Arabové casto
své hosty z jiné zemé prosi, aby jim zatan¢ili své regionalni ¢i narodni tance, pripadné pokud
nékdo z rodiny cestuje do zahranici, predvadi a popisuje pak ostatnim, jaké tance jsou tam
oblibené.'”” V arabské kultufe déti nebyvaji drieny stranou od zibavy dospélych, naopak,
mivaji pristup jak do segregované, tak i smisené spoleénosti.130 Vytvareji si tak vztah k hudbé
a tanci jiz odmala a pfirozen¢ se jej touto cestou uci. Pokud dcera umi hezky tancit, rodice ji
podporuji, aby se ostatnim &entim rodiny & blizkym pratelam predvedla. Casto k tomu
vedou i malé holcicky, které, pokud na hudbu za¢nou tancit, vzbuzuji tim v rodiné nadSeni,
smich a veselou naladu. Bohuzel moderni doba s sebou pfinesla celkovy upadek tanecni

, . . - . (v X o 131
zabavy, ktera je nahrazovana sledovanim televize, zvlasté pak popularnich telenovel.

' ADRA, Najwa. Belly Dance: An Urban Folk Genre. In SHAY, Anthony and SELLERS-YOUNG, Barbara

(eds.). Belly Dance: Orientalism, Transnationalism and Harem Fantasy. California: Mazda Publishers, 2005, p.
29-30.

B9 pouze asi v poslednim desetileti u velice evropeizovanych rodin z vyssi vrstvy byvaji déti ze spolecenskych
aktivit rodi¢ vylouceny. ADRA, Belly Dance: An Urban Folk Genre, p. 30.

131 ADRA, Belly Dance: An Urban Folk Genre, p. 31.
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Orientdlni tanec tanceny amatéry v soukromi (tedy ne profesionalnimi tane¢nicemi na
vefejnosti) neni v arabské spole¢nosti primarné vnimdn jako eroticky. Naopak, je hravy,
vesely, zabavny, casto obsahuje prvky sebeironie i parodovini samotného tance — napf.
parodovani tanecni scény z filmu nebo zndmého vystoupeni profesionalni tane¢nice. Pokud se
tan¢i v kruhu pratel ¢ rodiny, tancici divka muze jakoby flirtovat s vybranou osobou
z prihlizejicich, obvykle s oblibenym ¢lenem rodiny nebo blizkou kamaradkou, ale nikdy ne
s manzelem, snoubencem ¢i potencionalnim ndpadnikem, tedy ne s témi, u kterych by se
mohlo jednat o skute¢ny flirt. Flirtuje se pouze s osobami, u kterych je zcela evidentni, ze se
jednd o vtip, hru. Objevuje se i prvek soutézivosti, kdo zatanci 1épe (i zajimavéji. Jelikoz je
orientdlni tanec tancem improvizovanym, ocenuje se napaditost, hra s rytmem, narocnost
nékterych pohybl. I ti, ktefi netancuji, se nechaji Casto zibavou strhnout a vytleskdvaji
rytmus, pokfikuji, povzbuzuiji tandici, komentuji mezi sebou jejich sikovnost. Tandit mohou
zeny i muzi. Tanecnici se jeden druhého a ani pfihlizejicich nikdy nedotykaji — jde o zcela
nekontakeni tanec. Orientdlni tanec je pro Araby zdrojem zibavy, nikoli prostfedkem ke
svidéni.*?

Stejné ¢i velmi podobné pohyby jako v orientalnim tanci nalezneme v raznych
lidovjch tancich Severni Afriky, Levanty, Irdku, Irdnu, Stfedni Asie a do urlité miry i
Arabského poloostrova.133 To poukazuje na skutecnost, ze tento typ pohybt je pro Araby (a
ostatni etnické skupiny této oblasti) pfirozeny, tradicni a béiny, nikoli tedy nevhodny,
neslusny ¢i dokonce eroticky zabarveny. Tyto pfivlastky orientalnimu tanci dali Evropané,
protoze zcela kontrastoval se zdpadnim stylem tance, Sokoval je svou dynamicnosti a
zivelnosti. Jak jsme jiz zminili vyse, Evropané se s nim navic setkavali béhem kolonidlni doby,
kdy se evropské narody opdjely pocitem nadrazenosti, ktery nutné vedl k pocitu odlisnosti od
ostatnich neevropskych nirodd. Bylo tedy na misté se vaci orientdlni kultufe negativné
vymezovat a tim potvrzovat vlastni vyspélost, kultivovanost a civilizovanost. V postkolonidlni

dobé¢ je pak pohled zapadni spolecnosti zkreslovin novymi eroticky ladénymi pohyby a

132 ADRA, Belly Dance: An Urban Folk Genre, p. 33-34.

ADRA, Belly Dance: An Urban Folk Genre, p. 30.
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odvaznym kostymem tane¢nic — prvky, které do orientilniho tance pfinesli sami Evropané a
Americané."™* Ve je umocnéno skute¢nosti, ze cizinci vétsinou orientdlnimu tanci a hudbé
nerozumi, nemaji smysl pro kouzlo improvizace a hry s ménicim se a mnohdy slozitym
rytmem. Arabské publikum hledi na tanec ,odbornéjSim“ okem, zatimco cizinci ocekavaji
pfedev$im onu ,orientalistickou® predstavu slicné divky spore odéné, pomrkavajici na né a
smyslné se vlnici a tfesouci.

Opovrzeni cizinct nad orientalnim tancem a neblahy vyvoj Zivnosti tanecnic bohuzel
zptsobily, ze se Arabové do jisté miry za tento tanec stydi. Vétsina ale rozliSuje mezi
orientdlnim tancem jako takovym a mezi jeho vefejnou profesionalni prezentaci. Nékdy to az
vytvafi dojem, Ze se jednd o dva odlisné druhy tance a do jisté miry tomu tak i je. Od 2. pol.
20. stoleti se tanecnice uplatiuji predevsim v noc¢nich klubech ¢i nékolik nejpopulirnéjsich
v pétihvézdickovych hotelech. V obou pfipadech jde primarné o muiské publikum, jelikoz se
v egyptské spolecnosti pro zenu takovito mista navstévovat zrovna neslusi. Mnoho tanecnic si
tak buduje sexy image a tanec, mimiku i kostym tomu pfizpisobuji. Uz tento cil tance sam o
sobé (byt sexy) je v naprostém protikladu k tomu, co je od orientalniho tance ocekavino
v soukromi (bavit a rozveselovat sebe a ostatni). Domnivime se, Ze proto néktefi Arabové
nevnimaji tyto dvé sféry orientalniho tance jako jeden a tentyZ tanec, protoze samotny zimeér,

proc¢ je tanec prezentovan, je diametralné odlisny.

4.2. Kontext tance

Tim, co rozhoduje, kdy je tanceni pfipustné a kdy ne, je kontext. T'o znamena misto,
spole¢nost, i prilezitost. Tanec jako zdbava je vymezen do soukromi a rodinného i
pratelského kruhu. Arabové tanci tehdy, jsou-li obklopeni uvolnénou a neformdlni

atmosférou, denni doba nehraje roli. Tancit pfi formalnich pfilezitostech se povazuje za

B4 v, vySe orientalizace tane¢niho kostymu (kapitola 3.2) a vznik noénich klubd dle zépadniho vzoru (kapitola

3.2.1).
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nevhodné a nemistné. Avsak hranice mezi vefejnym a intimnim prostorem neni jasné
vymezena a méze byt velice individualni.'”

Ziejmé nejdulezitéjsim faktorem je povaha spolecnosti, ve které se tanci. O tom, jaka
spolecnost je povazovana za prijatelnou, rozhoduje také socidlni postaveni rodiny a mira
religiozity. V nékterych konzervativnich rodinach zeny nikdy netanéi pfed muii, ani pred
svym otcem ¢i bratry. V jinych rodinach mohou tancit pred vzdalenymi pribuznymi i prateli.
Nékteri duchovni tanec zcela zavrhuiji a na svatbach jej silné religiozni rodiny nahrazuji napt.
zpévem nabozenskych pisni.136 Jini ho schvaluji, pokud je tancen s dobrym umyslem (napf.
matka tancici na svatbé syna). Obvykle ale plati, Ze pfed cizinci a neznidmymi lidmi Zeny
netan¢i. Cim vyse stoji lidé na spole¢enském Zebiicku, tim méné je vhodné, aby byli vidéni,
jak tanci. Tanec je vniman jako frivolnéjsi druh zabavy, proto se mu vysoce postaveni,
pfipadné vefejné znami lidé, ktefi jsou povazovani za decentni a distojné osoby, vyhybaji — a
to jak zeny, tak i muzi. Pokud jsou jiz okolnostmi donuceni tancit, ¢asto tak ¢ini jen velmi
symbolicky."”’

Dalsimi faktory jsou misto a pfilezitost. Nejvhodnéjsim mistem je samoziejmé
intimni prostfedi domova. Ale prave pfilezitost posouva hranice mezi vhodnym a nevhodnym
prostorem. Velice dobrym pfikladem toho, jak mtze byt pfilezitost rozhodujici, je svatba.
PrestoZe se svatebni veseli odehravd ve vefejnych prostorech (at’ ui zaffat al-‘ariisa, ktery se
odehrava na ulici, nebo lajlat ad-duchla, ktera byva slavena v pronajatych nadi ¢i v hotelech) a
casto je pocet hostd tak velky, Ze je témér jisté, ze se vsichni mezi sebou neznaji, je tanec
vétsinou spolecnosti povazovan za vhodny, ba dokonce Zidouci. Stejné tak se ale mizeme
setkat i se skupinkou pratel tanéicich na plazi ¢i v parku, prestoze je to prostor ryze vefejny.
V tomto kontextu plati, ze vice si mohou dovolit muzi, pfipadné obecné mladi lidé. Zvlasté

ale u mladych divek rozhoduji o vhodnosti mista a situace dospéli ¢lenové rodiny. Mladi lidé,

133 ADRA, Belly Dance: An Urban Folk Genre, p. 35.

ADRA, Belly Dance: An Urban Folk Genre, p. 38.
ADRA, Belly Dance: An Urban Folk Genre, p. 36.
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ktefi tanci napf. ve smiSené spole¢nosti v klubu, zmirfiuji nevhodnost prostfedi minimalizaci
panevnich pohybt a tiasfi rameny, soustiedi se spise na kroky a pohyby paii.'”

Arabska islamska spole¢nost klade velky diraz na kolektiv a jeho zdjmy, vefejnd sféra
je mu zcela zasvécena a osobni touhy a ambice jsou zde upozadény ve prospéch rodiny ¢i
spolecnosti. Proto jsou Zeny i muzi svazani tolika pravidly, ktera jim vymezuji, co mohou a co
nikoli. Prostorem, kde maji moznost se uvolnit, plnit si sva prani a projevit svou individualitu
i sexualitu, je pak sféra soukroma. Zde je také prostor pro zibavu, a tedy i pro tanec — muzil i
sen.””” Michéni téchto sfér neni v arabské spolednosti vniméano dobfe. To je prévé pfidinou
ambivalence vztahu arabské islamské spolecnosti k orientdlnimu tanci — v soukromi je

oblibenou hrou a zabavou, zatimco prezentovan na vefejnosti profesionalnimi tane¢nicemi je

N . . . 140
silné stlgmatlzovan.

4.3. Je orientdlni tanec uménim?

Pro zapadniho ¢lovéka tanec nepochybné uménim je, proto se mu mize tato otizka
zdat dosti zvlastni. Co je ale uménim v jedné kultufe, nemusi byt nutné uménim v kultufe
jiné. Zapad si napf. pod pojmem ,islimské uméni® predstavi nejcastéji uzité umeéni jako
zbrané, savle, keramiku, koberce, architekturu... tedy pfedméty a budovy, které v dobé svého
vzniku byly vécmi a objekty denni potieby. Arabové je tak nevnimali jako umélecké kousky,
nybrz jako véci praktické, které mohou mit zdroven i estetickou hodnotu. Pokud jde o
orientdlni tanec, zvlasté v poslednich desetiletich, kdy se nejdfive v Americe a pak v Evropé
stal velice médnim a oblibenym, nepochybujeme o jeho umélecké hodnoté. Ale vnimaji to

stejné i sami Arabové?

138 ADRA, Belly Dance: An Urban Folk Genre, p. 37.

139 . .y , Y . e Y , L , Ly
V tomto sméru se islimskd spole¢nost velice lisi od kfestanské, kde je vyzadovana sebekontrola a kdzen na
vefejnosti 1 v soukromi (zvldsté pak v nékterych dobich jako byla viktoridnska Anglie). Oproti tomu islamska
spolecnost umotzsiuje jedinci chovat se v soukromé sféfe relativné uvolnéné a svobodné.

140 ADRA, Belly Dance: An Urban Folk Genre, p. 42-43.
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Rudolf Vesely uvadi, #e Arabové, Irénci a Turci za uméni vidy povazovali v prvni fadé
uméni slova, tedy poezii.141 Poezie byla recitovana, nékdy i zpivina a hudebné doprovizena.
Jde tedy o uméni vnimané sluchem. Uzité uméni, které je vizudlni, je neménitelné. Jednou je
vytvofeno a trvale zlstavd. Slovo ¢i téon oproti tomu po vysloveni ¢i vyprodukovani ihned
zanikaji, jsou tzv. uménim okamziku. Proto mohou byt do nekoneéna pozménoviny a
vysledny dojem zalezi na Sikovnosti a uméni improvizace recitatora, zpévaka ¢i hudebnika.
Predpokladem, aby tyto nuance a promény poslucha¢ zaznamenal, jsou koncentrace a
zkusenost. Pravé toto nutné soustfedéni umotznuje, aby uméni proniklo ,do srdce posluchace®
a vyvolalo v ném radostné chvéni (arab. zarab). V arabské hudbé je velmi dilezity rytmus,
ktery vybizi posluchace k tanci. Tanec sam o sobé je uménim vizudlnim, tedy nemusi byt
prozivan tak niterné jako auditivni uméni a nemusi vyvolavat v pfijemci tarab.'** Tanec ale
nikdy neni prezentovin sim o sobé, vzdy jde ruku v ruce s hudbou a zpévem (tedy i zpivanou
poezii). Vizualni uméni je tak propojeno s uménim auditivnim a dohromady muze dokonce i
prozitek posilit. Orientalni tanec tedy pro Araby je i neni uménim. A to potvrzuji i vysledky
naseho malého sociologického prazkumu, kdy vice jak polovina respondentd uvedla, Zze

. TP . v o Ve s , 143
orientalni tanec j€ umenim jen do urdité miry.

41 A kromé poezie také prozu, keera ale neméla az do 20. stoleti mezi Araby takovou rozmanitost a vyznam, jako
tomu bylo v Evropé. Navic se jednalo previzné o popularné naucnou literaturu, tzv. adab.

142 VESELY, Rudolf. When is it possible to call something beautiful?: Several words about aesthetics in Islamic
literature and art. Mamlik Studies Review. 2008, vol. XII, no. 2, p. 228.

143 . v p , ’
Podrobnosti nize v oddile Vyhodnoceni dotazniku.
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5. Spolecensky status orientalnich tanec¢nic

V predchozi kapitole jsme poukdzali na ambivalentni vztah arabské islamské
spole¢nosti k orientalnimu tanci. Tou problematickou strinkou byla vefejna profesiondlni
vystoupeni. Neni tedy prekvapujici, Ze se orientdlni tane¢nice netéSily a netési nikterak
vysokému spoleCenskému statusu. Nicméné i zde narazime na jistou rozporuplnost a
ambivalenci — i pres jejich stigmatizaci byly a jsou spolecnosti vyhledaviny — muzskym
publikem v no¢nich klubech, najiminy rodinami na svatby, obdivovany mladymi divkami ¢i
zadany do filmd. Timto se povolini tanecnice vyrazné lisi od jinych stigmatizovanych
Zivnosti.

Uz na konci 19. stoleti se Qasim Amin pohorSoval nad skuteCnosti, ze jsou na
svatbich pritomny tanecnice, které povazoval zfejmé obecné za prostitutky:144 »INicméné
nejobavnéjsi situace ze vsech a skutecné blavni pricina probnilosti je to, Ze jsou na svatbdch pritomny
prostitutky, které jsou oficidlné pozvdny, aby tancily za pritomnosti matek a dcer, mladych i
starych. “% Dile také vysvétluje, jakym zplsobem to negativné ptsobi na déti: ,, Béhem téchto
oslav pozoruji, jak sviidné Zeny tanci, a poslouchaji pisné, které se toci kolem tématu smysiné lasky.
Takovéto rozmluvy a scény vystavuji mladou divku vécem, o kterjch by neméla védét, a probouzeji
v ni jeji vdsnivé sklony. 46

Obecné lze fici, ze profesiondlni tanecnice pochdzely vidy z nizsi socialni vrstvy a
vétsinou byla jejich motivaci tiziva ekonomicka situace.'”” Mnoho tanenic se také do této

Zivnosti prosté narodilo, jelikoz pochazely z rodin, které se zibavnim uménim vénovaly jiz po

144 vy Y . . L , < . .
Jeho ztotoinovéni tanecnic s prostitutkami ma své dobové opodstatnéni, viz. kapitola 3.1.

AMIN, The Liberation of Women, Women and the Veil, p. 55.
AMIN, The New Woman, A Woman’s Obligation to Her Family, p. 141.

147 py. v v v ; v/ ; v v/ , N I Vi s
Pfipomerime, ze Zeny v 19. stoleti a na pocitku 20. stoleti nemély bud ziadné, nebo minimalni vzdélini

145

146

(¢tend, psani, poéitini). Nemély tedy Zddnou kvalifikaci a mohly se Zivit pouze jako uklizecky, hospodyné,
obsluha v laznich apod. Viz. 2. kapitola. Trochu jina situace nastala v 2. poloviné 20. stoleti, kdy zacala Zivnost
vice vyniset a likat tak i divky, které netrpély existencni nouzi, ale touzily ziskat bohatstvi a slavu. Nékteré
tane¢nice z no¢nich klubl tak pochdzely ze stfedni tfidy. Ojedinéle se objevuji i tanecnice s vylozené dobrym
zdzemim, jako napf. tane¢nice Dina, kterd pochazi z dobfe situované rodiny a ziskala dokonce magistersky titul
z filosofie. Viz. kapitola 3.2.1.1.
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generace. Vzdy se také na tanecnice pohlizelo jako na Zeny s horSimi mravy, pouze pavodni
‘awalim, které byly velice vzdélanymi hudebnicemi, zpévackami a pfilezitostné i tane¢nicemi a
nikdy nevystupovaly pred zraky muzd, se tésily prestizi a uznani. Mira opovrzeni spole¢nosti
pak zavisela na okolnostech jejich vystupovini — jak byly oblecené, kde tancily a pro koho
tancily. Jak vyplynulo znasi predchozi kapitoly, tanec je v arabské islaimské spolecnosti
povazovan za hru a zabavu, ktera patfi vyhradné do soukromé sféry. Tanecnice tak jasné
narusuji tyto spolecenské hranice."*® Pfesto mé tato Zivnost v arabské spolecnosti dlouhou
tradici a je soudasti jedné z nejdalezitéjsich rodinnych udalosti, kterou je svatba. Domnivime
se, ze tento rozpor je mozné vysvétlit tradicni vétsi cudnosti taneCnic vystupujicich na
svatbach. Jednalo se o zeny, které nebyly povazovany za moralné zkazené ¢i frivolni, pouze se

zivily praci, ktera stala na spoleCenském Zebricku nizko, stejné jako mnohé jiné zivnosti.

5.1. Vliv prostrfedi na spolecensky status orientalnich tane¢nic

Jak jsme jiz zminili, dtlezitym faktorem pro spolecensky status tanecnic je misto, kde
vystupuji. V 19. stoleti byla nejlépe pfijimanym prostfedim mista, kde byly pfitomny pouze
zeny, tedy harémy a segregované svatby. Hafe hodnoceno bylo vystupovani na svatbach za
pfitomnosti muzi. Nejnizsi status pak mély Zeny tancici na mawalid, trzistich a v kavarnach,
nemluvé ani o soukromych muzskych vecircich a tanci spojeném s prostituci (oboje bylo
spojené zejména s cizinci).

Nejlépe pfijimanym prostiedim ve 20. stoleti se stalo divadlo, kde byly ale
prezentovany jiné tance (balet, lidovy tanec, moderni ¢i zahrani¢ni tance) nez klasicky
orientdlni tanec. Do divadel mély pfistup jen kvalifikované tanecnice, ale pro orientalni tanec
nevznikly zadné specializované instituce, které by tuto kvalifikaci poskytovaly a zastitovaly.
Nejvhodnéjsim prostfedim pro orientilni tanecnice se tedy staly pétihvézdickové hotely,
jejichz vystoupeni maji dodnes povést dobré umélecké kvality a tanéit zde bylo proto prestizni

(tradi¢né zde vystupovaly i slavné tanecnice a zpévacky, které se uplatnily v televizi a rozhlase).

148 ADRA, Belly Dance: An Urban Folk Genre, p. 38.
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I pracovni podminky zde byly pro tanec¢nice vyrazné lepsi nez jinde — persondl hotelu dohlizel,
aby nebyly béhem vystoupeni nikym obtézovany, klientela se sklidala z vyssi vrstvy a drzela si
tak dekorum a v neposledni fadé¢ byvaly v publiku pfitomny i ieny.149

Na opacné strané staly nocni kluby, které byly skryté pred zraky vefejnosti, jelikoz
tam muzi nikdy nechodili v doprovodu manzelky ¢i rodiny. Byly spojovany s nadmérnym
pitim alkoholu a cilem vystoupeni tanec¢nic bylo vétsinou vzbudit vzruseni, touhu a zajem u
hostt, nikoli je jen bavit (zvlisté v dobé rozkvétu fathu). V dobé svého vzniku a rozkvétu v 1.
poloving 20. stoleti pak byly no¢ni kluby spojovany i s prostituci a pozdéji tato nalepka zistala
vétsinou tane¢nicim z téch levnéjsich podnikd. Nocni kluby tedy byly obecné povazovany za
nemorilni prostiedi, a proto i pracovat na takovém misté bylo vaimano jako nemorélni."”

Takovy stfed mezi témito protipdly zaujimala, stejné jako v 19. stoleti, vystoupeni na
svatbach, které zacaly byt sice v pribéhu 20. stoleti slaveny ve smiSené spole¢nosti, kde ale
byla pfitomna celd rodina a nejednalo se tedy o utajovanou zalezitost jako v pfipadé nocnich
klubi. Mnoh¢é tanecnice navic pracovaly spolu se svymi muzskymi pfibuznymi, ktefi je napt.
doprovazeli na hudebni nistroje. Cilem tanecnic bylo pouze rozveselit svatebni hosty, nikoli
v nich probouzet touhu. Avsak i zde bylo mozné prfekrocit hranice chovani, které néekteri
povazovali uz za neslusné - napfiklad pokud si tane¢nice oblékla prilis odvazny kostym nebo

v V. Vs ro. v. 151
zacala tandit s pr1tomnym1 muzi.

5.2. Detailnéjsi pohled jednotlivych vrstev egyptské spolecnosti

Neni bohuzel mozné detailnéji zmapovat nazory jednotlivych vrstev spolecnosti v 19.
stolet, jelikoZ pro to neexistuji vhodné prameny. ‘Awalim, které se t&ily dobré povésti pro
své cudné chovani i pro svou vzdélanost, nebyly evidentné svym povolanim stigmatizovany,

ale netusime, jestli byly i povazovany za perspektivni nebo alespon pfijatelné nevésty. Ostatni

Y NIEUWKERK, 4 Trade Like Any Other, p. 129.

506 se netykalo jen tanecnic, ale veskerého persondlu nocnich klubi, tedy i muza.
131 NIEUWKERK, A4 Trade Like Any Other, p. 131. Stejné jako ve 20. stoleti je nahliZeno na jednotliva mista,

kde tanec¢nice vystupuji, i dnes, na pocatku 21. stoleti.
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taneCnice staly na spodni ¢asti hierarchie tehdejsi spolecnosti, byly vice ¢i méné
stigmatizovany dle toho, kde tancily, a da se tedy pfedpokladat, Ze nebyly povazovany za
vhodné nevésty mimo svou vrstvu, pfipadné ani mimo svou branzi. Jejich funkce ve
spolecnosti byla tradi¢néjsi nez ve 20. stoleti, zejména pokud jde o svatby. Ale na druhou
stranu se nepochybné jejich povést prudce zhorsovala kvili kontaktdm s cizinci, které
v nékterych prfipadech postupné prerostly i v praktikovini prostituce. Také jejich zplsob
zivota velmi kontrastoval s ostatnimi zenami zijicimi ve méstech, kde byla v té dobé enormni
segregace spolecnosti a zeny témer ani nevychazely z domu. Oproti tomu ve 20. stoleti ¢im
dal vice zen zacalo pracovat, studovat, cestovat a obecné se svobodnéji pohybovat mimo svij
domov a i mira zahalovani klesala, proto se snizovaly i rozdily v Zivotnim stylu vétsinové
spole¢nosti a tanecnic.

Zkoumani spolecenského postaveni tanecnic ve 20. stoleti je nastésti jiz mnohem
snazsi. Mnoho dil¢ich informaci lze vyc¢ist napt. z tisku ¢ filmu. V 2. poloviné 20. stoleti se
navic zacal objevovat i odborny a védecky zdjem o orientdlni tanec, i kdyz velmi pozvolna a
téméf vyhradné v ciziné. Badatelé tak méli jedinecnou moznost ziskat cenné informace primo
od lidi, ktefi danou dobu zazili, pfipadné ji alespon znali z vypravéni rodict ¢i prarodica.
Tento ,zivy pramen® nemusi byt sice faktograficky presny, ale je tim nejlepsim zdrojem pro
zjistovani postojl, ndzorl a predsudkd lidi, které primo ukazuji, jaké bylo ve skute¢nosti
postaveni tanecnic.

Dle vjzkumu Karin van Nieuwkerk, ktery provedla na konci 80. let 20. stoleti, se
Egyptané k orientilnim tane¢nicim vyjadfovali spiSe negativné — nejsilnéjsi, vétsinou
nibozensky podbarvené reakce byvaly ,baram“ (tabu, zakazané), ,makrih” (zavrienihodné),
»awra“ (nemravné) & nejcastéji ,, eb“ (hanba). Vyskytly se ale i ndzory pomérné neutralni,
které vyjadfovaly pochopeni, Ze jsou to chudé zeny, pro néz je to prosté jen zivobyti. Nékteri
dokonce i ocenovali, Ze orientdlni tanecnice ozivuji party a vytvafeji radostnou a veselou

. . y Ly 152
atmosféru — jsou tedy pro spolecnost i potiebné.

"2 NIEUWKERK, 4 Trade Like Any Other, p. 121-122.
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Pohled na orientalni tanecnice a mira jejich odsouzeni variovaly v ramci spolecenskych
tfid, ale obecné platilo, Ze vsechna povolani z branze zdbavnich uméni nebyla spolecensky
prestizni, a to ani u muzd.

Lidé z vyssi a vyssi stfedni tfidy méli na orientdlni tanecnice a celkové tuto branzi
pomérné liberdlni pohled. Souvisi to i s tim, Ze sami mivaji volnéjsi Zivotni styl, nejsou tolik
upjati a ani nemivaji nabozensky-dogmaticky pohled na svét. Moralné je tedy primo
neodsuzovali. Ale z hlediska socidlniho zarazeni patfi do naprosto jiné skupiny, proto pro né
bylo zcela nemyslitelné pracovat v této branzi ¢i si nékoho z ni vzit - muzi by byli pro jejich
dcery naprosto neperspektivni a Zeny by nemély dostatecnou spole¢enskou troven a preci jen
by si nesly s sebou i uréité stigma nevhodného chovani.'”

Stfedni trida (napf. statni zaméstnanci) byla vii¢i této profesi nejstriktnéjsi. Nazyvala ji
baram, nemordlni, neslusnou. Nejvyraznéji ze vsech vrstev zastavala ndbozensky pohled.
Néktefi by nechali své syny pracovat jako umélce na sluiném misté, ale dcery nikdy. Zenich
z této branze by byl pfipustny jen velmi vyjime¢né, nevésta nikdy. VétSina orientdlni
tanecnice a ostatni z branze odmitala a divala se na né shora — nikoli z hlediska spole¢enského
postaveni, ale z hlediska moralniho.

Niz$i a nizsi stfedni tfida — vzhledem k tomu, kde zili, jaké méli socioekonomické
zazemi a zivotni styl — méli k orientalnim tane¢nicim a jejich branzi nejblize. Pokud s nimi
zili ve stejné Ctvrti, byl zde mozny kazdodenni kontakt. Nekteri je vnimali jako odlisné, nikoli
tfidné, ale kvuli jejich zivotnimu stylu. Pokud $lo o muze, pak nachazeli pochopeni, Ze je to
zptsob obzivy. U Zen to jiz povazovali za nevhodné, ale neodsuzovali je tak, jako stredni tfida,
uvédomovali si, ze je k tomu vétSinou vedla Zivotni nutnost. Jejich synové by mohli v branzi
pracovat a pfijali by i Zenicha-umélce. Dceram by ale tancit nedovolili a nevésta-tane¢nice by

, . 154
nebyla vitand.

133 NIEUWKERK, A Trade Like Any Other, p. 108. Bez ohledu na tfidu byval i v pfipadé liberdlnéjsiho a

chépavéjsiho pohledu na tanecnice uplatriovin tak trochu dvoji metr, pokud by mélo jit o vlastni rodinu — at’ uz
by dcera chtéla byt tanecnici, nebo by si syn chtél tanecnici vzit.
154 NIEUWKERK, A Trade Like Any Other, p. 108-110.
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5.3. Rozdilny pfistup k Zenim

Vsechny spolecenské vrstvy se tedy shodovaly, ze tato branze ssebou nese nizké
spolecenské postaveni. Pro¢ byvaji ale Zeny navic stigmatizovany za nemordlni chovani, i kdyz
¢ini to same, co muzi? Klicem k této otdzce je rozdilné vnimani zZenského a muzského téla
v islamské spole¢nosti. Zeny jsou povazoviny za slabé a snadno muzi ovladnutelné, proto je
tieba je pred jejich touhou chranit. Zaroven jsou si Zeny své pfitazlivosti védomé a tim jsou i
potenciondlné silné — pokud by tuto silu vyuzily $patnym smérem (napf. k nevéfe,
sexudlnimu styku s Zenatym muzem, predmanzelskému styku...), mohly by tim ohrozit celou
rodinu (rozpad manzelstvi, zostuzeni rodiny, rozbiti ciziho manzelstvi...) a potaimo i celou
spolecnost.'”

T¢lo zeny je tedy vnimano jako velice svidné a krasné, vzbuzujici snadno u muzt
touhu. Upoutdva-li na né zena pozornost (odhalovinim, pohyby...), je to chipino jako snaha
upoutdvat sexudlni pozornost muzi."”® Oproti tomu muiské télo neni primérné vnimino
sexualné, ale jako ndstroj na ziskavani obzivy — muzi jsou ti, kdo maji pracovat, vydélivat a
zajistovat tak materidlni zazemi rodiné. Muzské télo je neutrdlni.

Muz pracujici vtéto branzi ma niz$i spolecenské postaveni z divodd (cisté
pragmatickych — nevydélavi mnoho penéz, nebo se nepohybuje v dobrém prostfedi (nocni
kluby) nebo také proto, Ze se zivi praci, kterd je nékterymi vnimdna spiSe jako Zenskd
(tanecnici). U Zeny se k témto divodim pridava skutecnost, Ze upoutdvd pozornost na svou

.. . v e s . v v . 157
prirozenou sexualitu — at’ uZ cilené ¢i nikoli. A to plati pfedevsim pro orientalni tane¢nice.

" NIEUWKERK, 4 Trade Like Any Other, p. 148-149. Zde nardiime na traditni islimskou obavu ze

spolecenského rozkolu (tzv. fitna). Jak jiz bylo zminéno v oddile 4.2, arabska islimska spolecnost klade velky
daraz na kolektiv a jeho zajmy. Proto vice omezuje a svazuje svobody jedince, aby ochranila a zabezpecila
spolecnost jako celek. Velky diraz na pospolitost Siroké rodiny pak nutné vede i k zodpovédnosti vici vsem
jejim ¢lentim. Stejné jako St'astnd udalost v Zivoté jednoho z nich je slavena i velmi vzdélenymi pfibuznymi, tak i
selhani kohokoli z rodiny ma neblahy dopad na ostatni.

% Tento pfistup vysvétluje i skutecnost, pro¢ jsou spoleCensky, ve srovndni s hudebnicemi a zpévackami,
nejhire vnimany tane¢nice. Hudebnice se pfi své praci nepohybuje ani nijak jinak na sebe neupozormuje, je
hodnocena pouze za sv{j talent a uméni. Navic obvykle nevystupuje sama, ale v néjakém souboru, ¢imz neni
tolik na ocich. Zpévacky uz ale sviij zpév vétSinou doprovazeji i riznymi pohyby ¢i pfimo tancem, je proto i vice
vnimina jejich sexualita. Tanecnice se prezentuji pfimo svym télem — tim, jak vypadaji, jak se pohybuji.

7 NIEUWKERK, 4 Trade Like Any Other, p. 152-157.
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Zde je patrné, jak odlisné hledi na orientalni tanec zapadni a islamska spole¢nost. Na
Zapadé¢ je samotny tanec vniman jako eroticky — tedy jeho pohyby jsou erotické. V islamské
spolecnosti je primdrné vnimano jako erotické zenské télo, nikoli tanec. Proto Zena tancici na
verejnosti vzbuzuje pohorSeni, ale Zena tancici v soukromi je pfijimdna pozitivné. Kritika
orientdlnich tane¢nic tedy nemifi na samotny tanec, ale na skute¢nost, ze je tancen Zenou na

verejnosti.

5.4. Marginalizace

Marginalizované skupiny se od svého okoli odliSuji ve vicero aspektech — etnicky,
nabozensky a jazykové, ziji na okraji spole¢nosti a v uzaviené komunité a casto také migruji.
Pokud jsou marginalizovanou skupinou Zeny, zistavaji ¢asto svobodné. Nize si tedy pokusime
na zakladé dostupnych informaci odpovédét na otazku, zda byly orientdlni tanecnice
v egyptské spolecnosti marginalizovany.

Vétsina orientalnich tane¢nic v Egypté se neodlisovala od svého okoli etnicky,
nibozensky ani jazykové — byly to Egyptanky, muslimky a mluvily arabsky. V 19. stoleti
v branzi navic pisobily i jiné etnické,158 pfipadné i nabozenské skupiny, které ale byly
vétsinou arabizované ¢i minimalné arabstinu ovladaly. Na konci 20. stoleti zacaly do zivnosti
pronikat zeny z celého svéta, které se mnohdy lisily ve vSech tfech aspektech, ale pfesto
ziistavala vétéina tanenic mistnich."”

Z 19. stoleti nemame dochované dostacujici informace o tom, kde tanecnice zily. Ze
zapiskt Evropant vime, Ze gawdzi zfejmé zily na okraji mésta a tvofily uzavienou komunitu a
¢as od Casu se presouvaly do nového mésta. Avsak jaka byla situace u béinych egyptskych
tanelnic vystupujicich na svatbich a u vzdélanych ‘awalim netusime. Ve 20. stoleti zily
tanelnice tradi¢né tandici na svatbich v centru Kdhiry na $ari" Mubammad ‘Ali a tanecnice
z no¢nich klubli na $ari° al-Haram, tedy téméf v centru. PfestoZe tanelnice ze $ari

Mubammad ‘Ali fungovaly do jisté miry jako uzaviend komunita a mély silny smysl pro

158 Yy o 4 v v N L , ;o .,
At uz $lo o riizné etnické mensiny Zijici v Egypté, nebo o gawazi, u kterych neni ptvod jasny.

" NIEUWKERK, 4 Trade Like Any Other, p. 95.
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komunitu, mohly i nemusely tanecnice pochizet z tane¢nich rodin a vdavaly se za muze
patfici i nepatfici do této branze. Tanecnice z nocnich klubl pak dokonce vétsinou pochazely
mimo tradi¢ni skupinu zabavnich umélct. Tanecnice tedy ve 20. stoleti nezily na okraji
spolecnosti a vétsinové netvorily uzavienou komunitu, jelikoz byla oteviena i ,lidem z venci®.

Pokud jde o migraci, v 19. stoleti tanec¢nice cestovaly jen kratkodobé, napr. kvili
mawdlid slavenym po celé zemi, nebo z donuceni, napt. kdyz byly vypovézeny z Kahiry.
V ramci jednoho meésta vsak zily na jednom misté. Ve 20. stoleti byla situace podobna.
Mnoh¢ orientalni tanecnice vystupovaly mimo své rodné mésto ¢i vesnici, jednak kvili lepsim
pracovnim pfilezitostem (zejména migrace do Kahiry), jednak kvilli ochrané rodinné cti, at’ uz
rodina s touto zivnosti souhlasila ¢i ne. Migrace tane¢nic je tak spise docasnd a je dina typem
7ivnosti, nikoli spole¢enskym tlakem.'®’

Na nedostatecné informace nardzime i v otazce svateb tane¢nic v 19. stoleti. Lane sice
uvadi, ze gawazi byvaly vdané, ale bohuzel kolem celé zalezitosti rozehrava velice nadsazeny
prib&h, nelze se tedy na tuto informaci zcela spolehnout.'®’ Piesto bychom na zakladé této
domnénky mohli odvodit, ze pokud i tato nejvice opovrhovana skupina tane¢nic mohla byt
vdana, je zfejmé Ze to mohlo byt béiné i u ostatnich tanecnic. Ve 20. stoleti pak naprosta
vétsina tanecnic z nizsi vrstvy vdana byla. Oproti tomu tane¢nice z nocnich klubl ztstaly
casto svobodné nebo se zihy rozvedly, jelikoz odmitaly prestat se svou Zivnosti. Jinymi slovy
tanecnice zijici a pracujici v horsich podminkach byvaly spise vdané, nez tanecnice vystupujici
na prestiznich mistech. Paradoxné tak znak spolecenské marginalizace nesou tanecnice
s lepéim spoleenskym statusem.'®?

Na zakladé vyse zminéného mizeme shrnout, ze prestoze orientalni tane¢nice byly a
jsou vocich arabské islamské spolecnosti stigmatizovany a tato zivnost nebyla nikdy

povazovina za vhodnou pro muslimskou Zenu, zfejmé nebyly v prabéhu 19. stoleti ve

' NIEUWKERK, 4 Trade Like Any Other, p. 96.

LANE, Modern Egyptians, p. 380. Viz kapitola 3.1.

O tomto tématu pojedndvame také v nasledujici kapitole.
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spole¢nosti marginalizovany a urcité se nejednalo o marginalizovanou skupinu populace ve

stoleti dvacatém.
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6. Jak orientalni tane¢nice vnimaji samy sebe

Vzhledem k nedostupnosti relevantnich informaci pro starsi dobu, zaméfime se v této
kapitole spise na 2. polovinu 20. stoleti a Gplny pocatek 21. stoleti, tedy na dobu pomérné
nedavnou, z niz existuji zaznamy vypovédi tanecnic.

Prestoze si orientdlni tanecnice uvédomuji sviij nizky spolecensky status, nesouhlasi
s obvinénimi, Ze ziji nemoralni a neslusny Zivot. Poukazuji na to, Ze tanec je Zivnost jako
kazd4 jind a v zdsad€ slusnd. Zvlasté starsi generace z Sari Mubammad ‘Ali se brani, e byvaly
dfive mnohem vice respektovany, protoze dodrzovaly pevné stanovena pravidla chovini. Na
sari- Mubammad ‘Ali umélci tvofili komunitu spolupracujicich rodin, diky ¢emuz mezi nimi
fungovala spolecenska kontrola a zodpovédnost vici ostatnim ¢lendm. Nikdo pry béhem
vystoupeni nepil alkohol a zeny ani nekoufily. Orientalni tanecnice byly pod ochranou a také
dohledem usty a muzskych kolegl, ktefi byli ¢asto pfibuznymi tanecnic. Také kostym byval
cudnéjsi, neodhaloval bficho ani nohy. A na ulici se pohybovaly vidy zahalené. Tanecnice
¢asto argumentuji, ze pfinaseji lidem svym tancem radost a zabavu a pokud by jejich profese
byla skute¢né Spatnd, lidé by si je na svatby nezvali. Nepovazuji svou Zivnost za neslusnou,
pokud je provozovana vhodnym zptisobem a jsou dodrzovana urcita prawidla.163

Pfesto mnoho orientilnich taneénic z $ari” Mubammad ‘Ali netandi, protoze chtéji, ale
protoze musi, je to pro n¢ jediny zdroj obzivy. I ony zastavaji ndzor vétsiny Zen z nizsi tfidy, ze
idealem pro zenu je vdat se a zistat doma, starat se o domacnost a své déti. Vétsina tak i po
svatb¢é ucini, pokud jim to okolnosti dovoli. Pokud v tanci pokracuji, byvaji divodem déti —
aby jim mobhly zajistit co nejlepsi vzdélani a tim i pozdéji lepsi praci a Zivot, nez maji samy,
nebo problematickd situace v manzelstvi (nedostatecné ¢i nulové financni zajisténi rodiny ze
strany manzela, rozvod apod.). Pro né samotné je nejdtlezitéjsi, jakymi jsou matkami a

v . ’ . v ’ 4 v v ’ 164
manzelkami, prace je az na druhém mist¢ a slouzi tomu prvnimu.

'S NIEUWKERK, A Trade Like Any Other, p. 134-135.

' NIEUWKERK, 4 Trade Like Any Other, p. 158.
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Tyto feknéme ,tradi¢ni lidové tanecnice® se také identifikuji s konceptem egyptské
identity zvané awlad al-balad, respektive pro zeny banat al-balad. Nékdy tak byvaji oznacovani
Egyptané obecné, ale lastéji se jednd o urcitou ¢dst spolecnosti, kterd nese rysy tradi¢nich
méstskych Egyptant z lidovych éevet.' Banat al-balad pochazeji z nizsi ¢i nizsi stredni tridy,
byvaji pohostinné, napomocné, komunikativni, bodré, kurdzné, maji tzv. selsky rozum a skolu
zivota. Mivaji velky smysl pro humor, rady vtipkuji a sméji se. Uméji uzivat okamziku i Zivota
obecné. Pokud jde o moralku a mravy, jsou to zeny tradi¢ni, dbaji na svou Cest a povést,
chodi tradi¢né oblecené a zahalené.'®® Samy taneCnice se stimto ztotoznuji. Ostatni
pfislusnici jejich spolecenské vrstvy s tim také souhlasi, i kdyz trochu vahaji, pokud jde o
pocestné a cudné chovani. Oproti tomu stfedni tfida je kvili jejich povoldni z tohoto
konceptu vyfazuje.'®’

Prestoze star$i generace orientdlnich tanecnic pravdépodobné popisuje svou dobu
trochu zkreslené a zidealizované, mnoho tanecnic mlad$i generace pfipousti, ze v jejich
zivnosti doslo k Gpadku a samy pochybuji o slusnosti své prace. Taneé¢nice z lepsich no¢nich
klubl odtvodnuji své odvazné kostymy a vyzyvavé pohyby poptavkou — zakaznici by jinak do
klubu nepfisli. A mnohdy dodavaji, ze takova je prosté jejich pra'lce.168 Nejteézsi situaci maji asi
tanecnice z levnych nocnich klubd, které jsou spolecnosti nejvice stigmatizoviny, ty se se
svym povoldnim vyrovnavaji mnohdy tak, Ze ziji dvoji Zivot — na podiu je dovoleno témér vse,
flirtuji, odvazné se oblékaji, piji alkohol ¢i koufi, ale jakmile price skonci, jsou z nich
normalni, slusné Zeny, casto zahalené. Samy sebe soudi dle toho, jak se chovaji v soukromém
Jivoté a povazuji se za sluiné Zeny v neslugné Zvnosti.'®

Tanec¢nice z nejprestiznéjsich klubt a pétihvézdickovych hotelt se tési nejlepsimu

spolecenskému statusu mezi tane¢nicemi a samy se za svou praci nestydi, naopak argumentuji

' EL-MESSIRI, Sawsan. Ibn al-Balad: A Concept of Egyptian Identity. Leiden: Brill, 1978.

1" Obdobné je moiné definovat i awlad al-balad, s nimiz se identifikuji muZi z branze zdbavniho uméni
(hudebnici, zpévici, kejklifi...).

' NIEUWKERK, 4 Trade Like Any Other, p. 111-113.

NIEUWKERK, 4 Trade Like Any Other, p. 137.

NIEUWKERK, 4 Trade Like Any Other, p. 139.

168

169

72



slusnym prostfedim i svou uméleckou Grovni. VétSinou pochizeji ze stfedni tfidy, netanci
tedy z existencnich divodd. Naopak, vétsina z nich se skutecné chce Zivit tancem. Mnohé se
vdaji, ale po svatb¢ jen maloktery muz ze stfedni a vyssi tfidy souhlasi, aby jeho Zena i nadale
tancila, proto, pokud Zena trva na svém povolani, dochazi mnohdy k brzkému rozvodu. Tyto
v . , s v Vee v Vo« Vo e. , v 170
tanecnice byvaji Castéji ,zeny bez muza“ nez jejich ostatni kolegyné.
S otazkami vztahu viry k jejich zivnosti se tanecnice vyrovnavaji rizné. Nékteré maji
obavy, jak budou jednou jejich ¢iny hodnoceny. Modli se a prosi za odpusténi, doufaji, zZe
jejich vira a slusny Zivot v soukromi prevazi nad skute¢nosti, Ze se zivi pro muslimskou zenu
neslusnym zplsobem. Zeny, které tanéi jen z nutnosti a rady by prestaly, fikavaji ,Rabbina
iitith ‘alena’ (Boze, odpust nam!). Jiné taneénice na takovéto obavy rezignuii, orientalni tanec
] ) ’

. . .o . . Ve 7 Ve 4 .o/ V7 . 4 Y, . 171
je jejich jedinou obzivou a své nadéje upinaji k lepsi budoucnosti pro své déti.

""" NIEUWKERK, A Trade Like Any Other, p. 86.
"' NIEUWKERK, A4 Trade Like Any Other, p. 133.
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7. Pocatky orientilniho tance na Zapadé

V prabéhu 19. stoleti rostl v Evropé zdjem o orientilni tanec, ktery byl vsak stale
vniman jako Sokujici, nevidany, vulgarni i fascinujici zaroven. Béhem poslednich desetileti 19.
stoleti pfijizdélo do Evropy i Ameriky mnoho orientilnich taneénic, aby se zacastnily ¢etnych
svétovych vystav (Londyn 1851; Pariz 1855, 1867, 1889; Chicago 1893 a dalsi), které byly
zaméfené jak na technicky pokrok, tak i na prezentaci kolonidlnich uspéchtt velmoci v Africe,
Asii a Latinské Americe.'’”” Pro tuto praci je zvlasté vyznamna svétova vystava poradana
v Chicagu, jelikoz odstartovala urc¢itou posedlost americké spole¢nosti orientilnim tancem —

at’ uz v negativnim ¢i pozitivnim smyslu.

7.1. Svétova vystava v Chicagu

Roku 1893 byla v Chicagu u pfilezitosti vyroci 400 let od pfipluti Krystofa Columba
do ,Nového svéta® poradéna svétova vystava, > kterd, stejné jako jeji evropské piedchiidkyné,
prezentovala nejen vynalezy moderni doby, ale i vzdilené kultury. Na misté zvaném Midway
Plaisance se nachizely Cetné orientalni atrakce, mezi nimiz byly napfiklad turecka a alzirska
vesnice a tzv. ,kahirskd ulice (Street in Cairo). Tyto atrakce zahrnovaly orientdlni trhy a
kavirny a na jevistich zde byl prezentovan zpév, tanec i divadlo.

Reditelem Midway Plaisance se stal podnikatel v hudebnim a zdbavnim préimyslu Sol
Bloom, ktery byl pfi své navstéveé patizské svétové vystavy roku 1889 fascinovin jednou
z taméjsich atrakci — alzirskou vesnici. Tanec alzirskych zZen ho natolik uchvatil, ze s nimi
podepsal kontrakt na vystoupeni v Americe. Nedlouho poté bylo rozhodnuto, ze Chicago
bude mistem americké svétové vystavy, plinované pavodné jiz na rok 1892. Bloom byl

. ’ A . V7 . . ’ 4 ’ v 174
jmenovan feditelem a rozhodl se prezentovat alzirskou vesnici pravé na této vystave.

"2 NIEUWKERK, 4 Trade Like Any Other, p. 41.

'3 Svétova vystava v Chicagu z roku 1893 byla znama pod anglickym nazvem World's Columbian Exposition nebo
The Chicago World's Fair.
74 CARLTON, Dona. Looking for Little Egypt. Bloomington: IDD Books, 1994, p. 3.
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Ukazalo se, ze Midway Plaisance bylo nejvice navstévovanym programem vystavy a
jeho nejpopulérn&jsi atrakci ,kahirskd ulice®,'” kterd nabizela projizdky na velbloudech a
oslicich, vésténi budoucnosti, ukazovala pestré poulicni slavnosti jako naptriklad svatebni
procesi a mawlid, repliku luxorského chramu, mesity a tradi¢niho kupeckého domu z 15.
stoleti, na trzisti byly prodavany rozlicné suvenyry a pfedevsim v divadle byl uvidén nechvalné
prosluly orientalni tanec, na Zipadé znamy pod francouzskym kolonidlnim nizvem danse du
ventre.'”® Orientdlni tanecnice byly oblec¢ené do ziviitkd a sukni ke kotnikiim, pres boky pas
s dlouhymi ozdobnymi pentlemi zakoncenymi stfapci, kolem krku mély mnoho $rar korald a
penizk. Pfi tanci se doprovazely hrou na prstové Cinelky. Ve vystupovani se stridaly, vidy
tancila jedna a ostatni sedély kolem a divaly se. Donna Carlton se dle dochovanych fotografii
domnivd, e tyto tanenice byly egyptské gawazi.'”’ Oficidlné uvedeno to ale pofadateli
svétové vystavy nebylo, snad z obavy z vefejného pohorseni, jelikoz gawazi mély na Zapadé
poveést tzlnecvznic—prostitutek.178

Reakce na orientdlni tanec z Midway Plaisance byly dvoji. Na jedné strané se stal
senzaci, na strané¢ druhé poburoval a pohorsoval mravy tehdejsi puritinské spolecnosti.
Orientdlni tanec zaloZeny na improvizaci a zalozeny na zivelnych pohybech panve a boka,
nikoli na krokovych variacich, pusobil divoce, neslusné a primitivné. Do boje proti
orientdlnim tane¢nicim se mimo jiné pustila skupina zen z lepsi spole¢nosti spolu s Anthony

179 iy . Y 1. 180
Comstockem, ~ zarputilym ochrancem viktorianské moralky.

173 JARMAKANI, Amira. Imagining Arab Womanhood. New York: Palgrave Macmillan, 2008, p. 75.

CARLTON, Looking for Little Egypt, p. 15.
177 CARLTON, Looking for Little Egypt, p. 40.
' CARLTON, Looking for Little Egypt, p. 45.
17 Anthony Comstock (1844-1915), americky politik a vefejny Cinitel. Roku 1873 wytvofil Newyorskou

176

spolecnost pro potirdni nefesti (New York Society for the Suppression of Vice), kterd méla dohlizet na mordlku
vefejnosti. Podafilo se mu i ovlivnit Kongres, aby pfijal zikon (Comstock Law), ktery zakazoval jakoukoli regulaci
porodnosti. Byl prosluly pro své striktni puritinské nizory a moralizovani spole¢nosti.

180 CARLTON, Looking for Little Egypt, p. 47-49.
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7.2. Vznik a slava ,hootchy cootchy*

I pres veskeré snahy cCetnych odplrch sliva orientilniho tance rostla. Zacaly se
objevovat pokusy o jeho nipodobu a postupné tak vznikla neslavné prosluld zipadni imitace
orientdlni tance znamd pod nazvem hootchy coocby,181 kterou bylo zihy mozné vidét téméf
v kazdém kabaretu a zdbavnim parku. Tato imitace vychazela spise z fantazijnich predstav
zapadni spolecnosti o tom, jak a v ¢em tancily zeny v orientalnich harémech, nez ze by se
snazila vérné napodobovat skutec¢ny orientalni tanec tanceny na Midway Plaisance. Umélecka
troven tanecnic byla nizka, slo spise o vulgarni kabaretni predstaveni, inspirované pohyby
orientdlniho tance. Vétsina hoochy coochy tanecnic vystupovala pod exotickym uméleckym
iménem.'® Brzy zacala vznikat i striptjzova podoba pfipominajici véeli tanec, ktery vznikl
v Egypté pod vlivem evropskych cestovatelt.'®’ Latky na kostymu hootchy coochy taneénic
ubyvalo, pouzivaly se prihledné materidly a na vSe se pfisivaly blystivé ozdoby. To byl pocitek
zrozeni zapadniho kabaretniho kostymu, ktery se pod vlivem ranych hollywoodskych filma
dostal i na Blizky vychod a stal se jednim ze symboli orientalniho tance.'®*

Nastala doba boomu pojizdnych zabavnich parkd, které cestovaly od mésta k méstu a
témef vechny mely svou ,kihirskou ulici“. Midway Plaisance bylo inspiraci i pro vznik
velkého brooklynského zibavniho parku Coney Island, kde ale vystupovaly i tanecnice
prezentujici skutecny orientdlni tanec.'®’

S Midway Plaisance je spojen i vznik znamé melodie, kterd k hootchy coochy
neodmyslitelné patfila. Jest¢ pred zacitkem samotné svétové vystavy uvedl Sol Bloom
vystoupeni alzirskych tane¢nic vjednom chicagském klubu, kde je, jelikoz nedorazili

hudebnici, sim doprovazel na piano. Melodie, kterou toho vecera zimprovizoval a kterd méla

181 o . . y . . . o .
Pojmenovéni hootchy cootchy pochizi pravdépodobné z francouzského hochequene znamenajiciho konipasek,

tedy maly pticek, keery stale tfepotd svym ocaskem. CARLTON, Looking for Little Egypt, p. 57.
"2 CARLTON, Looking for Little Egypt, p. 61.

Viz. kapitola 3.1.1.

Viz. kapitola 3.2.

CARLTON, Looking for Little Egypt, p. 59.
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4 . Vv . ’ 4 v Voo 186 v v v
byt dle jeho predstav ,orientilni“, vesla do déjin. ~ At uz skutecné byl, nebo nebyl Bloom
jejim autorem, autorskd prava si k ni nezajistil, a tak se brzy objevila v mnoha zpracovanich a
pod mnoha nazvy. Nejznaméjsi jsou asi Hootchy Coochy Song a pozdéjsi varianta Streets of
187 . . LR " T T
Cairo.””" Tato melodie nema ale samozfejmé nic spole¢ného s orientalnimi rytmy.

Je zajimavé, nakolik se touha po Orientu odpovidajicimu zdpadnim pfedstavim a
fantaziim odrazela i v upominkovych predmétech ze svétové vystavy. Naptiklad Forografickd
kniba postav z Midway Plaisance, vydana novinami Chicago Times, obsahuje portréty tanecnic,
z nichz nékteré ale nejsou zjevné pravé. Jejich obleceni se nikterak nepodobd tomu, v ¢em
skute¢né orientdlni tanecnice tancily. Nabizi se tak otizka, pro¢ nebyly vyfotografoviny
skute¢né tanecnice? Skutecnost byla zfejmé méné ,orientilni®, nez jak ji americka vefejnost

_— . . . (o 188
znala od romantickych spisovateldl, cestovateld a malifi.

7.3. Legenda Little Egypt

Tanec¢nice Little Egypt se stala personifikaci zdpadni prfedstavy o orientalni
tanecnici a americkym sex symbolem zacatku 20. stoleti. Pocatek jeji kariéry, ¢i [épe feCeno
jeji legendy, je spojovin pravé s Midway Plaisance. Rikd se, #e byla hvézdou mezi zdejsimi
orientdlnimi tane¢nicemi a pry zachranila chicagskou vystavu pfed krachem, protoze prilakala
na své vystoupeni davy lidi z celé zem¢. Ve skutecnosti ale neexistuje jediny zaznam, Ze by se
tanecnice s uméleckym jménem Little Egypt skute¢né vystavy zicastnila — nedochovaly se
zadné jeji fotografie, nefiguruje v Zzadném upominkovém portfoliu a dokonce i Sol Bloom

popiel, ze by byl jejim manaZerem & %e by viibec tanéila na Midway."”’

186 CARLTON, Looking for Little Egypt, p. 17.

CARLTON, Looking for Little Egypt, p. 68.
CARLTON, Looking for Little Egypt, p. 25. 1 popisky pfipojené k fotografiim z vystavy, spise nez by se

187

188

snazily o odborné informovini, nesly stopy civiliza¢ni nadfazenosti Zapadu:

»Rikd se, Ze bénj mus od Nilu si myje sviij oblicej, ruce a noby ve stejné vodé, kterou pak vypije, kdyz se stane, %e nosic
vody neprijde. Vzhledem k tomu, Ze v nilské Kdbife nejsou Zddné vodni stavby ani kandly, pribéh by nebyl
nepravdépodobny, kdyby nebylo prevlddajici neditvéry lidi v nutnost vitbec se myjt.“

189 CARLTON, Looking for Little Egypt, p. 51.
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Dle fotografii, které nesou jméno Little Egypt, je zfejmé, ze tato zahadnd postava
neni pouze jednou tane¢nici. Prvni Zenou nazvanou Little Egypt byla pravdépodobné Ashea
Wabe, Alzifanka, ktera proslula diky skanddlu znimému jako Seeleyho vecere (Seeley Dinner,
1896). Slo o vetirek u prilezitosti louceni se svobodou C. B. Seeleyho v salonku jedné
newyorské restaurace. Pro pobaveni panské spole¢nosti byla najata Ashea Wabe vystupujici
pod jménem Little Egypt. Vecirek byl ale prerusen vpadem policie, kterda byla upozornéna na
udajné nevhodné chovani. Spekulovalo se, Ze Ashea Wabe méla tancit i zcela naha, ale diky
policii k tomuto vystoupeni nedoslo. Tato uddlost zaplnila na ¢as noviny a tanecnici pfinesla
roli v broadwayském divadle Olympia ve hie zvané Silly’s Dinner parodujici tento skandal.
Diky této udlosti je legenda Little Egypt spojovana také se striptjzem.'

Druha tanecnice znama jako Little Egypt byla Farida Mahzar Spyropoulos, pivodem
Syfanka, ktera ale udajné zila v Egypté, kde se tanci naucila. Farida vystupovala na Midway
Plaisance, ale nikoli pod jménem Little Egypt, kterym se ji zacalo fikat az nékdy pozdéji po
svétové vystavé. Farida by mohla byt pficinou, pro¢ zacala byt Little Egypt spojovina
s Midway. Roku 1905 se ale vdala a poté verejné vystupovala jen zidka.””!

Dalsi tanecnice, kterd se pod jménem Little Egypt objevuje na fotografiich i prvnich
kratkych filmovych skecich, na kterych tanci, a kterou je mozné identifikovat, byla Fatima ze
zabavniho parku Coney Island, jejiz kostym byl blizky tradicnimu obleceni egyptskych
taneénic.

Postupem ¢asu se jméno Little Egypt stalo synonymem nejen pro orientdlni
tanecnice, ale i tane¢nice hoochy coochy. Legenda Little Egypt se roku 1951 dockala také své
hollywoodské premiéry — rezisér Frederick de Cordova natocil film Liztle Egypt, v hlavni roli

s Rhondou Fleming.

190 CARLTON, Looking for Little Egypt, p. 65.

CARLTON, Looking for Little Egypt, p. 71.
CARLTON, Looking for Little Egypt, p. 62.
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8. Rozkvét kultu orientilniho tance na Zapadé

8.1. Etnické restaurace

Svétova vystava v Chicagu orientalni tanec sice v Americe proslavila, ale ziroven ho
také degradovala na hoochy coochy nevalné umélecké hodnoty, ktery sam dile degradoval az do
formy striptyzu ozvlastnéného radoby orientalnimi pohyby a hudbou. Na dlouhou dobu tak
byl skute¢ny orientdlni tanec pouze doménou tane¢nic-imigrantek. Po 2. sv. v. pfichazelo do
Spojenych stath mnoho Arabt z Blizkého vychodu i Severni Afriky a vytvireli komunity
pfedevsim ve velkych méstech jako Detroit, New York, Los Angeles, Chicago a San
Francisco. Tito imigranti zacali otevirat restaurace zameéfené na arabskou kuchyni. Chytfe
vysli vstfic americkému zdjmu o exotiku a zacali pravidelné uvadét i Zivou arabskou hudbu a
vystoupeni orientalniho tance. Cim dl vice Gmyslné prejimali zapadni predstavu Orientu a
nahrazovali ji svou ptvodni kulturu. Skladali novou hudbu pfizpiisobenou americkému uchu,
texty, ndzvy pisni a obaly elpiéek se nesly ve stylu romantickych orientdlnich predstav,'”

stejné jako i vyzdoba restauraci a kostymy tane¢nic. Dochidzelo tak k paradoxnimu jevu, kdy

193 Nézvy pisni vidy obsahovaly néjaky zfetelny symbol Orientu — napf. Ripples of the Nile (Nilské vinky / Suméni

Nilu) nebo Mecca Interlude (Mekské intermezzo). Ani na obalech elpidek nesmély chybét nezaménitelné
symboly Vychodu — pyramidy, velbloudi, palmy, hudebnici ve fezech, tane¢nice se zavoji... A pokud by
posluchac jesté byl na pochybdch, jak moc ,orientilni nahravku poslouchd, byval na zadni strané velice barvity
dopltiujici text — napf. popis Port Sa‘idu z elpicka Port Said amerického imigranta egyptského piivodu
Mohammeda el-Bakkara z roku 1957: , Tady se misi exoticti a zdbadni lidé vieho drubu. Tady se setkdvaji a keftuji
spolu podomni prodejci, tanecnice, potulni muzikanti, Zebrdci, véStci, obchodnici, zlodéji, prostitutky, pekarti, vjrobci
svicndl i drogové zdvisli. Tady, pro zdpadni nasycent, je ztélesnén veskery zvldstni a vzruSujici pitvab exotického
Blizkého vjchodu.“ RASMUSSEN, Anne. “An Evening in the Orient”: The Middle Eastern Nightclub in
America. In SHAY, Anthony and SELLERS-YOUNG, Barbara (eds.). Belly Dance: Orientalism,
Transnationalism and Harem Fantasy. Costa Mesa (Calif.): Mazda Publishers, 2005, p. 187. Nebo popis samotné
hudby tamtéi: ,,...Egypeskd budba je vzdy tanecni. Nékdy pfipomind Casy starovékjch trbii s otroky, kdy divky
predvddély smysiné a provokativni tance za doprovodu mistnich budebnikil. Je nespoutand a syrovd, ale ortodoxni...”

RASMUSSEN, “An Evening in the Orient”: The Middle Eastern Nightclub in America, p. 178.
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se imigranti sami identifikovali s rolemi vytvorenymi Zapadem a dile tuto prezentaci Orientu
siili.

Zvlasté v 60. a 70. letech se etnické restaurace tésily velké oblibé. Davaly ¢im dal vétsi
diiraz spise na zabavni stranku nez na gastronomii a postupné se tak pfeménily v no¢ni kluby.
Prvni blizkovychodni no¢ni klub s nazvem Club Zahra byl otevien jiz roku 1952 v Bostonu. O
néco pozdéji stejni majitelé otevieli spolu s taneénici Morocco' > dalsi podnik Club Morocco.
Oba kluby byly velice popularni, navstévované jak imigranty, tak i Sirokou americkou
vefejnosti.196 Blizkovychodni no¢ni kluby se staly symboly miSeni rtznych kultur Vychodu
(arabské, turecké, perské, fecké...) a vytvarely tak moderni zapadni predstavu Orientu — temné
osvétleni, pulzujici rytmus, vjrazné viing, exotické Zeny a smyslny tanec."’

Pres etnické restaurace a blizkovychodni nocni kluby pronikl orientdlni tanec mezi
sirokou verejnost. Ameri¢anky se o néj zacaly zajimat, ucily se jej od imigrantek a samy se
stavaly zndmymi tanecnicemi. Tyto americké tanecnice s orientalnimi uméleckymi jmény,
jako tieba jiz zminéna Morocco, zacaly orientdlni tanec vyuovat v hromadnych kurzech.'”

Z Ameriky se postupné zijem o orientalni tanec a jeho kurzy presunul i do Evropy,

zvlasté pak s rozvojem zdznamovych médii a pozdéji internetu.

feminismus a orientalni tanec jako pradavny ritual

Americkd spolecnost najednou orientdlni tanec nadSené pfijimala. Tento vyrazny
posun v pohledu americké spole¢nosti na orientalni tanec byl ovlivnén celkovym

spolecenskym ovzdusim v USA po 2. svétové vilce. Velky boom rock’n’rollu proklestil cestu

% Tento jev je nazyvin anglickym terminem auto-exoticism, ptipadné self-exoticism. SHAY, Anthony and
SELLERS-YOUNG, Barbara. Introduction. In SHAY, Anthony and SELLERS-YOUNG, Barbara (eds.). Belly
Dance: Orientalism, Transnationalism and Harem Fantasy. Costa Mesa: Mazda Publishers, 2005, p. 24.

193 Morocco, vlastnim jménem Carolina Varga Dinicu, se narodila 1940 v Rumunsku. Rodice zihy emigrovali
do USA a usadili se v New Yorku. Pivodné se vénovala flamenku, ale nakonec v 60. letech pfesla na orientdlni
tanec. Specializuje se pfedevsim na marocky styl.

19 RASMUSSEN, “An Evening in the Orient”: The Middle Eastern Nightclub in America, p. 175.

197 RASMUSSEN, “An Evening in the Orient”: The Middle Eastern Nightclub in America, p. 176-177.

" CARLTON, Looking for Little Egypt, p. 86.
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volné se pohybujicim bokam, které do té doby v zdpadnim tanci viibec nefigurovaly. V této
dob¢ prochazela americka spolecnost navic také urcitou formou ,sexudlni revoluce“. Americké
Zeny, inspirované feministickou literaturou, si zacaly uvédomovat svou individualitu i
sexualitu a touzily ji vyjadfit. Mnohé z nich nasly v orientdlnim tanci zpisob seberealizace
pfes zdtraznéni svého temperamentu, sexualni svobody a zZenské sily. Byla opusténa predstava
harémovych fantasii a orientalni tanec zacal byt povaiovan za ritudl oslavujici Zenskost a
plodnost. Mnoh¢é tane¢nice (napf. americka tane¢nice Dalilah) se snazily vypdtrat pivod a
vznik tohoto tance a uchylovaly se k romantickym teoriim spojujicim orientalni tanec
s ddvnym kultem bohyné Matky Zem&."” Pestoze se da predpoklédat, %e orientdlni tanec mé
velice dlouhou historii (nebo presnéji feceno tance Blizkého vychodu obecné) neni nijak
dolozeno, ze by byl tento tanec nékdy spojen s nabozenskym kultem. S tim koresponduje i
fakt, Ze v této feministické literatufe neni zminovano zadné konkrétni bozstvo, vidy jde o
velmi obecny nazev Matka Zemé. Tyto teorie tak sice zavrhuji dfivéjsi ,orientalistické®
pfedstavy smyslné erotického tance ukrytého za zdmi harém, ale zdroven jsou dalsi formou,

T cs . s i 200
jak si Zapad vytvafi ten sviij ,pravy Orient®.

8.3. American Tribal Style Belly Dance

Pocatky amerického tane¢niho stylu T¥ibal sahaji do 60. let 20. stoleti. Americka
tanecnice italského pavodu Jamila Salimpour, kterd se naucila orientalnimu tanci
z egyptskych filma se Samijou Gamal a Tahijou Kariokou a napodobovinim imigrantek
tancicich v etnickych restauracich a blizkovychodnich nocnich klubech. Jeji tanecni styl tak
byl smésici orientalniho tance z Egypta, Libanonu, Turecka, Maroka a dalSich zemi.
V poloviné 60. let si zalozila rodinu, prestala proto vystupovat a zacala tanec vyucovat. V té
dob¢ neexistovala na Zipadé zadni metodologie ¢i pojmovy aparat pro vyuku orientilniho
tance, Jamila si tak musela vytvofit praxi sviij vlastni, ktery nakonec zobecnél a je vice ¢i méné

pouzivan dodnes. KdyZz v roce 1968 pfi pfipravé vystoupeni na Renaissance Pleasure Faire

""" CARLTON, Looking for Little Egypt, p. 89.

JARMAKANI, Imagining Arab Womanhood, p. 84.
8l
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v Severni Karoliné vytvofila se svymi studentkami tanecni skupinu Bal Anat, hledala inspiraci
pro tane¢ni kostymy v hollywoodskych filmech i ve fotografiich blizkovychodnich a
severoamerickych kmen z ¢asopisu National Geogmpbic.z01

Skute¢nou zakladatelkou T7ibalu pak je Carolena Nericcio, kterd se tanci ucila od
studentky Jamily Salimpour. Roku 1987 zalozila vlastni tane¢ni skupinu Fat Chance Belly
Dance. Zptsob tance i styl kostymu cistecné prevzala od Jamily a castecné jej doplnila
vlastnimi inovacemi, pro néz se nevahala inspirovat tfeba i v Indii, Afghdnistinu nebo u
$panélského Flamenka.”” Tribalové tane¢nice se oblékaji do Sirokych sukni, pod nimi% maji
casto jesté Siroké turecké kalhoty, silné zdobenych podprsenek ¢i vrskd odhalujicich bficho,
kolem bokl si vazi ozdobné pasy a Satky s pentlemi a tfidsnémi a ¢asto maji kolem hlavy
obtoceny turban po berberském zpisobu. Zdobi se tradi¢nimi blizkovychodnimi a
stfedoasijskymi mohutnymi stfibrnymi $perky s kameny ¢i jejich imitacemi a piercingem.
Vyrazné si lici o¢i a pomalovavaji si oblicej i télo koblem a hennou. Tribal byva tancen
zptsobem, jaky zname od egyptskych pouli¢nich tane¢nic z 19. stoleti — ve skuping, kdy se
tanecnice stridaji i tanci spolecné, doprovazeji se hrou na prstové cinelky a take trilkuji.

Tribal je modernim zdpadnim tane¢nim stylem, jehoz zaklad tvofi orientdlni tanec,
ale ktery eklekticky ¢erpa inspiraci z rozli¢nych tanct a kultur Vychodu — a to nejen pro tanec
samotny, ale i pro kostym a hudbu. Po umélecké strance je vysoce cenén a pravem. Avsak je
tieba uvest, Ze se jedna o v fadé dalsi pretvareni Orientu do podoby odpovidajici zapadnim
pfedstavim — castecné jesté Tribal navazuje na ,orientdlni feminismus® a jeho teorie tance
jakozto ritudlu, ¢aste¢né naznaCuje touhu navratu k plivodnimu ¢istému orientdlnimu tanci
z dob minulych, coz vzapéti popira michanim riznych kultur do zcela nevidaného mixu

naplnujiciho zapadni pfedstavy a touhy po tom ,pravém Orientu®.

201 SELLERS-YOUNG, Barbara. Body, Image, Identity: American Tribal Belly Dance. In SHAY, Anthony and

SELLERS-YOUNG, Barbara (eds.). Belly Dance: Orientalism, Transnationalism and Harem Fantasy. Costa Mesa
(Calif.): Mazda Publishers, 2005, p. 285.
202 SELLERS-YOUNG, Body, Image, Identity: American T'ribal Belly Dance, p. 285-286.
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Zavér

V této praci jsme se zaméfili na orientdlni tanec v kontextu zdpadni a arabské islamské
spole¢nosti. Nejdfive jsme nastinili problematiku ,Orientalismu® — tedy zptsobu, jakym
zapadni spolecnost nahlizela na Orient, jeho obyvatele i jeho kulturu. Zapad, ktery byl v éfe
technického pokroku a pysnil se mnoha koloniemi, se citil byt nadfazenym. Vymezovanim se
vaci Orientu tuto svou nadfazenost potvrzoval, Orient pro néj byl necivilizovany, divoky,
kruty, Spinavy... Zaroven byla ale zdpadni spole¢nost Orientem fascinovina. V ocich
zapadniho c¢lovéka byl jeho svét plny pravidel a sebeovlidani, zatimco Orient byl mistem, kde
mohly fantasie oZit. Stejné Zapad nahlizel i na orientalni tanec — byl jim okouzlen a ziroven
jim zcela opovrhoval. S témito protikladnymi vjemy se Zipad vyrovnaval snahou o ovladnuti
orientdlniho tance (a potazmo celého Orientu) skrze fyzické télo tanecnice.

Nastinénim postaveni zen v Egypté béhem poslednich dvou stoleti jsme si pfichystaly
spolecensko-historicky ramec pro lepsi pochopeni spolecenského postaveni orientilnich
tanecnic. Egyptské zeny zily v 19. stoleti v téméf naprosté izolaci od okolniho svéta, zejména
pak ve méstech. Zpiisob Zivota orientdlnich taneénic (s vyjimkou ‘awalim) tak vysoce
kontrastoval se zplsobem zZivota ostatnich Zen. Ve 20. stoleti doslo ke
spolecenskému uvolnéni, Zeny se mohly vzdélavat, pracovat, pohybovat se volné po ulicich i
cestovat a tanecnice tak jiz tolik ze spole¢nosti nevycnivaly.

Nisledné jsme pomérné zevrubné zmapovali vyvoj orientdlniho tance jako zivnosti. Na
pocatku 19. stoleti v Egypté existovaly tfi odlisné skupiny orientalnich tane¢nic — vzdélané
‘awalim, které zpivali a tandili pouze pted zraky Zen a t&ily se znacné prestizi, tzv. béiné
‘awalim, které tandily zejména na svatbdch, ale i na vefejnosti, a gawazi, které tandily na
trzistich a v kavarnach, tvofily uzavfenou komunitu a byly i spojovany s prostituci. Od konce
18. stoleti pfichazelo do Egypta mnoho cizincli, ktefi byli orientdlnimi tane¢nicemi
fascinovani i poboufeni zaroven. Diky sérii restrikci uvalenych na tanecnice stitem, zejména

pak jejich vypovézenim z Kahiry, se ekonomicka situace tane¢nic vyrazné zhorsila a mnohé
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tak byly nuceny pfizpisobit se pranim evropskych cestovateld, aby tanec doplnily i striptyzem
¢i dokonce sexudlnimi sluzbami. Doslo tak k degradaci mnohych tanecnic na taneénice-
prostitutky a v ocich vefejnosti zacala mit tato zivnost velice Spatnou povést. Pocatkem 20.
stoleti byly v Egypté otevieny dle zdpadniho vzoru prvni noé¢ni kluby, které zihy absorbovaly
vétsinu trhu s orientdlnim tancem. V prabehu 20. stoleti se tak tanecnice rozdélily na tradi¢ni
lidové tanec¢nice a na tane¢nice z nocnich klubt. Tzv. gawazi vymizely. Pfedev$im s no¢nimi
kluby je spojen novy zipadni odvazny tanecni kostym a také fath, sezeni a piti s klienty, ktery
nékdy vedl az k prostituci. Kluby se tak staly symbolem nefesti a zapadniho vlivu v Egypte.
Pfesto méla vystoupeni v lepsich klubech zna¢nou uméleckou hodnotu a nékteré tanecnice se
staly popularnimi hereckami rozvijejiciho se egyptského filmového pramyslu. Postupné se
no¢ni kluby rozdélily na ty luxusni, které spolu s pétihvézdickovymi hotely poskytovaly
kvalitni a relativné decentni zdbavu, a na ty levné, které jsou dodnes symbolem pochybnych
praktik. Zalitkem stoleti bylo postaveni lidovych tanecnic, které Zzily predevsim na sari
Mubammad ‘Ali, pomérné dobré — tandily predevsim na segregovanych svatbich a na
slavnostech mawalid. Spolu se slavenim svateb ve smisené spole¢nosti, ipadkem urovné
mawdlid a uvolnéni vazeb fungujicich mezi komunitou zabavnich umeélc doslo i k zhorseni
spolecenského statusu lidovych tanecnic. Odvazny tanecni kostym pronikl do vSech sfér
orientdlniho tance a zcela zdomacnél.

Zmapovani vyvoje orientalnitho tance jako zivnosti napomohlo k osvétleni
ambivalentniho pfistupu arabskeé islimské spole¢nosti k tomuto fenoménu, ktery je zpiisoben
rozdilnym vnimdnim soukromé a vefejné sféry. Orientalni tanec patfi do soukromi, kde je
oblibenou formou zibavy a hry. Pokud je ale prezentovan na vefejnosti, je chapan jako
nevhodné chovani. Hranice mezi obéma sférami nejsou ale pevné vymezeny a jsou urcovany
mistem, spolecnosti a pfilezitosti. Zamysleli jsme se také nad tim, jestli je orientdlni tanec
povazovan v arabské kultufe za uméni, a dospéli jsme k zavéru, ze pouze do urcité miry.

Vysvetlili jsme také, pro¢ bylo a je spolecenské postaveni orientdlnich tanecnic

problematické. Na zakladé predchozich zavéra jsme pak podrobnéji rozvedli pohled
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jednotlivych spolecenskych tfid. Obecné lze fici, Ze tane¢nice jsou nejvice odsuzovany stfedni
tiidou, a to zejména z nidbozenskych dvodd. Naopak nizsi tfida, kterd je s tane¢nicemi
v nejuzsim kontaktu, md pochopeni pro jejich ekonomické pohnutky a uvédomuje si, ze
mnohé tanecnice jsou vsoukromi slusnymi zenami. Zdaraznili jsme, Ze mira odsouzeni
spolecnosti zavisi pfedevSim na misté, kde tanecnice vystupuji. Vysvétlili jsme, proc¢ je zenské
télo vnimdno odlisné od toho muzského a jakym zplsobem tento rozdil ovliviiuje tanecnice.
Zavérem jsme mohli konstatovat, Ze i pres nizky spolecensky status nejsou tanecnice ve
spole¢nosti marginalizovany.

Zabyvali jsme se také tim, jak orientalni taneCnice vnimaji samy sebe — kladou draz
na sviij soukromy Zivot v roli matek a manzelek, povazuji se tedy za slusné zeny, které se Zivi
tancem predev§im z ekonomickych divod. Zvlisté tanelnice z $ari” Mubammad ‘Ali a
levnéjsich nocnich klubt by rady se svou Zivnosti pfestaly a vibec nepracovaly. Populdrni
tanecnice z pétihvézdickovych hotelt se oproti tomu tancem zivi dobrovolné, vétsinou
nechtéji prestat tancit ani po svatbé a proto jsou Casto ,Zenami bez muzi®. Nékteré tanecnice
se boji Boziho trestu, ale doufaji, ze prevaii jejich dobré skutky, jiné na tento druh obav
rezignovaly. Tanecnice z $ari® Mubammad ‘Ali se povazuji za banat al-balad, tedy typické
Egyptanky z méstskych lidovych ¢tvrti.

Zavér nasi prace tvori pojednani o pocatcich orientalniho tance na Zapadé, predevsim
tedy v Americe. Uvedli jsme, ze se sem orientalni tanec dostal prostfednictvim svétové
vystavy, jak rozporuplné byl pfijat i jak vznikla jeho zdpadni varianta hootchy cootchy, ktera
veskeré uméni orientdlniho tance degradovala na vulgarni pohyby a striptyz. Strucné jsme
také prozkoumali historii legendarni tanecnice Little Egypt, kterd se stala symbolem
pronikani orientilniho tance do americkych kabaretd. Pojednali jsme i o dobé rozkvétu
orientdlniho tance na Zapadé diky etnickym restauracim a blizkovychodnim no¢nim klubiim,
jeho nasledné vyuziti v americkém feminismu, ktery jej zacal prezentovat jako ritudlni tanec

oslavujici Zenskost a na uplny konec jsme popsali novy tanecni styl, ktery z orientalniho tance
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v Americe vznikl — T7ribal. Upozornili jsme na skutecnost, ze i kdyz zacal byt orientdlni tanec
pfijiman pozitivng, stale slo jen o jinou podobu zdpadniho ,orientalismu®.

Tato diplomova price ukdzala, ze pohled arabské islamské spolecnosti na orientilni
tanec a tanecnice nebyl staticky. Byl a stale je ovliviiovan historickymi, spolecenskymi,
nibozenskymi a ekonomickymi okolnostmi. Tanecnice maji spiSe nizké spolecenské
postaveni a nesou si zminulosti urcité stigma spojeni s prostituci, presto nejsou ve
spole¢nosti marginalizovany a dodnes byvaji soucasti nékterych rodinnych a spolecenskych
oslav, zejména svateb. Samy orientalni tanecnice pak na sebe nahlizeji jako na slusné Zeny v ne
zcela slusné zivnosti. Orientalni tanec vidy mél své pevné a nezastupitelné misto v soukromé
sféfe arabské spolecnosti, kde je chipan jako forma neskodné hry a zibavy.

Vyhodnoceni naseho skromného sociologického prizkumu ve formé elektronického
dotazniku potvrzuje mnohé zavéry této diplomové price a naznacuje, ze i ve 21. stoleti

zlstane vztah arabské islimské spole¢nosti k orientalnimu tanci ambivalentni.
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Vyhodnoceni dotazniku

aneb malé nahlédnuti do vztahu arabskeé islamské spolecnosti k orientilnimu tanci a
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Respondenti

Dotaznik zodpovédélo 24 respondentd (12 Zen a 12 muzl). Pfevainé jde o
vysokoskolsky vzdélané osoby (84 %), vétsina ve véku 22-40 let (71 %).204 15 respondentt
pochizi z Egypta (62,5 %), mezi dal$imi zemémi je Syrie, Libanon, Palestina, Irdk, Saudska
Aribie a dokonce i 2 Zeny narozené na Slovensku. Ttetina respondentd (9 osob) Zije

v soucasné dob¢ v Evropé (7 z nich v CR).

Vztah k orientdlnimu tanci

87,5 % respondentd uvadi, Ze tanci radi nebo pomérné radi. 71 % jich ma kladny
vztah k orientalnimu tanci. Na otazku ,,pro¢“ odpovidaji, ze orientalni tanec je prosté pékny,
je to druh pohybu, je zibavny nebo kvili arabské hudbé. Pouze 2 respondenti (8 %) uvadi, ze
orientdlni tanec je sexy — v obou pripadech jde o muze zijici v Evropé. Tyto divody poukazuji
na skute¢nost, ze orientalni tanec je v arabské islamské spole¢nosti vniman jako zptsob milé
zabavy ¢i pohybu, nikoli jako primdrné eroticky (domnivdme se, ze oni 2 respondenti mohli
hodnotit tanec pod vlivem svého evropského okoli).

Vice jak polovina dotazovanych povaiuje orientdlni tanec za uméni jen do urcité miry

(54 %). Pro dalsich 38 % je uménim a pro zbylych 8 % nikoli (pouze 2 respondenti). Tyto

204 3 respondenti mladsi 21 let, 9 respondentl ve véku 22-30 let, 8 respondentd ve véku 31-40 let, 2

respondenti ve véku 41-50 let, 1 respondent ve véku 51-60 let a 1 respondent nad 61 let.
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vysledky potvrzuji zavéry této diplomové prace z kapitoly 4.3, ale také ukazuji, Ze obecné je
tendence spise pozitivni.

Pokud se méli dotazovani rozhodnout, jestli preferuji orientalni tanec, nebo moderni
tanec, 54 % respondentd ma rado oboje a 29 % preferuje orientalni tanec. Celkové tedy 83
% respondentl ma stejné kladny ¢i kladnéjsi vztah k orientdlnimu tanci jako/nez k tanci
modernimu (coz je o 12 % vice nez pfi pfimé otazce, jestli maji radi orientdlni tanec — je
mozné, ze nepfimé zasazeni orientdlniho tance jakozto tradi¢niho prvku arabské kultury do
protikladu k modernimu tanci zvysuje k nému u Arabd miru sympatii).

Pouze 25 % dotazanych si mysli, Ze ovlada orientalni tanec, 42 % respondentl se
domniva, zZe trochu, a 33 % uvedlo, Ze nikoli. Na otdzku, jestli se nékdy orientalni tanec
primo ucili, odpovedelo kladné pouhych 21 % respondentd — avsak doplnili, Ze se jej ucili od
pratel, na vecircich a oslavach, z televize... Pouze jedna Zena narozend i zijici v Evropé uvedla,
Ze se jej ucila vtane¢ni skole. Tyto informace poukazuji na skutecnost, Ze v arabské
spoletnosti neni zavedena tradice kurzfi a lekci orientalniho tance.””

Vice jak polovina respondentt (56,5 %) radéji tanc¢i doma a také vice nez polovina
respondentl (54 %) béhem uplynulého mésice doma minimdlné jednou tanéila. Oproti tomu
jen cCtvrtina dotazovanych (26 %) béhem uplynulého mésice tandila mimo domov na
verejném misté. Nejcastéji chodi respondenti tanc¢it v doprovodu pratel, prfipadné

s manzelem/manzelkou.

Vztah k orientdlnim tanecnicim
Neni prekvapivé, ze vzhledem k spole¢enskému statusu tanecnic/tanecniki, zadny
z dotazovanych respondentl neuvadi, ze by si vdétstvi pral byt taneénikem/tanelnici.

Respondenti prevazné uvadi velice prestizni povolani — 6 x doktor/ka, 3 x ucitel/ka a dale

205 5y T , N T ey
Prestoze kurzy orientilniho tance v arabském svété existuji, zejména pak v Kihife. Jsou ale vétsinou

navstévovany cizinkami.
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inzenyr, usp&ny podnikatel, préavnicka, novinifka, generdl, policista...””® Mezi ostatnimi se
vymyké odpovéd jedné zeny,”” kterd chtéla byt heretkou, co je také povoldni, které neni,
obdobn¢ jako tanecnice, spolec¢ensky uznavané.

Vice jak polovina respondentd (58 %) nepovazuje povolani tanecnice za zajimavé a
lakavé. Vyrazné prevazuji nabozenské (bardm, v rozporu s islimem, nevhodné pro muslimskou
zenu...) a spolecenské divody (neprestizni povolani, spolecnost jej povazuje za neslusné a
spojené s prostituci). Jeden respondent (nyni zijici v Evropé) dokonce zmifiuje, ze v Egypté se
Zeny zivi tancem ne kvili tomu, ze by jim to pfislo likave, ale protoze je k tomu nuti jejich
ekonomicka situace, coz povazujeme za nezvykle empatickou odpovéd.

79 % respondentd neni nadSeno z odviznych tanecnich kostymt a 46 % z nich tyto
kostymy vylozené vadi. 21 % odpovédélo, Ze se jim tane¢ni kostymy libi. 78 % dotazovanych
sleduje pravidelné ¢i alespont obcas orientalni tanec v televizi ¢i na internetu. Ale jen tfetina
respondentl navstévuje nebo by riada navstivila vystoupeni orientdlni tanecnice s rodinou.
Vice jak polovina respondentt (54 %) nechce, aby jejich rodina néco takového vidéla.

Pokud jde o samotny orientdlni tanec, 79 % respondentl uvedlo, ze by nemél chybét
na svatebnim pafl az-zifif a 42 % na zdsnubach. Mensi pocet respondentt pak uvedl i subi a
bézné setkani s prateli (po 21 %). Naopak tanec neni vhodny na nabozenskych svitcich (88 %
respondentl) a rodinnych navstévach (58 %).

Obdobnai situace plati i pro tane¢nice — vhodna je jejich ucast na pafl az-zifaf (88 %),
a naopak nezidouci je na nabozenskych svitcich (71 %), rodinnych navstévach (58 %) a
béinych setkinich s prateli (50 %). Zajimavé je, Ze 2 respondenti oznacili ndbozenské svatky
jako misto, které se neobejde bez tane¢nic. Tato odpovéd pomérné vybocuje, domnivime se

tedy, ze by mohli mit na mysli mawalid. Celkové nim tyto Udaje jasné naznaluji, Ze i dnes

206 Vycet povolani by mohl nazancovat, Ze v arabské spolecnosti si jsou déti jiz odmala védomi toho, kterd
povoldni povazuji jejich rodice za prestizni, coz bude jisté ovliviiovat jejich ndzory i v dospélosti. MiiZeme srovnat
s odpovédmi, které jsou casté u nds: popeldf, strojviidce, tramvajik, kosmonaut, hokejista, kral, princezna,
veterinarka, zdravotni sestficka, malitka, ale tfeba i tanecnice. Tedy odpovédi vychdzejici z toho, co déti znaj,
rady délaji nebo vidély v pohadkach... Mezi nasimi respondenty se objevil z obdobnych povolani pouze
namornik a fotbalista.

207 veer s v o, “ii v
Egyptanka Zjici v Egypté s univerzitnim vzdéldnim ve véku 31-40 let.
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jsou orientalni tanec a tanecnice soucasti oslav spojenych se zasnoubenim a svatbou. Poukazali
bychom také na béind setkani s priteli — zatimco 21 % respondentd si je spojuje
s orientalnim tancem, tanecnice z nich vylucuje 50 % respondentll. Tento rozdil sice neni
nikterak prekvapivy, avsak pomérné jasné znazornuje rozlisovani soukromé a verejné sféry.

Tti otizky v naSem dotazniku zkoumaly, nakolik by respondenti podpofili zeny ze
svého blizkého okoli (kamaradku, sestru, dceru), pokud by se chtély stit profesionalni
orientdlni tanecnici. Vétsina se ke vSem variantam stavi negativné. ,Nejbenevolentnéjsi jsou
dotazovani u kamaradky — 67 % by ji nepodporilo, ale 25 % vahd. Pokud jde o sestru, 75 %
respondentl by ji nepodpofilo a pouhych 12, 5 % vaha. U dcery jsou dotazovani jiz velmi
striktni — 83 % respondentd by ji nepodportilo a vahd take 12, 5 %. Diavody jsou predevsim
nibozenského charakteru. Obdobné dopadla otazka, zda by se respondentka chtéla stit
tanec¢nici / zda by respondent chtél, aby jeho Zena byla tane¢nici — 79 % odpovédi bylo
zapornych a to také z nabozenskych davodd.

Kdyz jsme se ptali, jestli by respondenti dovolili své dcefi, aby se orientalnimu tanci
ucila (ne scilem stit se tanec¢nici), 42 % dotazovanych by ji to dovolilo, 29 % je na
pochybach a dalsich 29 % odpovédélo negativné. Pozitivni pfinos spatfuji pfedevsim v tom,
ze by tak mohla byt jejich dcera vice spolecenska — pri neformalnich setkanich se v arabském
sveté Casto tandi, nestydéla by se tudiz zapojit. Podobny dtvod ale figuruje i na druhé strané —
pokud by divka umeéla dobfe tancit, nestydéla by se to ukazat a tim by se zvysila
pravdépodobnost, Ze bude tancit i na nevhodném misté ¢i v nevhodné spolecnosti. Jiz pouhd
znalost tance zvysuje riziko nevhodného chovani.

Zavér naseho dotazniku tvofila spiSe dopliujici otizka — jestli je profesionalni
orientalni tane¢nik vhodné povolani pro muze. 75 % respondent to striktné odmita, 12,5 %
dotazovanych si mysli, ze ano, ale upfednostiuji tane¢nice. Dalsich 12,5 % také souhlasi a
maji radi stejné tanecnice jako tane¢niky. Nikdo nezvolil variantu, ze by upfednostnoval

tane¢niky.
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Obrazova priloha

Tanecnice s tamburinou, Egypt 1904

Kahirska tanecnice, Egypt 1897

Vyobrazeni egyptské tanecnice odpocivajici mezi
jednotlivymi vystoupenimi, francouzsky malif Charlese
Landelle, 19. stoleti

99



Vyobrazeni ulice s tane¢nicemi ‘awalim, Egypt 1872

Litografie, Egypt 19. stoleti

Egyptské tanecnice gawazi vystupujici v Rosetté,
Achille Deveria, rytina 1. pol. 19. stoleti
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Badi‘a Masabni

Tahija Karioka
i
1
|
1 Tahija Karioka
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Y Samija Gamal

Samija Gamal s Faridem al-Atrasem ve filmu
Afrita Hanem, 1947

Farida Fahmi

Mahmud Rida a Farida Fahmi
ve filmu Garam fi 'I-Karnak, 1967
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Fifi ‘Abdo

Lucy

Dina
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Midway Plaisance béhem svétové

vystavy v Chicagu, 1893

Nejznaméjsi fotografie tanecnice Little Egypt, na
niz je zachycena pravdépodobné Ashea Wabe

Egyptské tanecnice vystupujici na Midway
Plaisance v Chicagu, 1893
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Ilustrace z titulni stranky amerického

popularniho magazinu The National
Police Gazette, 1894

egpe

Plakat propagujici znamou hootchy cootchy
pisen The Streets of Cairo
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Obal elpicka Port Said hudebnika
Mohammeda el-Bakkara, 1957
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Americka tane¢nice Morocco

Americka tribalova tanecnice a zakladatelka

Fat Chance Belly Dance Carolena Nericcio
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