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Podpis



Tato diplomova prace se zabyva filmovou tvorbou kanadského reziséra, dra-
matika, herce, scénografa a divadelnika Roberta Lepage, ktery je dosud autor-
sky podepsan pod pétici snimki, jez natocil v letech 1995-2003. Systematické
a podrobné pojednani o tzce vymezeném tématu je zde vyvazovano odka-
zy ke kulturné-politickému kontextu provincie Québec, s jejimz historickym
vyvojem jsou Lepageovy filmy neodmyslitelné spjaty. Metodologicky se prace
zaméruje na stylovou analyzu a kontextualni interpretaci Lepageovych filma.
Pro potreby této prace byly pouzity nékteré neobvyklé terminy (napit. kubistic-
ky narativ), jez maji priblizit Lepagetiv fragmentarni a z hlediska ¢asoprosto-
rovych vztahti zna¢né komplikovany vypravéci styl. Cilem jednotlivych kapitol
je predevsim poukazat na fakt, jak pevné jsou autorovy formdlni postupy sva-
zany s tematickou strukturou jeho dél, jiz vedle patrani po identit¢ Québeku
dominuje predevsim touha priblizit se pravdé o ¢loveku jako takovém. Robert
Lepage by mél po precteni této prace natrvalo vstoupit do ¢tenarovy pamcti
jako tvurce, ktery sice na poli divadla a opery dosahl svétového véhlasu, nic-

méné jeho filmova tvorba teprve ¢ekd (zejména v Evropé) na své docenéni.

This thesis deals with the work of the Canadian filmmaker, playwright, actor,
scenographer and theatre director Robert Lepage, who has until now shot
five films during the period of 1995-2003. Systematic and detailed analysis of
the chosen topic is accompanied by excursions into the cultural and political
context of the Québec province, as Lepage’s films are inherently connected
with it. Methodologically the thesis is based on formalist analysis and
contextual interpretation of Lepage’s films. To describe Lepage’s narrative
style, fragmental and complicated in organization of time and space, the
author has come up with a few unorthodox terms (such as “cubist narrative”).
The aim of each chapter is to point out that in Lepage’s films formal
techniques are closely bound with the very nature of his works: searching for
Québec’s identity and the desire to approach the truth about man in general.
After having read this thesis, the reader should conceive Robert Lepage as an
author who has gained worldwide popularity in the field of theatre and opera,

whose films, however, are still waiting (especially in Europe) to be recognized.
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Uvod

Tato diplomova prace se zabyva filmovou tvorbou vyznamného kanadského
reziséra, dramatika, herce, scénografa a divadelnika Roberta Lepage (nar.
1957 v Québec City), ktery je dosud autorsky podepsan pod pétici filmovych
tituld, jez natoCil mezi lety 1995-2003.! Systematické a podrobné pojedna-
ni tzce zamérené na- aspekty Lepageova autorského stylu je zde pribézné
vyvazovano extenzemi ke kulturné-politickému kontextu provincie Québec,
s jejimz historickym vyvojem jsou Lepageovy filmy neodmyslitelné spjaty.
Prvni kapitola se vénuje zaclenéni Lepageova filmového dila do co
nejsirsich déjinnych souvislosti, k nimz v textu pribézné a vydatné odkazu-
ji. Tento historicky exkurz zahrnuje vymezeni jak pozice québeckého filmu
a jeho hlavnich predstaviteld v kontextu severoamerické kinematografie, tak
i politickych tendenci provincie Québec s dlirazem na etnicky, geograficky,
kulturni a socialni vyvoj a klicové osobnosti tamniho verejného Zivota. Infor-
mativni pasaze se v tomto oddile plynule preklapi ve specifikaci toho, co ¢ini
Lepageovu tvorbu i osobnost v daném kontextu tak vyjimec¢nou, a zaroven
propojuji narodni (globalni) motivy s individualnimi: multikulturni kotreny
québecké spolecnosti zde zrcadli multidisciplinarni charakter Lepageovy
tvorby. Dé&jinny nastin Gvodni kapitoly je klicovy pro nastoleni tématu, jez se
v ruznych mutacich a souvislostech vine celou praci: tématu hledani osobni

a narodni identity.

1 Lepage po uvedeni svého zatim posledniho snimku Odvrdcend strana Mésice (2003)
oteviené hovoril o tom, Ze se v budoucnu hodla vénovat uz pouze divadlu a filmovou
kariéru ukonci. Soudé dle rozhovori, které dal Lepage v loniském roce nékolika kanad-
skym periodikiim, v§ak po osmi letech v tichosti pfipravuje novy snimek.



Nasledujici tfi kapitoly se z hlediska metodologie zamétuji na stylovou
analyzu a kontextualni interpretaci véech péti Lepageovych filma (v chronolo-
gickém poradi); své misto zde vSak ma i struény popis a prilezitostna kompa-
race. Cilem jednotlivych kapitol je pfedevsim poukazat na fakt, jak pevné jsou
autorovy formalni postupy svazany s podstatou jeho d¢l, jiz je vedle patrani
po identit¢ Québeku piedevsim touha priblizit se pravdé o ¢lovéku jako tako-
vém. Kazda z kapitol se soustfedi na jina narativni a vizualni specifika auto-
rovy tvorby a dava je do souvislosti s ndrodni mytologii a historii Québeku
i s dalsimi presahovymi tématy, jez jsou pro Lepageovo dilo typické (moralka,
osobni zodpovédnost, individualni a kolektivni pamét, sebereflexe atd.).

Druhéa kapitola je vénovana vyhradné rezisérovu debutovému snimku
Rpovédnice, ktery slouzi jako priklad skute¢nosti, Zze Lepageovy filmy do znac-
né miry funguji jako metafory jeho rodné provincie. Z formalniho hlediska se
zde zabyvam Lepageovou praci s mizanscénou a proménami barevného spek-
tra, ale také autorovymi aluzemi na tvorbu Alfreda Hitchcocka a Lepageovym
vizualnim trademarkem, jimz jsou plynulé ¢asoprostorové pirechody v ramci
jediného zabéru. Tteti ¢ast se soustfedi na Lepageovy filmy Detektor [Zi a NG,
které jsou adaptacemi jeho vlastnich divadelnich her. Souc¢asné jde o autorovy
nejpolitictéjsi tituly zpracovavajici mj. nadcasové otazky québeckého naci-
onalismu a separatismu. Mezi dominantni témata této kapitoly patri vedle
motivu zrcadleni zejména rezisérovo vyuziti moznosti paralelniho vypravéni,
stfidani cernobilého obrazu a barvy a prolnuti divadla a filmu (resp. zivota
a uméni) skrze zanr frasky. Zaroven zde pracuji s terminem kubisticky nara-
tiv, ktery se mezi sporadickymi vykladaci Lepageova dila (napt. Aleksandar
Dundjerovi¢) pomalu vziva vzhledem k multiperspektivité a fragmentarnimu
Casoprostorovému uspradani nékterych jeho filmi.

Zavére¢ny ctvrty oddil, nazvany Synergie styli a zaméfeny na dvojici

vizudlné nejbohatsich Lepageovych filma Mozné svéty a Odvrdcend strana Mésice



pak shrnuje vizualni i narativni specifika autorovych snimki a obohacuje je
mj. o ptiklady Lepageovy metody tzv. fluidniho stfihu. Tematicky zde nava-
zuji na myslenky, jimz jsem polozil zaklady v tvodni kapitole a nadale rozvi-
jel v kapitole druhé a treti: na pozadi filosofickych a védeckych konceptt zde
naléhavéji nez dosud rezonuji otazky po identité ¢lovéka a jeho omezenych
moznostech, jak sdm sebe poznat. V nékterych popisnych a interpretacnich
pasazich zavére¢né kapitoly pak jazyk mého textu - v souladu s dilezitymi
motivy narcismu a vzajemného zrcadleni - do jisté miry odrazi kosatost Lepa-
geova vizualniho stylu.

Ve své praci jsem se snazil vyhnout tematické bezbrehosti na tukor jed-
notictho smyslu; cilem bylo naopak (v ¢asové ohrani¢eném ramci Lepageo-
vy dosavadni kariéry filmového reziséra) vhodné sladit témata geograficky,
politicky ¢i kulturné podminéna s tématy univerzalnimi a pribézné se k nim
navracet. Re¢eno s nazvem jednoho z Lepageovych klidovych divadelnich
predstaveni: jde tu o neustdlou a smysluplnou cirkulaci jednotlivych moti-
vu. I proto jsem se rozhodl vedle citaci doplnit k dilezitym osobnostem ci
zanrum (fraska, divadlo Noh) obecné informace a charakteristiky ve formé
strucnych encyklopedickych hesel (jedinou obsahlejsi poznamku si vyslouzil
nejkontroverznéjsi politik québeckych déjin Pierre Trudeau); jejich zasluhou
se ozfejmuje, jak se tyto osobnosti a jevy ke kontextu Lepageova dila vztahuj.
K ambicim tohoto textu ovSem patfi také snaha objevit filmové dilo Roberta
Lepage pro ceské prostiedi, v némz je tento autor zatim povazlivé malo zna-
my, coz dokazuje i minimum cesky psané literatury, kterd o jeho filmovém
dile pojednava (toto tvrzeni se da nicméné vztahnout na celosvétovy kontext).
Posledni tvodni poznamka se tyka bohaté obrazové prilohy: ta byla vybirana
a strukturovana tak, aby zvolené fotografie a obrazky priblizily poetiku Lepa-
geovy tvorby, a zaroven ilustrovaly souvislosti prace a zavéry, k nimz tento

text dospél.



1 Specifika Lepageova postaveni v kontextu kanadské

kinematografie

Pri pokusu definovat pozici filmového reziséra, dramatika, herce, scénogra-
fa a divadelnika Roberta Lepage v ramci soucasné kanadské kinematografie
je treba mit kromé dila samotného na pamcti nckolik véci: spletité koreny,
z nichz roste nejasna identita této kinematografie; specifickou historii Qué-
beku coby kanadské provincie, z niz Lepage pochazi a k niz se svym dilem
permanentné vztahuje; a kone¢né také komplex, ktery ma kanadsky filmovy
primysl ze sousedni kinematografie americké.? Ameri¢ané od dvacatych let
minulého stoleti ovladaji kanadské distribu¢ni spolecnosti i sité¢ kin. Takrka
devadesat pct procent tituli promitanych v Kanadé pochazi z Hollywoodu.
V obdobi let 1913-1960 zde bylo natoc¢eno mén¢ dlouhometraznich tituld nez

v kterémkoli z hollywoodskych studii za jediny rok.®> Kanadsti filmari jsou

2 Problematické sebevédomi kanadské kinematografie dobre ilustruje citat vykon-
ného reditele Kanadského filmového institutu: ,MuZe se to zdat divné, ale mame-li
pochopit, co je kanadska kinematografie, musime se vratit do predrevolu¢niho Mexika
19. stoleti. Kdyz totiz Porfirio Diaz, tehdejsi mexicky diktator, uvazoval o své zemi, dosel
k zavéru, ktery plati rovnéz pro Kanadu a pro jeji filmovou produkci. Prohlasil tehdy:
,Ubohé Mexiko! Jsi tak daleko od Boha a tak blizko hranicim Spojenych stata!* Pokud
jde o Boha, nebude to s nami tak hrozné, ale fakt, ze Spojené staty jsou za rohem, je
nezpochybnitelny. Pro kanadsky film byla tato skute¢nost vzdy prokletim i pozehnanim.
Od zacatku jsem musel bojovat s kulturni a ekonomickou nadvladou mocného jizniho
souseda, vymezovat se vii¢i Hollywoodu. Od samotného tsvitu kanadské kinematografie
jsou vize nasich filmar velice rozdilné od americkych, nenajdete tu tak silné individualis-
ty a dobyvac¢né natury ani mezi dokumentaristy, ani mezi tvirci hranych filma. Kazdych
z nich ma pritom plno sni, jenze po vétsinu 20. stoleti v nich byla predevsim touha opus-
tit Kanadu a natac¢et v Hollywoodu.“ Tom McSorley, Focus on Canadian Film: Beginning
of the Third Millenium. Katalog 40. MFF Karlovy Vary. Karlovy Vary 2005, s. 281.

3 Fakta o historii kanadského filmu jsou prevzata z Eugene P. Walz, Introduction:
What Is Canadian Cinema? In: Eugene P. Walz (ed.), Canada’s Best Features, Critical Essays
on 15 Canadian Films. Amsterdam: Rodopi 2002, s. xiv-xxxiv.
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de facto outsidery ve vlastni zemi, ale paradoxné diky tomu se mohl jejich
vyrobni model vyvinout jinak, nez byva tradi¢né¢ zvykem. Kinematografie je
tu pojimana jako staitem podporovana kulturni instituce a zaroven jako sil-
ny nezavisly sektor.* Typicky produkt zde tudiz predstavuji nizkorozpoctové
autorské filmy, pricemz pestrost a objem jednotlivych filmt jsou predevsim
v poslednim ctvrtstoleti tctyhodné.’ Tento trend ma své koreny v Sedesatych
letech minulého stoleti, pficemz od poloviny let osmdesatych jeho promény
ovliviiuje vznik specializovanych televiznich kandld a nastup novych techno-
logii (od videa pres DVD az po internet). Jak se shoduje vétsina kanadskych
filmovych odborniki, je tento typ low-budgetovych autorskych titult domé-
nou zejména frankofonniho Québeku.¢

Pravé kulturné-politickym vyvojem této kanadské provincie, tématy kli-
covymi pro formovani jeji identity, ale i ¢isté¢ osobnim rozmérem Lepageovy
divadelni a filmové tvorby, bez néjz nelze hloubku, vyznam a presah jeho dila

docenit ani radné uchopit, se zabyvaji nasledujici podkapitoly.

4 ,Za meznik, kdy kone¢né doslo ke zviditelnéni kanadského filmu, se obvykle
povazuje rok 1986; tehdy ziskal na festivalu v Cannes cenu mezinarodni kritiky Denys
Arcand se snimkem Upadek amerického impéria (Le Déclin de Uempire américain); stejny rezisér
dobyl Cannes o tfi roky pozdéji jesté presvédcCivéji s Fezisem z Montréalu. V tomto obdobi
také zacala snaha kanadskych instituci o uc¢innou propagaci kanadskych filmt v zahrani-

¢1.” Marcel Arbeit, Souc¢asny kanadsky film I (Existencialismus v kanadském filmu aneb
Vsichni jsme na svété sami). Cinepur, Cervenec 2006, ¢. 46, s. 10.

5 ,Kanada uz dvacet let ukazuje svétu, Ze je zemi, ktera nema nouzi o filmové prib¢-
hy. Kolonialni dédictvi, historie politickych i kulturnich stietti mezi anglofonni Kanadou
a frankofonnim Québekem, cileny multikulturalismus a neustala nutnost celit hegemonii
svého jizniho souseda - to vSe dava Kanadanim mnozstvi namétt a témat, kterd tvirci
zpracovavaji z nejriznéjsich pohledt a perspektiv.“ M. Arbeit, c. d. (pozn. 3), s. 10.

6 ,Québec je v tomto ohledu nejuspésnéjsi - jeho sila spociva jak v objemu lokal-
nfho publika, tak i ve vysledcich tamnich filmara.“ Jerry White, The Cinema of Canada.
London: Wallflower Press 2006, s. 5.
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1.1 Québec: katolicismus, separatismus, multikulturalismus
(struc¢ny nastin historického, geografického, socio-politického

a kulturniho kontextu)

Vzhledem k dédictvi anglické a francouzské kolonizace zemé v 17. a 18. stoleti
je Kanada z historického a kulturniho hlediska bikulturni spole¢nosti. Kdyz
vyznamny kanadsky filosof John Ralston Saul uvazoval o tamnim kulturnim
vyvoji, prohlasil, ze vztah narod-stat ma v této zemi charakter souziti siam-
skych dvojcat, jez maji dvé hlavy a jedno télo.” Vzhledem k tomu, ze se Kana-
da vytrvale preménuje na multikulturni a multietnickou zemi, ponc¢kud prilé-
hav¢j$im se jevi byt primér Toma McSorleye, ktery s oblibou hovori o bajné
hydre s velkym poctem hlav, k nimz stale pribyvaji dalsi.®

Reakci na zminéna fakta je mimo jiné potreba kanadskych tviirct vypra-
vét prib¢hy specificky ,kanadskym® zpsobem, ktery by mohl mit potencial
naredit jinak ¢im dal homogennéjsi medidlni prostredi. Toto usili nicméné
dosti komplikuje skutecnost, ze Kanada sama je zcela nehomogenni.® Kultura,
a tedy i kinematografie Kanady v jadru vyruastd ze tri samostatnych tradic:
domorodé (plivodni obyvatelstvo se svou obrovskou kulturni a jazykovou
diverzitou), anglofonni (anglo-kanadské) a frankofonni (québecké). Predmé-
tem naseho zdjmu je zde samoziejm¢ predevsim posledni jmenovana tradice,

spjata s nejvetsi kanadskou provincii Québec.

7 John Ralston Saul, Canada at the End of the Twentieth Century: Reflections of a Siamese
Twin. Toronto: Penguin Canada 1998, s. 207.
8 T. McSorley, c. d. (pozn. 1), s. 281.

9 Od 16. stoleti do této rozlehlé zemé proudili lidé z raznych koutt planety. V 19. stole-
ti tvorili nejvétsi prist¢hovalecké skupiny zejména Italové a lidé vychodoevropského piivodu,
v 60. a 70. letech 20. stoleti to zacali byt zejména Portugalci, Haitané, Libanonci, Jihoameri-
¢ané a prist¢hovalci z jihovychodni Asie. Od konce druhé svétové vélky pfislo do Québeku
vice nez 650 000 prist¢hovalcti z osmdesati zemi. Podle s¢itani z roku 2001 v Kanad¢ zije 34

etnickych skupin, z nichz nejvétsi jsou skupiny Kanadanti, Anglicanti, Francouzi, Skott,
Irti, Némct, Italt, Cinand, Ukrajinct a asi 3,5 % tvoii ptivodni indianské obyvatelstvo.
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Geograficky je tato provincie ohrani¢ena Ontariem na zapadé¢, No-
vym Brunsvikem a Labradorem (pevninska c¢ast provincie Newfoundland)
na vychod¢ a USA na jihu. Jak by asi nevahal zdidraznit kazdy hrdy Qué-
becan, ktery si je védom kolonialni minulosti své zemé, jeji rozloha je tfikrat
vétsi nez rozloha Francie a dokonce Sestkrat vétsi nez rozloha Velké Britanie.
Prirozené hranice provincie tvori témér vyhradné voda - Hudsonidv pruliv
na severu, feka Sv. Vavfince a jeji zaliv na jihu, Jamesova a Hudsonova zatoka
na zapadé. Ze severu na jih lezi Québec ve tfech morfologickych jednotkach:
na Kanadském Sstitu, v nizinach reky Sv. Vavfince a v Apalaéskych horach.
Témér osmdesat procent Québecant nicméné zije v méstskych aglomeracich
pravé podél feky Sv. Vaviince - mezi nejdulezitéjsi patfi Montréal a Québec
City, hlavni mésto celé provincie.

Nazev Québec pochdzejici z domorodého algonkinského jazyka zname-
nal ,,zuzeni“ nebo ,priplav® a ve skute¢nosti $lo o oznacéeni konkrétniho mista
na fece Sv. Vavfince - pravé na ném dnes stoji Québec City. Québec byl ptivod-
n¢ osidlen indiany kmene Algonkini a Irokézti, pricemz Evropané zacali do his-
torie provincie zasahovat v 16. stoleti (viz prijezd francouzského cestovatele
Jacquese Cartiera roku 1534). Nasledujici obdobi charakterizovaly relativné pia-
telské vztahy mezi Evropany a indidny na jedné strané a trvalym napétim mezi
francouzskymi a britskymi kolonisty na strané¢ druhé. Roku 1608 bylo zalozeno
Québec City jakozto hlavni mésto tzv. Nové Francie. Bchem spravy Francouzii
bylo toto opevnéné mésto dulezitym centrem obchodu a vseobecného rozvoje
oblasti a dnes je pokladano za kolébku francouzského vlivu v Novém svéte.

Francouzsko-britska rivalita nasledné vyvrcholila takzvanou sedmi-
letou valkou, bé¢hem niz padlo mésto Québec City do rukou Briti (1759);
jejim dusledkem bylo prevedeni celé kolonie pod britskou spravu (1763
na zakladé Parizské smlouvy). V ramci tzv. Québeckého zakona (Québec Act,

1774) se dostalo oficidlniho uznani francouzskym spravnim zakontm, byly
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garantovany nabozenské svobody, urceny hranice provincie a povoleno pouzi-
vani francouzstiny jako ufedniho jazyka.

Od té doby lze québeckou spole¢nost definovat pomoci tfech prevlada-
jicich trendi: katolictvi, dirazu na rodinné hodnoty a zeméd¢lstvi. Hluboké
katolické kotfeny a akcent na ruralni zptsob zivota vytvofily z Québeku velmi
tradi¢ni agrarni spolecnost. V roce 1791 byla kolonie rozdélena na dvé casti,
a to zejména diky obrovskému prilivu loyalisti,”® ktefi s pranim zustat pod-
danymi britské koruny uprchli pred americkou revoluci a usadili se hlavné
v zapadnim Québeku. Tak vznikla britskd Horni (dnes Ontario) a francouz-
ska Dolni (dnes Québec) Kanada. Po nepokojich v obou ¢astech rozdélené
provincie doslo op¢t ke sjednoceni (1840). V roce 1867 se Québec stal zakla-
dajicim ¢lenem Kanadského dominia. Prichod druhé primyslové revoluce
mezi lety 1920 a 1940 znamenal i urbanizaci venkova, a tak byla vyssi zivotni
uroven nahle dosazitelnd podstatn¢ vétsimu mnozstvi lidi.

Hlavni politické, socialni a kulturni zmény se v Québeku zacaly odehra-
vat na prelomu padesatych a Sedesatych let minulého stoleti. Pocinaje smrti
dlouholetého premiéra této provincie Maurice Duplessise (1959) zde nastal
prechod od nabozenské spolecnosti k spole¢nosti technologické. Roli cirkve
coby jisté esence narodni identity zacal od té doby suplovat sam francouzsky

jazyk.!" Toto obdobi takzvané tiché revoluce znamenalo pocatek rychlé eko-

10 Jako loyalisté (loyalist) byli za Americké revoluce oznacovani severoameric-
ti kolonisté, kter ztistali vérni Koruné (tj. Kralovstvi Velké Britanie). Alternativni oznace-
ni pro tuto skupinu byla: toryové (Zories), kralovi muzi (King‘s Men) ¢i royalisté (Royalists).
Tato strana dominovala v Kanadé, naproti tomu v tfinacti provinciich byla podstatné
slabsi. V pribéhu Americké revoluce a po ni proto loyalisté z téchto oblasti odchazeli
do Kanady (zejména pak oblasti Velkych jezer a feky sv. Vavfince) a usidlovali se tam.
Kenneth R. Carty - Peter W. Ward, National Politics and Community in Canada. Vancouver:
UBC Press 1986, s. 24nn.

11 Frankofonni Québecané nedefinuji svou identitu coby jednu z mnoha etnic-
kych identit v Kanad¢. Premysleji o ni jako o narodni identité zalozené na francouzstiné,
které je zatizena velkou symbolickou hodnotou. To je dtivod, pro¢ jazyk nese tak vyraznou
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nomické expanze a prudkého vzristu narodniho sebevédomi a hrdosti. Tyto
spolecenské jevy vSak mély (a dodnes maji) i svou stinnou stranku - vzrust
politického napéti pfi snaze vedeni provincie ziskat vétsi kontrolu nad spra-
vou své vlastni ekonomiky a instituci. Nartst nacionalismu a separatismu
pak nepochybné zustava soucasti post-kolonidlniho diskurzu; je odpovédi
na danou socialni hierarchii a marginalizaci frankofonniho obyvatelstva.!2

Za vlady liberalniho premiéra Jeana Lesageho provinéni vlada rozvinula
sit socidlnich sluzeb a zavedla smisené §koly (pro chlapce i divky) a systém

bezplatného skolstvi pro zaky mladsi Sestnacti let. V roce 1960 vznikla organi-

7 7

zace Rasemblement Pour I'Indépendance National (Shromazdéni za narodni
nezavislost) a o osm let pozdéji se utvofila politicka strana Parti Québécois.
Mezi lety 1963-1970 pak spachala Front de la Libération du Québec (Fronta
osvobozeni Québeku) radu teroristickych utokt proti symbolim anglické na-
dvlady v Kanad¢. Béhem tzv. fijnové krize 1970 se situace vyostfila: ¢lenové
FLQ unesli v Montréalu britského diplomata Jamese Grosse, zatimco jina

bunka FLQ pozdéji unesla jednoho z ministri provinéni vlady Sierra Lapor-

emocionalni zatéz a pro¢ obecné mezi frankofonnim obyvatelstvem panuje shoda na tom,
ze by francouzstina méla byt podporovana v institucich a ve vefejném prostoru. (....)
Identita Québeku byla postavena na zakladé prislusnosti k tzemi, obsazeném uvnitf
québeckych hranic. Uvnitf tohoto teritoria se nové prichozi Québecané rtiznych etnik
spojili s uz existujicim jadrem. Identita Québeku je od té doby definovana jako narod-
ni identita. Ob¢ané Québeku ted vidi jazyk jako hlavni nastroj pro integraci lidi riizné-
ho ptivodu do jednoho celku a zajisténi jejich ucasti na hostitelské spolecnosti. Jakozto
oficidlni jazyk hraje francouzstina v Québeku obdobnou roli jako angli¢tina ve zbyt-
ku Kanady a Spojenych statii: jazyk tu neni pouze indikatorem pfislusnosti k urcité
etnické skupiné, ale také prostfedkem k ucasti na veskerém zivoté spolecnosti. Simon
Langlois, Canadian Identity: A Francophone Perspective. In: Paul Robert Magocsi (ed.),
The Encyclopedia of Canada’s Peoples. Toronto: University of Toronto Press 1999, s. 323-329.

12 Narodni citéni ob¢anti Québeku do znacné miry ilustruje sociologicky pohled
na véc: z celkového mnozstvi asi sedmi miliond obyvatel této provincie se vice nez pét
miliond lidi povazuje za Kanadany francouzského ptivodu, asi 350 000 lidi udava, ze je
britského ptivodu a zbytek (priblizné 150 000) tvori indiani a Eskymaci.
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tea. Premiér Pierre Trudeau - nejkontroverznéjsi postava québeckych déjin'® -
tehdy vyhlasil vale¢ny stav a poslal do Montréalu armadni jednotky. Laporte
byl nakonec zavrazdén, Gross propustén a vojska se roku 1971 opét stahla.

V roce 1980 bylo vyhlaseno prvni referendum o nezavislosti provincie,
které stejné jako referendum druhé (1995) skoncilo porazkou separatistickych
sil. Mén¢ nez mésic po druhém referendu (30. fijna 1995) ovSem kanadsky
parlament odsouhlasil rezoluci, uznavajici (katolicky, francouzsky, bily)
Québec jako zfetelné vymezenou spolecnost se svymi specifiky a odliSnymi
potiebami.

Role katolické cirkve, multikulturalismus a usili separatist jsou téma-
ta, jez dodnes viditelné ovlivnuji spolecensky i kulturné-politicky charakter

sou¢asn¢ho Québeku. Sam Robert Lepage se neciti byt ani separatistou ani

13 Pierre Trudeau (1919-2000) byl patnactym kanadskym ministerskym predsedou
(duben 1968 az cerven 1979, a nasledné biezen 1980 az cerven 1984) a charizmatickou
postavou, jez dlouho dominovala kanadské politické scéné a vyvolavala vasnivé reakce.
Jeho zastanci vyzdvihuji silu Trudeauova intelektu a priznavaji mu politickou proziravost
v procesu zachovani narodni jednoty. Rovnéz ocenuji jeho praci na zakotveni Kanad-
ské listiny zakladnich prav a svobod do kanadské ustavy. Kritické hlasy pak Trudeaua
obvinuji z chabé trovné administrativnich praktik, arogance a nedostatku porozumeéni
pro potieby tizemi Kanady mimo Québec. Trudeau stal v cele kanadské vlady v jednom
z nejbourlivéjsich obdobi v historii zemé a Casto se staval zdrojem kontroverzi. Prvni
roky Trudeauovy vlady se staly pamatnymi predevsim diky oficialnimu uzakonéni bilin-
gvismu (dvojjazyc¢nosti) v Kanad¢. Trudeau se rovnéz stal prvnim svétovym statnikem,
ktery souhlasil se setkinim s Johnem Lennonem a jeho Zenou Yoko Ono béhem jejich
svétového turné za svétovy mir. Co se tykd mezinarodnich vztahd, Trudeau byl odhod-
lan udrzet zemi v NATO, ale zaroven casto sledoval vlastni, na ostatnich velmocech
nezavislou, zahrani¢ni politiku. K velké nevoli amerického prezidenta Richarda Nixo-
na a jeho ministra zahrani¢i Henryho Kissingera Trudeau obnovil diplomatické vztahy
s Cinou. O Trudeauovi bylo rovnéz znamo, Ze se prateli s kubanskym diktatorem Fide-
lem Castrem a jeho excentrické chovani (napf. sjizdéni zabradli v kralovniné pritom-
nosti v Buckinghamském palaci) vyvolavalo v mnoha lidech presvédceni, ze je kanadsky
premiér (ve filosoficko-politickém smyslu slova) republikan. Robert Lepage k této vyraz-
né postavé mnohokrat odkazuje ve svém tietim filmu N , jehoz d¢j se odehrava béhem
tzv. rfjnové krize 1970 (viz podkapitola 3.2.). K Trudeauovi viz napt. Reginald Whitaker,
Reason, Passion and Interest: Pierre Trudeau’s Eternal Liberal Triangle. In: Tyz, 4 Sove-
reign Idea: Esseys on Canada as a Democratic Community. Montreal: McGill-Queen’s University
Press 1992, s. 132-164.
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federalistou, nicméné se hlasi ke kulturnimu protekcionalismu jakozto defen-
zivni sile schopné vzdorovat priliSnému anglofonnimu vlivu. Co se role kato-
lické cirkve tyce, Lepage sice pochazi z katolické rodiny, ale za vériciho se
podle vlastnich slov nepovazuje. To ovSem neméni nic na faktu, ze katolicka
tradice hraje v jeho dile podstatnou roli (viz napi. debut Zpovédnice viz kapi-
tola 2) a protagonisté jeho filmi zpravidla resi otazky moralni zodpovédnosti
a osobni viny. Téma multikulturalismu pak jeho tvorbou prochéazi kontinualné
a primo souvisi s jeho osobnim pribéhem a motivem hledani osobni, lokalni
i globalni identity. Lepage mifi z ,incestniho kulturné-spole¢enského milieu
Québeku daleko za jeho hranice, nebot je mu jasné, ze tamni identita muze

prezit predevsim diky kreativnimu zpochybnovani, otevienosti a srovnavani.

1.2 Renesancni naturel autora, outsiderstvi a hledani identity

(od izolace k universalismu)

»Ma rodina je metaforou Kanady,” tvrdi roddk z Québeku Robert Lepage'
a nutno dodat, ze na prvni pohled smélé vyjadieni nijak zvlast neprehdni.
Starsiho bratra a sestru Lepageovi rodic¢e adoptovali a vychovali v anglicky
hovorici provincii Nova Scotia, zatimco Robert i mladsi sestra Lynda (jez se
stala v roce 1997 jeho asistentkou) se narodili po navratu do frankofonniho
Québeku. Krehkost vztahli v rodin¢ nalezici k délnické tridé tedy od zacatku
poznamenala jazykova bariéra, ktera navic nepredstavovala jedinou kompli-
kaci Lepageova détstvi a dospivani: v péti letech mu byla diagnostikovana

alopecie (ztrata vlasi) a nasledn¢ i agorafobie - strach z otevrenych prostor.

14 Z rozhovoru s Aleksandarem Dunderoviéem. Aleksandar Dunderovié, The Cine-
ma of Robert Lepage: The Poetics of Memory. London: Wallflower Press 2003, s. 11.
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Jako teenager trpél Lepage depresi a ve ¢trnacti letech se pridal fyzicky kolaps
po poziti neznamé drogy. Pocit totalniho outsiderstvi v ném jesté umocnila
sexualni sebeidentifikace: uz coby teenager si Lepage uvédomil, Ze je gay.®

Originalni terapii se mu postupné stavalo divadlo; nejprve na stredo-
Skolské a posléze i na vysokoskolské trovni. Divadlo skytalo fadu kostymi
a identit k zaptjceni, coz Lepageovi pomohlo do zna¢né miry setrast cejch
outsiderstvi. V sedmnacti letech nastoupil na Conservatoire d’Art Dramatique
de Québec, a kdyz mu po absolutoriu nikdo nenabidl angazma, vydal se ces-
tou vlastnich divadelnich spolkt. Pivodni soubor Théatre Hummm se pozdé-
ji sloucil s Théatre Repere, souborem zalozenym na teorii intuitivni kreativi-
ty; stale slavnéjsi uskupeni nicméné rozbily osobni spory. V roce 1994 proto
Lepage zalozil novou spole¢nost Ex Machina, ktera v performativnim centru
La Caserne (Kasarna) v Montréalu existuje dodnes. Zhruba od stejné doby se
datuje i jeho filmova tvorba, vznikajici na zaklad¢é ptivodnich scénari, coz je
pripad debutové Zpovédnice (Le Confessionnal, 1995) a Moznjch svéti (Possible
Worlds, 2000), ¢i formou adaptaci vlastnich divadelnich her: Detektor [Zi (Le
Polygraphe, 1996), No (1998) a Odvrdcend strana Mésice (La Face cachée de la
lune, 2003).

Pokud zde hovofim o renesan¢nim naturelu Roberta Lepage, mam
na mysli prfedevsim fakt, ze jde o umélce mimoradné uspésného a vyhleda-
vaného na poli hned nékolika uméleckych disciplin - nejen filmu, ale prede-
v§im divadla v mnoha jeho podobach a modernich mutacich (¢inohra, opera,

rockova show, novy cirkus atd.). Ve vSech téchto oborech vynikaji jeho dila

15 ,Kdyz jsem v $edesatych letech vyrustal, vSichni okolo mé méli dlouhé vlasy.
V tomhle véku chcete byt normalni, at uz jde o sexualitu, délku vlasi nebo o to, co
kouftite. M¢ zivot vytrvale naznacoval, ze jednoduSe nebudu soucasti kolektivu. Proto
jsem utikal do svého nitra a stal se ze mé velky introvert.“ Robert Everett Green, In
Conversation with Robert Lepage. Globe & Mail 2001, (11. 10.), s. 16-17.
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jedine¢nou vizualitou kombinujici prvky rozli¢nych divadelnich tradic, fil-
mu a novych médii, postmodernim pristupem k tvarovani textu (bezbiehé
spektrum citaci a kulturnich asociaci), netradi¢nim resenim scén i odvaznym
vyuzitim novych technologii. On sam navic v ramci jmenovanych disciplin
figuruje nejen jako rezisér, ale také jako autor libret a scénart, scénograf a he-
rec. U divadelnich akci - na rozdil od filmt, v jejichz ramci si vzdy udrzuje
dominantni autorskou pozici - se Lepageovy metody vymykaji dusledné
kolektivnim pristupem k modelovani vysledného tvaru (pochopitelné vyjma
monodramat). V této podkapitole se soustfedim vyhradné na tematicky roz-
ptyl téch divadelnich d¢l, jez maji relevanci bud k prubézné se navracejicimu
motivu hledani identity, nebo jsou podstatna pro budouci kontext nékterého
z pétice Lepageovych filmt, které budu rozebirat v dalsich kapitolach.

Na vysluni kanadské divadelni scény Lepage dostala bilingvni hra Cir-
culation (Cirkulace, 1981) pojednavajici o cest¢ mladé québecké zeny do Spo-
jenych statt, kde postupné odhaluje pohnutou historii své rodiny. Lepage,
jenz dilo napsal, reziroval a navic v ném ztvarnil jednu z roli, signalizoval
vyuzitim obou urednich kanadskych jazykt své sympatie k nové generaci
québeckych tvirct, ktefi uz nemaji obavu z vyuzivani anglic¢tiny.® V hle-
dani identity ndroda a potazmo i své vlastni pokracoval tento kanadsky
multitalent i v nasledujicich dilech, v nichz se jesté vice projevila jeho vira
v kolektivni kreativitu a intuitivnost, jeho kosmopolitni smérovani, fascina-

ce orientalni tradici a rovnéz touha po kreativnim miseni jazyka i kultur.”

16 ,Na pocatku osmdesatych let jsme pouzivali québecky jazyk, francouzstinu, jako
nasi primarni zbran. Pak priSel Lepage, ktery vedle originalniho pouziti jazyka vyuzil
i neobycejné silnych a jednoduchych obrazt. Byli jsme vyvedeni z miry a ohromeni
tim, jak tenhle québecky mladik dokazal v§echno prevratit.“ Michel Tremblay in: John
O’Mahoney, Aerial Views. The Guardian, 2001, (23. 6.), s. 11.

17 Lepage ostatn¢ hovori plynné nejen francouzsky a anglicky, ale také italsky
a némecky. Béhem svych studii si ¢astecné osvojil i rustinu a japonstinu.
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V roce 1985 se dostalo mezindrodniho véhlasu jeho Sestihodinové inscenaci
The Dragon’s Trilogy (Dradi trilogie). Ta je rozdélena do tfi samostatnych déj-
stvi, které déjové v thrnu pokryvaji obdobi tfi dekad, odehravaji se ve tfech
kanadskych méstech (Québec City, Montréal a Vancouver) a zahrnuji tfi jazy-
ky (francouzstinu, angli¢tinu a ¢instinu). V pribéhu dvou québeckych divek
se autor zaméiuje pfedevsim na motivy valky, exilu a jejich vlivu na kulturni
identitu naroda. Lepage s timto predstavenim objel tficet mést po celém své-
té, ¢imz definitivné stvrdil svou pozici vyjime¢ného talentu, jehoz aspirace
jsou na kanadsky kontext nezvykle globalni. Na tyto snahy navazal Lepage,
milovnik geografie, hrou Zectonic Plates (Tektonické desky) ¢asové rozepjatou
pres dvé desetileti, béhem nichz sleduje vyvoj milostného vztahu studentky
uméni a jejiho profesora. Extenzi Lepageova tviré¢iho potencidlu se pak
v roce 1994 stal sedmihodinovy epicky spektakl The Seven Streams of the River
Ota/ Les sept branches de la riviére Ota (Sedm ramen teky Ota), ktery sleduje sedm
postav z tfi riznych kontinentti v pribéhu padesati let. Zdanlivé velikassky
pusobici projekt v sob¢ slucoval i motivy holocaustu, objeveni nemoci AIDS
¢i dasledkt atomového vybuchu v Hiro§imé. I tento fakt dobre ilustruje
Lepageovu potfebu pojimat véci tohoto svéta v co nejkomplexnéjsim méritku.
Uz zde lze vysledovat jeden z podstatnych leitmotivli jeho tvorby filmové:
vytrvalé tazani se po tom, co utvari a méni lidské osudy, patrani po tom,
jak individudlni pamét ovliviiuje kolektivni identitu a naopak jak kolektivni
pamét formuje identitu jedince.

Z hlediska zachazeni s jazykovymi prostfedky byla asi nejodvaznéjsim
(a zaroven nejexcentrictéj$im) pocinem Lepageova participace na kanadském
projektu bilingvni inscenace Shakespearova Romea a jfulie (1990). Divadelni
rezisér Gordon McCall reziroval v anglic¢tiné linii Romea a Monteki, zatimco
Lepage mél na starosti frankofonnti linii Julie a Kapulet. Ackoli tvirci zustali

vérni pivodnimu Shakespearovu textu, zcela proménili esteticka vychodiska
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a dobovy kontext. D¢j hry zasadili na Transkanadskou magistralu, ktera
oddé¢lovala svéty obou znepratelenych rodin, pricemz samotné postavy nosily
dziny, kovbojské boty a ridily trucky. O rok pozdéji se diky inscenaci Sen noci
svatojdnské stal vibec prvnim Severoameri¢anem, ktery kdy reziroval Shake-
speara v londynském National Royal Theatre. Mezi Lepageovy multilingvalni
inscenace patfi rovnéz jeho autorskd monodramata: Vinci (1986), Needles and
Opium (Jehly a opium, 1991), Elsinore (neboli prepracovani Shakespearova
Hamleta, 1996), The Andersen Project (2006) a samoziejmé predev§im La Face
cachée de la lune (Odvracena strana Mésice, 2001).

Jak uz bylo feceno, Lepage se prubézné vénuje i hudebnimu divadlu,
predevsim pak opete (mj. Faustovo zatraceni) a velkolepym multidisciplinarnim
spektaklim v ramci moderni cirkusové platformy Cirque de Soleil (predstave-
ni s nazvem KA) ¢i designu scén pro hudebni produkee (svétové turné vlivné-
ho muzikanta Petera Gabriela, byvalého ¢lena skupiny Genesis). Aniz by to
jakkoli ubiralo na Lepageov¢ aureole publikem i odbornou verejnosti vysoce
cenéného, renesan¢né zalozeného tvirce (v letech 1989 az 1993 byl dokonce
umcéleckym feditelem prestizniho Narodniho centra francouzského divadla
v Ottaw¢), je nutné v této souvislosti dodat, ze sepéti filmu a divadla neni
v Kanadé¢ az tak ojedinélou zalezitosti - spi$ se zda, ze jedno bez druhého tu

do jisté miry nemiize existovat."

18 ,Na pocatku uzkého propojeni kanadského filmu a divadla stala nejspiSe nut-
z divadelnich scén. Vétsina znaméjsich kanadskych hercti a herecek ma za sebou bohatou
divadelni kariéru a mnohdy putsobi paralelné ve filmu i na divadelni scéné. (...) V deva-
desatych letech se obratil k filmu rodak z Québec City, dramatik a divadelni rezisér
Robert Lepage. V roce 1992 zfilmoval jeho hru Tektonické desky Peter Mettler, jina dvé
dramata, Detektor [Zi z roku 1987 a Odvrdcend strana Mésice z roku 2001 si vsak do filmové
podoby prevedl jiz Lepage sam. Ve filmu No vyuzil i dalsi ze svych her, Sedm ramen veky
Ota z roku 1994. Mezi anglofonnimi reziséry se v té dobé zadny vyznamny divadelni
autor nevyskytoval, a tak obcas vznikaly pouze filmové adaptace starsich divadelnich
her, navic nikoli kanadskych. Az na pocatku nového tisicileti zacali anglofonni filmari
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Posledni z kreativnich tvari Lepage-vSestranného umélce, jiz se zde
budu v kratkosti zabyvat, je Lepage-herec. Pro nas kontext je ovSem klicova
vyhradné jeho role v pielomovém dile kanadského filmového klasika Denyse
Arcanda FeZis z Montréalu (Jésus de Montréal, 1989). Snimek, v némz skupina
mladych a progresivné smyslejicich hercii zinscenuje v montréalské bazilice
neortodoxni, doslovné pojatou verzi Pasiji, m¢l na Lepage nepochybné silny
vliv, a to prfedevsim na roviné tématu. Arcandova vize québeckého socialniho
klimatu zmitaného prechodem od moderni spolecnosti ke spolecnosti post-
moderni, jeho pohled na stret tradic starého svéta a jesté neustaveny rad svéta
nového je predzvésti Lepageovych tituld, v nichz se minulost, pritomnost
a budoucnost casto setkavaji na platform¢ jediného zabéru.

Dulezitost této zku$enosti se piimo vaze k ,lepageovskému® leitmotivu
hledani identity jedince a naroda, které jsou v jeho podani nerozpojitelné. Jak
vyplyne z nasledujicich kapitol, Lepage ohledava fenomén québecké identity
prostfednictvim individudlniho patrani: jeho filmy jsou zaujaté lokalni pro-
blematikou a québeckou obsesi z neschopnosti jasného sebeurceni, ale zaro-
ven §ifi témat i zpisobem zpracovani vystupuji z izolace, prekracuji lokalni
rozmér a mifi k podstatné univerzalnéjsim sdélenim. Jeho divadelni i filmové
dilo, o které mi tu jde predevsim, charakterizuje v dané souvislosti nejen kom-
binace lokalni a mezinarodni perspektivy, ale i jakysi dvoji pohyb: dostfedivy
a soucasné¢ odstredivy; formalni i tematicky pohyb dovnitf a souc¢asné ven. Jak

mimo jiné napovi nasledujici podkapitola, Lepageova snaha o prekracovani

Castéji spolupracovat se souCasnymi kanadskymi autory nebo divadelnimi soubory, ¢i
se dokonce pokouseli o prevedeni vlastnich divadelnich her na filmové platno. Zaroven
vSak o sob¢ davali védét i dalsi québecti dramatikové: v posledni dobé Lepage uspcs-
n¢ nasledoval naptiklad Kanadan libanonského ptivodu Wajdi Mouawad, jenz prevedl
do filmové podoby svou uspé$nou hru PobreZi (Littoral, 2004).“ Marcel Arbeit, Soucasny
kanadsky film II (Anglofonni a frankofonni kanadsky film - proces neumyslného sblizo-
vani). Cinepur, zatri 2006, ¢. 47, s. 8.
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uméleckych, geografickych, socialnich, politickych a kulturnich hranic, neni
v Québeku zcela osamocenad. Je vSak z hlediska vyse feceného multikulturni-
ho kontextu, z hlediska duslednosti, miry autorského vkladu i mezinarodniho

ohlasu na Lepageovo dilo zcela vyjimec¢na.®

1.3 Osobnosti québecké kinematografie: tematicka pribuznost a duch

postmoderny

Frankofonni tviirci dlouho ztstavali ve stinu svych kolegti natacejicich v ang-
lictin€, a to navzdory faktu, ze podstatna cast kvalitni kanadské kinematogra-
fie Sedesatych a sedmdesatych let vznikla v Montréalu. Mezi reziséry, kteri se
o rozmach québecké kinematografie vyrazné zasadili, patfi naptiklad Gilles
Carle (Pravd povaha Bernadette, 1971) ¢i autor jednoho z nejocenovanéjsich tam-
nich snimka Mij strycek Antoine (Mon oncle Antoine, 1971) Claude Jutra, ktery
byl do své sebevrazdy v roce 1986 trpélivym vyzkumnikem v oblasti québec-
ké historické paméti. Opomenout nelze ani tvorbu reziséra, basnika a kritika
Jeana-Pierra Lefebvra (Divoké kvéty, 1982), na problémy québeckych imigrant
zaméteného Denise Chouniarda (napt. Cerni pasaZéri, 1997), a také dva dalsi
tvtrce, ktefi jsou zivoucim dikazem pozvolného (nejen) zanrového priblizo-
vani frankofonnich a anglofonnich filmara: Charlese Binamé (Srdce na dlani,
1997) a predevsim stale popularnéjsiho Denise Villeneuvea (viz retrospektiva

na letosSnim 46. MFF Karlovy Vary 2011).2 Snahou nahlizet lokalni narodni

19 ,To, co odlisuje Lepageovo dilo od tvorby jinych québeckych filmard, je fakt, ze
jeho subjektivni pojeti vypravéni se pohybuje v jakychsi mezisvétech: spociva v soucas-
ném nahlizeni ven a dovnitt. Tahle zvlastni pozice dvojiho vnimani je dana jak vychovou,
jiz se Lepageovi dostalo, tak i charakterem jeho divadelni tvorby. Zkusenost dospivani
v Québeku v bilingvni a bikulturni rodiné mu pfinesla cenny vhled do toho, jaké je to
byt outsiderem i insiderem zaroven.“ A. Dundjerovi¢, c. d. (pozn. 13),s. 51.

20 ,Kanadsti filmovi teoretikové i kritici zpravidla prisné oddéluji anglofonni
kanadskou kinematografii od frankofonni québecké, a dokonce i samotni kanadsti filmari
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identitu prismatem universalismu se vedle Roberta Lepage prezentuji i dalsi
québecti tvirci. Kromé uz zminovanych Claudea Jutry, Denise Villeneuva ¢i
Denyse Arcanda (Kanadana v podstatné ¢asti své tvorby zietelné vychazejictho
z francouzské tradice filmara typu Erica Rohmera ¢i Jeana Renoira) jmenujme
alespon reziséry, jako jsou Francois Girard, Richard Ciupka a hlavné milovnik
bizarnosti André Forcier (dlbertovy Spojené staty, 2005); prestoze i oni navic patri
mezi autory, kteri se podileli na postupném zviditelnovani québeckého filmu,
zadny z nich ve svém dile nedosahl takové komplexnosti a muzi¢nosti (jez
jsou predmétem mého zkoumani v dalsich kapitolach) jako Robert Lepage.*
V kontextu vyse citovanych existencialnich tendenci souc¢asného kanad-
ského filmu se ovSem za nejvétsi blizence Lepageovy daji pokladat dva jini
tvirci, z nichz kazdy predstavuje jinou - svym ndzvem navic geograficky
vymezenou - filmarskou skolu: klicovy predstavitel tzv. nové torontské viny
Atom Egoyan a hrdy reprezentant tzv. prérijniho postmodernismu,? winni-
pezsky filmai Guy Maddin. Pribuznost Lepageova univerza a autorskych
svétil téchto dvou rezisérii tkvi v casto az postmodernim pristupu k latce.
Surrealismem ovlivnény Maddin si bere z postmoderny hlavné moznost hrat

si s prolinanim nadsazky a autenticity a ignorovat vérnost realité¢ predevsim

Casto zastavaji nazor, ze ob¢ tyto skupiny nic nespojuje. Pres odlisny historicky a kulturni
kontext vSak v poslednim desetileti pribyva spolecnych témat a tvtrcich postupt. Nejde
jen o existencialni ladéni filmi, které jiz od osmdesatych let charakterizuje pfevaznou
cast kanadské kinematografie, takze v soucasnosti st¢zi najdeme v anglofonni Kanadé¢ ¢i
v Québeku reziséra, jehoz filmy by se nedaly oznacit jako existencialni. Jde o konkrétnéj-
§1 shody - o snahu propojovat rtizna média, o specificky zptsob prace s motivy a tématy
a jejich uzivani jako metafory nebo symbolu ¢i o neochotu nechat se vazat zanrovymi
pravidly.“ M. Arbeit, Soucasny kanadsky film II, s. 8.

21 ,Nejvétsi osobnosti québeckého filmu je v soucasné dobé bezesporu Robert
Lepage, koncem 90. let se vSak na scén¢ objevil také mimoradné nadany a velmi origi-
nalni Denis Villeneuve.“ Marcel Arbeit, Kde film je jesté uménim: Kanadsky film od osmdesdtych
let 20. stoleti. Katalog 32. LFS Uherské Hradisté, Uherské Hradisté 2006, s. K 24.

22 E. P. Walz, c. d. (pozn. 2), s. xxxii.
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pri praci s barvou (Pribéhy z nemocnice Gimli, 1988; Archandél, 1990 nebo Nejsmut-
néjsi hudba svéta, 2003). Egoyan pak zejména ve svych ranych filmech snoubi
dekonstrukci melodramatického zanru s - pro dilo Roberta Lepage typickymi
- existencialnimi motivy moralky, osobni zodpovédnosti, sebereflexe a potre-

by dopatrat se pravé postaty véci.?

23 ,Lepage toho ma s Egoyanem vice spole¢ného. Jejich pribéhy vyzaduji aktivni-
ho divaka, ktery spolu s protagonisty sklada z jednotlivych utrzkid celkovy obraz. Oba
zajima moralni aspekt hledani pravdy. Oba zkoumaji, za jakych podminek si ¢loveék jesté
dokaze udrzet vnitfni integritu, ziistat sim sebou. Jejich postavy pronikaji do jinych
svétd, prijimaji nejriznéjsi role, i kdyz u Egoyana je to vétSinou z vlastni vile, zatimco
u Lepage z donuceni. Ani jeden z nich se nevyhyba spolecenskym a historickym sou-
vislostem - ve srovnani s Egoyanem, pro néjz obcas slouzi jako metafora soucasného
neprehledného svéta historicky osud arménského naroda, ma ovSem Lepage sviij politic-
ky obzor preci jen poné¢kud $irsi.“ M. Arbeit, Souéasny kanadsky film II, s. 8-9.
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2 Fragmenty prostoru a ¢asu: Zpovédnice

Jak je patrné z dosavadniho textu, pozice québeckého rodaka Roberta Lepa-
ge je v kontextu kanadské kinematografie z mnoha davoda vylu¢na: zadny
jiny kanadsky umélec nestira tak koncepéné a napii¢ uméleckymi discipli-
nami hranice mezi kulturami, a to jak v méritku lokalnim, tak i globalnim.
Jeho filmy jsou nepochybné pokusem o nalezeni sebe sama, ale stejn¢ tak
jsou i nekonvenénim patranim po identité samotné Kanady (resp. jeho rod-
n¢ho Québeku). V nasledujicich analyzach péti Lepageovych autorskych
snimkt se zaméfim na specifické narativni a vizudlni postupy, které cha-
rakterizuji styl tohoto québeckého solitéra, ale také na kulturni, historické
a spolecenské presahy téchto dé¢l, které tzce souviseji s tématy rozebiranymi
v prvni kapitole. Kazdou z kapitol uvozuje stru¢ny nastin fabule a kontextu
dila, coz mi v jednotlivych podkapitolach umozni vybrané Lepageovy vizu-
alni a narativni trademarky a kulturné-spole¢enské metafory srozumitelné;ji
rozvinout.

Lepagetiv debut z roku 1995 nazvany Zpovédnice v sob¢ jiz obsahuje
mnohé formalni i tematické prvky, které jsou pro jeho dilo typické: vrstevnaty
déj, barevnou expresivitu, fluidni pojeti stfihu i schopnost kombinovat zanry,
motivy a pfedméty zdanlivé nespojitelné.? Lepageova dila lze jen stézi nazvat

primocarymi - je mimoradné obtizné ve zkratce priblizit veskeré zakruty jejich

24 ,Jeho kinematografické vyjadrovani charakterizuje lehkost, s niz sblizuje nesou-
rodé, a obraznost, ktera dovoluje neslucitelnému pohodlné pobyvat v jednom zabéru.
V neposledni fadé jeho snimky zdobi také hravost a subtilni smysl pro humor.“ Sarka
Gmiterkova, Nedrzet se pri zemi. 42 2, 2006, ¢. 37, s. 12.
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pribéhti -, presto je za nimi citit rozko$ z vypravéni. Jeho filmy sice vybizeji
k analyze, ale standardnimu popisu se vzpouzi. Je tfeba k nim pristupovat
jako k promyslenym labyrinttim, uvnitt kterych vSe souvisi se v8§im, a v nichz
prehlédnuti sebemensiho detailu muze vést k nekone¢nému bloudéni.

»V mém rodném mésté minulost nese pritomnost na ramenou jako dité.”
Tato véta z obou stran svird vypravéni Pierra Lamontagne, divakova privod-
ce po tajemstvich Zpovédnice, jejiz d€j odehrava stridave v letech 1952 a 1989.
Na té nejsvrchnéjsi roviné snimek sleduje vcelku tradi¢ni vypravéci model,
ktery je charakteristicky i pro Lepageovy divadelni hry, a zaroven funguje
coby analogie ke kulturné-politickému vyvoji samotného Québeku: protago-
nista (zde dva protagonisté-bratfi Marc a Pierre patrajici po skute¢ném otci
prvniho ze jmenovanych) se ohlizi do minulosti, aby pochopil divody svych
soucasnych pocitd uzkosti a vykorenénosti a nasel kli¢ ke své budoucnosti.
Zabér na most, ktery vyse citovana slova v uvodu i na konci filmu doprovazi,
zde funguje jako symbol spojnice ¢asovych rovin, prostort i lidskych osu-
di. Vétu: ,V mém rodném mésté minulost nese pritomnost na ramenou jako
dité,” vSak mizeme Cist také jako premisu autorova sofistikovaného pristupu
k vypravéni. V komplikovaném narativu snimku® - plném fragmentarnich
informaci, rafinovanych casoprostorovych manévrii, zapeklitych rodinnych

vazeb a léta zamlcovanych skutecnosti - je urcujicim pohybem pravé prechod

25 Vypravécei struktura filmu Kpovédnice, odehravajictho se v Québec City, je neli-
nearni. Na zakladni linii, tedy patrani hrdiny Pierra po skute¢ném otci svého (domn¢le
adoptovaného) bratra Marca, jsou napojeny dalsi Ctyfi narativni linky: okolnosti nata-
¢eni a premiéry snimku Zpoviddm se Alfreda Hitchcocka v Québec City; situace rodiny
obou bratrti v roce 1952, kdy jesté¢ nebyli na svété; Pierrovy objevy ohledné rodinnych
vazeb v roce 1989; a konecné i poméry v Marcové zivoté. Pointou snimku je, zZe Pierrav
otec Paul-Emile je ve skutecnosti i nepriznanym otcem Marca, kterého ovsem zplodil
s Rachel - sestrou své zeny (a Marcovi cely zivot zbab¢le tvrdil, ze je adoptovany, ¢imz
prispél k jeho pozd¢jsi existencidlni frustraci). Zaludnost Lepageova vypravéni oviem
tkvi také v tom, Ze poznani, jehoz se v samotném zavéru dostane divakovi, ztistane nék-
terym z aktérti prib¢hu navzdy utajeno.
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z minulosti do pritomnosti (nebo naopak), zpravidla uvnitf jediného zabé-
ru. Toto pravidlo je dasledné dodrzovano nejen v roviné obrazu (ktera mé
v této praci zajima predevsim), ale téz ve zvukové stopé: atrzky zvuka i casti
rozhovorii obcas predjimaji prechod do jiné casové roviny, ¢imz prispivaji
k relativizaci vypravéni.? Historické pasaze filmu Zpovédnice jsou navic nah-
lou zménou barvy ¢i vyuzitim identického obrazového motivu konfrontovany
s realitou filmu I Confess (Zpovidam se),? ktery v roce 1952 v mistnim québec-
kém kostele a emblematickém zamku Frontenac nataci Alfred Hitchcock (viz
poznamka 22). Zejména na praci s mizanscénou, na zpisob vyuziti barvy
a svétla v komplexu vypravéni, a rovnéz na autorské odkazy k tvorbé Alfreda
Hitchcocka v kontextu historického vyvoje Québeku se zaméruji nasledujici

podkapitoly.
2.1 Prostupnost ¢asoprostorovych rovin: promény mizanscény

Jak osvétli nize uvedené priklady, mizanscéna Lepageova filmu Zpovédnice je
tvorena takrka vyhradné interiéry - veskery déj se tu odehrava mezi zdmi

konkrétnich mistnosti a budov. Za touto skutecnosti lze citit nejen odkaz

26 ,Lepage pojima prib¢ch jako archeolog: odkryva minulost vrstvu po vrstvé, pec-
livé ji zkouma a nachazi k ni paralely v sou¢asnosti.“ M. Arbeit, Souc¢asny kanadsky film
II, s. 9.

27 ,Narativ tohoto filmu je konstruovan z fragmentt prostoru a casu, které diva-
kovi neodhaluji pravdu, takze i oni jsou soucasti stejného procesu uvédomovani, jakym
prochazi zahadami opfedeny hrdina Pierre.“ A. Dundjerovi¢, c. d., s. 51.

28 Snimek podle francouzské hry Paula Antelma z roku 1902 vypravi pribéh pate-
ra Michaela Logana, jemuz je ve zpovédnici sdélena informace zasadniho vyznamu. Otto
Keller je pristizen pri kradezi, zabije svédka a ze svého ¢inu se vyzpovida praveé pateru
Loganovi. Ten zachova zpovédni tajemstvi, sam vSak upadne v podezreni. U soudu je
sice osvobozen pro nedostatek dikazi, spoluobc¢ané ho ale naddle povazuji za vinika,
dokud Kellerova zena svého muze neprozradi. Otto Keller prcha, je postielen a Logan
mu jesté¢ udeli posledni pomazani. Hitchcock v tomto filmu vlastné nastoluje otazku, jak
dalece je vinen knéz, ktery neuda zlocince.
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k Lepageové bohaté divadelni praxi,” ale také analogii k stisnénému, uzavrte-
nému prostoru zpovédnice coby ustfedni metafore dila.** Autorova jevistni
zkuSenost se ve filmu Zpovédnice projevuje i v zachazeni se svétlem: Lepage
ve svych filmovych interiérovych scénach vyuziva svétlo k umocnovani c¢i
potlacovani barev, budovani tajnosnubné atmosféry, zvyraznéni emociondlni-
ho kontextu i subjektivniho vnimani postav. Tim, co mé zde zajima nejvice
a co je pro Lepageovo filmové dilo nanejvys charakteristické, je vSak jeho
»bezesvy“ vizualni styl, jimz autor organicky propojuje d¢j v minulosti (rok
1952) a pritomnosti (rok 1989). Tento postup se ve filmu Zpovédnice projevuje
nckolika zptisoby - pokazdé zde vsak hraje klicovou roli pravé sofistikované
vyuziti mizanscény (Lepage misty prechazi v ¢ase, aniz by zménil misto, kde
se zab¢r odehrava), svétla ¢i barev.! Prvnim typem prechodu mezi dvéma
¢asovymi rovinami snimku je tu jizda kamery prostorem, jehoz dobové ukot-
veni se méni prostym zaclenovanim figur do pfedkamerového prostoru. Pri-
kladem budiz titulkova jizda kamery kostelem: na pocatku zabéru jsme v roce
1989, kde v prazdném kostele stoji na otcové pohibu pouze Pierre se svym

bratrancem Andrém. Béhem pozvolného pohybu kamery podél prazdnych

lavic ovSem zacinaji zabér zaplnovat postavy v obleceni jasn¢ upozornujicim

29 ,Lepage nékdy zachazi s predkamerovou realitou jako s jevistém: dekorace,
predméty a domy signifikantné zaplni zabér tak, ze presdhnou v jakési zhusténé vyjad-
reni pribéhu prostorem. Ve Zpovédnici hned zkraje zaujme zabér na dva identické ¢inza-
ky rozdélené nepochopitelnou prirvou a rovnéz jejich obyvatelé, bratfi Pierre a Marc,
dospivali rozdéleni nevyslovenym tajemstvim.“ S. Gmiterkova, c. d., s. 12.

30 Zpovédnici je v Lepageové debutu oznacovana jak mistnost vyhrazena pro udé-
lovani svatosti smireni, tak i komurka, v niz striptyzové tanecnice oblazuji své zakazniky.
Vyznamova dualita tohoto ritualizovaného prostoru podtrhuje fakt, ze - metaforicky receno
- v autorov¢ snimku jde predevsim o neptikraslenou, nanost zbavenou, ,nahou® pravdu.

31 Vyuziti svétla ve Zpovédnici je subjektivni a ma emocionalni funkci. Konstrukt
reality, ktery Lepage vizuadlné vytvari, predstavuje minulost a pritomnost jako jednotu
uvniti totozného prostoru. Autor pak prostrednictvim svétla a barev dodava kazdému
z ¢asovych udobfi specifickou vizualni kvalitu. A. Dundjerovi¢, c. d., s. 73-74.
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na fakt, Ze se nachazime zpét v roce 1952 (tuto skutecnost jesté ve zvukové
rovin¢ doplnuje nahly nastup dobového Slagru). Prolindni c¢asovych rovin,
toto neustalé grafické propojovani minulosti a pritomnosti v ramci jediného,
stftihem neprerusené¢ho zabéru, vSak ma i jiny nez Cisté esteticky ucel (umoc-
néni rytmu a plynulosti snimku). Pohyb zpét v ¢ase odrazi konkrétné v tomto
pripad¢ i kulturni zmény, ke kterym doslo mezi témito dvéma mezniky. Prazd-
ny kostel v roce 1989 predstavuje pokles zajmu o cirkev jakozto predstavitele
symbolické i politické moci v Québeku, ovSem po prechodu do Duplessisovy
éry padesatych let se kostel plni lidmi a odrazi tak silu a vyznam cirkve té
doby.

Konec tohoto zabéru nas dostava k druhému typu prolinani svétt minu-
losti a pritomnosti, v némz uz ovsem hraje roli klasicky stfih. Zminéna jizda
kon¢i pohledem na zpovédnici, pres niz se objevi cerveny napis s nazvem fil-
mu: Le confessionnal. V pismené ,,O® se v§ak objevuje hitchcockovsky emblém
- kresba britvy. Po stfihu nasleduje zabér na zrcadlovy odraz otce obou bra-
tri, Paula-Emilea, ktery se pravé stejnym typem britvy holi. Druhym typem
Casoprostorové transformace je tedy prechod motivovany rekvizitou, kterd se
bud doslovné, nebo skrze identicky geometricky tvar vyskytuje v obou c¢aso-
vych rovinach. Jinym prikladem zptsobu, jimz Lepage skrze symetrii pred-
mctd a tvard svazuje obé€ casové roviny, miize byt vizualni prechod ze ¢tverci
zustavajicich na sténé Pierrova bytu po sundanych obrazech do ¢tvercovych
ok oploceni v gay klubu ¢i do mrizky vyplnéné ctverci, ktera uvnitt zpovéd-
nice oddéluje knéze od kajicnika. V téchto pripadech ale Lepage nevyuziva
stfihu, nybrz kompozi¢né vhodnéjsich prolinacek.

Tretim typem tohoto casového premosténi (zde opét v ramci jedi-
né lokace - interiéru) je i plynuly pohyb kamery do jedné ze stran, béhem
n¢hoz zacne libovolny objekt (nejcastéji vSak nenasvicena, do tmy ponofena

sténa) suplovat roli zatmivacky. Lepage tu pracuje s mizanscénou metodou
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»fluidniho stfihu® z mistnosti bytu Pierrova otce v roce 1952 se tudiz skrze
nckolikavtefinovy pohyb kamery podél tmavé zdi presuneme do jiné mist-
nosti téhoz bytu o tticet sedm let pozdéji.? Ctvrtym zptisobem, jim# Lepa-
ge prohlubuje kontinuitu pribéhu ve dvou casovych rovinach, je ukonceni
(zpravidla statického) zabéru pomoci stfihu ve chvili, kdy na platné dochazi
k vyraznému obrazovému i zvukovému pred¢lu, ktery ovsem vyrtsta z logiky
dané scény. Ve Zpovédnici to je mimo jiné spousténi clony v taxiku, sfouknuti
svicky, zaklapnuti kufru auta ¢i nahly pad postavy ze stafli. A kone¢né patym
typem prechodu - v tomto pripadé ¢asoprostorového - je prolnuti obou rovin
skrze barvu. Dobrte to ilustruje napifiklad moment, béhem nchoz se krev
ve vané (potrat Paul-Emileovy manzelky) prolinackou vpije do obrazu cer-
vené stény v Pierrové byté nebo okamziky, v nichz se z ¢ernobilého obrazu
nofime do barevného ¢i naopak. Metodické uziti barevného spektra vSak ma

mnohem vice funkci nez jen zminéné udrzovani casoprostorové kontinuity.

2.2 Barva a kulturni ikonografie: Lepage vs. Hitchcock

Barvy v Lepageov¢ filmu Zpovédnice nepredstavuji v jednotlivych zabérech
pouhé atraktivni pozadi - jejich role je po vétSinu casu zcela dominantni
a symbolickd.®* Jednotlivé barvy zde propojuji nejen vySe zminéné casopro-

storové linie, ale i jednotlivé narativni linky (viz poznamka 22). Zaroven jsou

32 ,Privodnim znakem Lepageovych filmi budiz fluidni pojeti sttihu, které
na ukor ryze ucelového prenosu déni vyzdvihuje obvykle nechtény proces: ¢as promény
prostredi. Zpovédnice je podobnymi metamorfézami prostoupena; chodby, patra, mistnos-
ti jako by ztracely redlnou hmatatelnost a braly na sebe podobu membran, jimiz pribéh
volné pulsuje mezi réiznymi ¢asoprostorovymi rovinami.“ S. Gmiterkova, c. d., s. 12.

33 ,,Zpovédnice v sobé snoubi dokonce tfi barevné trovné - cernobila patfi Hitch-
cockovi, zlatavy opar milosrdné hali ne zrovna bezbolestné retro a syté ruda soucasnost
se koupe v nésledcich hfichéi minulosti.“ S. Gmiterkova, c. d., s. 12.
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zdrojem vizudlnich metafor, maji nepominutelnou psychologickou funkci
a v neposledni fad¢ odkazuji jak k (ve filmu tematizovanym) exotickym kultu-
ram a jejich vytvarné tradici, tak i k déjinam kinematografie (zde reprezento-
vanym piedevsim dilem Alfreda Hitchcocka).

Dtlezitym barevnym kédem je zde oslepujici krvava cerven. Pierre
hned v uvodu snimku prijizdi pred sviij rodny dim cervenym automobilem,
jehoz barevny design je v prudkém kontrastu k okoli, v némz se od jeho dét-
stvi ,nic nezménilo®“. Metaforicky vyznam cervené barvy se dobie vyjevuje
v motivu neustale prebarvované stény Pierrova pokoje: hrdina postupné nati-
ra sténu riznymi barvami, z nichz presto pokazdé znovu vystoupi na povrch
prazdna mista po svéSenych fotografiich jako nerozlu$téna mementa minu-
losti. Ramy odstranénych obrazii jsou symbolickou evokaci pretrvavajicich
dtsledkt otcova hrichu i pripominkou toho, ze Lepage vyuziva barvy také
jako prostredku k vyvolavani vzpominek a osvézovani historické paméti (vice
v kapitole 4).

Psychologicky rozmér vyuziti ¢ervené barvy lze demonstrovat na scé-
nach, v nichz barva umoznuje divakovi pochopit podobny stav mysli prota-
gonisti, ktefi se pritom nachazeji v odlisném casoprostoru. Jako priklad mtze
slouzit sled téchto tfi zabért: po zabéru, v némz vidime nestastnou Rachel
(sestra Paul-Emileovy manzelky, s niz otec obou hrdint zplodil Marca), kte-
ra v dlani svira britvu, nasleduje stfih a zabér na c¢ervenou barvu odtékaji-
ci do umyvadla. Divackd ocekavani jsou ovsem v tretim zabéru postavena
na hlavu: v ném totiz sledujeme Pierra, jak nad tymz umyvadlem oplachuje
barvu ze Stétce, jimz maloval obraz. Barvou jsou tak k sobé svazany postavy,
pro néz jejich zobrazované konani predstavuje formu atéku: Rachel se sebe-
vrazdou zbavuje tize své existence a Pierrovo malovani je vlastné docasné
eskapistickym gestem, které mu umoznuje prestat myslet na rodinné tragédie

a zahady.
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Vzhledem k tomu, Ze Lepageovy divadelni inscenace cCasto odkazuji
k orientalni tradici (viz podkapitola 1.2.), neni nijak prekvapujicim faktem, ze
i v barevné experimentalni Zpovédnici se objevuji aluze na cinské a japonské
malifstvi. Pierre se vraci do rodného Québeku po tfech letech studia malirstvi
v Cin¢, kde je pojeti dominantni éervené barvy zcela odligné nez v tradi¢né
katolickém Québeku. Zatimco v Ciné je ervend barvou radosti a §tésti (které
Pierre obrazné zanechal na asijském kontinenté), v katolické tradici je ¢ervena
predevsim obrazem Kristova umuceni a obéti (jiz musi nejen Pierre prinést
na oltar pravdy). Lepage ale ob¢ kultury prostfednictvim Pierra a barevného
spektra také nenasilné propojuje: ¢ervenym vinem maluje Pierre na bily ubrou-
sek v restauraci frankofonni prijmeni obou bratri v ¢instiné (Lamontagne =
hora). Referenci k japonské kultute je zase symetricky a puristicky bily interi-
ér bytu byvalého knéze Raymonda Massicottea, ktery se mylné domniva, ze
je otcem obou bratrii. Pravé v jeho rozlehlé bélostné koupelné o to zretelndji
vynikne ¢ervena barva zvéstujici Marcovu sebevrazdu.

Mezi dalsi barevné kédy, jimiz Lepage konkrétni scény svazuje vyzna-
mové k sobé a zaroven jejich prostfednictvim ,zahu$tuje® atmosféru, patii
vyuziti kombinace ¢ervené a ¢erné, s ostrivky bilé. V gay klubu a sauné, kam
Marc dochazi, vytvari volba téchto barev v kombinaci s jizdou kamery, ktera
v jediném zébéru z nadhledu snimé jednotlivé kéje, az infernaln{ iluzi.** Rada
alegorickych barevnych emblémd je tu také navdzana na ,tekuté zdroje®, které
Lepage hojné¢ vyuziva ve vétsiné svych filmia. Ve Zpovédnici tak vedle klasické
malifské barvy zaclenuje do obrazu i vodu (at uz v podobé plného akvaria,

plynouci reky ¢i napusténé vany), krev a vino. Bez povSimnuti nelze v tomto

34 ,Zivot homosexuélniho gigola je démonizovéan ve scéné ze sauny, v niz kamera
shora nahlizi do jednotlivych kabin jako do oddild pekla.“ M. Arbeit, Soucasny kanad-
sky film II, s. 13.
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kontextu nechat ani pfisvicené zluto-oranzové vyjevy ze sauny, které svou
vizualni patinou pripominaji scény uvniti zpovédnice. V kombinaci s dals$imi
vodnimi zdroji (zde napf. akvarium s rybami) pak tyto prizracné sekvence
ziskavaji metaforicky a existencialni vyznam.®

Barvy jsou také jednim z hlavnich zdroji referenci k dilu Alfreda
Hitchcocka. Déje se tak v prvé radé ve form¢ prechodu z cernobilého obra-
zu do barevného, a to jak v ramci jediného zabéru, tak i za pomoci takrka
neznatelného stfihu. V jedné z uvodnich sekvenci Lepage prechazi z barevné
snimaného fiktivniho procesu nataceni Hitchcockova snimku Zpoviddm se nej-
prve do cernobilého obrazu (v ramci téhoz zabéru) a nasledn¢ i do existujici
scény skutecného Hitchcockova filmu, z niz se opét (i barvou) vraci do kostela
v roce 1952. Timto postupem a zasazenim dané sekvence do inkriminovaného
québeckého kostela Lepage potvrzuje, Ze jeho autorské intence byly, co se tyce
vybéru mista, do znacné miry totozné jako ty Hitchcockovy: oba autori, pres-
toze vsadili kazdy na jiny zanr (u Lepage jde o slozité strukturované rodinné
melodrama s detektivnimi prvky, zatimco u Hitchcocka o primocary thriller),
si vybrali Québec City kvtli staromilskému charakteru mista a tehdy (50. 1éta)
vyrazné klerikdlnimu a nacionalnimu prostiedi. Jinak ale Lepage s lehkou
ironii upozornuje na fakt, Ze jeho ambice - alespon co se zanrového rozptylu
ty¢e - jsou preci jen vyssi, nez byly ty Hitchcockovy. V procesu rozuzlovani
motivl jednani postav v zavéru Lepageova snimku otec obou bratri vypravi

kostru prib¢hu tohoto filmu samotnému Hitchcockovi. Ten jej ale odmitne zfil-

35 ,Ryby v akvariu jako metaforu lidského Zzivota najdeme uz u Lepage. Ve Zpo-
védnici jde Pierre hledat svého bratra Marca do homosexualni sauny, a nez se ponori
do spleti chodeb a kéji, projde recepci, kde stoji akvarium. Kdyz pak kone¢né Marca
najde, uvidi ho nejprve pres prosklené dvere sprchové mistnosti a pak s nim mluvi
v oranzové zari, ktera barvou pripomina exotické ryby. Existencialni potencial zabéra
na ryby plujici v akvariu vSak uz pred Lepagem docenil Atom Egoyan v Exotice (1994).
M. Arbeit, Soucasny kanadsky film II, s. 11.
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movat s poukazem na to, Ze se nejedna o napinavy pribéh, nybrz o antickou
tragédii.s

Lepage ovSem kromé tohoto prepinani mezi ¢ernobilym obrazem a bar-
vou ve Zpovédnici prilezitostné odkazuje také k podobnym barevnym motivim
z ikonickych Hitchcockovych filmu. Jiz zminované scény, v nichz se Pierre
neustale marné snazi premalovat cervenou sté¢nu pokoje, evokuji snimek
Marnie (1964): stejné jako tato sténa odrazi Pierrovu traumatickou minulost
a tézké vzpominky, tak i u Hitchocka zrcadli problematické vzpominky
a kompulzivni naturel hrdinky Marnie. Podobny vyznam ostatné nese pouzi-
ti cervené ve filmu Vertigo (1958), kde tato barva souvisi jak s romantickymi
fantaziemi hlavniho hrdiny, tak i s jeho zavrati a pocity strachu. Neprehléd-
nutelnym autorskym odkazem je i vySe zminéna scéna Marcovy sebevrazdy
v kvazijaponské koupelné byvalého knéze Massicottea, ktera zretelné asociuje
(nedobrovolnou) smrt Marion Craneové v Hitchcockové filmu Psycho.>

Rozklad barevného spektra jako by odrazel fakt, ze Lepage neustale roz-

klada a bori veskera divakova ocekavani. Dekonstrukce filmové techniky navic

36 ,Zpovédni tajemstvi nelze v Hitchcockové ani v Lepageové filmu porusit, ale
obdobou mrizky zpovédnice je prepazka mezi pasazérem a fidicem taxiku, a zpoveédi
ziskané touto formou zakazu vyzrazeni nepodléhaji. Taxikar zpravidla nasloucha svym
zakaznikiim, v tomto piipadé se vSak svéfi on, a to samotnému ‘mistru hrizy’ Hitchcock-
ovi; pro toho vsak pribéh neni uzite¢ny, nebot nejde o horor ni o thriller, ale o ’feckou
tragédii’. Lepage tak metaforicky vykresluje rozdil mezi zZanrovou prézou a ptibé¢hy, jez
volné osciluji mezi vice zanry zaroven - nemusi se odliSovat kvalitou, ale rozhodn¢ se lisi
§it1 zabéru.“ M. Arbeit, Soucasny kanadsky film II. s. 9.

37 ,Bisexualni Marc Lamontagne je stejn¢ jako Marion Craneova moralné dvoj-
zna¢nou osobnosti a jeho vlastni smrt je stejné jako smrt Marion halena do bilé bar-
vy. Nicméné, jak Marc mizi do vody, jeho fezné rany na zapésti méni vodu na ¢erveno,
coz nas privadi k bourlivé psychologii hrdint filmt Marnie a Vertigo, respektive k nevyre-
Senym vzpominkam a utrpeni, které pronasleduji protagonisty obou téchto filma.” Justi-
ne Smith, Post-Modernism and the use of Collage: Le Confessionnal and Alfred Hitch-
cock. House of Mirth and Movies. Dostupné na WWW: <http:/houseofmirthandmovies.
com/2010/03/23/post-modernism-and-the-use-of-collage-le-confessionnal-and-alfred-hitch-
cock/ > [vyslo 23. 3. 2010; cit. 20. 6. 2011].

35



davd vyniknout predstavé kompletniho propojeni casoprostorovych rovin,
stejné jako lidské neschopnosti existovat nezavisle na minulosti. Na zakladé
kulturnich referenci pak Lepage sugeruje mySlenku, jez dokonale zapada
do postmoderni ideologie, kterou se nechava ovlivnit hned nékolik prednich
québeckych tvirct (viz podkapitola 1.3.): veskeré uméni existuje v souvislosti
s tim, co mu predchazelo.

Presto nelze fici, ze by Lepageovo odkazovani k Hitchcockovu dilu bylo
Cisté cinefilnim aktem; jak blize osvétli dalsi podkapitola, okolnosti nataceni
Hitchcockova filmu Zpoviddm se Lepage vyuziva predevsim k presnéjsi charak-

teristice a analyze socidlniho a kulturné-politického klimatu Québeku.

2.3 Film jako metafora Québeku

Hned v tvodu snimku Zpovédnice vypravée Pierre Lamontagne jmenuje tfi véci,
které v roce 1952 zasadn¢ ovlivnily zivot v Québeku: objev televizoru, znovu-
zvoleni Maurice Duplessise premiérem provincie a fakt, ze slavny americky
rezisér Alfred Hitchcock pftijel do Québec City natacet a nasledné i v pre-
miéte uvést svilj novy film. Zavedeni televize v Québeku muze byt chapano
jako predzvést tzv. tiché revoluce Sedesatych let - tedy obdobi, kdy se média
stala dilezitym nastrojem intelektualt a politikt v jejich boji za transformaci
Québeku z katolické, venkovské spolecnosti ve spole¢nost moderni, sekular-
ni a politickou. Hlavni soucasti pronikavé charakteristiky dobové québecké
spolecnosti (a jejiho kulturné-politického kontextu)* jsou v Lepageové filmu

nicméné dva posledné jmenované motivy spojené s osobami Duplessise a Hit-

38 Lepagetv alegoricky pohled na québeckou spole¢nost ma nicméné ve Zpovéd-
nici Casto pridech jemné ironie: viz zdbéry prozrazujici kontinualni lehky usklebek nad
nacionalni aureolou québecké turistické dominanty - zamku Frontenac, kde se odehrava
vétsina pribéhu Hitchcockova snimku Zpoviddm se.
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chcocka. Z hlediska nastinéni regionalniho politického kontextu je podstatna
predevsim scéna, v niz se otec obou hlavnich hrdind (bratri Pierra a Marca),
taxikar Paul-Emile, da s Hitchcockem ve svém voze do feci pravé o tehdejsim
premiérovi provincie Maurici Duplessisovi. Paul-Emileova historka vypravi
o tom, na co se jednoho dne zeptal Duplessise jeho vlastni otec - pro¢ tak
elegantni ¢lovék jako on nosi tak pomackany klobouk. Duplessis udajné
ukazal na sviij stylovy oblek a rekl: ,,Tohle je to, ¢im chce kazdy francouzsky
Kanadan byt.“ Nasledné si ukdzal na klobouk a pravil: ,,A timhle je kazdy
francouzsky Kanadan doopravdy.“ Konverza¢ni scénka tak ve zkratce pres-
n¢ ilustruje a komentuje rurdlni a délnické koreny québecké spolecnosti, jeji
tapani v otazkach identity i jeji touhu mit se 1épe - resp. vyrovnat se ve sty-
lu a hmotném zjisténi anglofonnim Kanadantm. Hitchcock pak pokracuje
v dialogu otazkou, zda tento premiértv tah vychazi. Dostane se mu kladné
odpovédi: ,,Letos (tedy v roce 1952 - pozn. aut) byl zvolen uz potreti.“ I tady
lze citit jemnou Lepageovu ironii, jelikoz na éru Duplessisovy vlady dnes
Québecané nahlizeji spise jako na ,,dobu temna“; Duplessis totiz nebyl pouze
autokrat a socialni konzervativec, jeho éra je dnes vnimana i jako represiv-
ni.* Ostatné - vétSina tragickych udalosti, jez v Lepageové¢ filmu zpiisobily
rodiné Lamontagne problémy, (a které jeji cleny pronasleduji jesté po nékolika
dekadach), jsou primo spojeny s ndbozensky rigidnim a socialné represivnim

prostfedim konce padesatych let v Québeku.* Priznacnymi okamziky ilustru-

39 Maurice Duplessis byl zakladatel a vidce konzervativni strany Union Nationale
Party, ktera vladla Québeku v letech 1936-1939 a 1944-1959, a které reprezentuje vsech-
no, proti ¢emu se tzv. ticha revoluce vymezovala. Obdobi Duplessisovy vlady, jez byva
obcas oznacovano terminem La grande noirceur (tedy ,Velka tma®), bylo typické jak
silnym postavenim cirkve, tak i politikou antikomunismu, antiunionismu a socidlniho
konservativismu.

40 Paralelu k témto represivnim silam navic tvori televizni vysilani, které Lepage

y o y fernd L x Lo iy

opakované zachycuje vyhradné v momentech, kdy mistni reportéfi v druhé ¢asové roviné
(v roce 1989) informuji o udalostech na pekingském namésti Tchien-an-men.
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jicimi dominantni roli tehdejsi cirkve jsou ty, v nichz se dozvidame, Ze mistni
arcibiskupstvi muselo nejprve Hitchcockovi schvalit scénar. Jak ale Lepage
ukazuje, snimek Zpoviddm se pak byl presto - vyhradné pro tuzkoprsé québec-
ké publikum - jest¢ trochu sestfihdn. Podobné jako narazkami na nadrazené
postaveni cirkve (o nich uz byla re¢ v souvislosti s ¢asovymi prechody v pod-
kapitole 2.1)) je snimek protkan i odkazy na vyznamnou roli patriarchatu.*
V kontextu vySe zminéné rivality anglofonniho a frankofonniho obyvatelstva
Kanady (a koneckoncti také reprezentace osobnosti Alfreda Hitchcocka) je
pozoruhodné i to, jakym zptsobem ve Zpovédnici Lepage zachazi s obéma
urednimi jazyky - angli¢tinou a francouzstinou. Zatimco v Hitchcockové fil-
mu Zpoviddm se je francouzstina jazykem sluhti a sluzebnych v pozadi, u Lepa-
ge se role obraci: francouzstina dominuje, zatimco anglictina je vyhrazena
pouze domorodému striptérovi jménem Moose, Alfredu Hitchcockovi a jeho
Stabu. Anglictina je tu ale zaroven predstavena v obou casovych rovinach
pribéhu dvéma rtznymi zptsoby. Zatimco v roce 1952 je anglictina jazykem
sily a symbolem prestize, vyssiho spolecenského statutu nebo slavy (Hitch-
cock a jeho herecka), v roce 1989 je anglictina prezentovana jako jazyk nizsi
spolecenské tridy, ktera preziva po motelech a levnych bytech (striptér Moose
a Marcova ex-pritelkyné Manon s dité¢tem zijici v ekonomicky i socidlné nesta-
bilni situaci).

Ustfedni metafora slozitého piibéhu, kterd ptimo souvisi jak s moti-

vem relevance minulosti pro pritomnost, tak i s charakteristikou moderniho

41 ,Marc je mucen nejen myslenkou na to, ze nevi, kdo je jeho skute¢nym otcem,
ale tizi jej i spolecenské usporadani, které klade enormni dtraz na roli otce. Zpovédnice
pretéka patriarchdlnimi odkazy, a to nejen v ramci tradi¢niho rodinného svazku, ale
také uvnitt cirkve, politiky a dokonce i filmové tvorby. Film nas nuti, ptat se po tom, jak
mérime svou vlastni cenu tvari v tvar socidlnim a kulturnim normam, které jsou casto
prijimany bez namitek.“ Justine Smith, c. d.
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Québeku, zazni v sekvenci z roku 1989, v niz se vypravéc Pierre setkd s byva-
lym knézem Raymondem Massicottem nad partii japonské obdoby s$achu.
Hra, v niz se misto figurek pouzivaji sklenice bilého a cerveného vina, ma
svou ,pridanou hodnotu® v tom, ze hrac¢, ktery figuru bere, musi soupetftav
kamen-sklenici vina vypit. Paradoxné tedy ten, kdo v partii vitézi, se mnohem
rychleji opije: slovy byvalého cirkevniho hodnostare Massicottea se v této hre
»snoubi rafinovanost Vychodu s poziva¢nosti Québeku®. Pribé¢h hry samotné
vSak jesté doprovazi knéziav komentar, ktery metaforicky opisuje jednani kli-
Covych postav filmu i patrani obou bratri po své identité: ,Vzdycky, kdyz si
myslite, Ze jste panem situace, vynoii se krok, ktery jste udélal driv, a za¢ne
vas désit. Snazite se situaci zachranit, ale je prilis pozdé.®

Pierre pak ve findle tomuto tvrzeni vzdoruje a ukazuje, ze nékteré krivdy
minulosti a pritomnosti lze napravit kuraznym pohledem do budoucnosti.
V zavérecné scéné Zpovédnice tak Pierre kraci po vnéjsi strané mostu a na rame-
nou nese syna svého mrtvého bratra Marca (viz v ivodu kapitoly citovana véta
o tom, Ze ,,minulost nese pritomnost na ramenou jako dité*). Prostfednictvim
konejsivych slov dava najevo, ze nemini udélat stejné chyby jako jeho zbabély
otec. Stejné chyby, které by mohly stat nejen u konce rodinnych vazeb, ale
v preneseném smyslu také u rozpadu kontinua québecké identity:* diky (jak-
koli nedokonalému) poznani své minulosti uz Pierre nenecha svou pritomnost

(sebe sama) a budoucnost (Marcovo dité¢) padnout.

42 ,Ackoli je ve filmu nakonec vyjevena identita Marcova skutecného otce (jimz
je Paul-Emile), v kone¢né analyze kulturni identity je québecka identita odhalena jako
prechodna, neurcita, jako cosi provizorniho, co je definovano cirkvi, Hollywoodem
a québeckymi filmari.“ Christopher E. Gittings, Canadian National Cinema. New York:
Routledge 2002, s. 134.
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3 Pravda, mytus a reprezentace reality: Detektor 1Zi, N6

Jednim z témat otevienych v predchozich kapitolach bylo i tésné sepéti kanad-
ského divadla a filmu - tedy disciplin, jimz se Robert Lepage ve svém dile
paraleln¢ vénuje. Oba snimky, na néz se zamétuje tato kapitola, maji z tohoto
hlediska specifickou pozici: oba jsou filmovou adaptaci ptivodni Lepageovy
divadelni hry a oba se navic svym namétem ¢i okolnostmi vzniku vztahuji
ke klicovym okamzikiim historie Québeku, o nichz jsem psal v kapitole prv-
ni: k tzv. ffjnové krizi 1970 a obéma referendtim o nezavislosti provincie (1980
a 1995).

Detektor [Zi (Le Polygraphe) z roku 1996 je projektem, ktery byl v pribé-
hu osmi let Lepagem upraven pro rozli¢na média: pivodné §lo o sérii divadel-
nich improvizaci, které za ucasti Lepage, herecky Marie Brassardové a rezisé-
ra Pierra Phillipea vznikaly v roce 1988. Béhem nasledujicich let vzniklo
nckolik verzi divadelniho textu, ktery vykrystalizoval v bilingvni predstaveni,
jez mélo premiéru pod nazvem Le Polygraphe v roce 1990 v Torontu. Findlni
verze textu pak byla publikovana v roce 1990, a stala se prvni samostatn¢
vydanou Lepageovou divadelni hrou, ackoli jeji tvar je vysledkem kolektiv-
ni tvorby v pribchu vyvoje jednotlivych predstaveni. Po jevistni a literarni
verzi prisla v roce 1996 na radu filmova adaptace. Na rozdil od svého debu-
tového, ryze autorského filmu, napsal Lepage scénat k tomuto snimku spolu
s predstaviteli hlavnich roli - jiz zminénou Marii Brassardovou, scenaristou
Michaelem MacKenziem a predstavitelem Marca ze svého debutu Zpovédnice
Patrickem Goyettem. Tim vsak kolektivni charakter spoluprace kon¢i: stejné
jako u vSech ostatnich svych filmt, i tady si Lepage striktné hlidal pozici

demiurga, ktery ma nad dilem uplnou autorskou kontrolu, ackoli se oproti
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hre rozhodl ucinit nékolik ustupkd, jez mély posilit Sance filmu na jeho mezi-
narodni distribuci.*

Pokud jsem v prvni kapitole konstatoval, Ze jednim z charakteristickych
prvki Lepageovy tvorby je potieba dopatrat se pravé postaty véci, pak auto-
riv v poradi druhy snimek Detektor [Zi mtze slouzit jako nejtransparentnéjsi
dtikaz tohoto tvrzeni. Ustfednim tématem tohoto snimku je odhalovani nasi
schopnosti ¢i neschopnosti zjistit o sobé pravdu a odpovédét si na otazku, kym
jsme. Toto patrani zde vSak ma pro Lepage osobni, traumatizujici kontext:
v roce 1980 byla zavrazdéna herecka France Lachapelleova z jiz zminované-
ho souboru Théitre Hummm; Robert Lepage nasel télo a dlouho figuroval
jako hlavni podeztely, a proto musel v pritbéhu vysetfovani podstoupit test
na detektoru 1zi (polygrafu), jehoz vysledek mu vsak policie nikdy nesdélila.*

Detektor [Zi klade stejn¢ jako RKpovédnice znaéné naroky na divakovu
pozornost a citlivost k detailim, jak uz napovida i jeho syzet. Mlady student
politologie Francois je béhem tvodnich titulkdi podroben nejprve uspésné
zkousce nanecisto a nasledné neprikaznému testu na policejnim polygrafu.
Uz rok je podeziivan z vrazdy své byvalé pritelkyné Marie-Claire, coz promé-

nuje jeho zZivot v kontinudlni utrpeni; proto pozada svou kamaradku Claude,

43 ,Lepage si je védom toho, ze maji-li byt jeho filmy Siroce prijimané, tedy maji-li
se dostat k mezindarodnimu publiku, musi své vypravéni prizptsobit pozadavkim filmo-
vého prumyslu na formu, zanr a vnimani publika. Pfi tvorbé filmu Detektor IZi se tedy
zamérn¢ dopustil nékterych ustupktt komerénimu pragmatismu na ukor své autorské
nezavislosti. V prtib¢hu tfidéni materialu vypadlo téma homosexuality hlavniho hrdiny
Francoise, které se objevovalo v ptivodni hre. Vztah Francoise a jeho zavrazdéné pritel-
kyné Marie-Claire se také zménil: v divadelni hre jde o dobré pratele, ve filmu je Marie-
Claire Francoisova byvala partnerka. Jde o ustupky svétovosti prib¢hu, protoze nestastny
konec stejné jako homosexudlni postava by mohly divaky odradit.“ A. Dundjerovi¢, c. d.,
s. 78.

44 ,Detektor 1zi miizeme vidét jako patrani po etickych hranicich snimkd na moti-
vy skutecné udalosti (komu a ¢emu pomuze doslovna rekonstrukce brutalnich zloc¢int?),
tvarci terapii, obzalobu policejnich praktik i jako volani po divére, predstavujici hlavni
¢initel mezilidské i mezindrodni komunikace.“ S. Gmiterkov4, c. d., s. 12.
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aby potvrdila jeho alibi. Jind Frangoisova znama Judith, rovnéz patfici mezi
podezielé, se chce s totoznou zkusenosti vyrovnat nato¢enim filmu o dané
udalosti, pricemz Frangoisova sousedka, herecka Lucie, je v tomto pripravo-
vaném filmu obsazena do role zavrazdéné Marie-Claire. Francois je natolik
sviran pocity nejistoty a viny, ze nakonec neni schopen rozliSovat mezi tim,
z ¢eho je obvinovan, a tim, co se skute¢né stalo. Nasledné se ukaze, ze Claude
natolik zarlila na Francoistiv vztah s Marie-Claire, ze se rozhodla naplanovat
a uskute¢nit vrazdu: béhem noci vrazdy se Frangois na Marie-Claire rozhné-
val a zarliva Claude, ktera se ztotoznila s jeho pocity zloby, ji zabila. Tésné
pred koncem filmu se Claude vraci do Francoisova prazdného bytu, kde spa-
cha sebevrazdu stejnym zptisobem, jakym zabila Marie-Claire - upalenim.®
Nutno dodat, ze do d¢je snimku pak jest¢ pribézné zasahuje novy pritel
Lucie, soudni patolog Christof, ktery je uprchlikem z vychodniho Berlina,
stejn¢ jako jeho kamarad Hans - Frangoisiv vySetfovatel. Snimek se odehra-
va soubézné v Québec City a Montréalu na konci 80. let a sam Francois tu
zaroven v case padu Berlinské zdi obhajuje diplomovou praci na téma exilu
v dobé studené valky.

O témér dvé dekady nazpét - do roku 1970 - se vraci Lepagetv treti
snimek Ng (1998), jehoz scénar vznikl adaptaci jedné ze sedmi casti Lepa-
geova sedmihodinového divadelniho opusu The Seven Streams of the River Ota
(Sedm ramen reky Ota). V centru pribéhu zde stoji mlada exaltovana herecka

Sophie, jez ucinkuje v kanadském pavilonu na Expu 70 v japonské Osace

45 Podstatnym faktem zlstavd, ze pripad sam se béhem filmu de facto nevysetru-
je; dulezitéjsi jsou v Detektoru [Zi ménici se charaktery, provazanost vSech postav a jejich
chovani v reakci na neustalé podezirani a s tim souvisejici neustalé promény perspektivy.
V zavéru filmu se béhem slozité inscena¢ni montaze vyjevi, ze pripad je jiz davno uza-
vien. Kvili prominentnimu postaveni otce Claude byl viak drzen v tajnosti a detektor
byl narizen pouze kvili vylouceni vSech ostatnich podezielych.
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ve francouzské frasce George Feydeaua*® La Dame Chez Maxim (Dama od Maxi-
ma) a nahle zjistuje, ze je t€hotnd, a to pravdépodobné s druhym hlavnim
hrdinou pifibéhu - Michelem, jednim ze svych milencti, ktery je clenem
levicové Fronty osvobozeni Québeku (FLQ). Snimek, vyuzivajici v ukotve-
ni déje podobné paralelni montaze jako Detektor IZi, se odehrava soubczné
na Svétové vystavé v Osace (barevné snimana Sophiina linie) a v problémy
zmitaném Montréalu (¢ernobilym obrazem vyjadrena linie Michelova), a jako
takovy ztistava predevsim platformou pro krizeni osobnich i politicky referen-
ci. Lepage v tomto dile klade diiraz na propojenost zivota a uméni a rovnéz
na neodd¢litelnost cisté osobnich a obecné lidskych déjin: Nd je nejen intimni
historif jednoho paru, ale téz ironickym pohledem na déjinné myty a interpre-
taci lokdlni historie Québeku.

Vzhledem k vyse fe¢enému proto budu - stejné jako v predchozich kapi-
tolach -, d¢lit i zde svou pozornost mezi specifika Lepageova stylu a kulturné-
politicky kontext, ktery je zejména s Lepageovym filmem Nd neodmyslitelné

/7 7
svazan.

3.1 Kubisticky narativ a motiv zrcadleni (Detektor 1Zi)

Detektor IZi je v jadru pribéhem postupného odhalovani pravdy o sobé, kte-
ry vyuzivda motivu zahadné vrazdy k propojovani vSech rovin vypravéni.
Zptsob vypravéni je tu uzce spojen s neustale nartstajicimi déjovymi vrst-
vami protichiidnych vyznami, jejichz vyznéni jesté¢ umocnuje paralelni stfih

a vyuziti akcelerace (¢i zpomaleni) ¢asu uvnitf zabéru. Podobny princip

46 Georges Feydeau (1862-1921) byl francouzsky dramatik éry znamé jako Belle
Epoque. Napsal asi dvacet celovecernich her, kolem dvaceti jednoaktovek, nckolik dra-
matickych monologt, tfi operety a jedno baletni libreto.
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fazeni protikladnych vyznamd, jez vytvareji novy smysl, je zfejmy uz ve Zpo-
védnici, kde jednotliva po sobé jdouci vypravéni vytvareji dalsi pribéh, ktery
lépe odhaluje pravdu o postavach. V obou téchto filmech se narativ sklada
z fragmenta, které postupné utvareji jeden celek, a prece dovadi Lepage svou
vizi v Detektoru [Zi jeSt¢ dal: svét vypravéni je tu nejprve rozbit na jednotlivé
ulomky, aby mohl byt znovu dan dohromady jako skladacka, coz je metoda
evokujici napf. postupy francouzského klasika Alaina Resnaise. Lepagetv
zpusob pouziti kamery a stfihu, pomoci nichz se pfesouva v prostoru a case
spole¢né s hlavni postavou, ktera hleda odpovédi na své otazky, pripomina
Resnaistv filmovy jazyk casoprostorové skladanky a v jistém smyslu muze
evokovat dokonce platna kubistickych malira.” Jelikoz Lepage buduje d¢j
formou postupného skladani mozaiky mnohonasobnych metaforickych
vyznamt, neni filmovy prib¢h Detektoru IZi ani tak kombinaci rtznorodych
vypravéni jako spi§ jednolitym vypravénim vedenym vyznamovymi asociace-
mi. Stejn¢ jako kubisticti umélci, také Lepage pracuje s prostorovou koncepci
dila: podobn¢ jako oni své predmcéty, i Lepage zobrazuje udélosti svého filmu
nikoli jen z jedné perspektivy, ale hned z nékolika pohledi.

V rovin¢ formy se Lepage snazi o sjednoceni protikladi: kazdy zabér
ma svou vlastni autonomii, zaroven ale vstupuje do vztahu s jinym zabérem
(¢i zabéry). To se odrazi také v rovin¢ obsahu: pomoci dialektického pristupu
Lepage srovnava zdanlivé protikladné déje a filmovou metodou se snazi najit

spojeni mezi odliSnymi objekty (jako je detektor 1zi nebo ruska matrjoska).

47 ,Pribch Detektoru [Zi dava znovu dohromady jednotlivé dily, aby rekonstruoval
ptivodni celek. Pravda ma vyjit najevo prostfednictvim zkoumani mnoha riznych uhla
pohledu, nejen jedné prevladajici verze. Podobn¢ jako Resnaisova dila pripomind Lepa-
getv film svou strukturou kubisticky obraz - realita se v ném sklada z pospojovanych
fragmentd. Diraz na stfih odpovida Ejzenstejnovu pojeti stfihu jako zakladniho nastroje
pro vytvareni filmové reality.“ A. Dundjerovi¢, c. d., s. 82-83.
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Scénu za scénou dovadi snimek divaky, aby si uvédomili, jak nejista je skutec-
nost, v niz se soukroma pravda nikdy nemiize stat soucasti hmatatelné védec-
ké reality. V tomto smyslu mtze byt dany pribéh chapan jako Lepageovo
zamysleni nad limity osobni pravdy, jez se vzdy skryva pod povrchem. Stejné
jako v zrcadlové sini je tu skute¢nost odhalovana jen proto, aby odkryla exis-
tenci néjaké dalsi skutecnosti. Ve svém introspektivnim filmu Lepage casto
pouziva zrcadla a obrazy v zrcadle, aby pritomnost postav znasobil a zachytil
v ruzném pojeti - pfipomina tak dvojakost zivota, jeho mozné obrazy a zmény
(k estetické dokonalosti a jesté vétsi vrstevnatosti dotahl Lepage tento postup
ve svém zatim poslednim snimku Odvrdcend strana Mésice - viz zavére¢na pod-
kapitola 4.2.)

Zrcadla, v nichz vidime jednoduché nebo mnohondsobné obrazy, tu
predstavuji dominantni motivy filmového vypravéni a jsou dilezitym vizual-
nim symbolem hledani pravdy o vlastni identité.*® Na zrcadleni klade rezisér
diraz zejména v interiérech byt svych postav; funkci pouhé rekvizity vsak
prekracuji i prosklené vitriny v sekvencich z restaurace, v niz Francois pra-
cuje jako ¢iSnik. Zrcadla se objevuji i v sekvenci z maskérny, kde se Lucie
pripravuje na vystoupeni v avantgardné pojatém predstaveni Shakespearova
Hamleta (v ramci Lepageova konceptu nejasnych identit hraje roli danského
kralevice pravé ona). Jako odrazné plochy ovsem Lepage nepouziva pouze
zrcadla - dilezity je i odraz Luciina obliceje v louzi benzinu béhem zavérec-
né sekvence a rozbihavost linii Zivota symbolizuje i dlouhy zabér na neko-
necné se rozdclujici kolejnice. Vyznamnym symbolem je zde v tomto smyslu

i Christofova matrjoska, v niz lze po otevreni najit zase jen dalsi panenku.

48, Detektor [Zi nechava postavy odrazet se v zrcadlech, a protoze jsou vsichni vice-

méné zatazeni do redlného zlodinu i jeho uméleckého ’zrcadleni’, maji zmnozené obrazy
tristivy dopad na celistvost jejich identit.“ S. Gmiterkova, c. d., s. 12.
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Prvek zrcadleni je v Detektoru [Zi navic znovu obohacen o zcizujici efekt filmu
ve filmu. Prikladem muze byt jedna z tvodnich scén snimku, v niz ma Lucie
na konkurzu (na roli zavrazdéné Marie-Claire v Judithiné filmu) predvést,
jak propada panice. Kamera pomalou jizdou prejde z kamerovych zkousek
do vzpominky na jeji prvni, tragickym momentem poznamenané setkani
s Christofem. V kontrolnim zrcadle metra vidime sebevrazedny skok jakéhosi
muze do kolejist¢ a nasledny Sok Lucie. Projizd¢jici vagény tristi jeji hyste-
rickou mimiku na jednotlivé faze, které evokuji fakt, ze i Francois a Judith si
museji krok za krokem protrpét vSechna dil¢i obvinéni, jez nahlodavaji jejich
kiehkou integritu.

K podtrzeni téchto pocitt postav Lepage vyuziva i zminénou akceleraci
a zpomaleni toku ¢asu uvnitf jediného zabéru. Pomoci téchto technik autor
divakovi priblizuje mentdlni stav hrdind v konkrétnim useku jejich zivota
a fik¢ni cas filmu jesté obohacuje o ,0sobni ¢as® postavy. V sekvencich z restau-
race vidime nejprve zrychlené prostirani stolu ¢i$niky a nasledné standardni ¢i
zpomaleny pohyb Francoise uvnitt zrychlené se pohybujiciho reje hostt a per-
sonalu - jeho osobni ¢as se za dané situace vle¢e a v pochybnostech nikam
nemifi. Zrychleny a zpomaleny cas vSak reprezentuje i Francoisovu subjektiv-
ni pozici vzhledem k vysetfovani pripadu a zaroven je Lepageovym technic-
kym trikem, s jehoz pomoci stimuluje nase o¢ekavani a podeziravost. Zietelné
je to napriklad v sekvenci z restaurace, v niz Francois obsluhuje Christopha

a Lucii, kterou divak mtize béhem vypravéni povazovat za moznou pristi

Francoisovu obét.* Lepage zpomaluje Francoisiv pohyb mezi osazenstvem

49 Pomoci kubisticky rozkladného vypravéni s dominantnim motivem zrcadleni,
v némz navic autor vyuziva moznosti paralelniho stfihu a akcelerovaného/zpomaleného
¢asu svadi Robert Lepage v Detektoru [Zi divaka na fale$Snou stopu. V ndznacich nam jako
spravny rafinovany/manipulativni vypravé¢ kontinualné naznacuje, ze vrahem je skutec-
n¢ Francois, a tak stejné¢ jako ve Zpovédnici do samého konce netusime, jaké tajemstvi
bude (komu) vyjeveno.
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podniku v momenté¢, kdy hrdinovi dojde, zZe Lucie bude hrat v pfipravovaném
Judithiné filmu pravé zavrazdénou Marie-Claire. V jediném zabéru (@ la Zpo-
védnice) Lepage prejde do nckolik hodin vzdalené budoucnosti, kdy uz jsou
v restauraci jen oni tfi: Francois pak omylem prevrhne lahev ¢erveného vina
na Lucii, ktera spadne ze zidle. Lepage zde vyuziva extrémni slow motion
v zabéru na bezmocné lezici prekvapenou Lucii, na jejimz svétlém obleceni se
roztékd ruda tekutina - jeji stylizace odpovida pohledu na napadeného, krva-
cejiciho c¢lovéka.

Jak jsem psal v uvodu této podkapitoly, zminény paralelni strih neslouzi
v Detektoru IZi pouze k mechanickému propojovani rtznych vrstev vypravéni
a zdaraznéni provazanosti klicovych postav, ale také pomaha akcentovat poli-
ticky rozmér filmu. Idealné je to patrné ze sekvence, kdy jsou do sebe para-
lelné nastfithavany proslov Francoise pri obhajob¢ dizertace s nazvem ,,O kul-
turnich vazbach a ztraté identity v exilu za doby studené valky“ a Christofova
anatomicka prednaska. Francois zde mluvi mj. o vyvoji ve vychodnim Berliné¢,
ze kterého Christof pred ¢asem uprchl, zatimco Christof prednasi o posko-
zeni téla zavrazdéné divky. Lepage do sebe navic nastfihava utrzky obou
monologii tak, aby posilil iluzi, Ze Frangois dokoncuje Christophovy véty
a naopak - peclivé volena slova dvou (tehdy jesté) cizich lidi jako by se dopl-
novaly a davaly tak dohromady vyznamovou jednotu; a to jest¢ predtim, nez
se z filmu dozvime detaily o jejich soukromém zivoté.

V zavéru filmu, - jenz se odehrava o pét let pozdéji, tedy v dobé dru-
hého referenda o nezavislosti Québeku - pak dava (nyni jiz vysokoskolsky
pedagog) Francois svym studenttim pfi vysvétlovani pomérd ve znovusjed-
noceném Némecku poutavy priklad, jimz opét bezdéky ilustruje osud patolo-
ga Christofa vracejiciho se po sebevrazd¢é manzelky s divérou ve smifeni zpét

do vlasti. Francoisovy postrehy o povalecném vyvoji Némecka se tu stavaji
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metaforou rekonstrukce lidského zivota a touhy clovéka po vyrovnanosti.®
Pointa jeho univerzitni historické lekce tkvi nicméné v tom, ze ,dnes uz je
sice mozné nahlédnout té¢lo, lidské védomi i city, ale duse jako takova stale
zUstava tajemstvim, jez v sob¢ zase skryva jen dalsi tajemstvi“. Tuto Francoi-
sovu uvahu Lepage v posledni sekvenci doprovazi zabéry z letiStni kontro-
ly, b¢hem niz jsou Christofovi rozkladany jeho pamate¢ni ruské matrjosky,
které symbolicky poukazuji na hlavni myslenku dila tykajici se (ne)moznosti
najit pravdu o sobé¢ a spolecnosti i problematiky jeji reprezentace - kazda
matrjoska je zde symbolem pravdy, v niz se skryva dalsi pravda, a tak dal az
do prostor, kam svymi silami nedohlédneme.*

Riaznoroda vypravéni Detektoru IZi se tedy protinaji na krizovatce osob-
nich a kolektivnich historii, zrad, vasni, utékdi a neschopnosti schovat se
pred vlastni minulosti (jak Christof, tak Frangois ¢asto zpochybnuji moznost

zapomenout a smifit se s minulosti, ktera je svira).”> Mnohozna¢na podani

50 Francois doslova rika: ,Némecko bylo nejprve zdevastovano k obrazu zbytku
Evropy, nasledn¢ rozdéleno, pak obnoveno a nakonec sjednoceno. Ale dojde smiru? Lidé
pocituji nostalgii po ¢asech, v nichz mohli vSechny potize svést na existenci zdi (stejné
jako Francois na casy, kdy byl podeziran z vrazdy - pozn. aut.). Jsme svédky dichotomie.
Musime se srovnat se svymi obavami, mit davéru. V nasich ¢im dal smisenéjsich kultu-
rach je diivéra jedinou cestou, jak dojit smifeni, coz je velmi obtizné.”

51 ,Utajovanou vykorenénost emigranta, ktery dobrovolné opustil ze dne na den
své blizké, popisuje Lepage v Detektoru [Zi - tam patolog Christof odejde od své vychodo-
berlinské rodiny s tim, ze jde jen koupit vino, a nikdy uz se domt nevrati. Pres uspésnou
kariéru v Montréalu se pak jeho zivot stdle podoba rozlozené matrjosce, kterou si sebou
pred lety piivezl do Kanady. Kdyz Christof musi na pokyn bezpec¢nostni kontroly na letis-
ti matrjosku rozebrat, nema uz cas ji slozit a spé$né hazi jednotlivé dily do zavazadla -
podobné rozlozeny zustane i jeho zivot.“ M. Arbeit, Soucasny kanadsky film II, s. 11.

52 ,Dtlezity kontext pro vnimani tohoto filmu predstavuje i obrovsky socialni
a politicky rozruch, ktery vyvolalo druhé netuspésné referendum o nezavislosti Qué-
beku v roce 1995. Lepage v Detektoru [Zi totiz metaforicky vypovida o pomalém procesu
poznani, ze québecky separatismus by se m¢l spiSe nez minulosti zabyvat tim, kym jsou
Québecané v soucasnosti a jaka je jejich osobni pravda. Zavére¢na desetileti dvacatého
stoleti byla v Québeku obdobim, v némz lokalismus a kulturni protekcionismus zacaly
ustupovat a do popredi se naopak dostalo povédomi o vnéjsim svété globalnich kultur-
nich odkazt a ménicich se a migrujicich identit.“ A. Dundjerovi¢, c. d., s. 78.
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jejich pribéhi zde odhaluji osobni a politickou pravdu za povrchnim zdanim,
c¢emuz napomaha i fakt, ze fyzicky prostor filmu je redlny a daji se v ném roz-
poznat atributy bézného zivota v Québeku a NDR (Némecké demokratické
republice).

Hlavni konflikt v§ak zlistava ztélesnén v postavé Frangoise a jeho pohle-
du na sebe a vlastni (ne)vinu. Vzhledem k vyse popsanym okolnostem pripa-
du zde vyvstava zasadni pochybnost, kterou Lepage vznasi z pozice umélce
i traumatizovaného ¢lovéka - je detektor 1zi ze své postaty i detektorem prav-
dy, nebo spiSe traumatizujicim prostfedkem natlaku k vynuceni priznani?
Vrazda Marie-Claire zdeptaného Frangoise po dva roky ovliviiuje, izoluje jej
od nejblizsich pratel a posiluje jeho pochybnosti o sob¢. Vsichni lidé, s nimiz
se setkava, jsou néjak spojeni s vrazdou, a pritom je dohromady svadi pouha
nahoda a shoda okolnosti. Navzajem jsou si cizi a jejich setkani podtrhuje
podobnost jejich osobnich pribéhti i jejich vztah k hlavni zapletce filmu. Ten-
to postup Lepage dale rozviji ve svém nasledujicim filmu N¢, kde se do dra-

matického mechanismu rovnéz zapojuje nedorozuméni a souhra nahod.

3.2 Mechanika omyli: prolinani uméni a Zivota na pozadi tzv. Fijnové

krize 1970 (N6)

Snimek N¢ je nejen osobnim pribc¢hem politicky i socialné marginalizovaného
paru (nezavislé herecky Sophie a sympatizanta militantniho separatistického
hnuti Michela), ale svého druhu také historickou sondou, jez se snazi dopat-

rat smyslu udalosti z rijna 1970.% Udalosti intimniho charakteru zde fungujt

53 O tzv. fifjnové krizi jsem se struéné zminoval v prvni historizujici kapitole,
pro ucely této podkapitoly a kontext déje filmu No je vSak nutné okolnosti tehdejsich
udalosti trochu rozvést. Béhem tzv. rijnové krize v roce 1970 unesla 5. fijna Fronta pro
osvobozeni Québeku (dale jen FLQ) britského obchodniho radu Jamese Crosse z jeho
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jako metafory politické situace, zatimco vSedni zivot tu zrcadlové odrazi
archetypalni svét uméni. Lepage za timto ucelem vyuziva principy frasky
(konkrétn¢ hry Georgese Feydeaua Ddma od Maxima), v niz jsou obé¢ hlavni
figury vlaceny virem okolnich udalosti. Vysledkem je jakasi shakespearovska
~komedie omyld“,® jejiz mechanismus dava (opét prostfednictvim paralelni-
ho stfihu) do pohybu permanentni konfrontace prostredi i kulturnich tradic
(Québek vs. Japonsko), ale také Lepageovo symbolické zachazeni s jazykem,
¢asem a barevnymi kédy.

Tuto tezi naplnuje uz samotny uvod filmu, v némz Michel sleduje v tele-
vizi postup udalosti tzv. rijnové krize a zapojuje se do teroristické ¢innosti
spole¢né s tremi dal$imi cleny Fronty osvobozeni Québeku. Kdyz Sophie
zjisti, ze je ve druhém mésici tc¢hotenstvi, telefonuje Michelovi do Montréa-
lu, aby mu to oznamila. Rozhovor se vSak vyostri (hrdinka se domniva, ze
v Kanadé¢ jsou ctyri hodiny odpoledne, ackoli tamni ¢as ukazuje ¢tyfi hodiny

rano) a ukoncuje ho prijezd Michelovych teroristickych pratel, ktefi se u ncj

rezidence. O pét dni pozdéji byl unesen a nasledné 17. fijna zavrazdén také ministr
prace v québecké vladé, Pierre Laporte. Tehdejsi ministersky predseda Pierre Trudeau
na unosy reagoval vyhlasenim stanného prava, které poskytlo federalni vladé rozsahlé
moznosti zatykat a véznit obcany bez predchoziho odsouzeni. I presto, Ze je tato reakce
dodnes povazovana za kontroverzni a nékteré z vyznacnych osobnosti kanadského poli-
tického zivota ji oznacili za nepfimérenou, verejnost proti zakrokiim policie protestovala
jen minimalné. Trudeau se na verejnosti béhem krize projevoval dirazné a konzistentné
a na otazku kam az je ochoten zajit, aby teroristy zastavil, odpovédél: ,Sledujte a uvi-
dite®. Pétice teroristt z FLQ byla vyménou za vydani Jamese Crosse letecky dopravena
na Kubu, ale bé¢hem nasledujicich let byli vSichni, kdo se na tinosech a vrazdé¢ podileli,
zat€eni a odsouzeni.

54 Film N¢ v nékolika klicovych bodech naplnuje zanr frasky: jde o druh komedie,
ktery v dramatickém d¢ji, zapletce i povaze jednotlivych postav uziva situac¢ni nebo kari-
katurni nadsazku, jez misty sméfuje k mirné obscénnimu dramatickému vyrazu. Postavy
jsou poprvé u Lepage podany formou vyraznych, ale zamérn¢ zjednodusenych charakte-
rid, které nemusi byt nutné predstaveny v dramatickém vyvoji.

55 ,No se zamysli nad tim, co se stane, kdyz jsou dva lidé ve dvou (od sebe znacné
vzdalenych) lokalitach simultdnné vystaveni situacim, které pripominaji komedii omyla.
Tyto scény jsou zalozeny na sérii nedorozuméni - kulturnich, jazykovych, politickych
a sexualnich -, které generuji hlavni konflikt.“ A. Dundjerovi¢, c. d., s. 105.
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chtéji schovat pred vyhlasenym stannym pravem. Necekany vpad zabrani
Sophie, aby Michelovi rekla, ze je t¢hotna, a neohlaSeny no¢ni host v ni navic
vzbudi podezteni, ze Michel ma milenku. Sophie se v Japonsku opije a zaple-
te se s Walterem, zenatym kanadskym kulturnim atasé. Milostnd Feydeauova
fraska Ddma od Maxima, v niz Sophie hraje, se zacina prolinat se skute¢nosti
v momenté, kdy Waltrova manzelka Patricia spole¢né s Francisem Xavierem
(mladym hercem, ktery o Sophii usiluje) objevi dvojici v Sophiiné hotelovém
pokoji. Skutecnost, zZe zivot napodobuje uméni, Lepage umocnuje tim, ze
nechava déj v hotelovém pokoji volné prejit ve scénu Feydeauovy hry: otevi-
rani a zavirani loznicovych dveri, matouci ndhody a ironicka nedorozuméni
zvyraznuji prvky frasky jak v chovani Sophie, Waltra, Patricie a Francise
Xaviera, tak i ve hre Ddma od Maxima.>

Paralelni scény z Montréalu jsou jakousi ozvénou udélosti v Osace -
i z québeckého odboje se totiz v Lepageové rezii stava fraska. Pomoci ironic-
kych her s jazykem a ¢asovymi pasmy tu autor prezentuje nacionalistické hnuti
jako divadlo. Jeden z Michelovych pratel totiz omylem pouzije pro nacasovani
bomby hodiny, které si Michel nastavil na ¢as v Osace, ale majitel hodin je
natolik ponoren do debaty o formulaci komuniké, kterym se skupina prihlasi
k utoku (podle néj pouzivaji jeho druzi z Fronty osvobozeni Québeku syntax
a spojeni, ktera se protivi spisovné francouzstin¢), ze si toho ani nevsimne.

Poté, co Michel preformuluje text politického prohlaseni, zjisti, ze v byt¢ tika

56 ,T¢hotna Sophia, ktera v této hre zté¢lesnuje hlavni roli, nechape, pro¢ musi qué-
becti divadelnici ucinkovat pravé v prihlouplé frasce francouzského autora, navic rezi-
rované francouzskym rezisérem. Na prvni pohled Feydeau skute¢né¢ nema s Japonskem,
stale zijicim ve stinu atomové smrti, ani se separatisticky naladénym Québekem, kde byl
pravé zaveden vyjimecny stav a zacalo hromadné zatykani, nic spolecného. Presto vsak
Sophiin pobyt v Japonsku vyusti ve skrumaz, jiz se zucastni zamilovany spoluherec,
kanadsky kulturni ata$é i jeho zarliva Zena, a kterd do Feydeauovy hry zapada natolik,
ze se hotelové apartma nahle méni v divérné zndmé jevisté.“ M. Arbeit, Soucasny kanad-
sky film II, s. 9.
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bomba nac¢asovana podle ¢asu v Osace a spole¢né s ostatnimi prchne z bytu
pouze nékolik vtefin predtim, nez bomba exploduje. Policista z protéjsi strany
ulice sleduje, jak zaskodnické skupiné celd akce doslova vybuchne pred ocima.
Separatisté vSak nejsou jedini, koho Lepage vykresluje jako neschopné bridi-
ly - podobné zobrazuje také zastupce federalistickych instituci. Frasku tak
nehraji v Montréalu pouze Michel a jeho pratelé, ale vystupuji v ni také dva
policisté, kteri sleduji Micheltv byt z loznice protéjstho domu. Kdyz do poko-
je vstoupi majitelka bytu, ktera chce prostory ukazat budoucim najemniktm,
oba policisté se hore¢n¢ snazi zaujmout okaté nenapadné pdézy a utajit poli-
cejni akci, prichozi skupinka vsak povazuje jejich vydéSenou reakci za pokus
zakryt prerusené sexudlni hratky.

Snoubeni divadla a filmu Lepage misty akcentuje i v rovin¢ vypravy
(divadelni stylizace kostymt a rekvizit ptedeviim ve scénach z Osaky) a stii-
hu (prechod mezi ¢asovymi pasmy pomoci zatazeni ¢i roztazeni zaclon evo-
kujici jevistni oponu). Kromé Feydeauovy frasky dotvari alegoricky kontext
dila i predstaveni tradi¢niho japonského divadla Noh,” k némuz odkazuje uz
nazev Lepageova filmu a které se objevuje nejprve v televiznim zpravodajstvi
a nasledn¢ i prfimo na 6sacké Svétové vystavé v pribéhu uvodnich titulkda.
V tvodu Lepageova snimku mluvi televizni reportér o tradi¢ni japonské
divadelni hre, jejiz namct do jisté miry kopiruje pribéh Michela a Sophie:
hra totiz znazornuje trapeni zeny ve vyhnanstvi, kterd se do svého domova

vrati kvili slovim svého milence-vale¢nika, ktery je pro ni ,napsal ohném®

57 Noh (nebo také Négaku) je klasické japonské hudebni drama, které je provozo-
vano uz od 14. stoleti. Postavy hraji s maskami a zenské i muzské role hraji muzi. Noh
predstavuje prevazné vaznou dramatickou formu, kterd kombinuje drama, hudbu a tanec
do esteticky velmi bohatého celku: obsahuje historické myty, tradice i staré pribéhy. Noh
divadlo ma své vlastni nastroje a techniky, které se casto dédily, nebot Noh drama bylo
v Japonsku podporovano klany, aristokracii, vladou a zvlast¢ armadou. Typické pro
divadlo Noh je i to, ze délka hereckych vystupti zde trva od 30 do 120 minut.
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Z cernobilého televizniho zaznamu hry divadla Noh se tu plynule dostavame
pfimo na jevisté v Japonsku - klasicky stfih zde nahrazuje Lepagetv typic-
ky trik, kdy se c¢ernobily obraz zméni na plné barevny. Pravidelné stridani
barevného a cernobilého obrazu zde autorovi slouzi primarné k odliseni obou
casovych pasem, v nichz se déj paralelné¢ odehrava. Intenzivni barevnost
udélosti ze Svétové vystavy ucelné kontrastujici se zrnitou ,,Cernobilosti akci
probihajicich v Montréalu vSak zaroven dobfre vystihuje rozdily v nazorech
obou hrdini a jejich do¢asnou partnerskou nekompatibilitu. Nikoli nahodou
se barva vrati az v posledni sekvenci, ktera se odehrava v Montréalu o deset
let pozdéji: Sophie a Michel predstavuji v roce 1980 spokojeny par, ktery uz
s nadhledem sleduje vysledky tehdejsiho referenda a jasnou porazku sepa-
ratistd. Zatimco tedy v roce 1970 predstavuji role pfisouzené témto dvéma
separatistim kolonialni dynamiku Québeku, pod patronaci vlady vedené
Québeckou stranou se kulturni scéna v roce 1980 méni natolik, ze Sophie
(pridruzena clenka separatistického hnuti) a Michel (byvaly revolucionar
a spisovatel), jiz nadale nejsou neprateli statu, ale soucasti jeho kulturnti elity.

Sekvence z roku 1980 je vSak podstatna i proto, ze zavrSuje motiv
t¢hotenstvi a potratu jakozto metafory politické situace Québeku. Sophie
se v zavéru casti vénované udalostem roku 1970 nakonec vrati z Japonska
do svého vybombardovaného bytu, kde je vzapcti zatena na zakladé stan-
ného prava: ve chvili, kdy ji policie nasazuje pouta, samovolné potrati. Stfi-
hem z detailniho zadbéru krve stékajici po vnitini strané Sophiinych nohou
na Sophie a Michela sledujici v televizi vysledky referenda z kvétna 1980
Lepage prezentuje svij zaver, ze québecti separatisté nebyli schopni ,,donosit®

zarodek québeckého naroda.s

58 ,Tim, ze Lepage klade rovnitko mezi plodnost a québeckou identitu, vede diva-
ka k chapani Sophiina téhotenstvi jakozto metafory krize Fronty osvobozeni Québeku.
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V zavére¢né sekvenci filmu Ng predstavuji Michel a Sophie soucasné
obecenstvo medidlniho obrazu rozdéleného naroda, ale také socidlni aktéry
déje, ktery Lepage konstruuje jako nekoncici nacionalistickou frasku. Kdyz
Michel komentuje vitézstvi téch, ktefi v referendu fekli ,ne“ samostatnosti,
prirovnava vztah Québeku a Kanady ke statickému, nikam se nevyvijejicimu
partnerskému vztahu, kterému chybi ,spole¢ny projekt®. Spole¢nym projek-
tem, ktery ma na mysli, se ukaze byt dité - tedy néco, co bylo bez Michelova
védomi zmareno pred deseti lety.*” A kone¢né - Lepage zachycuje na konci fil-
mu N0 postavu Michela, jak kéduje svlij navrh na zplozeni potomka do jazyka
vysledkt pristiho referenda. Ten se pta Sophie, zda miize doufat ve vice nez
50,5 procentni vétSinu podporujici proseparatistické (¢ili: protéhotenské) sily.
Par se v aplném zavéru objima a vypina televizi, na jejiz obrazovce vidime
odptrce separatismu, jak zpivaji pisent O Canada. Lepage se tedy svym filmem
taze: ,Bude nékdy Québec samostatny?“ Nejen zavére¢ny prechod od netspés-
ného zrozeni québeckého naroda v roce 1970 k porazce separatismu v roce

1980, ale uz i samotny nazev filmu mohou byt z autorovy strany chapany jako

negativni odpovéd.®

Potrat potom pirimo koresponduje s netispésnou misi této strany. (...) Vyspélost postav
a jejich prijeti sebe sama i navzdjem jsou tedy symbolizovany vtélenim vztahu do lidské-
ho plodu a kontinuitou zivota.“ A. Dundjerovi¢, c. d., s. 114.

59 ,Kdyz pak Sophie pri policejnim zasahu potrati, kon¢i jeji nenarozené dit¢ stej-
né nepatticné jako cely québecky odboj - v kaluzi krve pod nohama policistd s obusky.
Stejné je to i o deset let pozdéji, kdy se v referendu vyslovi pro nezavislost Québeku
jen 40,5 % obcdant. Teprve pak se Michel se Sophii rozhodnou s pro "kolektivni projekt’
poridit si potomka.“ M. Arbeit, Sou¢asny kanadsky film II, s. 9.

60 ,I Lepagetv prib¢h rijna 1970 vsak prostupuje bélosska subjektivita vytvarejici
zavadéjici, etnicky specificky obraz: znesvareny québecky narod tvori cistokrevni fran-
kofonni Kanadané, zatimco kanadsky narod se sklada z anglo-keltské a québecké vétve.
Toto bikulturni rozdéleni tzv. ,,zakladajicich naroda® patfi k dominantnim prvkam obra-
zu kanadského ndroda - bikulturalismus je systém reprezentace, ktery stoji na kulture
zapomnéni éry kolonizace kultur ptivodniho obyvatelstva, jez dala vzniknout obéma
»zakladajicim narodim® Kanady i Québeku.“ Ch. E. Gittings, c. d., s. 193.
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4 Synergicky styl: Mozné svéty, Odvracena strana Mé&sice

Lepagetv ¢tvrty snimek Mozné svéty (2000) se jeho dosavadni filmové tvorbé
v nékolika ohledech vyznamné vymyka: je to Lepagetv prvni film podle
predlohy jiného autora, jde o jediny rezisértiv snimek v angli¢tiné a také
o jediny jeho titul, ktery se caste¢né odklani od tradicnich québeckych
témat, zminénych v predchézejicich kapitolach. Scénar MoZnych svéti je
volnou adaptaci stejnojmenné divadelni hry torontského matematika a dra-
matika Johna Mightona z roku 1990, ktera se pokousi inven¢né propojit
svéty umeéni (resp. poezie) a védy (Mighton napsal filmové dialogy, zatimco
Lepage je autorem vizualni koncepce pribéhu). Na roviné zanru pak jde
o mix detektivky, morality a védeckofantastického pribéhu - mezi specifika
tohoto snimku vSak patfi i fakt, ze se zde Lepage soustfeduje predevsim
na fragmentarni strukturu, poeticky vyraz ¢i filosofické presahy a pravidla
téchto zanrt do zna¢né miry ignoruje. Sam Lepage MoZné svéty opakované
charakterizoval terminy jako ,kubistickd love story® ¢i ,matematicka basen®.

Film je zalozen na extravagantni premise: jedenactyficetilety financ-
ni poradce s mimorfddnym matematickym naddnim George Barber, ktery je
ve svém byté nalezen zavrazdény a navic s chyb¢jicim mozkem, dale proziva
svij zivot v nékolika paralelnich svétech, jez konstruuje jeho védomi. V nich
potkava svou femme fatale Joyce, s niz se stale dokola seznamuje, rozchézi
a zase schazi. Soubézné s tim patra dvojice detektivl (jejichz komické slov-
ni vymény evokuji ironické ztvarnéni policistli ve snimku Nod) po pachateli
tohoto bizarniho ¢inu. Detektivové brzy odhali, Ze doSlo jesté k jedné vrazdé

- vyznamného poradce s kontakty v obchodnim svété, kterému byl rovnéz
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uloupen mozek. Policejni vySetfovani nasledné vyusti v kuriézni odhaleni:
Georgetiv mozek stale zije a proziva ve snech nékolik zivotti, jejichz prubéh
ovliviiuji experimenty, jez s Georgeovymi vzpominkami provadi podivinsky
doktor Kleber, ktery mozek ukradl.®

Zatimco v Moznych svétech je zivot redukovan na neurologicky experi-
ment, v Lepageové zatim poslednim, dosud nejkomplexnéjsim snimku Odvrd-
cend strana Mésice (2003) je existence clovéka pojimana jako srazka prizemni
kazdodennosti a nadpozemskych konceptti, které nas z této vSednosti osvobo-
zuji. V poradi paty snimek québeckého solitéra je rovnéz divadelni adaptaci
- tentokrat monodramatu Odvrdcend strana Mésice, které Robert Lepage napsal
ve spolupraci s dramatikem Adamem Nashmanem a jehoz premiéra se ode-
hrala v Québec City v bfeznu roku 2000. Na platno piivedl Lepage podstatné
vice postav, pricemz klicové charaktery - bratry Philippa a Andrého - ztvar-
nil ve filmu on sam. Kromé¢ toho, zZe Lepage poprvé hraje ve svém vlastnim
snimku (a rovnou dvojroli), poprvé také experimentuje s digitalni HD techno-
logii, aby evokoval svét pociti senzitivniho hrdiny Philippa, ktery se uz léta
marné snazi prorazit se svymi védeckymi teoriemi o vesmiru a jeho vyzku-
mu. Ve svych CtyTiceti letech pracuje jako telefonista v jednom z québeckych
deniki a je osamély a uzavieny; zatrpkl z kontinudlniho zklamani, a protoze
je navic plny predsudku, neudrzuje ani vztah se svym homosexualnim bra-

trem.®? Pak se ale v kratké dobé musi vyrovnat se smrti matky, s dalsi pro-

61 ,,Georgetiv mozek, jenz je pripojen k elektroddm a je predmétem védeckych
pokusti, Zije, miluje a touzi, zatimco zbytek téla je pouze policejnim artefaktem. Geor-
ge tvrdi, Ze mél ve vSech svych svétech miliardy milenek, ale trpi stale kvuli jediné...“
M. Arbeit, Soucasny kanadsky film II, s. 10.

62 Philippe o svém bratrovi ve filmu nejprve rika: ,Hlavni piekazkou usmireni je
horkost. Tak tfeba ja: mam bratra a nékdy mam potfebu se s nim usmifit. Jenze nemam
motivaci. A proc¢? Protoze je to blbec. Beznadéjny kapitalista a notoricky lhar. Nevadi
mi, Ze je gay, ale jako kazdy gay je bezstarostny, bohaty a $tastny.”
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hrou na poli teoretickém, ale také s jednim nec¢ekanym uspéchem - vitézstvim
na poli kreativné uméleckém. Nejvétsim ziskem se pro néj ovSem stane nabyté
védomi bratrské sounalezitosti, které jej na konci zbavi veskeré pozemské tize.

Mozné svéty i Odvrdcend strana Mésice v sob¢ synergicky sluc¢uji mnohé z for-
malnich postupti, které Lepage vyuzil ve svych dosavadnich tfech filmech
a jez jsem popsal v predchozich kapitolach: najdeme zde disledné vyuzity
motiv zrcadleni, ¢asoprostorové prechody skrze promény mizanscény, para-
lelni déje, kubisticky narativ, stfidani ¢ernobilého obrazu a barvy i propojeni
zivota a uméni. Dominantnim prvkem v nich ovSem zustava fluidni stfih (viz
poznamka 30), ktery je tentokrat zdrojem jak plynulych ¢asoprostorovych pre-
sunt (Mozné svéty), tak i neotrelych metafor (Odvrdcend strana Mésice). Co je ale
pro mne vedle ,tekutého® stfihu v zavéreéné kapitole nejpodstatnéjsi, skrze
individualni pfibéhy zasazené tentokrat do mnohem S$ir§iho (filosofického,
uméleckého, védeckého) kontextu a prostrednictvim prunikt do fiktivnich
sveti ¢i extenzi do kosmického prostoru ndm obé tato dila (s dosud nejvétsim
dtrazem) kladou naléhavé otazky, jez tvori jadro Lepageovy tvorby: Jaka je

ma osobni identita? Kym doopravdy jsem? Jak mohu poznat sam sebe?

4.1 Syntéza poezie, filosofie a védy (Mozné svéty)

Mozné svéty jsou zamérné¢ dramaturgicky rozkladnym piibéhem, béhem
nc¢hoz se postupné ozrejmuje odpovéd na komplexni otazku identity, a to
prikladu hlavniho hrdiny George a jeho milostného vztahu k Zen¢ jménem
Joyce. George proziva nékolik paralelnich zivotd a v kazdém z nich je tato
Zena pritomna; Joyce sice vypada vzdy stejné, ale pokazdé ma zcela odlisnou
povahu i povolani (neurolozka, maklérka). Lepage a autor predlohy Mighton
zde patraji predevs§im po tom, co urcuje identitu jedince - zda je to lidské

chovani, kontinuita paméti nebo néco, co zcela presahuje hranice nasi reality.
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V MoZnych svétech tvirci rozvijeji myslenku, ze identita ¢lovéka nepochazi jen
z jednoho zdroje, ale je slozena z rtiznych fragmentt a vlivi, které jsou casto
protichudné. Tomu je podrfizeno i samotné vypravéni filmu, jez pripomina
pochody nedokonalé lidské pamcti®®, a vzdava se chronologického razeni
udalosti ve prospéch postupti typickych spiSe pro epickou poezii (napt. déjo-
vych elips). V tomto ohledu jako by se Lepage s Mightonem pokouseli ozivit
renesancni koncept spojeni (basnického) uméni, filosofie a védy; tento pristup
ostatn¢ Lepage inspiroval uz na zacatku jeho divadelni kariéry - zvlast ziejmé
je to v jeho prvni samostatné hte Vinci, v niz se snazil propojit lidsky mozek
s renesancni architekturou. Do tohoto ramce pak Lepage jesté zaclenuje let-
mé odkazy k uloze médii v dneSnim svété ¢i k politickému usporadani své
domovské provincie (autor zde podobné jako ve filmech Zpovédnice a Detektor
[Zi vyuziva detektivni zanr, aby spojil vlastni zdjem o osobni a kolektivni
pamcét s politickou realitou Québeku).

Mozné svéty se zabyvaji paralelnimi skute¢nostmi vznikajicimi v mozku
oddéleném od mrtvého téla. Uz tim film od zakladu zpochybnuje nase vni-
mani a moznost poznani toho, co vytvari lidskou identitu. George totiz nema
zadnou kontrolu nad prechodem mezi jednotlivymi svéty - nedobrovolné je
presouvan z jednoho do druhého. Znasobeny pribéh poukazuje k problema-
ti¢nosti reality, a diky tomu nam nabizi Siroké pole pro interpretaci. V jedné
rovin¢ prib¢hu prochéazi Georgeovo védomi labyrintem rozli¢nych, vzajemné
propletenych svétt, ve druhé probiha vysetrovani detektivniho pripadu odci-

zeného mozku, nékteré postavy (vySetrovatelé i zlocinny lékar) se tu vsak

63 ,Mezi Georgeovymi vzpominkami je i ta, v niz jako Skoldk resi pisemny tkol
z matematiky a nadhle si uvédomi, ze se paralelné¢ pokousi o ob¢é moznosti reseni. Zaro-
ven zjisti, Ze ma na ruce jizvu po psim kousnuti a pamatuje si, jak k ni prisel, prestoze ho
nikdy Zadny pes nekousl.“ M. Arbeit, Souéasny kanadsky film II, s. 10.
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zaroven ucastni filozofického patrani po tom, co je to lidskd predstavivost
a k ¢emu slouzi. Zavére¢né odhaleni, ze mozné svéty, jez George obyva, jsou
vytvorené jeho védomim, pak upomind na slavny vyrok francouzského filoso-
fa, fyzika a matematika Ren¢ho Descartese ,,Myslim, tedy jsem“ - Lepagetv
film lze tudiz chapat i jako vizualni komentar ke kartezianskému dualismu
duse a t¢la.®

Descartes ale neni jedinym filosofem skepse, k jehoz myslenkovému sys-
tému Lepage odkazuje. V prizra¢né sekvenci, v niz se v jednom z moznych
svétil setka George primo s momentalnim drzitelem svého mozku doktorem
Kleberem, vystoupi oba protagonisté z majaku na pobrezi, kde dva bizarné
vyhliZejici muzi cosi stavi z kamennych kvadria. Kleber Georgeovi vysvétlu-
je, ze dvojice délniku, kteri drive patfili k jakési vyspélé civilizaci a jejichz
pamét byla selektivné znic¢ena, vyuziva jazyk o pouhych dvou slovech: ,deska®
a ,kvadr® (od jakéhosi turisty se v8ak naudili jesté slavko ,nadherny®). Lepage
s Mightonem zde narazeji na druhy paragraf Filosofickych zkoumdni rakouského
analytického filosofa Ludwiga Wittgensteina® a stavi pred nas dalsi neodbyt-
nou otazku: jsou tito muzi vyvojové natolik pozadu, zZe nedokazou nic jiného
vyjadrit, nebo naopak tak vpiedu, ze ona dvé slova v sobé zahrnuji vyznamy

celych encyklopedii?

64 ,Film nam klade otazku, ptivodné nastolenou Descartesovym dualistickym roz-
délenim reality: jaka je vlastné povaha védomi a jaky je jeho vztah k fyzickému svétu?®
A. Dundjerovi¢, c. d., s. 135.

65 ,Mysleme si néjakou fe¢, u niz onen popis, jak ho podal Augustinus, souhla-
si: Tato fe¢ ma slouzit dorozuméni délnika A s délnikem B. A stavi néco ze stavebnich
kament; k dispozici jsou kostky, sloupy, desky a tramy. B mu ma prinaset stavebni kame-
ny, a sice v tom poradi, jak je A potrebuje. K tomuto ucelu pouzivaji reci, ktera je tvore-
na slovy ,kostka’, ,sloup’, ,deska’, ,tram’. A tato slova zavold; - B prinese ten kdmen, ktery
se naucil na toto zavolani prindset. - Chépej toto jako uplnou primitivni feé¢.“ Ludwig
Wittgenstein, Filosofickd zkoumdni. Praha: Filosofia 1998, s. 14
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Nositeli vizualnich metafor odkazujicim k védeckému, ale i poetickému
rozméru dila jsou zde - fluidnimi stfihy propojené - obrazy spjaté s vodnim
zivlem. Jednim z dominantnich motivli je obraz mozku ve sklenici se solnym
roztokem, ktery jiz na pocatku filmu leccos napovida o celkovém vizualnim
i verbalnim pojeti MoZnych svéti - dile, jehoz filmovy jazyk je sice poeticky,
ale zaroven v kazdém ohledu klinicky chladny, exaktni, vécny, a v némz se
postavy vyjadruji piesné, stroze a bez emoci.* Tento zabér na mozek plovouci
ve sklenéné nadobé pak navic nachazi svij verbalni ekvivalent v Georgeové
zasnéné promluvé, kterd je zaroven metaforickym popisem jeho existence.”
Ve filmu se ovéem objevuji dalsi odkazy k tomuto komplikovanému organu:
vzpomenme alespon zabér krysitho mozku napojeného na pristroje nebo jed-
nu z prvnich scén, v niz v polodetailu figuruje Georgeova mrtvola, jiz byl
vynat z lebky mozek. Symbol vody se v riiznych kontextech objevuje v prt-
béhu celého filmu a de facto urcuje celou jeho estetickou stranku - viz zabéry
na sedictho $éfa korporace skrze sklenici s vodou, na prudky dést dopadajici
na ohromné okno, ¢i scény, v nichz se George znenadani vynoiuje nad vodni
hladinu. Uz tvodni titulkova sekvence podmalovana ambientnimi hudebni-
mi plochami, v niz slova méni tvary na hypnotizujicich vlnach nekone¢ného
oceanu, naznacuje, ze film ve svych hloubkach ukryva cetnd tajemstvi, jez
postupné vyplavuje teprve po opakovanych zhlédnutich. Charakteristickou

scénou je v této souvislosti pomala jizda kamery po desce stolu, ktera nahle

66 Dobre to ilustruje naptiklad promluva Joyce (jez je v uvodni fazi filmu véd-
kyni), ktera Georgeovi pfi prvnim setkani fika: ,Kdyz lidé chtéji, aby jejich zivoty byly
jiné, jde jim jen o ty nejbanalnéjsi zmény typu 'kdybych tak byvala §la na ten vecirek
nebo ptijala to ¢i ono zaméstnani’. Nikdy nerikaji: 'Kéz bych méla dva mozky, kéz bych
uméla zpracovéavat potravu fotosyntézou’.”

67 ,N¢kdy, kdyz usinam, citim, ze pluji v mofi par centimetr pod hladinou, kolé-
bam se v teplé slané vodé jak utopenec. Nebe nade mnou je plné mraki, ale ty mraky
maji jasné okraje - jako sklo. Celé nebe se blysti jako sklo.”

60



zméni skupenstvi z pevného na tekuté a kancelarské predméty se tak stanou
plovoucimi ostrovy alternativni skutec¢nosti. Pokud bychom se chtéli jazykov¢
priblizit Lepageové basnivému vyrazu v tomto filmu, mizeme fici, Ze i findlni
pointa snimku lezi v téch nejspodnéjsich vodach lidského védomi: Joyce se
ve smute¢nim obleku pred policisty rozhodne ukoncit funkce Georgeova moz-
ku a da svoleni k vypnuti pfistroje s ¢ervenou zarovkou detekujici jeho ¢in-
nost. George v posledni scéné na plazi spatfi v dalce cervené blikajici svétlo
a spole¢n¢ s neurolozkou Joyce je znejistén, zda nejde o signal majaku. Nahle
sv€tlo pohasne a s nim zmizi i vnitfni mapa Georgeovy mysli v nekone¢nu
neohranicitelného vodniho prostoru. Reéeno s parafrazi titulu jedné z Lepa-
geovych divadelnich inscenaci - film jako geometrie ducha.

Mozné svéty jsou vyluéné i tim, ze se v nich fabule organicky poji s jiz
zminénymi uméleckymi prvky poezie - film tak lze chapat rovnéz jako basen
o zdanlivé nesmrtelnosti lasky George a Joyce, jejiz jednotlivé strofy se ode-
hravaji paralelné¢ v né¢kolika svétech zaroven.® V jednom z nich je Joyce véd-
kyni, neurolozkou: zde se jedna o romanticky pirib¢h, zachycujici prerod vzta-
hu obou protagonistli z pratelstvi v lasku. Introvertni Joyce zpocatku odmita
projevy Georgeova zajmu, protoze se chce plné vénovat své praci a vSedni
vztahy ji nezajimaji. Strani se spolecnosti, a navic je krajné podezirava vici
lidem z podnikatelského a finan¢niho prostredi. George ji nakonec ziska diky
tomu, zZe vyuzije informaci, jez o Joyce vi z jinych svéti. V dalsim z moznych
svétil je Joyce burzovni maklérkou a ve vztahu mezi ni a Georgem jde hlavné

o sex: ona se k Georgeovi chova jinak, zatimco on k ni citi to samé. Joycina

68 ,Kdyz George i Joyce tvrdi, Ze v€ri v nepomijivost a vécnost lasky, vyzniva
toto tvrzeni ironicky, nebot netusime, co nepomijivost, nebo dokonce vécnost obnasi.
Neustala dichotomie svobody a podrizenosti, zivot a smrti, konecnosti a vé¢né existen-
ce zpochybriuje i vSechny prvky pribéhu, ktery se neustale mlzi a rozklada.“ M. Arbeit,
Soucasny kanadsky film II, s. 10.
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povaha je tady vykreslena v pfimém protikladu k predchozimu ptibéhu - jde
o cilevédomou sexy obchodnici, ktera oteviené priznava, ze je nespolehliva
a pred stabilitou dava prednost volnosti. V momenté¢, kdy pragmaticka verze
Joyce sviij vztah s Georgem ukonci, vynofi se hrdina v dalsim ze svétt, kde se
mize o prizen ,,nové“ Joyce znovu uchazet.

Toto preskakovani z prib¢hu do pribéhu, z jednoho prostiedi do dru-
hého, nas dovadi k dal$imu jiz naznacenému aspektu Lepageova filmu, jimz
je svét médii a novych technologii - pfi sledovani téchto ¢asoprostorovych
prechodi se totiz misty dostavuje pocit, jaky mame pti prepinani televiznich
kanalt.® Soumrak tradi¢nich ,analogovych® technologii (typu televizoru)
a nastup téch novych (digitalnich) Lepage komentuje jak v nenapadné scéné
odnaseni starého monitoru z policejni stanice, tak i v celkovém konceptu dila.
Nastup internetu na pielomu nového milénia se tu odrazi v akcentu moznosti
¢loveéka vytvaret si vlastni realitu, ne pouze odrazet tu, v niz zije. Mightonova
a Lepageova vize Cerpa z pojeti svéta jakozto iluze, v jejimz ramci si vSechno
pouze piedstavujeme, coz odpovida zkusenosti (post)moderniho ¢lovéka: hra-
nice toho, ¢emu rikd ,redlny svét“, se pred nim stale vice rozostfuje. Schop-
nost vytvaret filmovou realitu, jez stoji v protikladu k pouhému zrcadleni
skutecnosti, je dtlezitym aspektem estetiky MoZnych svétil.

Prestoze se zde Lepage - stejn¢ jako v nasledujici Odvrdcené strané Mési-
¢e - do znacné miry odklonil od tradi¢nich témat spojenych s historii Qué-

beku a problematiky québecké identity smérem k osobni identit¢ jednotlivce

69 ,,Rozsireny zvyk preskakovat pri sledovani televize z jednoho programu na dru-
hy, sledovani blikajicich videoklipti a reklam s jejich silnym vizudlnim poselstvim, moz-
nost preskocit ¢ast filmu nebo se naopak vratit - to vSe ma podstatny a priznany vliv
na to, jakym zptsobem je zkonstruovan pribéh v Lepageovych filmech. Ve svété televize
byly pric¢ina, nasledek a psychologicky prokreslené jednani do zna¢né miry nahraze-
ny utrzkovitosti, ¢asovou a prostorovou nesouvislosti, automatizaci a charakteriza¢ni
povrchnosti.“ A. Dundjerovié, c. d., s. 135.
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(¢emuz odpovida i fakt, ze snimek je zasazen do anonymné vyhlizejicich
interiéra a v exteriérech do zcela nekonkrétni, archetypalni krajiny), postava
doktora Klebera nés ¢aste¢né vraci do politického kontextu této provincie.
Lepagetv filmovy labyrint nabizi (i pfes pragmatické vyuziti anglictiny)
v jeho osobé¢ prtuvodce, ktery jako by m¢l za tkol pomahat divakovi vyrovnat
se s komplexnosti vypravéni. Podobné jako ve filmu Zpovédnice, kde obé rovi-
ny pribéhu spojuje otec Massicotte, také v MoZnjch svétech vystupuje postava,
jez prochazi vSemi dil¢imi pribéhy a slouzi jako jejich svornik - je ji prave
chirurg Kleber, specialista na operace mozku, ktery predstavuje nepratelskou
sflu, jez ovlada Georgetv zivot. Otazka ,kym doopravdy jsem?“ tedy nako-
nec rezonuje i v politické roviné: pritomnost postavy, ktera ma veskerou moc
nad osudem hlavniho hrdiny a zaroven odpovédi na vSechny jeho otazky,
muze byt chidpana jako symbol jisté bezmoci québecké kultury a spole¢nosti
ve vztahu ke svétu. Postava, ktera zvenci tahd za nitky a muaze ovliviiovat
hrdintiv osud, je metaforou kolonialniho postaveni Québeku, at uz vzhledem

k Francii nebo Spojenym stattim.

4.2 Mikrokosmos vs. makrokosmos: lidska existence a kreativni

potencial narcismu (Odvracena strana mésice)

Pokud jsem v predeslé podkapitole konstatoval, ze v MoZnych svétech je prosty
odraz skute¢nosti podfizen procesu generovani alternativnich filmovych rea-
lit, pak v Odvrdcené strané Mésice slouzi vSudypritomny motiv zrcadleni k pro-
pojeni mikrokosmu a makrokosmu, k prolnuti osobniho a kosmického, k pro-
tnuti horizontaly (fadni kazdodennost na Zemi) s vertikdlou (nevyzpytatelné
moznosti vesmiru) a predevsim ke svérazné obhajob¢ narcisistnich sklont lid-
ského druhu, jez mohou mit ne¢ekan¢ kreativni potencial. Kinematograficky

zdanlivé jiz vycerpany prvek zrcadleni se tak v prostoru Lepageova filmového

63



universa proménuje ve vrstevnatou metaforu stmelujici vSechny motivy snim-
ku do vzacné symetrického tvaru.

Jak uz bylo v tvodu kapitoly naznaceno, v epicentru prib¢hu filmu lezi
vztah dvou povahové odlisSnych bratrii - outsiderského, nicméné nadaného
a citlivého podivina Philippa, ktery je ponotfen do svych teorii o vlivu narcis-
mu na sovétsky a americky vesmirny vyzkum ve 20. stoleti, a uspésného homo-
sexudlniho hlasatele pocasi Andrého. Jejich vzajemna ukrivdénost, zahorklost
(jesté umocnéna smrti/sebevrazdou jejich matky) a zaroven despekt k druhé-
mu vtipné odrazeji ve filmu tematizovanou rivalitu amerického a sovétského
vesmirného programu i déjinné paradoxy této mezikontinentalni spoluprace.
Stejné tak i k Zemi privracend a od Zemé odvracend strana M¢sice zrcadli roz-
poruplnost lidské duSe. Lepage jako by tu chtél zduraznit fakt, ze i clovék ma
svou druhou, kontaktu mnohem méné vystavovanou polovinu tvare, pokrytou
mnohondsobné vétsim poctem kraterd neodpusténych chyb a nezhojenych
zranéni. Tim nejzretelnéji tematizovanym psychickym $ramem je v tomto fil-
mu smrt matky obou bratrt, jejiz tragicky dopad na Philipptiv zivot dobre
ilustruje scéna, v niz protagonista (pro ucely svého kratkého filmu uréeného
pro soutéz o nejpodnétnéjsi domaci video, jez bude zaslano mimozemskym
civilizacim) recituje basen ,,M4 matka“ od Emillea Nelligana.” V ni québecky
basnik popisuje dvé tvare své matky - mladou, veselou, zarici jako ,,benatské
zrcadlo® a zoufalou, zestarlou, se strhanymi rysy -, coz Lepage doprovazi scé-
nou v jediném zab¢ru beze strihu, ktery v pomalych jizdach ukazuje Phillipo-

vu matku jako krasavici v nejlepS$ich letech, nasledné jako smrtelné nemocnou,

70 Emile Nelligan, montrealsky basnik (1879-1941), pokradovatel symbolistii a pro-
kletych basniki, ktery vétsinu svého zivota stravil v psychiatrické 1écebné. Nelligan je
povazovan za jednoho z nejvétsich literatd v dé¢jinach frankofonni Kanady - jeho jméno
nese nejen v Québeku nékolik $kol a knihoven.
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osleplou a na voziku. Vrstevnaté pojeti motivu zrcadleni jesté¢ posiluje prota-
gonistova véta: ,Nejpresvédcivéjsim odrazem rozeklané lidské duse je prave
poezie.”

V této souvislosti nelze pominout skute¢nost, ze Lepageovo vypravé-
ni tu ma také poprvé od Detektoru [Zi zietelné autobiografické rysy. Hrdina
Philippe prodélal v patnacti letech operaci mozkového nadoru, jejiz nasledky
jsou pri¢inou jeho odliSnosti a vyloucenosti z kolektivu. Podobné byly i zdra-
votni peripetie sovétského védce Konstantina Ciolkovského,” jehoz myslenky
vyuziva Philippe jako podpiirné argumenty pro své teze: ten v deviti letech
onemocnél spalou, na jejiz nasledky prakticky ohluchl; kvili tomu mél pro-
blém navstévovat bézné Skoly a byl vzdélavan predevsim matkou a soukro-
mymi uciteli. Tuto dobu i pozd¢ji povazoval za nejhorsi v zivoté - hluchota
jej prakticky diskvalifikovala z détskych her. Oba tyto osudy do zna¢né miry
odrazeji Lepageovo vlastni détstvi a dospivani, poznamenané nékolika dia-
gnézami, o nichz byla fe¢ v prvni kapitole (alopecie, agorafobie, deprese).
S castecné autobiografickym ladénim snimku souvisi i uz zminény fakt, ze
Lepage sam (a nutno dodat Ze s velkou gracii a schopnosti precizné nuan-
covan¢ho projevu) ztvarnil postavy obou bratri - do kazdého z nich totiz
vlozil kus sebe sama: okazalou homosexualitu u jednoho (André) a pii-

chylnost k myslenkam zapomenutych tohoto svéta u druhého (Philippe).”

V osobni roviné je Odvrdcend strana Mésice také navratem k debutu Zpovédnice

71 Konstantin Eduardovi¢ Ciolkovskij (1857-1935) byl prikopnikem teorie rake-
tovych let a je povazovan za zakladatele soudobé kosmonautiky. Béhem svého zivota
publikoval také fadu védecko-fantastickych povidek (napi. Svobodny prostor, 1883), ilustru-
jicich jeho myslenky (,,Prorok je ten, kdo vidi daleko dopiedu, ale zaroven vidi véechno
kolem sebe, protoze budoucnost zac¢ina dnes.”). Prvni pojmenovany krater na Mésici nesl
jeho prijmenti.

72 ,To, ze Philippa a Andrého hraje stejny herec, kterym neni nikdo jiny nez sam
Lepage, jesté zvyraznuje to, co lidi spojuje. Svét, ktery se zddl byt uzavieny, se otevird.
M. Arbeit, Kde film je jesté uménim, s. K 24.
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a jistym uzavienim kruhu: téma homosexuality hraje podstatnou roli pravé
jen v téchto dvou Lepageovych filmech. Ve Zpovédnici je bisexualita postavy
Marca Lamontagne symbolem jeho rozdvojenosti. Marc se totiz domniva, ze
ma dva otce, a tak zije dva diametralné odlisné zivoty - zivot homosexualniho
gigola a heterosexualni zivot s promiskuitni barmankou. Marc se nikdy nedo-
zvi, ze jeho adoptivni otec je ve skutecnosti jeho otcem biologickym, a tak
poradek v jeho zivoté musi udélat az jeho bratr Pierre. V Odvrdcené strané Mésice
jde rovnéz o vztah dvou bratrii s odliSnou sexualni orientaci. Prostfednictvim
potetovaného svalovce Carla, z néhoz se vyklube mluvéi ministra financi, si
Philippe nasledné uvédomi, jak jsou si s Andrém podobni a za¢ne odbouravat
své lety upevnované predsudky. Zapletky obou filmi se navic odvijeji kolem
komplikovanych bratrskych vazeb - Zpovédnice je mj. patranim po ptvodu
nevlastnich, ve skute¢nosti vS§ak pokrevnich bratri, Odvrdcend strana Mésice pri-
vadi po letech odlouceni a prostfednictvim matéiny smrti sourozence zpatky
k sobé. Philippe a André, kteri jako by dlouho zili v tpln¢ jinych galaxiich,
nakonec pripominaji dvé planety spolecné putujici po jednom orbitu.
Docasnost, prizemnost a zaroven nekonecnost a vzneSenost lidského
udclu Lepage v Odvrdcené strané Mésice demonstruje pomoci obrazti, v nichz
uvadi do souvislosti prvky mikro- i makrokosmu. S vyuzitim digitalni HD
technologie prolind nejen ¢asové roviny (rezisértiv typicky prechod z minu-
losti do pritomnosti a zpct v jediném zabéru), ale nechava do sebe prosa-
kovat i rozlicné predméty (dominantnimi motivy jsou tu Mésic a kosmicka
lod), ¢imz vytvari podivuhodné vizudlni paralely. Ty zde nepredstavuji
manyristickou prehlidku Lepageovy formalni brilance; napadité juxtapozice
predevsim svazuji obrazy pevné k sob¢ a (fe¢eno Philippovymi slovy) davaji
do neobvyklych souvislosti véci ,,nekone¢né bandlni a nekoneéné podstatné®.
Aspekty (a predméty) bézného zivota pak vytvareji dojem jednoty s astrono-

mickymi vyjevy: hvézdy ze souhvézdi Orion se stavaji zvifenym planktonem
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poletujicim v akvariu, vySetfeni na pocitacovém tomografu je nastupem jed-
noclenné posadky do vesmirného korabu, casti bézné termosky a kancelar-
skych potteb se preskupi v jednotlivé dily kosmické lodi, detail na vypouklé
bricho nastavajici matky se vpije do zadbéru astronauta visictho v beztizném
stavu na pupecni $nire vesmirného modulu.”

Lepage tak vytvari absolutn¢ fluidni filmové vypravéni, snimané s vyjim-
kou jediné scény vyhradné v interiérech (kvili vyraznéjsi hloubce pole pro-
sklenych) a doprovazené popsanymi vizualnimi extenzemi do kosmického
prostoru. Pivodné divadelni monodrama tak diky ,tekutému® sttihu, damy-
slné polyfonii ruchti a hudby (nelze pominout majestatné melancholické
a v orchestraci brilantné rozvedené smyccové téma, jehoz autorem je Lepagetiv
kolega z kolektivu Cirque du Soleil, skladatel Benoit Jutras) i proménam barev-
né Skaly ziskava cisté kinematografickou hodnotu, ktera ozivuje duchaplnym,
ironickym humorem protkany scénar.” Prikladem feceného muze byt i tvodni
titulkova sekvence, ktera v sob¢ metaforicky slucuje klicova témata narcismu
a prostupnosti naseho svéta a vesmiru: v ni se kruhovy otvor pracky, z né¢hoz

se stane obly ramec zabéru, prolne do okénka vesmirné druzice, pod kterou

se otaci kruhovitymi kratery posety povrch M¢sice.” Ekvivalent k témto tfem

73 Hodnocenli, jehoz se ve filmu dostane Philippovi, je velmi dobrou charakteristi-
kou samotného Lepage: ,Mate originalni techniku a neobvyklé myslenky.

74 ,Komicno v Lepageové filmu vychazi z paradoxi a lidské ignorance. Prestoze
meteorologickd mapa plna tizemnich hranic, na niz se zobrazuji okluzni fronty i tlakové
vySe a nize, nemuze konkurovat nekone¢nému vesmiru, lidé se tu ridi vice podle pred-
povédi nez podle skute¢ného stavu, a dokonce i véhlasny sovétsky kosmonaut Leonov,
Philipptv idol, odleti z Kanady driv kvili ohlasované sné¢hové boufi, prestoze e podle
znamek na obloze Zadna nechysta. Astronauti jsou celebritami jen ve velmi omezeném
okruhu: barman z hotelu, kde se Leonov ubytoval, odhaduje, Ze ¢lovék s takovym jmé-
nem bude pravdépodobné hokejista.“ M. Arbeit, Kde film je jesté uménim, s. K 24.

75,V dosud poslednim Lepageové filmu Odvrdcend strana Mésice se maly Philippe
podiva okénkem do pracky a vzapéti ho kamera zabira zevnitf. Takova scéna by mohla
byt docela dobfe v nékterém z filmi Atoma Egoyana. Je v ni nemoznost rozhodnout,
kdy jsme ,venku“ a kdy ,uvniti, narcistni sebepoznivani pomoci zrcadel, moznost
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»slupkam® obrazu tvori predtitulkovd zvukova stopa, v niz kromé dunivého
ambientniho zvuku sly$ime i huceni startujici rakety a Susténi stranek dopro-
vézejici archivni zabéry ruského védce Konstantina Ciolkovského. Cernobily
obraz archivnich zabéra se po titulcich zac¢ind napoustét oranzovym slunec-
nim svétlem v momenté, kdy se ocitame na Philippové pracovisti v predplati-
telském centru québeckého deniku prizna¢né nazvaného Le Soleil (,,Slunce®).

Lepagetv zatim posledni film, kosaté vyuzivajici planetarni metaforiky,
ma podmanivou moc provést s divakem to samé, co si v jeho zavéru po zaslu-
ze uziva Philippe. Ten poznal, zZe i dikladna (sebe)reflexe je bez vile ke zméné
k nicemu a za zvuki Beethovenovy Mésicni sondty™ (na ruském letisti pod sym-
bolickym napisem ,,Stale vys“) necekané prekond zemskou gravitaci. ,,Zemé
je sice kolébkou c¢lovéka, ale ¢lovek prece nemize stravit cely zivot v kolébce,”
ekl kdysi Konstantin Ciolkovsky a Lepage mu dava za pravdu tim, Ze stvoril
film jako pomoc vSem lidem, na néz toho zivot nalozil prili§ mnoho. Odvrdce-
nd strana Mésice je oslavou stavu beztize - doslovné ve formé absence gravitace,
ale také alegoricky, coby schopnosti nadhledu nad sebou samym.

Na Lepagem neustale kladené otazky o identité ¢lovéka, o tom, kym
doopravdy je, pak Odvrdcend strana Mésice v.daném kontextu nabizi (zcela pri-
znacné) dvé odlisné odpovédi propojené s pribézné akcentovanym tématem

narcismu. Zatimco Philippe se domniva, Ze veSkerého védeckého pokroku

prekroceni zény a prechodu do jiného, magického svéta. Rozdil mezi Lepagem a Ego-
yanem je ovSem v tom, ze Atom Egoyan pristupuje k prib¢hu predevsim esteticky, jako
vytvarnik a hudebnik, zatimco Robert Lepage vice divéfuje sloviim a citim. Prestoze
i u néj obcas hraje dtlezitou roli videokamera, filmova kamera, telefon ¢i detektor 1zi,
nejdalezitéjsi je nalezeni ustfedni metafory pribéhu, jez pak prochazi celym filmem
a sjednocuje ho.“ M. Arbeit, Kde film je jesté uménim, s. K 24.

76 ,Philippe zdédi po matce mimo jiné rybku jménem Beethoven, jeho bratr And-
ré se vak o ni za jeho nepfitomnosti nepostara a po nckolika dnech vypadku elektrické
energie je hladina akvaria pokryta vrstvou ledu. V tomto pripadé smrt rybky Philippa
osvobozuje, metaforicky ho zbavuje ledového krunyre netspésné minulosti.“ M. Arbeit,
Soucasny kanadsky film II, s. 11.
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bylo dosazeno zasluhou pragmatického egoismu, ambiciéznosti a sobectvi
jednotlivei, jeho akademicti oponenti to vidi zcela opac¢né: podle nich lidstvo
dosahlo vyznamnych objevt pfedev§im diky nutkavé potrebé pochopit zako-
nitosti naseho svéta, bez niz bychom neméli védu, ani uméni, jez upozoriuje
na nase nedostatky a obnazuje jizvy po ranach, které oslabily nasi sebetctu.
Film sam ndm ale zaroven ukazuje, Ze snaha o pochopeni véci se ob¢as miize
se sobectvim spojit; ze sebestfednost jako zakladni vlastnost ¢lovéka miize
podat platné svédectvi o jeho existenci, i kdyz spolu s tim nese velké riziko
zivota v pySe a sebeklamu (pred vynalezem teleskopu se lidé také domnivali,
ze Mésic je odrazem Zemc).

Zatimco tedy lidé - presvédéeni o své mezigalaktické jedinec¢nosti - vytr-
vale hledaji dokonalost a stale se poméruji, Lepageovy filmy jako by ji jen
tak mimochodem nachdzely. K autorskému narcismu maji nicmén¢ daleko:

mnohem spiSe prichazeji s nadéji, ze se ¢lovék nechce v zrcadle uméni pouze

zalibné shlizet, ale touzi predevsim po tom, lépe sam sebe poznat.
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Zavér

V ramci této diplomové prace jsem se pokusil na pozadi kulturné-politického
vyvoje provincie Québec pfiblizit renesancni osobnost kanadského umdl-
ce Roberta Lepage a interpretovat jeho filmové dilo. Po tvodnim zaclenéni
Lepageovy tvorby do kontextu kanadské kinematografie a vyzdvizeni jeho
umcélecké viestrannosti jsem ve tfech navazujicich kapitolach podrobil analyze
jeho pét dosavadnich filmovych tituldi. Kazda z kapitol kladla dtraz na jina
narativni a vizualni specifika Lepageovych filmt (akcentovana v vodu prace)
a analyzovala zpusob, jimz autor tyto postupy vyuziva k vystizeni kulturné-
polické reality a historického vyvoje Québeku. V thrnu vsak prace demon-
struje fakt, ze Lepageovy formalni postupy funguji v ramci jednotlivych dél
synergicky: jejich prostfednictvim autor vzbuzuje v divakovi estetickou slast
a zaroven klade v rtiznych variacich stale tytéz naléhavé otazky, které v sobé
sluc¢uji prvky osobni a metafyzické, a v jejichz ramci se individualni déjiny
potkavaji s témi narodnimi a globalnimi: Co definuje mou identitu, kdo jsem?
Jak se mohu poznat? Co urcuje, pretvari a méni miij osud? Jak dokazuje tento
text, Lepageovy narativni labyrinty plné vizualnich metafor jsou cenné i kviili
dtslednosti, s niz se snazi na dané otazky najit odpovéd.

Ma prace by mé¢la pokud mozno slouzit jako komplexni uvedeni do Lepa-
geova filmového universa a spektra jeho klicovych témat, bezprostiedné sva-
zanych s zivotem v provincii Québec. Pfinos samotného textu pak spociva
v charakteristice Lepageovy vizudlni poetiky vcetné specifikace jeho filmo-
vych postupt. K tomuto ucelu jsem kromé zavedené terminologie (mizanscé-
na, paralelni strfih) vyuzival i méné obvyklych termind, jimiz jsem se snazil

vystihnout podstatu Lepageova fragmentarniho a z hlediska ¢asoprostorovych
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vztaht znacné komplikovaného vypravéciho stylu (kubisticky narativ, fluidni
stfih). Robert Lepage by mél po precteni této prace natrvalo vstoupit do Cte-
narovy paméti jakozto tvirce, ktery sice na poli divadla a opery dosahl sv¢-
tového v€hlasu, nicméné jeho filmova tvorba teprve ¢eka (zejména v Evropé)
na své docenéni. Nebot jak naznacuji i samotné Lepageovy filmy: individualni
pamét zpravidla ovliviiuje kolektivni identitu. A naopak - jak nam sugeruji
pohnuté déjiny provincie Québec - kolektivni pamét formuje identitu jedince.
Nenapadnou, osobni pointou této prace je pro mne tudiz motto samotného

Québeku: ,,Je me souviens® - ,,Pamatuji si“.
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1. Fotografie z Lepageova divadelniho predstaveni Vinci: Robert Lepage jako

transvestita na navstévé Burger Kingu stylizovany do podoby Mony Lisy. Fotografie
publikovana v Dundjerovié¢, Aleksandar, The Theatricality of Robert Lepage. Montréal:
McGill Queen’s University Press 2003 (kolorovano).
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“A stunning, eye-popping visual and sonic treat

Brendan Kebl

"With a single film,

Lepage has established himself

asa MAJOR TALENT.

Hugely ambitious and multi-layered,

it succeeds at every level: as mystery,

a ghost story, as psychological drama, as art.
A WoRrk OF CONSUMMATE ARTISTRY,
To BE SAVOURED."

- Denks e

LOTHAIRE BLUTEAU By KRISTIN SCOTT THOMAS

a film by ROBERT LEPAGE

2. Herci Lothaire Bluteau a Kristin Scott Thomasova na festivalovém plakatu k filmu
Kpovédnice.
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That year, life in Quebec City
was marked by three events...

3. Zivot v Québeku v roce 1952 zésadné ovlivnily tfi véci: objev televizoru,
znovuzvoleni Maurice Duplessise premiérem provincie a fakt, Ze americky
rezisér Alfred Hitchcock pfijel do Québec City natacet sviij novy film.

4. Narativni labyrinty plné vizualnich metafor - takové jsou filmy

Roberta Lepage.
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5. Kazdy zlocin potiebuje svou svatost smireni: titulkova sekvence filmu Zpovédnice.

6. Ron Burrage v roli Alfreda Hitchcocka, ktery v Québec City v roce 1952 vybira

herecku pro sviij snimek Zpoviddm se.
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7. Setkani dvou odlisnych socialnich vrstev: introvertni malif Pierre (Lothaire Bluteau)
a pologramotna servirka Manon (Anne-Marie Cadieux) v barové scéné filmu Zpovédnice.

8. Mementa minulosti: hlavni hrdina Pierre Lamontagne pred sténou svého pokoje,

z niz navzdory neustalému premalovavani stale vystupuji obrysy svésenych fotografii.
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9. Scéna sebevrazdy v japonsky puristickém interiéru: Patrick Goyette jako Marc
Lamontagne.

10. Nataceni filmu Zpovédnice: Robert Lepage reziruje svého dlouholetého divadelniho

kolegu Lothairea Bluteaua.
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11. Uvodni ¢asovy prechod z konce 80. let do 50. let minulého stoleti ve filmu Zpovédnice:

kostel se v jediném zabéru plni lidmi a odrazi tak silu a vyznam cirkve té doby.
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12. Prebal knizniho vydani divadelni hry Detektor [Zi: osobni kapitoly

z mechaniky pohrom.

84



13. Patrick Goyette jako

student politologie Francois

LM FILRA DE RMOBERT LEFAGE

na plakatu k filmu Detektor IZi.

Fid ot EEvETH
MARE IRKT LA

FTTA ST

! BAREHTAL
¥ UG

14. Je detektor 1zi ze své postaty i detektorem pravdy, nebo spise traumatizujicim

prostfedkem natlaku k vynuceni pfiznani?
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15. V¢jit charakteri se rozevira: obal DVD filmu N§ zdtraznuje fakt, ze snimek
kombinuje ve dvou paralelnich déjovych liniich barevné zabéry s ¢ernobilymi.
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16. Zabér z montréalské déjové linie filmu Ng: absurdni disputace nad formulaci
komuniké, jimz se ¢lenové Fronty osvobozeni Québeku chtéji prihlasit ke svému

teroristickému utoku.

17. Zabér

z 6sacké déjové
linie filmu Né:
Anne-Marie
Cadieux se

v roli herecky
Sophie
pripravuje

na své
vystoupeni

ve Feydeauove
frasce Ddma
od Maxima.
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A FILM BY REOBERT LEFAGE

18. Kubisticka love story: geometricky pojaty plakat k filmu MoZné svéty.
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19. Velka mozkova loupez: ackoli zbaven klicového organu, proziva hlavni hrdina
George ve snech hned nékolik paralelnich zivott.

20. Zivot redukovany na neurologicky experiment: doktor Kleber ptiblizuje jednomu

z detektiva specifika svého vyzkumu krysich mozkd.
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21. Co je skutecnost a co jeji odraz? Financni poradce George Barber v podani Toma
McCamuse ve filmu Mozné svéty.

22. Hrtzny nalez v tvodni scéné filmu Mozné svéty, ktery je mixem detektivky, morality

a védeckofantastického pribéhu.
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23. Lepageovo uméni rekvizity: v jednom z moznych svétti jde o médni doplnék na zdi,
v tom dal$im uz o realny objekt.

24. Tilda Swintonova v MoZnych svétech: jen jedna z mnoha inkarnaci zeny jménem Joyce.
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25. Lepage vs. Wittgenstein: scéna s délniky vyuzivajicimi jazyk o pouhych dvou
slovech: ,deska“ a ,kvadr®.

26. Zaveér MozZnych svéti: je na horizontu vodni hladiny vidét signal majaku nebo cervena

zarovka pristroje, ktery udrzuje pfi Zivoté Georgetiv mozek?
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LEPAGE

TN,

FOELET LERAGE ROME-MRLATE CADIELE
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27. Vizualni paralely davaji do kontextu vSedni predméty a kosmické vyjevy: plakat
k filmu Odvrdcend strana Mésice.
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28. Hrdina Philippe béhem nataceni svého kratkého snimku urceného pro soutéz
o nejpodnétnéjsi domaci video, jez bude zaslano mimozemskym civilizacim: Robert

Lepage a slunec¢ni soustava z kamenti ve snimku Odvrdcend strana Mésice.

29. S rozhadanymi bratry je tfeba jednat v rukavickach: potetovany svalovec Carl,

z n¢hoz se necekané vyklube mluvéi ministra financi.
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30. Obdiv protagonisty Phillippa k matce zrcadlii poezie québeckého symbolisty
Emilea Nelligana.

31. Odvrdcend strana Mésice: kruhovy otvor pracky se stava okénkem vesmirné druzice.
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32. Herec jako marioneta: Robert Lepage v divadelnim predstaveni Fehly a opium.

Fotografie publikovana ve Fouquet, Ludovic, Robert Lepage, ’horizon en images. Québec: Les

éditions de L'instant Méme 2005.
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33. Umélec ve své
oblibené pozici:
Lepage pred
projekénim platnem
v autorském
divadelnim
monodramatu Projekt
Andersen. Fotografie
publikovana

v Dundjerovi¢,
Aleksandar, The
Theatricality of Robert
Lepage. Montréal:
McGill Queen’s
University Press
2003.



34. Zrcadlo jako opona

v predstaveni Odvrdcend strana
mésice. Fotografie publikovana
ve Fouquet, Ludovic, Robert
Lepage, | horizon en images.
Québec: Les éditions de
L’instant Méme 2005.

35. Fotografie z divadelniho
predstaveni Tektonické desky: scéna
sebevrazdy v Benatkach, v niz

roli zrcadla prejima vodni plocha.
Fotografie publikovana v Dundjerovi¢,
Aleksandar, The Theatricality of Robert
Lepage. Montréal: McGill Queen’s
University Press 2003.
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36. Simultanni déje v Lepageové sedmihodinovém divadelnim eposu Sedm
ramen teky Ota. Fotografie publikovana v Dundjerovi¢, Aleksandar, The
Theatricality of Robert Lepage. Montréal: McGill Queen’s University Press 2003.

37. Japonsko plné kontrastti ve scéné z predstaveni Sedm ramen r'eky Ota, jez

sleduje sedm postav z tfi riznych kontinentti v pritb¢hu padesati let; jednim
z jeho dominantnich témat jsou i diisledky atomového vybuchu v Hiros$im¢.
Fotografie publikovana ve Fouquet, Ludovic, Robert Lepage, [ horizon en images.
Québec: Les éditions de L'instant Méme 2005.
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38. Robert Lepage (narozen
12. 12. 1957 - tedy v roce
oficialniho pocatku
kosmického veéku lidstva)
v roli matky v divadelnim
monodramatu Odvrdcend
strana Mésice. Fotografie
publikovana ve Fouquet,
Ludovic, Robert Lepage,
Uhorizon en images. Québec:
Les éditions de L'instant
Méme 2005.

39. Dekorativni
fasédda vs. Cerna
kostka: multimedialni
produkéni

centrum La

Caserne (Kasarna)

v Montréalu.
Fotografie
publikovana

ve Fouquet, Ludovic,
Robert Lepage, lhorizon
en images. Québec: Les
éditions de Linstant
Méme 2005.

99



40. Renesancni osobnost québecké kultury: Robert Lepage.
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