
Univerzita Karlova v Praze

Pedagogická fakulta

DIPLOMOVÁ PRÁCE

Lucie Drvotová

Symfonická báse¬ ve výuce hudební výchovy na

st°ední ²kole

Katedra hudební výchovy

Vedoucí diplomové práce: PhDr Gabriela Kubátová PhD.

Studijní program: U£itelství AJ - HV

2011



1

Ráda bych tímto up°ímn¥ pod¥kovala PhDr. Gabriele Kubátové, Ph.D. za odborné

vedení diplomové práce a neskonalou trp¥livost a prof. PaedDr. Jaroslavu Herdenovi,

CSc. za nápad k jejímu sepsání. Dále bych cht¥la pod¥kovat Janu Vep°ekovi za po-

moc p°i práci s hudebn¥-technickým softwarem. V neposlední °ad¥ náleºí mé osobní

pod¥kování Luká²i Vermachovi nejen za podporu a pomoc p°i operování v programu

LATEX.

Prohla²uji, ºe jsem diplomovou práci napsala samostatn¥ a výhradn¥ s pouºitím cito-

vaných pramen· a literatury. Souhlasím se zap·j£ováním práce.

V Praze 21. 6. 2011 Lucie Drvotová



Název práce: Symfonická báse¬ ve výuce hudební výchovy na st°ední ²kole

Autor: Lucie Drvotová

Katedra: Katedra hudební výchovy

Vedoucí práce: PhDr. Gabriela Kubátová, Ph.D.

Anotace

Diplomová práce se zabývá symfonickou básní ve výuce hudební výchovy na st°ední

²kole, resp. na gymnáziích. Cílem práce je zmapovat situaci výuky symfonické básn¥

na gymnáziích a navrhnout konkrétní °e²ení realizace tohoto u£iva v hudební výchov¥.

P°edstaven je moderní eduka£ní materiál zam¥°ený na symfonickou báse¬, který slouºí

jako didaktická pom·cka pro u£itele a motiva£ní materiál pro ºáky.

Klí£ová slova: symfonická báse¬, výuka hudební výchovy, prezentace, rámcový vzd¥lá-

vací program

Title: Symphonic Poem within the Instruction of Music at Secondary

Schools

Author: Lucie Drvotová

Department: Department of Music

Supervisor: PhDr. Gabriela Kubátová, Ph.D.

Annotation

The subject matter of the diploma thesis is symphonic poem within the instruction of

music in secondary general education. The objectives of this work lay in detecting how

teaching of symphonic poem is currently realized within the instruction of music at

grammar schools. The question of how to teach this topic is tackled while presenting

a modern educational teaching aid that provides necessary background for teachers as

well as motivating material for students.

Keywords: symphonic poem, instruction of music, presentation, framework education

programme



Obsah

1 Úvod 5

2 Úvod do historie symfonické básn¥ 7

2.1 Základní charakteristika . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 7

2.2 Vznik symfonické básn¥ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 8

2.3 Osobnosti spojené se symfonickou básní . . . . . . . . . . . . . . . . . . 9

2.4 Zánik symfonické básn¥ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 17

3 Symfonická báse¬ v RVP 18

3.1 Rámcové vzd¥lávací programy . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 18

3.2 RVP G a hudební výchova . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 20

3.3 Dotazníky . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 22

4 Symfonická báse¬ v prezentaci 28

4.1 Antonín Dvo°ák: Zlatý kolovrat, op. 109 . . . . . . . . . . . . . . . . . 29

4.2 Camille Saint-Saëns: Tanec kostlivc· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 41

4.3 3v1 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 53

4.4 Bed°ich Smetana: Vltava . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 53

4.5 Sergej Rachmaninov: Ostrov mrtvých . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 64

4.6 Charles Koechlin: Les Bandar-log . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 77

5 Prezentace ve ²kole 88

5.1 Vstupní dotazník . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 89

5.2 Prezenta£ní hodiny . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 91

5.3 Výstupní dotazník . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 96

6 Záv¥r 99

7 Resume 100

Appendix

3



OBSAH 4

A Vzorový dotazník pro u£itele HV na gymnáziu 1

B Seznam oslovených gymnázií 3

C Vypln¥né dotazníky u£itel· z gymnázií 5

D Pracovní list I 22

E Pracovní list II, A - M: Prezentace Zlatý kolovrat (comics) 24

F Pracovní list III: Prezentace Ostrov mrtvých 38

G Pracovní list IV: Prezentace Les Bandar-log 40

H Noty k písni The Lion Sleeps Tonight 42

I Dotazník pro studenty vstupní 46

J Dotazník pro studenty výstupní 48



Kapitola 1

Úvod

Symfonická báse¬ je významná hudební forma, která p°edstavuje atraktivní téma z hle-

diska didaktiky hudební výchovy. Rozvíjí vnímání a hudební p°edstavivost ºák·, kte°í

se jejím prost°ednictvím u£í poznávat prvky hudební sémantiky a interpretovat zn¥jící

hudbu. Symfonická báse¬ má díky programové sloºce interdisciplinární charakter, coº

ºák·m pomáhá uv¥domovat si vazby mezi hudební výchovou a dal²ími disciplínami.

Symfonická báse¬ oplývá mnoha p°ednostmi, které ov²em nez°ídka z·stávají u£iteli

hudební výchovy nevyuºity.

Diplomová práce1 se zabývá problematikou výuky symfonické básn¥ na gymnáziích

a klade si za cíl nabídnout konkrétní schémata realizace této látky v rámci u£iva st°edo-

²kolské hudební výchovy. Hlavním výstupem diplomové práce je vytvo°ení didaktického

materiálu, který obohatí výuku symfonické básn¥ na gymnáziích. Proto je p°edstaveno

p¥t audiovizuálních prezentací s doprovodnou metodikou v£etn¥ pracovních list·.

V úvodní £ásti práce se autorka soust°edí na de�nici pojmu symfonická báse¬,

stru£n¥ mapuje její vznik a vývoj a v¥nuje se této hudební form¥ z hudebn¥-estetického

hlediska. V kapitole 2 jsou p°edstaveny významné skladatelské osobnosti symfonické

básn¥ nap°í£ národními ²kolami, p°i£emº zvlá²tní pozornost je v¥nována Franzi Lisztovi

jako jejímu objeviteli.

V dal²í £ásti je analyzován rámcový vzd¥lávací program pro gymnázia ve spoji-

tosti se symfonickou básní. Shrnujeme zásadní body tohoto dokumentu ve vztahu k

symfonické básni a hledáme jejich spole£né pr·niky. Kapitola obsahuje vyhodnocení

dotazník· vypln¥ných u£iteli hudební výchovy na £eských gymnáziích, které re�ektují

sou£asnou hudebn¥-pedagogickou praxi.

V kapitole 4 v¥nované prezentacím autorka p°edkládá konkrétní návrhy na realizaci

u£iva o symfonické básni v hodinách hudební výchovy, p°i£emº podtrhuje její p°ednosti

a moºná uplatn¥ní ve výuce. V²echny p°edloºené prezentace budou následn¥ vyzkou-

²eny ve skute£né ²kolní situaci. Pr·b¥h jejich zku²ebního provedení a re�exe student·
1pozn. Diplomová práce byla napsána a zpracována v programu LaTex.
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KAPITOLA 1. ÚVOD 6

na n¥ jsou zaznamenány a diskutovány v kapitole 5.

Symfonická báse¬ je pro m¥ osobn¥ zajímavým tématem. Jako u£itelku mne zají-

malo p°edev²ím uplatn¥ní symfonické básn¥ ve výuce hudební výchovy, její schopnost

komunikovat se ºáky a rozvíjet tak jejich vnímání a proºívání. Jsem p°esv¥d£ena, ºe

symfonická báse¬ má mladým poslucha£·m co nabídnout.



Kapitola 2

Úvod do historie symfonické básn¥

Kapitola 2 je teoretickým úvodem do celé práce. Poznatky a fakta uvedené v této £ásti

pochází, pokud není uvedeno jinak, z publikace Hugh Macdonalda1. Strukturu jeho

odborného textu povaºujeme za velmi zda°ilou a logickou. Proto jsme se rozhodli v

kapitole 2 tuto koncepci s drobnými úpravami zachovat.

2.1 Základní charakteristika

Symfonická báse¬ je jednov¥tou skladbou, jeº zaujímala výsadní postavení ve vývoji

programní hudby v druhé polovin¥ 19. století a po£átcích 20. století. Symfonická báse¬

je forma výhradn¥ orchestrální, a£koliv jsou známy klavírní £i komorní skladby, které

se jí podobají. V d¥jinách hudby p°edstavuje nejpropracovan¥j²í stádium instrumen-

tální programní hudby. Od svého vzniku v pozdních £ty°icátých letech 19. století aº

do rychlého úpadku ve dvacátých letech 20. století pro²la pohnutým vývojem. V dob¥

svého rozkv¥tu v²ak byla módní záleºitostí a t¥²ila se nesmírné oblib¥. Podle MacDo-

nalda spl¬ovala t°i hlavní poºadavky 19. století: vztáhnout hudbu sm¥rem k vn¥j²ímu

sv¥tu, integrovat mnohav¥tou formu (£asto spojením do jediné v¥ty) a pozdvihnout in-

strumentální programní hudbu na vy²²í úrove¬ neº byla opera, z hudebn¥-estetického

hlediska ºánr do té doby nejpropracovan¥j²í. Symfonická báse¬ se stala formou, kterou

skladatelé pouºívali pro napsání významných d¥l té doby.
1MACDONALD, H. �Symphonic Poem.� The New Grove Dictionary of Music and Musici-

ans [online databáze]. Londýn : Macmillan, 1980. [cit. 20. února 2011] Dostupné na WWW:
<http://oxfordmusic.mlp.cz>.
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KAPITOLA 2. ÚVOD DO HISTORIE SYMFONICKÉ BÁSN� 8

2.2 Vznik symfonické básn¥

M·ºeme °íci, ºe milníkem pro programní hudbu v 19. století byla Symfonie £. 6 �Pas-

torální�2 Ludwiga van Beethovena a Fantastická symfonie3 Hectora Berlioze. Lze také

tvrdit, ºe po£átky symfonické básn¥ jasn¥ji poloºil Beethoven ve svých p°edehrách,

které se vyzna£ují koncentrací a silou výrazu charakteristickými pro mnoho pozd¥j²ích

jednov¥tých skladeb. To je patrné nap°íklad v overtu°e k Egmontovi £i 3. p°edeh°e k Le-

ono°e, kde skladatel z°eteln¥ vyjad°uje dramatické události a dokazuje tak nezávislost

p°edeher na scénickém provedení.

Tento p°ístup vedl ke vzniku samostatné kategorie p°edeher jako ryze koncertních

d¥l (zde stojí za zmínku Beethovenovo Zasv¥cení domu z r. 1822) a jako samostatných

dramatických d¥l: nap°. Berliozovy p°edehry Waverly, Rob Roy a Král Lear napsané v

letech 1827 � 1831. A£koliv v ºádné ze t°í posledn¥ jmenovaných skladeb autor nesleduje

jasnou d¥jovou linku, v²echny tematicky vycházejí z literatury. Zato Mendelssohnova

p°edehra ke Snu noci svatojánské z r. 1826 je o poznání programov¥j²í, nebo´ obsahuje

jasné odkazy k jednotlivým postavám a událostem v Shakespearov¥ h°e. Jeho pozd¥j²í

p°edehry Pohádka o krásné Meluzín¥, Klid mo°e a ²´astná plavba a Hebridy jsou jiº

p°ímými prototypy lisztovské symfonické básn¥. V roce 1884 o nich Hans von Bülow4

prohlásil, ºe dosahují ideálu dokonalosti symfonické básn¥.

Schumannova p°edehra kManfredovi (1848 � 1849) a jeho t°i koncertní overtury z r.

1851 - Julius Cézar, Nev¥sta messinská a He°man a Dorota jsou p°íkladem jednov¥tých

orchestrálních d¥l podle literární p°edlohy. V návaznosti na to se zanedlouho objevil

nespo£et symfonických básní.

Berlioz se nejvíce p°iblíºil modelu narativní symfonické básn¥ v £ásti £tvrtého aktu

opery Trójané (1857) nazvané �Chasse royale et orage�, i kdyº ta p°irozen¥ vyºaduje

jevi²tní provedení a navíc je zde part ur£ený sboru.

Wagner v P°edeh°e k Faustovi (1840, p°epracována 1855) nazna£il, jak blízko m¥l k

symfonické básni. Patrn¥ proto bylo toto dílo tak významnou inspirací Franzi Lisztovi.

2Beethoven symfonii dokon£il v r. 1808.; cit. z NAVRÁTIL, M. D¥jiny hudby. 2. vyd. Praha :
Votobia, 2003. s. 139. ISBN 80-7220-143-3.

3Fantastická symfonie byla zkomponována r. 1830.; cit. z MICHELS, U. Encyklopedický atlas hudby.
Praha : Lidové noviny, 2000. s. 400. ISBN 80-7106-238-3.

4n¥mecký dirigent a skladatel (8. ledna 1830, Dráº¤any - 12. února 1894, Káhira);
�Hans von Bülow.� Encyclopaedia Britannica. Encyclopaedia Britannica Online [online
databaze]. Encyclopaedia Britannica, 2011 [cit. 15. února 2011]. Dostupné na WWW:
<http://www.britannica.com/EBchecked/topic/84532/Hans-von-Bulow>.
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2.3 Osobnosti spojené se symfonickou básní

Franz Liszt

Je²t¥ neº si osvojil komponování symfonické básn¥, nazna£il Liszt tuto formu v mnoha

svých klavírních dílech, zejména v Albu cestovatele (1835 - 1836) pozd¥ji vydaném

jako Léta putování. Cyklus obsahuje £ásti jako Kaple Viléma Tella, která je portrétem

²výcarského národního hrdiny, nebo Na jezeru Wallenstadt a Obermannovo údolí podle

literárních nám¥t· (jak to známe z pozd¥j²ích orchestrálních d¥l).

Jiº od prvních dobrodruºných pokus· v oblasti orchestrální hudby byla patrná

Lisztova záliba v jednov¥té form¥. Jeho �vynález� pojmu symfonická báse¬ (�sympho-

nische Dichtung�5) dokládá skladatelovu touhu po form¥, která se bude py²nit tradi£ní

logickou stavbou symfonie a v²e p°itom bude obsaºeno v pouhé jedné v¥t¥. I kdyº

ve výmarském období let 1848 - 1861 sloºil Faustovskou a Dantovskou symfonii, jed-

nov¥tou Sonátu h moll pro klavír a °adu dal²ích skladeb, je to práv¥ série dvanácti

symfonických básní, napsaných v letech 1848 � 1858, jeº nejlépe vystihují jeho styl a

pohled v tomto období a dokládají Lisztovy sm¥lé skladatelské ambice.

Mazeppa z roku 1851 je jednou z jeho nejpopisn¥j²ích symfonických básní, a£koliv

byla vytvo°ena roz²í°ením d°íve napsané klavírní etudy. Liszt zde hudebn¥ znázor¬uje

báse¬ Victora Huga o vyhnaném Mazeppovi, kterého zachrání ukrajinské kmeny a do-

sadí ho do jejich £ela. Symfonická báse¬ z roku 1848 Preludia dostala název odvozený

od Lamartinovy básn¥. V po°adí první a také nejdel²í symfonická báse¬ Co sly²íme na

horách (1848 - 1849) byla pojmenována podle Hugovy básn¥. Její hlavní my²lenkou

je kontrast mezi hlasem P°írody a �lov¥ka. Ideály z roku 1857 vychází ze Schillerovy

básn¥ totoºného názvu a není bez zajímavosti, ºe její úryvky jsou uvedeny p°ímo v

partitu°e. V Hunské bitv¥(1857) je v¥rn¥ vylí£en boj mezi Huny a k°es´any v r. 451;

vít¥zství k°es´an· pak symbolizuje chorál Crux �delis. Toto dílo stejn¥ jako Od kolébky

ke hrobu (1881 - 1882) bylo inspirováno výtvarnými díly. Mezi p°íleºitostné skladby bez

programního obsahu pat°í truchlivý Smutek hrdiny (1849 - 1850) a sváte£ní Slavnostní

zvuky (1853). Hamlet (1858), jedno z nejzda°ilej²ích d¥l celé série symfonických básní,

zahrnuje pasáº charakterizující Ofélii, i kdyº p°eváºn¥ se soust°edí na vyvolání p°ed-

stav o Hamletovi. Rovn¥º velmi zda°ilé skladby Prometheus(1850) a Orfeus (1853 -

1854) jsou hudebními zpracováními literárních témat. V Orfeovi jde o povzná²ející sílu

um¥ní, v tématu Promethea se objevuje utrpení tv·r£ího ducha. Ob¥ tato díla spolu s
5Liszt tímto termínem ozna£il 12 d¥l vzniklých v letech 1848 - 1858. Pojem se

vºil a vyjma R. Strausse, jenº dával p°ednost termínu �Tondichtung�, byl ²iroce uºí-
ván pro orchestrální díla této formy.; �Symphonische Dichtung.� Grove Music Online.
Oxford Music Online [online databáze]. [cit. 17. £ervna 2011] Dostupné na WWW:
<http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/27253>.
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Tassem (1849) odráºí Lisztovy um¥lecké problémy a jeho hledání hudebního výrazu6.

Pro p°ehlednost je p°iloºena tabulka 2.1 v²ech Lisztových symfonických básní.

Název P·vodní název Mimohud. oblast
Co sly²íme na horách Ce qu'on entend sur la montagne Lit: Hugo
Tasso. Ná°ek a triumf Tasso, Lamento e Trionfo Lit: Byron/Goethe
Preludia Les Préludes Lit: Lamartine
Orfeus Orpheus Výtv
Prometheus Prometheus Drama: Aischylos/

Lit: Herder
Mazeppa Mazeppa Lit: Hugo
Slavnostní zvuky Festklänge skladatel·v ºivot
Smutek hrdiny Héroïde funèbre skladatel·v ºivot
Hungaria Hungaria His: události 1848-1849
Hamlet Hamlet Drama: Shakespeare
Hunská bitva Hunnenschlacht Výtv: Kaulbach
Ideály Die Ideale Lit: Schiller
Od kolébky ke hrobu Von der Wiege bis zum Grabe Výtv: Zichy

Tabulka 2.1: P°ehled symfonických básní Franze Liszta v po°adí odpovídajícím auto-
rovu £íslování (podle autor· Johns - Sa�e). Pojmem �název� je my²len £eský p°eklad
p·vodního názvu díla. �Mimohudební oblast� vystihuje obor um¥ní a autora (pokud byl
znám), v n¥mº skladatel nalezl inspiraci. Význam zkratek: �Lit� zna£í oblast literatury,
�Výtv� výtvarného um¥ní a �His� historie.

Navzdory faktu, ºe Lisztovy symfonie Faustovská a Dantovská jsou rozd¥leny do

samostatných v¥t a st°ídají se se sborem, uºívá v nich autor stejný estetický p°ístup

jako v symfonických básních. Dv¥ epizody z Lenauova Fausta je také t°eba posuzovat

v kontextu symfonických básní. První z nich podrobn¥ popisuje Fausta, kterak sleduje

procesí poutník· procházejících za noci. Druhá epizoda s názvem �Tanec ve vesnické

hospod¥� (známá také jako �První Me�st·v val£ík�) vypráví o Me�stofelovi, který se

chopil houslí na vesnické tancova£ce.

Díla s epickým pr·b¥hem vyºadovala vlastní formu. Skladatel se v²ak musel potý-

kat s náro£nou organizací del²ích d¥l a £astým mimohudebním odkazováním. Spoléhal

tedy na volnou epizodickou formu, v níº jednotlivé £ásti navazují jedna na druhou,

aniº by naru²ovaly hudební logiku díla. Liszt pouºíval motivy a jejich transformace

zp·sobem blízkým Wagnerovi. N¥která z dramatických gest, kterých Liszt vyuºíval

v symfonických básních, m·ºeme nalézt nap°íklad v dílech Wagnerových nebo jiných

velkých cyklech inspirovaných Lisztem.

I p°es rozdílný rozsah a významnost pat°ily ve své dob¥ Lisztovy symfonické básn¥

mezi moderní, pokroková díla a p°edjímaly nástup silných skladatelských generací.
6Podrobn¥j²í informace lze nalézt v publikaci autorské dvojice Johns - Sa�e: JOHNS, K. T.,

SAFFLE, M. The Symphonic Poems of Franz Liszt. Pendragon Press, 1997. ISBN 0-945193-40-8.
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Lisztovými následovníky v rozvíjení této formy se stali auto°i pocházející p°eváºn¥ z

nen¥meckého prost°edí jednak z Ruska a �ech, ale také z Francie (viz. dal²í podka-

pitoly). Tyto národy skute£n¥ p°ijaly symfonickou báse¬ za svou a navíc jí vdechly

pestrý národní charakter.

�e²tí tv·rci

P°elomovou událostí v tvorb¥ Bed°icha Smetany byla náv²t¥va Výmaru v roce 1857,

kde se seznámil s Franzem Lisztem. Velice záhy se pak pustil do komponování sku-

piny symfonických básní podle literárních nám¥t·, které jsou dokladem jeho obdivu k

Lisztovi. Byly to Shakespear·v Richard III. (1857 - 1858), Schiller·v Vald²týn·v tá-

bor (1858 - 1859) a Öhlenschläger·v Hakon Jarl (1860 - 1861). Nicmén¥ Smetan·v

nejv¥t²í úsp¥ch v rámci tohoto ºánru sklidil cyklus ²esti symfonických básní s názvem

Má vlast, zkomponovaný v letech 1872 - 1879. Cyklus p°edstavuje vybrané obrazy a

p°íb¥hy z £eské historie a vyjad°uje Smetan·v osobní postoj a víru v sílu £eského ná-

roda (dokladem je také nap°íklad opera Libu²e). Kompaktnost celému cyklu dodávají

dv¥ opakující se témata. Je to jednak Vy²ehrad, pevnost ty£ící se nad Vltavou (která

mimo jiné poskytuje látku pro druhou symfonickou báse¬ cyklu), a druhým je prastarý

chorál Ktoº jsú boºí bojovníci, který propojuje Tábor a Blaník, poslední dv¥ £ásti. V

�árce, která pat°í k nejepi£t¥j²ím £ástem cyklu, je oºivena £eská legenda o Dív£í válce.

Z £eských luh· a háj· je naopak nejlyri£t¥j²í symfonickou básní. Má vlast je povaºo-

vána za mistrovské dílo, v n¥mº autor pouºil novou formu s novým zám¥rem, a není

tak p°ekvapením, ºe ho následovali i dal²í krajané z �ech a Slovenska, mezi nimiº byli

Dvo°ák, Fibich, Janá£ek, Foerster, Novák, Suk a Ostr£il.

Symfonické básn¥ Antonína Dvo°áka vznikaly v devadesátých letech 19. století a

m·ºeme je rozd¥lit do dvou hlavních skupin. Do první °adíme (p·vodn¥ zamý²lenou)

trilogii P°íroda, �ivot a Láska, v níº je siln¥ patrná inspirace Smetanou a kde v²emi

t°emi £ástmi prostupuje stejné téma. Dílo se v²ak posléze objevuje ve form¥ t°í samo-

statných p°edeher: V p°írod¥, Karneval a Othello. V Othellovi se sice vyskytují pasáºe

hudebn¥ kopírující události dramatu, p°esto v n¥m skladatel nedodrºuje p°esnou linii

d¥j· a rovn¥º postavy nejsou zcela podle Shakespeara. Druhou skupinu tvo°í cyklus

£ty° básní známý jako erbenovský, tedy podle básnické sbírky Kytice Karla Jaromíra

Erbena. Pat°í sem Vodník, Polednice, Zlatý kolovrat a Holoubek. V nich se skladatel

snaºil hudebn¥ vyjád°it události a postavy básní, coº je patrné zejména na n¥kolika

tématech, která p°esn¥ kopírují p·vodní literární text. Moºná se tato díla mohou ze

symfonického hlediska jevit jako pon¥kud rozt°í²t¥ná, av²ak proud hudby podpo°ený

p°edstavou literárního jazyka v pozadí precizn¥ vykresluje události a d¥je. Píse¬ boha-

týrská je jediným dílem tohoto ºánru bez jasného programního obsahu.

Dal²ími £eskými skladateli, kte°í se významn¥ v¥novali programním díl·m, byli Ví-
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t¥zslav Novák a Zden¥k Fibich. Oba napsali symfonické básn¥ inspirované p°íb¥hem

Tomana a lesní panny. Fibich pak svým Othellem (1873) p°edstihl jiº zmín¥ného Dvo-

°ákova Othella tém¥° o celých 20 let. Sukova Praga z roku 1904 otev°ela cestu dal²ím

abstraktn¥j²ím díl·m s (pro skladatele) osobním významem. Monumentální symfonická

báse¬ Zrání dokon£ená roku 1917 je napsána ve sloºitém moderním stylu. P°edstavuje

propracovaný obraz sklizn¥, která je metaforou lidského ºivota. Dal²í dílo Epilog je i

p°es ozna£ení symfonická báse¬ v podstat¥ sborovou skladbou.

Témata, která si pro své symfonické básn¥ vybíral Leo² Janá£ek, jsou moºná tradi£-

n¥j²í neº Sukova, le£ Janá£k·v hudební styl je o poznání osobit¥j²í. V básni �uma°ovo

dít¥ z roku 1912 skladatel uºívá jednotlivých nástroj· (houslí a hoboje), aby co nej-

v¥rn¥ji vykreslil hlavní postavy. Nám¥t pro Tarase Bulbu z let 1915 - 1918 získal v

Gogolov¥ básni a vytvo°il tak dílo oslavující hrdinství. V Balad¥ blanické z roku 1920

se naopak vrátil ke Smetanovým nám¥t·m. Dále je²t¥ zmi¬me £ty°dílné dílo Dunaj,

které Janá£ek zanechal nedokon£ené. I p°es náklonnost k symfonické básni nelze p°e-

hlédnout, ºe tato díla byla výrazn¥ zastín¥na operami a Sinfoniettou, které skladatel

zkomponoval ve stejném období.

Ruská ²kola

Obdiv k Lisztovi a oddanost národním nám¥t·m byly také v Rusku hlavními hyb-

nými silami vývoje symfonické básn¥. �Fakticky v²echna ruská symfonická hudba je

programní�7, napsal V. V. Stasov8. Rusové mají zálibu ve vypráv¥ní p°íb¥h·, a proto

zde na²la symfonická báse¬ ²iroké vyuºití. Glinkova Kamarinskaja z roku 1848 p°i-

nesla ur£itý model popisné orchestrální hudby, i kdyº autor její programní charakter

popírá. Nejúsp¥²n¥j²í Balakirevovou symfonickou básní je nepochybn¥ Tamara (1867 -

1882) podle Lermontova, jeº poslucha£·m u£arovává atmosférou pohádkového orientu.

Oproti tomu V �echách (neboli �P°edehra na £eské nám¥ty�, 1867, 1882) a Rusko

(�Druhá p°edehra na ruské nám¥ty�, verze z roku 1884) jsou voln¥ sesbírané národní

melodie bez epického obsahu. Musorgského Noc na Lysé ho°e z roku 1867 a Borodinovo

Ve st°ední Asii (1880) jsou p·sobivými orchestrálními díly, kaºdé jedine£né z hlediska

autorovy tvorby. Rimskij-Korsakov napsal pouhé dv¥ skladby, jeº m·ºeme klasi�kovat

jako symfonické básn¥. Byly to Sadko (1867 � 1892, pozd¥ji p°epracováno do podoby

opery se stejným názvem) a Skazka (�Legenda�, 1879 - 1880) p·vodn¥ známá jako Baba

Jaga. Antar (tedy jeho t°etí verze) a �eherezáda jsou ob¥ ozna£eny jako symfonické

suity a jsou koncep£n¥ p°íbuzné se zmín¥nými symfonickými básn¥mi. Baba Jaga,
7citováno z Macdonald, �Symphonic Poem.� The New Grove Dictionary of Music and Musicians

[online databáze]. [12. £ervna 2011].
8Vladimír Vasiljevi£ Stasov (1824 - 1896), teoretik a propagátor p·vodní ruské hudby, sjednocující

osobnost tzv. Mocné hrstky; Navrátil, 2003. s. 190.
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postava £arod¥jnice v ruském folklóru, poskytla materiál také pro symfonické básn¥

Dargomyºského a Ljadova, jehoº Kikimora a Za£arované jezero (ob¥ z roku 1909) jsou

dal²ími d·kazy silného národní cít¥ní. Stejn¥ je tomu v Glazunovov¥ symfonické básni

Stenka Razin(1885).

�ajkovskij se od ostatních ruských skladatel· odli²uje p°edev²ím tím, ºe jeho sym-

fonické básn¥ nejsou podle ruských nám¥t·. Dílo Romeo a Julie (1869; p°epracováno

1870, 1880) je sice ozna£eno jako �fantazijní p°edehra� a Francesca da Rimini jako

�symfonická fantazie�, ov²em ob¥ jsou ve skute£nosti vysoce propracovanými symfo-

nickými básn¥mi, v nichº skladatel mistrn¥ udrºuje rovnováhu mezi hudební formou a

literárním materiálem. Proto tato díla pat°í k pilí°·m orchestrálního repertoáru. P°es-

toºe není zcela jasné, jaký postoj m¥l �ajkovskij k programu, zdá se, ºe p°inejmen²ím

v t¥chto symfonických básních o vhodnosti hudebního zpracování literární látky nepo-

chyboval. Naopak Byronova Manfreda (1885) zpracoval do podoby £ty°v¥té symfonie,

a p°iblíºil se tak více Berliozovi neº Lisztovi.

Mezi pozd¥j²í symfonické básn¥ ruských autor· pat°í Rachmaninov·v Útes (1893)

na po£est �ajkovského a také Ostrov mrtvých z roku 1909 inspirovaný Böcklinovým

obrazem. Stravinskij vzdává hold svému u£iteli Rimskému-Korsakovovi v symfonické

básni Slavíkova píse¬ (1917), která je vý¬atkem z jeho opery Slavík. Skrjabinova díla

Báse¬ extáze (1905 - 1908) a Prometheus (1908 - 1910) p°edstavují dvojitý vrchol skla-

datelovy orchestrální tvorby a svým pojetím se zcela vymykají ostatním symfonickým

básním.

Vzhledem k tomu ºe sov¥tská estetika si vysoce cenila realismu, není p°ekvapením,

ºe se programní hudba t¥²ila p°ízni Sov¥tského svazu déle neº na Západ¥. Dokládá to

nap°íklad �ostakovi£ova symfonická báse¬ �íjen z roku 1967.

Francie

Tradice vypráv¥ní prost°ednictvím hudby má ve Francii hluboké ko°eny zejména díky

Berliozovi a Félicienu Davidovi. Vºdy´ César Franck napsal orchestrální dílo podle

Hugovy básn¥ Co sly²íme na horách je²t¥ p°edtím, neº si tuto látku vybral pro svou

symfonickou báse¬ Liszt (1848 - 1849). Symfonická báse¬ oºila ve Francii v sedm-

desátých letech 19. století díky podpo°e Société Nationale9 a její propagaci mladých

francouzských um¥lc·. V roce 1872 Saint-Saëns sloºil Omfalin kolovrat, po n¥mº krátce

nato vznikly dal²í t°i symfonické básn¥, z nichº nejznám¥j²í je Tanec kostlivc· z roku

1874 a nejnáro£n¥j²í (a zárove¬ stylov¥ nejbliº²í Lisztovi) Mládí Herkulovo (1877).

9Société Nationale de Musique byla zaloºena 25. února 1871 C. Saint-Saënsem a fungo-
vala aº do r. 1939. Jejím úkolem bylo podporovat francouzskou hudbu a uvád¥t díla mla-
dých skladatel·.; �Société Nationale de Musique.� The Oxford Companion to Music. Ed. Ali-
son Latham. Oxford Music Online. [online databáze] [cit. 21. £ervna 2011] Dostupné na WWW:
<http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/opr/t114/e6276>.
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Saint-Saënse následoval d�Indy, jehoº trilogie Vald²tejn (1873, 1879 � 1881) neboli �t°i

symfonické p°edehry� je £asto p°irovnávána ke Smetanov¥Mé vlasti. Op¥t je p°ízna£né,

ºe autor na ní za£al pracovat v roce 1873, kdy nav²tívil Liszta.

Wagnerovská harmonie se do francouzské hudby dostala prost°ednictvím Dupar-

cova pozoruhodného díla Lenora (1875). Franck se vrátil k symfonické básni v letech

1875 - 1876 v p·sobivém díle Eolidy a v roce 1882 navázal Prokletým lovcem, jemuº

byla inspirací balada G. A. Bürgera. V díle Dºinové (1884) na motivy Hugovy básn¥

pouºil Franck klavírní sólo podobným zp·sobem jako Liszt v Tanci mrtvých. Bohuºel

nemnoho skladatel· z Franckova okolí na²lo v symfonické básni zalíbení. �asto byla pa-

trná snaha o zobrazení mytologických témat z úcty k Wagnerovi. Takovým p°íkladem

byly Chaussonova Viviane z roku 1882 nebo skladby Augusta Holmese s nacionálním

podtextem: Irsko (1882) a Polsko (1883).

Existují t°i díla, která se v tomto ºánru t¥²í zvlá²tní pozornosti. Prvním je De-

bussyho Faunovo odpoledne (1892 - 1894), které autor p·vodn¥ zamý²lel jako t°ídílnou

skladbu. Nám¥t na²el v básni Stéphana Mallarmého. Sám se o díle vyjád°il jako o �[. . . ]

sledu melodií, v nichº vystupují Faunovy touhy a sny v odpoledním ºáru�10. Skladba je

výrazn¥ dekorativní spí²e neº narativní a její originální výraz dokazuje zcela nové hu-

dební pojetí. Naopak zda°ilým p°íkladem narativního typu symfonické básn¥ je Duka-

s·v �arod¥j·v u£e¬ (1897). T°etím významným dílem je Ravelova parodie Val£ík (1919

- 1920) ozna£ovaná jako �choreogra�cká báse¬�, ve které skladatel neobvyklým zp·so-

bem zobrazuje Víde¬.

Jaká byla situace v zemi galského kohouta po£átkem 20. století? Symfonické básni

se tehdy v¥novali zejména dva auto°i. Byl to Albert Roussel, jehoº prvním velkým

orchestrálním dílem byla symfonická báse¬ podle románu L. N. Tolstého Vzk°í²ení

(1903). Brzy nato následovala Báse¬ lesa (1904 - 1906) ve form¥ £ty° cyklicky pro-

pojených v¥t. Pour une fête de printemps (1920), p·vodn¥ koncipovaná jako scherzo

z druhé symfonie, zobrazuje oslavy spojené s p°íchodem jara. Druhým autorem byl

Charles Koechlin, který vytvo°il n¥kolik symfonických básní v období mezi r. 1899 a

pozdními £ty°icátými lety 20. století. La cité nouvelle (1938) podle spisovatele H. G.

Wellse je nazýváno �snem o budoucnosti�. Druhá £ást Ohnivého ke°e (1938) je zase

na motivy románu Romaina Rollanda Jean-Christophe. Dále je²t¥ jmenujme skupinu

t°í symfonických básní podle Knihy dºunglí Rudyarda Kiplinga. Poslední z nich, Les

Bandar-log (1939), je satirickým nástinem hudebních styl· 20. století a pravd¥podobn¥

pat°í mezi Koechlinova nejznám¥j²í díla.
10citováno z Macdonald, �Symphonic Poem.� The New Grove Dictionary of Music and Musicians

[online databáze]. [12. £ervna 2011].
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N¥mecko

P°estoºe Liszt (p·sobící v N¥mecku) a Strauss p°edstavují po£átek a vrchol symfonické

básn¥, nebyla tato forma n¥meckými skladateli vyhledávána se stejným nad²ením, jako

tomu bylo v jiných zemích. P°í£inou bylo, ºe tehdy v N¥mecku dominovala hudba

Wagnera a Brahmse a p°itom ani jeden z nich se nezam¥°oval na symfonickou báse¬.

Oddanost hudebnímu dramatu nebo symfonické my²lence na stran¥ druhé zp·sobily

odklon od Lisztovy brilantní kombinace obou t¥chto sloºek. Ani Bruckner a Mahler

si této formy nev²ímali. Z tohoto d·vodu existují krom¥ Straussových d¥l a mnoha

programních overtur pouze jednotlivé p°íklady symfonických básní z pera n¥meckých a

rakouských tv·rc·. M·ºeme sem za°adit Bülowovu Nirvánu (1866), Wolfovu Penthesi-

leu (1883 - 1885) a Schönbergovo dílo Pelleas a Melisanda (1902 - 1903). Zajímavostí je

dal²í Schönbergova skladba Zjasn¥ná noc (1899), která je instrumentována pro smy£-

cový sextet, a pat°í tudíº k vzácnému neorchestrálnímu typu symfonické básn¥.

Díky Straussovým symfonickým básním pový²ila orchestrální technika na novou

úrove¬ obtíºnosti a do²lo na témata, jeº byla p°edtím povaºována za nevhodná pro

hudební ztvárn¥ní. Skladatel tedy významn¥ posunul hranice programní hudby tím, ºe

roz²í°il její vyjad°ovací funkce.

Strauss za£al komponovat programní hudbu pod p°ímým vlivem Alexandra Rittera

(který sám napsal ²est symfonických básní po Lisztov¥ vzoru). Výsledkem byla popisná

symfonie Z Itálie (1886), odkud zbýval jen kr·£ek k symfonické básni. První takovou

kompozicí byl Macbeth (1886 - 1888), sm¥lé a osobité dílo, nicmén¥ zcela zastín¥né

sérií symfonických básní, která teprve následovala. Mezi tyto mistrovské kusy pat°í Don

Juan (1888 � 1889), Smrt a vykoupení (1888 � 1889), En²píglova ²ibalství (1894 � 1895),

Tak pravil Zarathustra (1895 � 1896), Don Quijote(1896 � 1897), �ivot hrdin·v (1897 �

1898) a Sinfonia domestica (1902 � 1903). Autor si nám¥ty vybíral z mnoha oblastí: od

literatury p°es legendy aº k �loso�i a objevují se i autobiogra�cké prvky. Váºnost Smrti

a vykoupení kontrastuje s povznesenou náladou v En²píglovi, zatímco Don Quijote

chyt°e zachycuje Cervantes·v sv¥tonázor za sm¥²nými objevy jeho rytí°e. Tak pravil

Zarathustra hudebn¥ ztvár¬uje vybrané pasáºe z Nietzscheho �loso�cké básn¥ stejného

názvu. V �ivot¥ hrdiny se skladatel pokusil vykreslit sebe sama jako archetypálního

hrdinu - um¥lce v kon�iktu s nep°áteli. Nepochybn¥ osobním prvkem v díle je postava

manºelky a také re�exe toho, co jiº skladatel dokázal (bylo mu tehdy 34 let). V Sinfonii

domestice pak Strauss oslavuje rodinné ²t¥stí, kdyº s nadsázkou ztvár¬uje banality

domáckého ºivota.

Nejv¥t²ích úsp¥ch· nedosáhl vyobrazením sebe sama, nýbrº prost°ednictvím legen-

dárních postav Dona Juana a Dona Quijota. Sv¥ºest t¥chto skladeb a jejich schopnost

vypráv¥t p°íb¥h tkví ve virtuozit¥ orchestrace. Strauss vºdy vyºadoval velký orchestr

v£etn¥ speciálních nástroj· jako nap°íklad saxofonového kvartetu v Sinfonii domestice.
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Nástroje uºíval pro naprosto p°esnou charakterizaci, coº nejlépe dokládá violoncello

ztvár¬ující Dona Quijota a tenorová tuba p°edstavující Sancho Panzu.

Strauss napsal je²t¥ jedno programní dílo: Alpskou symfonii (1911 - 1915), která je

ve skute£nosti symfonickou básní. Pozoruhodným zp·sobem je zde zachycena alpská

p°íroda, ov²em nároky na orchestr klade nesmírné.

Podle MacDonalda Strauss nebývalou m¥rou obohatil symfonickou báse¬ zejména

díky masivní instrumentaci, t°ebaºe ji n¥kdy aº p°íli² okázale prezentoval ve svých

dílech, a nesmazateln¥ se tak zapsal do d¥jin tohoto ºánru.

Ostatní zem¥

Jelikoº je symfonická báse¬ volnou formou, hodila se do tvorby v romantismu vzni-

kajících národních ²kol. Ov²em v zemích mimo �echy, Rusko a Francii se do hudby

výrazn¥ji nepro�loval boj za vlastní národ. Nejprve tedy vyjmenujme n¥které z hlav-

ních osobností hudební scény, které se symfonickou básní zabývaly. V Británii jsou

známa díla skladatel· Wallace, Bantocka, MacCunna, Mackenzieho a Baxe, v Americe

symfonické básn¥ skládali Loe�er, MacDowell a Howard Hanson, a v Itálii Pizzetti,

Respighi a Malipiero.

Brit Edward Elgar zkomponoval t°i programní overtury, z nichº asi nejvíce vynikla

p°edehra Cockaigne (1900 - 1901), jeº zachycuje obraz Londýna a bývá proto £asto

srovnávána nap°. se Sukovou Pragou a Deliovou Pa°íºí (1899). Na ni skladatel navázal

výjime£n¥ povedeným orchestrálním dílem Falsta� (1913). Vý²e zmín¥ný Frederick

Delius napsal °adu programních orchestrálních d¥l p°íbuzných symfonické básni. In-

spiraci £erpal z impresionistického pojetí Debussyho skladeb. Franka Bridge podobn¥

inspirovala p°írodní malba k napsání symfonických básní Léto (1914) a P°íchod jara

(1927).

Av²ak skladatel, který se symfonické básni zvlá²t¥ v¥noval, byl Jean Sibelius. Napsal

jich p°es dvanáct a sloºil také nespo£et krat²ích orchestrálních skladeb. Tato díla v

podstat¥ vymezují celou jeho kariéru: od Ságy z roku 1892 po Tapiolu z roku 1926

a zárove¬ jasn¥ dokazují spjatost skladatele s Finskem a jeho mytologií. �Symfonická

fantazie� Pohjolina dcera (1906) je ze v²ech d¥l nejvíce odvislá od programu, ale p°itom

nepostrádá hudební p°ehlednost a kompaktnost. P°esto ji dal²í dílo Tapiola dokázalo

p°ekonat, t°ebaºe vzniklo v dob¥ Sibeliových po£ínajících pochyb o vlastních tv·r£ích

schopnostech (1926) a symfonická báse¬ jako forma rychle mizela ze scény.
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2.4 Zánik symfonické básn¥

Pro£ symfonická báse¬ zanikla? Jirák tvrdí, ºe �symfonická báse¬ jakoºto produkt

wagnerovsko-lisztovského novoromantismu p°estala být reprezentativní symfonickou

formou, kterou se vyzna£ovala aº do za£átku 20. století.�11 MacDonald12 vidí jednu

z p°í£in v zavrºení romantických ideál·, které byly nahrazeny abstraktním hudebním

my²lením a pro 20. století p°ízna£nou nezávislostí. Vyjad°ovací funkce hudby byla pod

silnou palbou kritiky a p°edpoklady, díky nimº se symfonická báse¬ stala tak slibným

prost°edkem hudebního vyjád°ení, p°estaly být aktuální a byly zatla£eny do pozadí.

Co se týká nám¥t·, symfonická báse¬ um¥la úsp¥²n¥ zachytit ideje jako nap°. hr-

dinství, p°átelství, tv·r£ího ducha, ale dokázala i vypráv¥t, a to v nejlep²ím p°ípad¥

tak, ºe p°itom nemátla a neru²ila poslucha£e. Jako nám¥ty pro hudební ztvárn¥ní po-

slouºily legendy, historické události, obrazy m¥st a zemí, p°írody £i dokonce u²lechtilé

�loso�cké koncepce. Skladatelé nej£ast¥ji sáhli po dramatické poezii Goetha, Bürgera,

Lenaua a Huga, p°i£emº samoz°ejm¥ nelze opomenout Shakespeara, jehoº hry byly

doslova studnicí mimohudebních nám¥t·.

Vývoj symfonické básn¥ byl skute£n¥ pozoruhodný a mnoho z t¥chto skladeb dodnes

pat°í mezi skvosty orchestrálního repertoáru.

11JIRÁK, K. B. Nauka o hudebních formách. 6. vyd. Praha : Panton, 1985. s. 209.
12citováno z Macdonald, �Symphonic Poem.� The New Grove Dictionary of Music and Musicians

[online databáze]. [12. £ervna 2011].



Kapitola 3

Symfonická báse¬ v RVP

Kapitola t°i se zabývá analýzou rámcového vzd¥lávacího programu pro gymnázia ve

spojitosti s problematikou symfonické básn¥. Na²í snahou je shrnout zásadní body

tohoto dokumentu ve vztahu k symfonické básni, najít jejich spole£né pr·niky a pou-

kázat na existenci mnoha zajímavých, p°esto v²ak dosud málo vyuºívaných souvislostí.

Teoretickou �stranu mince�, jinými slovy RVP, jsme jiº zmínili. Aby byl tento rozbor

kompletní, rozhodli jsme se za°adit pohled profesionál· z praxe. Pro tyto ú£ely jsme

sestavili dotazník a oslovili u£itele hudební výchovy z 50 £eských gymnázií. V rámci

této sekce tedy p°edstavíme malou dotazníkovou sondu, která nám umoºní nahlédnout

pod pokli£ku hudební eduka£ní reality.

3.1 Rámcové vzd¥lávací programy

Nejd°íve v²ak vysv¥tleme, co to rámcové vzd¥lávací programy (RVP) jsou. Rámcové

vzd¥lávací programy1 zahrnují systém dokument· schválených Ministerstvem ²kolství,

mládeºe a t¥lovýchovy, které vymezují povinné rámce vzd¥lávání, jenº má být posky-

továno ºák·m od 3 do 19 let. Spolu s Národním programem vzd¥lávání p°edstavují

RVP státní úrove¬ kurikulárních dokument·. Jsou závazným modelem, který jednot-

livé ²koly realizují po svém - vytvo°í si vlastní �kolní vzd¥lávací programy (�VP).

Existuje n¥kolik druh· RVP podle etap vzd¥lávání. Jejich p°ehled shrnuje Tabulka 3.1.

Jak vyplývá jiº ze samotného názvu celé diplomové práce, na²e pozornost se zam¥-

°uje na st°ední ²koly, p°esn¥ji na gymnázia. Analyzovat tedy budeme rámcový vzd¥-

lávací program pro gymnázia (dále jen RVP G). RVP G2 byl vytvo°en Výzkumným

ústavem pedagogickým a v sou£asnosti je v platnosti verze schválená M�MT z 24. £er-

vence 2007. V £ásti Charakteristika vzd¥lávání je p°esn¥ stanoveno, pro jaký typ vzd¥-
1Ve²keré informace spojené s RVP lze najít na webu metodického portálu k RVP: http://rvp.cz.
2Rámcový vzd¥lávací program pro gymnázia. [online]. Praha: Výzkumný ústav pedagogický v

Praze, 2007. 100 s. [cit. 20. £ervna 2011]. Dostupné z WWW: <http://www.vuppraha.cz/wp-
content/uploads/2009/12/RVPG-2007-07�nal.pdf>. ISBN 978-80-87000-11-3.
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RVP PV rámcový vzd¥lávací program pro p°ed²kolní vzd¥lávání
RVP ZV rámcový vzd¥lávací program pro základní vzd¥lávání
RVP ZV - LMP rámcový vzd¥lávací program pro základní vzd¥lávání ºák· s lehkým

mentálním postiºením
RVP ZUV rámcový vzd¥lávací program pro základní um¥lecké vzd¥lávání
RVP Z�S rámcový vzd¥lávací program pro obor vzd¥lávání základní ²kola

speciální
RVP G rámcový vzd¥lávací program pro gymnázia
RVP OV rámcový vzd¥lávací program pro odborné vzd¥lávání
RVP J� rámcový vzd¥lávací program pro jazykové ²koly s právem státní

jazykové zkou²ky

Tabulka 3.1: P°ehled rámcových vzd¥lávacích program· podle etap vzd¥lávání

lávání RVP G platí: �Rámcový vzd¥lávací program pro gymnázia se vztahuje pouze

na vzd¥lávání ve £ty°letých gymnáziích a na vzd¥lávání na vy²²ím stupni víceletých

gymnázií.�3

RVP G zahrnuje osm vzd¥lávacích oblastí, do nichº jsou sdruºeny obsahov¥ p°íbuzné

disciplíny (nap°. do vzd¥lávací oblasti �lov¥k a p°íroda pat°í fyzika, chemie, biologie a

dal²í). Jejich kompletní p°ehled uvádí Tabulka 3.2. Navíc jsou do RVP zakomponována

pr·°ezová témata, která mají jednak dopad výchovný (vliv na hodnotovou orientaci

ºák·, utvá°ení jejich názor· a postoj·), ale také svým zam¥°ením p°ispívají do r·zných

vzd¥lávacích obor·. Jde o Osobnostní a sociální výchovu, Výchovu k my²lení v ev-

ropských a globálních souvislostech, Multikulturní výchovu, Environmentální výchovu

a Mediální výchovu4. Pr·°ezová témata lze vyu£ovat samostatn¥ nebo je realizovat v

rámci jiných p°edm¥t·.

Jazyk a jazyková komunikace �eský jazyk a literatura, Cizí jazyk, Dal²í cizí jazyk
Matematika a její aplikace Matematika a její aplikace
�lov¥k a p°íroda Fyzika, Chemie, Biologie, Geogra�e, Geologie
�lov¥k a spole£nost Ob£anský a spole£enskov¥dní základ, D¥jepis; Geo-

gra�e
�lov¥k a sv¥t práce �lov¥k a sv¥t práce
Um¥ní a kultura Hudební obor, Výtvarný obor
�lov¥k a zdraví Výchova ke zdraví, T¥lesná výchova
Informatika a informa£ní Informatika a informa£ní a komunika£ní
a komunika£ní technologie technologie

Tabulka 3.2: P°ehled vzd¥lávacích oblastí podle RVP G se zvýrazn¥nou oblastí Um¥ní
a kultura

3Rámcový vzd¥lávací program pro gymnázia. [online]. Praha: Výzkumný ústav pedagogický v
Praze, 2007. s. 7.

4Rámcový vzd¥lávací program pro gymnázia. [online]. Praha: Výzkumný ústav pedagogický v
Praze, 2007. s. 65.



KAPITOLA 3. SYMFONICKÁ BÁSE� V RVP 20

V rámci pojetí a cíl· vzd¥lávání se v RVP objevuje je²t¥ jeden pojem. Jsou to

tzv. klí£ové kompetence. �Klí£ové kompetence p°edstavují soubor v¥domostí, doved-

ností, schopností, postoj· a hodnot, které jsou d·leºité pro osobní rozvoj jedince, jeho

aktivní zapojení do spole£nosti a budoucí uplatn¥ní v ºivot¥.�5 Klí£ové kompetence

prostupují v²emi moºnými obory - tém¥° jako by stály nad nimi v podob¥ celkového

výstupu z procesu vzd¥lávání. Je to t¥ºko de�novatelný soubor toho, co si ºáci ze ²koly

odnesou do ºivota. P°esto odborníci vymezili n¥kolik oblastí klí£ových kompetencí:

kompetenci k u£ení, k °e²ení problém·, k podnikavosti, kompetenci komunikativní,

sociální a personální, kompetenci ob£anskou.

3.2 RVP G a hudební výchova

P°edm¥t hudební výchova v rámcovém vzd¥lávacím programu pro gymnázia existuje

pod hlavi£kou Hudební obor a spolu s Výtvarným oborem pat°í do vzd¥lávací oblasti

Um¥ní a kultura. V následující £ásti bychom v tomto textu rádi zd·raznili a okomen-

tovali pasáºe (ozna£ené uvozovkami), které se dle na²eho názoru k symfonické básni

vztahují.

Podle RVP G mají ºáci porozum¥t hudebnímu um¥ní a získat p°ehled o zákoni-

tostech hudby. To by se jim m¥lo poda°it na základ¥ t°í £inností, které p°edstavují

podstatu vzd¥lávacího obsahu Hudebního oboru6. T¥mito £innostmi jsou produkce,

recepce a re�exe.

Z hlediska symfonické básn¥ lze primárn¥ vzít do úvahy receptivní £innost. V o£e-

kávaných výstupech se nap°íklad uvádí, ºe ºák by m¥l být schopen �vyd¥lit podstatné

hudební znaky z proudu zn¥jící hudby a rozpoznat hudebn¥-výrazové prost°edky uºité

ve skladb¥�, coº souvisí s �porozum¥ním sd¥lení p°ená²eným hudebním jazykem� ve

stati ke vzd¥lávací oblasti Um¥ní a kultura. Vý²e zmín¥né pasáºe hovo°í ve prosp¥ch

symfonické básn¥, která jednozna£n¥ pat°í k formám p°ínosným pro rozvoj receptivních

dovedností. Aby se skladateli poda°ilo v symfonické básni hodnov¥rn¥ ztvárnit mimo-

hudební my²lenky, musí zvolit jim odpovídající hudebn¥-výrazové prost°edky. Auto°i

£asto uºívají zvukomalbu, pracují se symboly a p°ízna£nými motivy7, které umoº¬ují

ºák·m snadn¥j²í orientaci ve zn¥jící hudb¥. Hudba p·sobí srozumiteln¥ji, nebo´ deter-

minace programním obsahem dává poslucha£i lep²í výchozí pozici. Pokud ºák p°edem

zná nám¥t skladby, dokáºe si za hudbou n¥co p°edstavit. Má tudíº v¥t²í ²anci porozu-

m¥t hudební °e£i, coº je d·leºité zejména p°i získávání poslucha£ských zku²eností.
5Rámcový vzd¥lávací program pro gymnázia. [online]. Praha: Výzkumný ústav pedagogický v

Praze, 2007. s. 8.
6Rámcový vzd¥lávací program pro gymnázia. [online]. Praha: Výzkumný ústav pedagogický v

Praze, 2007. s. 50 - 51.
7JIRÁK, K. B. Nauka o hudebních formách. 6. vyd. Praha : Panton, 1985. s. 203.
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Re�exe coby �nejvy²²í stupe¬ poznávací £innosti� odráºí schopnost ºák· komplexn¥

hodnotit hudební dílo. V tomto sm¥ru u£ivo o symfonické básni re�exi podporuje. Ho-

vo°it o speci�cích symfonické básn¥ na ²kolské úrovni není pro ºáky obtíºné, nebo´ p°i

její interpretaci poslucha£·m napomáhá znalost programu. V této form¥ ºák dokáºe

lépe rozpoznat hudební my²lenky, jeho fantazie se ubírá sm¥rem nazna£eným skla-

datelem (nenechá obrazotvornost poslucha£e rozlétnout se anebo tápat). Navíc díky

programu symfonická báse¬ p°edstavuje syntézu hudby a dal²í sloºky (literární, vý-

tvarné atd.). Poznávají-li studenti symfonickou báse¬, pohybují se v okruhu informací,

který p°esahuje oblast hudební. Tím dochází k upev¬ování mezip°edm¥tových vztah·

a systematizaci ºákových v¥domostí.

Symfonická báse¬ je formou vhodnou pro nácvik re�ektování a interpretace hudby,

jelikoº podporuje komplexní vnímání ºák· a nutí je p°emý²let v souvislostech. Mimo

to se jedná o vrcholnou formu období romantismu, tudíº lze p°edpokládat, ºe kdyº se

p°i hudební výchov¥ ºáci dostanou v u£ivu aº sem, museli nutn¥ poznat r·zné hudební

epochy s jejich speci�ky a vynikajícími skladateli, seznámili se s odli²nými hudebními

formami atd. Tyto díl£í informace, které ºáci dlouhodob¥ získávali, jim umoº¬ují vy-

tvo°it si komplexn¥j²í pohled na vývoj hudby. Kdyº probíraná látka pokro£í do druhé

poloviny 19. století a studenti se seznamují se symfonickou básní, uv¥domují si, jaké vý-

vojové etapy této form¥ p°edcházely. Jsou schopni jiº s v¥t²ím nadhledem komentovat

a porovnávat význam jednotlivých období d¥jin hudby.

Od úvahy nad RVP G se p°esu¬me k jeho realizaci na jednotlivých ²kolách. Jak jiº

bylo °e£eno, o podob¥ �VP rozhodují ²koly samy. Zdrojem informací a uºite£ných rad

pro u£itele p°i vytvá°ení �VP je Metodický portál RVP8, kde pedagogové také mohou

sdílet své poznatky a vym¥¬ovat si zku²enosti. V odkazu na RVP pro gymnázium ve

vzd¥lávací oblasti Um¥ní a kultura - Hudební obor je dokonce umíst¥n p°ísp¥vek k

symfonické básni: metodika9 ke Smetanov¥ �árce v£etn¥ instrukcí, pracovního listu a

°e²ení. Fakt, ºe jeden z deseti p°ísp¥vk· v souboru Hudební obor se v¥nuje symfonické

básni, ukazuje, ºe u£itelé se touto formou zabývají a ºe symfonická báse¬ je pouºitelná

v hudebn¥-výchovné praxi.

Pokud nyní zaost°íme na p°edm¥t hudební výchova, m·ºeme v n¥kterých �VP zve-

°ejn¥ných na internetu nalézt také zmínku o symfonické básni. Ne vºdy to, co je uvedeno

formáln¥, platí i v praxi. Proto byli osloveni u£itelé hudební výchovy na 50 gymnáziích.

Byly jim poloºeny otázky sm¥°ované k výuce symfonické básn¥. Jak si s touto látkou

poradili, ukazují dotazníky, které byly vytvo°eny pro tyto ú£ely.
8http://rvp.cz
9�TEYEROVÁ, B. Bed°ich Smetana: �árka. Metodický portál : Digitální u£ební materiály [on-

line]. 22. 09. 2010, [cit. 20. £ervna 2011]. Dostupný z WWW: <http://dum.rvp.cz/materialy/bedrich-
smetana-sarka.html>. ISSN 1802-4785.
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3.3 Dotazníky

POSTUP

D·vody pro vytvo°ení dotazníku byly uvedeny vý²e. Nyní p°istupme k postupu, jakým

byli vybráni oslovení u£itelé. Na internetových stránkách lze nalézt seznam10 st°edních

²kol s odkazem na gymnázia. Ze seznamu bylo vybráno 50 ²kol, které zve°ej¬ovaly na

webových stránkách své �VP a rovn¥º uvád¥ly kontakty na u£itele. Oslovena byla jak

státem °ízená, tak církevní gymnázia. Nebyly zahrnuty ²koly soukromé a ²koly alter-

nativní pedagogiky. Obesláni byli v²ichni u£itelé hudební výchovy, kte°í byli uvedeni v

seznamu ²koly (obvykle na jedné ²kole p·sobí dva pedagogové). Nebylo ov¥°eno, zda

emailové schránky u£itelé skute£n¥ vyuºívají £i zda se jedná o adresy vygenerované

²kolou, o nichº kanto°i £asto ani nev¥dí. Tato okolnost pravd¥podobn¥ významným

zp·sobem ovlivnila návratnost dotazník· (jak diskutujeme ve Vyhodnocení dotazník·).

V dal²í fázi (konec února 2011) byly na zji²t¥né elektronické adresy rozeslány emaily

s dotazníkem v p°íloze. V textu emailu jsme vysv¥tlili na²e zám¥ry a poºádali u£itele

o pomoc s vypln¥ním dotazníku. Jako protisluºbu jsme jim p°islíbili zaslat vlastní

audiovizuální prezentace zam¥°ené na symfonickou báse¬ (viz. kapitola 4), které budou

jiº kompletn¥ p°ipravené k pouºití. T¥ºko °íci, zda tato nabídka ovlivnila ty, kte°í by

jinak dotazník nevyplnili. Jisté je, ºe jsme u£itel·m jako pod¥kování za jejich ochotu a

vst°ícnost prezentace skute£n¥ poslali. Prezentace tak budou moci plnit ú£el, pro který

byly navrºeny a to je jejich vyuºitelnost ve ²kolní praxi.

Pro tyto ú£ely bylo vytvo°eno úloºi²t¥, do n¥hoº byly umíst¥ny v²echny soubory po-

t°ebné ke spu²t¥ní prezentací. Prezentace byly vytvo°eny v softwaru Microsoft O�ce

PowerPoint 2007. K jejich spu²t¥ní je tedy pot°eba vlastnit originální verzi Power-

Pointového softwaru z roku 2007 a nov¥j²í. Jelikoº se jedná o b¥ºn¥ dostupný komer£ní

software, vlastní ho i v¥t²ina ²kolských za°ízení. Odtud si jiº bude moci kaºdý stáhnout

kterékoli sloºky.

PODOBA DOTAZNÍK�

Jak bylo zmín¥no vý²e, dotazníky byly sestaveny proto, abychom poskytli úhel pohledu

profesionál· z praxe. Konkrétní podobu dotazníku, který byl u£itel·m zaslán, lze nalézt

v p°íloze (P°íloha A). Dotazník je ur£en respondent·m stejné profese - u£itel·m hudební

výchovy na gymnáziích. V²echny otázky v n¥m obsaºené souvisí se symfonickou básní.

Nap°íklad nás zajímá, zda u£itelé tuto látku ve ²kole vyu£ují a pakliºe ano, jak s ní

pracují. Dal²í otázky sm¥°ují ke zdroj·m, z nichº u£itelé £erpají, jaké metody výuky

volí, zda pouºívají u£ebnice a jestli jsou jim dostate£nou oporou. U£itelé jsou dále
10www.stredniskoly.eu
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dotazováni, kolik vyu£ovacích hodin odhadem stráví probíráním této látky a zda je

symfonická báse¬ sou£ástí jejich �VP. Dotazník rovn¥º zji²´uje, jak ºáci reagují na

u£ivo o symfonické básni a jak v t¥chto hodinách spolupracují. Kompletní seznam

otázek obsaºených v dotazníku uvádí následující p°ehled:

Seznam otázek v dotazníku pro u£itele

• Myslíte si, ºe látka o symfonické básni pat°í do hodin HV na st°ední ²kole? Pokud

ano, £ím si myslíte, ºe m·ºe ºáky obohatit?

• Jakým zp·sobem se ºáci ve Va²ich hodinách setkávají se symfonickou básní?

(nap°. formou výkladu/prezentace/referát· ºák·/vezmete ºáky na koncert etc.)

• Kolik hodin HV se tímto hudebním ºánrem zabýváte?

• Co p°esn¥ v t¥chto hodinách u£íte? Jaké informace ºák·m sd¥lujete (základní

informace, de�nice, autory, díla)? (nap°. V¥t²inou u£ím Mou vlast, protoºe . . . )

• Jaké zdroje/materiály/pom·cky p°i výuce symfonické básn¥ nej£ast¥ji pouºíváte?

• Myslíte si, ºe sou£asné u£ebnice HV dostate£ným zp·sobem ,pokrývají� tuto

látku? Jaká je Va²e zku²enost?

• Jak se osv¥d£ily hodiny, v nichº jste probírali symfonickou báse¬? Dokázala ºáky

tato látka zaujmout? (nap°. �áci spolupracovali výrazn¥ lépe/h·°e neº jindy etc.)

• Zahrnujete u£ivo o symfonické básni do Va²eho �VP? Pro£?

VYHODNOCENÍ DOTAZNÍK�

Výsledky, které jsou popisovány níºe, vychází z mnoºství dotazník· obdrºených do 19.

£ervna 2011. Po£et vypln¥ných dotazník· je 16, coº p°i celkovém mnoºství 50 ²kol

znamená 32 % návratnost. D·vod· nízké návratnosti m·ºe být n¥kolik. Jmenujme

alespo¬ dva hlavní. P°i rozesílání email· s dotazníky jsme neov¥°ovali funk£nost zji²t¥-

ných emailových adres u£itel·. Dále je t°eba vzít do úvahy, ºe respondenti nevypl¬ovali

dotazník prezen£ní formou (tedy v p°ítomnosti tazatele).

Seznam 50 gymnázií, jejichº u£itelé byli osloveni, lze najít v p°íloze (viz. P°íloha

B). V Tabulce 3.3 jsou uvedeny výhradn¥ ²koly, jejichº u£itelé dotazník vyplnili. Kaºdé

gymnázium dostalo na za£átku arbitrárn¥ p°id¥lené £íslo po°adí, ke kterému nap°.

odkazujeme v sekci Vyhodnocení dotazník·. Krom¥ po°adového £ísla uvádíme název

²koly. Zve°ejn¥ní jmen u£itel· nepovaºujeme z hlediska výsledk· za relevantní.
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£. 5 Církevní gymnázium sv. Vor²ily, Kutná Hora
£. 8 Gymnázium Kada¬
£. 11 Gymnázium Hodonín
£. 12 Gymnázium Ostrava - Záb°eh
£. 14 Gymnázium Byst°ice nad Pern²tejnem
£. 17 Gymnázium T°ebo¬
£. 26 - a Gymnázium Nový Ji£ín
£. 26 - b Gymnázium Nový Ji£ín
£. 27 K°es´anské gymnázium Praha
£. 28 Gymnázium dr. Václava �mejkala, Ústí nad Labem
£. 31 Gymnázium Arabská, Praha
£. 32 Gymnázium �elákovice
£. 33 Gymnázium Jana Blahoslava a St°ední pedagogická ²kola, P°erov
£. 43 Gymnázium Ostrov
£. 49 Gymnázium Praha 5, Na Zatlance
£. 50 Gymnázium Pelh°imov

Tabulka 3.3: Seznam domovských gymnázií u£itel·, kte°í poskytli své odpov¥di do
dotazníku

V následujícím vyhodnocení uvádíme pouze p°íklady n¥kterých odpov¥dí na dané

otázky. V²ech 16 vypln¥ných dotazník·11 je k dispozici v p°íloze (viz. P°íloha C).

Na otázku, zda látka o symfonické básni pat°í do hodin hudební výchovy, se u£itelé

jasn¥ shodli. 16 z 16 odpov¥dí bylo kladných. V dopl¬kové otázce, £ím m·ºe ºáky

obohatit, u£itelé nap°íklad argumentovali, ºe díky symfonické básni studenti �pochopí

propojení literatury a hudby a je to pro n¥ zajímavé� (£. 5). Symfonická báse¬ �rozvíjí

jejich p°edstavivost a fantazii� (£. 8), � je ideálním p°íkladem zpracované my²lenky v

názvu díla hudbou� (£. 11). �Vzhledem k inspiracím z historie, literatury, výtvarného

oboru £i z prosté p°írody lze dob°e propojit mezip°edm¥tové vazby a studenty hlavn¥

niº²ích ro£ník· po p°edchozí pr·prav¥ dílem provést tak, aby si odnesli zku²enosti i

pro poslech hudby absolutní.� (£. 14) Symfonická báse¬ �ºáky m·ºe nau£it barevnému

sly²ení a vnímání hudební sémantiky�. (£. 27) �Já osobn¥ s ní pracuji. Dá se na ní

ukázat mnoho p°íklad· z organologie, forem, harmonie atd. [...] Zajímavé je p°ibliºovat

symfonickou báse¬ k moderním styl·m. Vºdy´ nové hudební styly jako rap, house atd.

mají podobnou strukturu.� (£. 33) Symfonická báse¬ m·ºe obohatit �obsahem - £eské

d¥jiny, environmentální a etická výchova, vztah k folkloru a mnoho dal²ích�. (£. 50).

Forma, jakou u£itelé prezentují symfonickou báse¬ v hodinách hudební výchovy,

je r·zná. Kvanti�kovatelný byl výskyt �výkladu� (12x) a �prezentace� (6x). Vlastní

práce student·, kte°í si nap°. p°ipraví referát nebo jiný vlastní výstup na toto téma

(�konference na úrovni t°ídy a ²koly� v £. 50), se objevila 4x. Náv²t¥va koncertu byla

11Do odpov¥dí v dotaznících nebylo zasahováno. Do²lo pouze k editaci gra�cké stránky dotazník·,
aby je bylo moºné vloºit do diplomové práce.
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zmín¥na 7x, p°i£emº ve 2 z t¥chto p°ípad· u£itelé p°ipsali, ºe na to poslední dobou

bohuºel není £as. �astou odpov¥dí byl �poslech� (p°ímo zmín¥n 8x) obvykle spojený s

r·znými aktivitami student· (nap°. v £. 26 - a ºáci se°azují jednotlivé my²lenky skladby

pomocí karti£ek, v £. 17 �studenti mají za úkol sepsat p°íb¥h, který jim evokuje tato

skladba�).

V otázce £asu (po£tu vyu£ovacích hodin), který u£itelé v¥nují symfonické básni, byly

zaznamenány odpov¥di: �2 - 3 hodiny� (3x), �4 hodiny� (2x), odpov¥¤ �r·zná £asová

dotace v r·zných ro£nících� (2x), �10 hodin� (1x), �3 - 4 hodiny� (1x), �3 hodiny� (1x),

�1 hodina plus kdyº probíráme konkrétní skladatele� (1x), �moc £asu ne� (1x). Celkov¥

ve £ty°ech dotaznících byla tato odpov¥¤ zcela vynechána.

Na tom, co konkrétn¥ vyu£ují ve spojitosti se symfonickou básní, se u£itelé sho-

dovali. V¥t²ina z nich zmínila �základní informace: charakteristiku symfonické básn¥,

autory a díla� (8x). 2x se vyskytla odpove¤ �zajímavosti� (o skladatelích, dílech, form¥

nebo tóninách). Co se týká konkrétních autor· symfonických básní, kterým se v ho-

dinách v¥nují, respondenti odpovídali r·zn¥: �Smetana� (10x), �Dvo°ák� (5x), �Liszt�

(4x), �Strauss� (2x), �Berlioz� (1x), ��ajkovskij� (1x), �Fibich� (1x), �Korsakov� (1x),

�Novák� (1x) a �Suk� (1x). Z d¥l byla nej£ast¥ji zmín¥na �Má vlast� (7x), explicitn¥

�árka (1x) a Vltava (1x). Dále je²t¥ Dvo°ákova �Kytice� (2x).

V otázce zdroj·, materiál· a pom·cek u£itelé nej£ast¥ji volí �CD/ DVD/ video na-

hrávky� (10x), pouºívají �knihy a encyklopedie� (5x) a �internet� (3x). V této souvist-

losti byli p°ímo zmín¥ni �Zenkl� (1x) a �O£adlík� (1x). V jedné odpov¥di bylo uvedeno

�kresby, skládanky, dramatizace�. N¥kte°í u£itelé p°i této p°íleºitosti zd·raz¬ovali d·-

leºitou roli technického zázemí: �Z pom·cek vyuºívám kvalitní zvukový systém (ºádné

rádio, ale kvalitní p°ehráva£ napojený na zvukový aparát) a projektor a po£íta£.� (£.

33) N¥kolik z u£itel· také pouºívá �prezentace v powerpointu s ukázkami notového

zápisu jednotlivých my²lenek� (£. 27) nebo dokonce nejmodern¥j²í technické systémy,

jak uvádí u£itelka v dotazníku £. 50: �Nejrad¥ji pouºívám video ukázky, vyhledávám a

nahrávám £ásti z internetu, TV. Pouhé audio v sou£asné dob¥ jiº není pro studenty

zajímavé. P°ipravuji notový materiál - úryvky hrajeme na �étny (v²ichni od tercie).

Skenuji obrázky, texty, noty ze známých zdroj· váºné hudby, vyuºívám zahr. www

stránky nejen pro obrovské mnoºství MIDI, MP3 soubor· váºné hudby, ale i pro sou-

t¥ºe, kvízy. Pouºívám hudební programy k editaci not (Sibelius, Encore), výukové CD

ROMy. . . �.

Z odpov¥dí v dotaznících vyplývá, ºe zku²enosti s u£ebnicemi hudební výchovy mají

u£itelé trojí: Bu¤ je nepouºívají (7 odpov¥dí) nebo se jim zdá, ºe svou funkci neplní

dostate£n¥ (7 odpov¥dí). Místo u£ebnic rad¥ji spoléhají na vlastní materiály nebo ZU�

se²ity (£. 26 - a). 3 u£itelé dále uvedli, ºe u£ebnice berou jako jakousi �orienta£ní

osnovu� £i �teoretické hledisko� - vychází z nich, ale vyu£ují podle sebe. K souvislosti
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u£ebnic a látce o symfonické básni se vyjád°ila jedna u£itelka: �Pokud se nemýlím, tak

v ani jedné u£ebnici Hudební výchovy rozbor symfonické básn¥ není. Pouze vysv¥tlení

hudební formy - symfonická báse¬ a kdo ji psal.� (£. 5)

Na otázku, zda ºáky symfonická báse¬ dokáºe zaujmout, u£itelé odpovídali ná-

sledovn¥: 13 z 16 pedagog· si myslí, ºe �látka ºáky zaujala�. Jeden u£itel uvedl, ºe

ºáci spolupracovali �stejn¥ jako jindy� (1x) a dal²í �no comment� (1x). Mezi respon-

denty v²ak p°evaºoval názor, ºe jde o �vd¥£né téma� (£. 32) a ºe �hudba pro ºáky není

tak abstraktní, hledají v ní konkrétní motivy� (£. 49). �Symfonická báse¬ pat°í mezi

atraktivn¥j²í, ºáky vºdy zaujme.� (£. 28) Mimo to n¥kolik u£itel· poukázalo na fak-

tory nesouvisející p°ímo se symfonickou básní, ov²em ovliv¬ující úsp¥ch takové hodiny:

�Hodn¥ záleºí na motivaci. A potom na nálad¥ obou £initel· (vyu£ující, ºáci).� (£. 33)

�Mám dobrou zku²enost - ale troufám si °íct, ºe je to více osobností pedagoga neº té-

matem - snaºím se studenty nalákat stejn¥ na concerto grosso jako na blues - jako na

symfonickou báse¬.� (£. 17) ��áci látku zvládli. [...] Je ale také pravda, ºe mám v HV

vºdy skupiny po 15 - 20 ºácích, coº je také lep²í neº práce s celou t°ídou, nap°. se 30

a více ºáky.� (£. 26-a)

V záv¥re£né otázce týkající se �VP byly odpov¥di jednozna£né. V²ech 16 u£itel·

shodn¥ odpov¥d¥lo, ºe symfonická báse¬ je zahrnuta v jejich �VP. Z jakého d·vodu je

symfonická báse¬ sou£astí jejich ²kolního programu, nap°íklad odpovídají: �Je to ne-

dílná sou£ást u£iva.� (£. 5) �Je to základní hudební forma, kterou by ºáci m¥li znát.� (£.

8) U£ivo o symfonické básni �máme v �VP jako sou£ást programní hudby. Je to pro m¥

d·leºitá hudební forma hudby 19. století, navíc zajímavá - není d·vod ji p°eskakovat...�

(£. 17) �Je to d·leºité téma k rozvoji vnímání hudebního významu, £asto se objevují

onomatopoické prvky a tak dále.� (£. 27) �V �VP je symfonická báse¬ zahrnuta. Máme

ji i jako sou£ást pro�lové maturitní zkou²ky.� (£. 28) �Myslím, ºe je to minimální základ

u£iva, které by m¥li studenti znát. A p°edev²ím je to asi jediná moºnost, kde se s ním

mohou setkat.� (£. 33)

SHRNUTÍ VÝSLEDK�

Je²t¥ p°edtím, neº shrneme výsledky pr·zkumu mezi hudebními pedagogy, uvádíme,

ºe se nejednalo o výzkum a výsledky dosaºené tímto zp·sobem nelze zev²eobec¬ovat.

Vzorek odpov¥dí je malý a nebyl vyhodnocován v¥deckým aparátem. To v²ak také

nebylo ú£elem. Jak jsme jiº vysv¥tlili v úvodu této kapitoly, d·vodem pro vytvo°ení

dotazníku a za°azení jeho výsledk· bylo poskytnout pohled z praxe. Vºdy´ u£itelé,

kte°í na dotazník odpov¥d¥li, nejen ºe d·v¥rn¥ znají kaºdodenní realitu z hudebních

u£eben, ale mnozí z nich byli také spolutv·rci �VP jejich ²kol. Proto jejich názory a

zku²enosti jist¥ nejsou zanedbatelné.

Jak vyplývá z výsledk· vypln¥ných dotazník·, postoj u£itel· hudební výchovy k
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symfonické básni je kladný. Podle odpov¥dí v dotazníku si 16 z 16 u£itel· myslí, ºe

symfonická báse¬ je d·leºitou sou£ástí hudební výchovy a ºáci by toto u£ivo m¥li znát.

U£itelé volí r·zné formy, jak ºáky seznamovat s tímto tématem. V¥t²inou symfonickou

báse¬ uvedou výkladem (12 z 16 odpov¥dí) následovaným poslechovými aktivitami

ºák·. Poslech m·ºe být sou£ástí prezentací (tu pouºívá 6 z 16 u£itel·) nebo jde o

ukázky z CD/ DVD/ videonahrávek (10 odpov¥dí). Pr·m¥rný po£et vyu£ovacích ho-

din v¥novaných symfonické básni se pohybuje mezi 3 a 4 hodinami. Polovina u£itel· (8

z 16) poskytuje ºák·m základní informace o této hudební form¥, doprovázené p°íklady

autor· a d¥l. Oblíbenou osobností je Bed°ich Smetana (toho p°i vyu£ování zmi¬uje

10 z 18 u£itel·) a cyklus symfonických básní Má vlast (7 odpov¥dí). Jako pom·cky

u£itelé pouºívají hudební nosi£e, DVD nahrávky a záznamy koncert·, dále knihy a en-

cyklopedie a n¥kte°í £erpají z internetu nebo dokonce operují v hudebních programech

Sibelius a Encore. Zku²enosti u£itel· s u£ebnicemi nejsou nejlep²í. Dohromady 14 z

nich uvedlo, ºe s u£ebnicemi nejsou spokojeni nebo je v·bec nepouºívají. Co se týká

látky o symfonické básni, ve 13 p°ípadech u£itelé tvrdili, ºe ºáky zajímá a tyto vyu-

£ovací hodiny jsou p°íjemné. N¥kte°í v²ak upozornili na spolup·sobící faktory, které

ovliv¬ují pr·b¥h a výsledek hodiny - motivaci student·, osobnost a dovednosti u£itele,

po£et ºák· p°ítomných na hodin¥ £i momentální atmosféru ve t°íd¥. Do �VP je u£ivo

o symfonické básni zahrnuto na 16 z 16 ²kol.



Kapitola 4

Symfonická báse¬ v prezentaci

Tato kapitola má charakter ryze praktický. Zabývá se konkrétní podobou p¥ti autor-

ských PowerPointových prezentací zam¥°ených na symfonickou báse¬. Prezentace jsou

primárn¥ ur£eny u£itel·m hudební výchovy na gymnáziích. Neslouºí pouze jako zají-

mavá obrazová pom·cka, ale obsahují také notové materiály (a´ uº p°ímo integrované

£i ve form¥ p°iloºených pracovních list·) a p°esn¥ sest°íhané poslechové ukázky. Mým

zám¥rem bylo vytvo°it takovou výukovou pom·cku, která u²et°í u£itel·m hudební vý-

chovy práci, nebo´ sta£í, aby si pedagog p°inesl na hodinu soubor s prezentací. Odpad-

nou tak nutné starosti spojené s p°ípravou jako je didaktická analýza u£iva, opat°ování

hudebních nosi£·, not a podobn¥. Zárove¬ je mým cílem p°edstavit symfonickou báse¬

v takové podob¥, aby mohla slouºit mladým poslucha£·m ve ²kole, respektive abych

ukázala, ºe se s tímto ºánrem dá pracovat v hudebn¥-pedagogické praxi. Z toho d·vodu

jsem zvolila interaktivní zpracování prost°ednictvím prezentací, které byly vytvo°eny

pomocí moderních technologií, bez nichº ve 21. století p°ed ºáky jen t¥ºko obstojíme.

V následujících p¥ti podkapitolách budou postupn¥ p°edstaveny jednotlivé prezen-

tace. Sou£ástí kaºdé z nich je vºdy úvod, v n¥mº objas¬uji volbu konkrétní symfonické

básn¥. Dále je p°edloºen vý£et prvk· zastoupených v prezentacích, stru£n¥ nazvaný

jako Shrnutí obsahu. Idea je taková, ºe pokud by se u£itel cht¥l n¥kterou prezentací

zabývat, podívá se do Shrnutí obsahu, které poskytuje základní p°ehled cíl·, aktivit a

probírané látky. Cíle mapují, co budou ºáci po absolvování hodiny znát a um¥t. �in-

nostmi je my²len vý£et (nejen hudebních) aktivit ºák·. Druh výuky uvádí, s jakými

typy práce se v hodin¥ po£ítá. Mezip°edm¥tové vztahy vyzna£ují p°esah poznatk· z r·z-

ných v¥dních obor·. D¥jiny hudby, hudební nauka, hudební nástroje, rytmická výchova

a jiné jsou díl£í kategorie zastoupené v prezentaci. Na sumarizaci prezentace navazuje

textová pasáº, ve které jsou detailn¥ popsány prezenta£ní slidy. Tyto komentá°e jsou

primárn¥ ur£eny hudebním pedagog·m (narozdíl od informací na PowerPointových sli-

dech, jeº jsou upraveny tak, aby vyhovovaly pot°ebám ºák·m). Popisy slid· tedy tvo°í

d·leºitou podp·rnou základnu, jakýsi manuál, z n¥hoº u£itelé mohou vycházet £i se v

28
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n¥m inspirovat. Poslední £ástí kaºdé podkapitoly jsou samotné slidy v reálné podob¥.

Ty jsou umíst¥ny v po°adí, v jakém je pou²tíme ºák·m ve ²kole. Jejich za°azení do stati

povaºuji za velmi d·leºité. Jsou �po ruce� a navíc se k nim váºí p°ede²lé komentá°e.

Nejde tedy o pouhé obrázky, nýbrº o hodnotný materiál, v n¥mº tkví podstata celé

práce.

4.1 Antonín Dvo°ák: Zlatý kolovrat, op. 109

Symfonická báse¬ Zlatý kolovrat byla vytvo°ena na nám¥t ryze £eský - je jím stejno-

jmenná báse¬ K. J. Erbena. Troufám si tvrdit, ºe tuto literární p°edlohu díky jejímu

osobitému charakteru a obsahu ºáci dob°e znají. Ne náhodou má sbírka Kytice své

místo i v hodinách £eského jazyka.

Dal²ím d·vodem je také to, ºe kdyº se °ekne symfonická báse¬, £eské d¥ti si v lep²ím

p°ípad¥ vybaví Bed°icha Smetanu a Vltavu. Jak vyplynulo z výsledk· dotazníkové

minisondy v rámci diplomové práce (viz. kapitola 3), pokud u£itelé hudební výchovy

na gymnáziích symfonickou báse¬ vyu£ují, v¥t²inou prezentují v²eobecný úvod a do

hloubky probírají symfonickou báse¬ Vltava. Prý na ºáky nejlépe p·sobí, protoºe je

dostate£n¥ ilustrativní a poutavá a zárove¬ pojednává o místech, která d·v¥rn¥ znají.

O roli Bed°icha Smetany na poli symfonické básn¥ bychom se neodváºili pochybovat.

Nicmén¥ pravdou je rovn¥º fakt, ºe u£itelé hudební výchovy n¥kdy aº p°íli² sve°ep¥ lpí

na �osv¥d£ených� taktikách a odmítají pojmout sv·j výklad tak trochu jinak a vnést

do hodin ²ir²í paletu barev. Na²í snahou v²ak není ud¥lat za kaºdou cenu n¥co jinak,

nýbrº upozornit také na kvalitu Dvo°ákových symfonických básní, které oplývají úzkou

vázaností na své p°edlohy (i kdyº práv¥ to jim mnozí odborníci vytýkají1). My v²ak

nechceme °e²it, co je £i není dobré pro odborníky, ale co je dobré pro ºáky - jejich

v¥domosti, proºívání a rozvoj. Zlatý kolovrat má v tomto sm¥ru co nabídnout, a proto

ho zde p°edstavujeme.

Shrnutí obsahu

�asová náro£nost: 2 x 45 minut

Cílová skupina: niº²í a vy²²í gymnázium

P°ílohy: Pracovní list I (viz. P°íloha D), Pracovní list II, A - M (viz. P°íloha E)

1DVO�ÁK, A. Zlatý kolovrat, op. 109. 1. vyd. Praha : Státní nakladatelství krásné literatury,
hudby a um¥ní, n. p., 1958. s. XII.
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Cíle: Seznámit ºáky s charakteristickými rysy symfonické básn¥.

Blíºe prozkoumat symfonickou báse¬ na £eský literární nám¥t.

Oºivit znalosti o ºivot¥ a díle A. Dvo°áka.

V²ímat si sémanticky významných prvk·.

Analyzovat poslechové ukázky.

Vést ºáky ke kritickému my²lení a vyná²ení hodnotících soud·.

Orientovat se v partitu°e.

Uv¥domovat si mezip°edm¥tové vazby.

�innosti ºák·:

• aktiviza£ní otázky: osobnost skladatele a jeho ºivot, otázky ke kolovratu, comics

• aktiviza£ní úkoly: kvíz zam¥°ený na díla A. Dvo°áka, interpretace d¥je v Erbenov¥

básni, analýza notových ukázek, rozbor a interpretace comicsu

• aktivní poslech: otázky spojené s poslechem a hlavními postavami p°íb¥hu (hu-

dební nástroje, tempo a dynamika; hudebn¥-sémantické otázky), p°i°azování jmen

postav ke sly²eným ukázkám p°i druhém poslechu, komparace ukázek Dvo°ákovy

a Jiráskovy hudby

• interpreta£ní: zhudebn¥ní básnického úryvku/scény z p°íb¥hu

• dramatické: dramatizace/pantomimické ztvárn¥ní scény ze Zlatého kolovratu na

základ¥ poslechu

Druh výuky: individuální, skupinová, ve dvojicích

Mezip°edm¥tové vztahy: £eský jazyk, základy spole£enských v¥d/ etická výchova,

výtvarná výchova, dramatická výchova, v²eobecný kulturní p°ehled

D¥jiny hudby: osobnost Antonína Dvo°áka, jeho ºivot a tvorba v kontextu doby

Hudební nauka: p°ízna£ný motiv, hudební nástroje, dynamická a tempová ozna£ení

Slide 1

Nejprve t°íd¥ oznámíme, ºe dne²ní hodinu hudební výchovy zasv¥tíme jednomu z vý-

zna£ných d¥l Antonína Dvo°áka. P°edn¥ si v²ak ov¥°íme znalosti student· o ºivot¥

skladatele. �áky aktivizujeme kladením otázek jako nap°. Kdy a kde se skladatel na-

rodil?, Jaká byla jeho cesta ke komponování?, Na jaké nástroje um¥l hrát?, Jaká byla

jeho ºivotní �loso�e?, Jak se jeho osobní záºitky promítaly do jeho tvorby? etc.
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Slide 2

Formou kvízu ov¥°íme, do jaké míry si studenti pamatují Dvo°ákova významná díla.

Rozd¥líme je do dvojic £i skupin, ve kterých se budou snaºit co nejrychleji správn¥

p°i°adit konkrétní název díla k odpovídající hudební form¥/ºánru. Správné °e²ení uvádí

Tabulka 4.1:

Stabat Mater oratorium

Novosv¥tská symfonie

Árie k m¥síci nejznám¥j²í £ást opery Rusalka

�ert a Ká£a opera

Zlatý kolovrat symfonická báse¬

Smy£cový kvartet F dur, Americký komorní hudba

Moravské dvojzp¥vy vokální tvorba

Humoreska £. 7 (Ges dur) klavírní skladba

Tabulka 4.1: Díla Antonína Dvo°áka a jejich ºánrové za°azení

Slide 3

V p°edchozí aktivit¥ jiº byla zmín¥na symfonická báse¬ Zlatý kolovrat, ºáci se tedy

dozv¥d¥li téma hodiny. P°edtím neº p°istoupíme k samotnému poslechu a rozboru

symfonické básn¥, shrneme nejprve základní fakta o kolovratu jako p°edm¥tu. K tomu

nech´ poslouºí Rozst°el. U£itelé se mohou inspirovat nap°íklad v knize autorské dvojice

Uh°í£ková - Malíková[39].

Slide 4

Pokud jsou studenti sami schopni o podob¥, principu a ú£elu kolovratu hovo°it, m·ºeme

tento slide krátce pustit pro zajímavost, aby skute£n¥ v²ichni m¥li p°edstavu o tom,

jak vypadá. Jestliºe (zejména mlad²ím) ºák·m d¥lá potíºe odpov¥d¥t na otázky z

Rozst°elu, obrázek nám pom·ºe vysv¥tlit funkci a pouºití kolovratu a vyjmenovat jeho

£ásti.

Slide 5

V rámci hlavní �výkladové� £ásti prezentace se studenti dozví, co to je symfonická báse¬

a budou ji um¥t stru£n¥ charakterizovat. Budou také schopni vyjmenovat p°íklady

t¥chto d¥l (nap°. Symfonická báse¬ je orchestrální dílo, které se inspiruje v nehudební

oblasti. To znamená nap°íklad ve výtvarném um¥ní - Rachmaninov·vOstrov mrtvých, v

literatu°e - Saint-Saëns·v Tanec kostlivc·, p°írodou - Smetanova Vltava £i historickými
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událostmi - Lisztova Hungaria2). �áci se dále seznámí s okolnostmi vzniku skladby a

budou schopni interpretovat Zlatý kolovrat v kontextu skladatelovy tvorby (období

po návratu z Ameriky, kdy napsal i dal²í symfonické básn¥ na nám¥ty vycházející ze

slovanských folklorních tradic).

Poté p°ichází prostor pro studenty, kte°í zodpoví otázku £. 1, pon¥vadº znát p°í-

b¥h Erbenovy básn¥ je vstupní podmínkou. Dochází zde k propojení znalostí z hodin

£eského jazyka. Následn¥ student·m rozdáme Pracovní list I (viz. P°íloha D), aby

mohli splnit úkoly k bodu 2 a 3. Nejd°íve musí se°adit správnou sekvenci d¥je úvodní

scény z tohoto p°íb¥hu (Král p°i lovu v lesích zabloudí k chaloupce; ºízniv zaklepe na

dve°e, kde mu otev°e spanilá a dobromyslná Dorni£ka; král se do ní zamiluje a poºádá

ji, aby se stala jeho ºenou; dívka v²ak tvrdí, ºe rozhodnutí záleºí na její máti, která

se s dcerou vrátí druhého dne3. �áci si text pozorn¥ p°e£tou a uvedou jeho £ásti do

správného po°adí. V posledním úkolu se studenti rozd¥lí do dvojic a budou analyzovat

krátké výst°iºky z partitury4 charakterizující 1. Krále, 2. Dorni£ku a 3. vstup Macechy

na scénu. M¥li by si p°itom v²ímat pohybu melodie, volby hudebních nástroj· a také

charakteristických tempových a dynamických ozna£ení, p°ípadn¥ tóniny.

Slide 6

Tento obraz p°iná²í p°ehlídku hlavních postav. P°edním hrdin·m p°íb¥hu je v¥nováno

n¥kolik otázek spojených s poslechem. Je d·leºité nejd°íve tyto otázky se t°ídou projít

(p°ed-poslechová p°íprava) a teprve poté pustit nahrávku. Díky tomu ºáci mají �zá-

chytné body� a ví, na co konkrétn¥ se soust°edit. Aby byli schopni otázky zodpov¥d¥t,

musí aktivn¥ poslouchat. Ukázky5 jsou krátké (viz Tabulka 4.2), proto není nutné, aby

si ºáci d¥lali p°i poslechu poznámky. P°ípadn¥ ukázku pustíme opakovan¥.

Král je charakterizován hybným motivem (allegro ma non troppo) lesních roh·.

Rytmus p°esn¥ sleduje deklama£ní spád Erbenovy básn¥: �O-ko-lo le-sa po-le lán, hoj,

je-de je-de z le-sa pán�. Téma spanilé a hodné p°adleny v larghettu hrají housle. Pro-

líná se v²ak je²t¥ s �p°edením� kolovratu v podání anglického rohu. P°íchod macechy

na scénu je ztvárn¥n klarinetovou �gurou, která pokazí atmosféru králova touºebného

o£ekávání. P°i druhém p°íjezdu mu totiº neotev°e Dorni£ka, ale její zlá matka (skladatel

zde zám¥rn¥ zvolil �pok°ivenou� �guru s kvintovým intervalem, která symbolizuje babí

zaskuhrání). Dále je zmín¥n vá²nivý �motiv lásky� mezi králem a p°adlenou a hlavní

motiv kolovratu, který se jiº varovn¥ rozto£il. Postavu starce coby starého a moudrého

muºe charakterizuje rozváºný motiv v lentu. Pachole, jenº je starcovým pomocníkem,
2viz. kapitola 2
3DVO�ÁK, 1958. s. XII.
4Dvo°ák, 1958. s. 2, 9, 29.
5pozn. Zdroje hudebních ukázek pouºitých v prezentacích jsou za°azeny v bibliogra�i.
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je p°ízna£n¥ interpretováno pikolou.

Slide 6, 8 Král 0:16

Slide 6, 8 Dorni£ka 0:25

Slide 6, 8 Motiv lásky 0:37

Slide 6, 8 Kolovrat 0:14

Slide 6, 8 Sta°ec 0:11

Slide 9 I byla svatba, zralý h°ích 1:19

Slide 11 Finále 0:14

Tabulka 4.2: Kompletní p°ehled délek poslechových ukázek v prezentaci Zlatý kolovrat:

Umíst¥ní/ Název/ �asový údaj (uvedeno v minutách : vte°inách)

Slide 7

P°ípravný slide má za úkol motivovat ºáky k následnému poslechovému rébusu.

Slide 8

Nyní t°íd¥ pustíme izolované hudební úryvky ze Zlatého kolovratu. Jejich úkolem bude

správn¥ identi�kovat, jakou postavu z p°íb¥hu charakterizuje p°íslu²ná ukázka. Dochází

k upevn¥ní znalosti hudebních motiv· a procvi£uje se hudební pam¥´. �e²ení po°adí

ukázek:

1. Dorni£ka, 2. Sta°ec, 3. Kolovrat, 4. Král, 5. Motiv lásky.

Slide 9

Pro moºnost srovnání zmi¬ujeme novodobé hudební zpracování Zlatého kolovratu. Vy-

tvo°il ho etablovaný skladatel Jan Jirásek6 pro �lm F. A. Brabce7 Kytice. Jde tedy o

kontrast vzhledem k Dvo°ákovi nejen �dobový�, ale zejména ºánrový. Filmová hudba má

p°ece jen svá speci�ka, p°i£emº nejvýznamn¥j²ím aspektem je vázanost na obrazovou

podobu a a´ chceme £i ne, také její sekundární, doprovodná role. Jako hudební ukázka

zde posta£í jedna skladba z CD k �lmu. Na písni I byla svatba, zralý h°ích m·ºeme

demonstrovat rozdílnost Jiráskova pojetí. �áci by se m¥li soust°edit na �fale²nou� me-

lodii, �kulhavý� prom¥nný t°ídobý rytmus a kolovrátkový/�a²inetový charakter hudby.

Cílem bude p°im¥t ºáky uvaºovat, jak takového efektu skladatel docílil. Dále je moºné

6hudební skladatel (nar. 1955 v Rychnov¥ nad Kn¥ºnou), nositel ceny �eský lev
2000 za hudbu k �lmu Kytice; [online] [cit. 20. £ervna 2011]. Dostupné na WWW:
<http://janjirasek.com/en/main.html>.

7�lmový kameraman a reºisér (nar. 1954 v Praze); [online] [cit. 19. £ervna 2011]. Dostupné na
WWW: <http://www.osobnosti.cz/fa-brabec.php>.
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debatovat o tom, pro£ se ºák·m tato verze ve srovnání s komplexní orchestrální hudbou

A. Dvo°áka líbí £i nelíbí. Doma si pak kaºdý m·ºe díky serveru youtube.com pustit

celý snímek Kytice a podívat se na �lmovou podobu Zlatého kolovratu, jak ho zachytili

sou£asní tv·rci.

Slide 10

Comicsové zpracování[5] Erbenova Zlatého kolovratu vze²lo z dílny £eských výtvarník·

a v²eobecn¥ se t¥²í zna£né kontroverzi. Povaºujeme tedy p°inejmen²ím za zajímavé s

tímto materiálem pro srovnání pracovat. Studenti do dvojice získají £ást t°ináctistrán-

kového comicsového p°íb¥hu (Pracovní list II, A - M; viz. P°íloha E) a jejich úkolem

bude zodpov¥d¥t ty z p°edloºených otázek, na n¥º ve své £ásti naleznou odpov¥¤. Dále

bude následovat jist¥ barvitá diskuse o tom, jaký dojem na ºáky comics ud¥lal, co

by mu vytkli atd. Studenti sami mohou navrhnout, jak by se zhostili úkolu modern¥

zpracovat báse¬ Zlatý kolovrat.

Správné odpov¥di:

Ekvivalentem kon¥ je v comicsovém podání automobil zna£ky Ferrari.

Dorni£ka bydlí v baru.

Moderním kolovrátkem je mixáºní pult.

Na cestu na hrad si Dorni£ka oble£e slu²ivé mini²aty.

Nad její smrtí posléze zaplá£í sova, veverka i celé hory.

Král jede do boje v tanku.

Dorni££iny nohy leºí v komo°e vedle dºemu a o£i vedle zava°eniny Jablka 2006.

Comicsový kolovrátek je zna£ky Teknix.

Slide 11

P°i rozkliknutí záv¥re£ného obrazu se automaticky spustí �nále symfonické básn¥. Slide

shrnuje informace, které se studenti z prezentace dozv¥d¥li a m¥li by si pamatovat.

Kontrolní otázky se týkají symfonické básn¥ a programní hudby, av²ak zabíhají také

do detail· Dvo°ákova díla. N¥které z t¥chto úkol· lze pojmout jako skupinovou sout¥º -

nap°íklad o nejorigináln¥j²í zhudebn¥ní ver²e ze Zlatého kolovratu. Studenti tak vyuºijí

Or�·v instrumentá° a dal²í vybavení hudební u£ebny a je²t¥ budou mít volnou ruku

p°i vybírání scény z p°íb¥hu.

Na odleh£ení v samotném záv¥ru doporu£ujeme zahrát si n¥mé divadlo s tím, ºe

místo osoby vyprav¥£e poslouºí Dvo°ákova hudba. Studenti si rozd¥lí role - Král jedoucí

mezi stromy (n¥kolik ºák·), p°ijíºdí k chaloupce (2 stojící ºáci ohrani£í spojenýma

rukama prostor chaloupky), otev°e mu Dorni£ka; Král p°ijíºdí druhý den a setkává
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se s macechou atd. Studenti hrají podle toho, co sly²í, tedy °ídí se pr·b¥hem hudby.

Aktivním zp·sobem na ni reagují a na vlastní k·ºi proºívají p°íb¥h.

Slide 12

Záv¥re£ným obrazem pod¥kujeme ºák·m za trp¥livou spolupráci a re�exi prezentace.

Jako pozadí je pouºita kopie rukopisu Zlatého kolovratu.

Podoba prezenta£ních slid·

Antonín Dvořák

(1841 – 1904)

Zlatý kolovrat, slide 4.1: Zahajovací obraz

Kvíz
dílo Antonína Dvořáka

Název díla

• Stabat Mater

• Novosvětská

• Árie k měsíci

• Čert a Káča

• Zlatý kolovrat

• Smyčcový kvartet 

F dur, Americký

• Moravské dvojzpěvy

• Humoreska č.7 (Ges dur)

Hudební forma/žánr

a- opera

b- komorní hudba

c- symfonická báseň

d- klavírní skladba

e- nejznámější část 

opery Rusalka

f- symfonie

g- oratorium

h- vokální tvorba

Zlatý kolovrat, slide 4.2: Dílo A. Dvo°áka
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Rozstřel!

• Víte, co to je kolovrat? 

• K čemu slouží?

• Popište, jak kolovrat vypadá.

• Znáte nějaký příběh, písničku, výtvarné 
dílo, kde se kolovrat objevuje?

Zlatý kolovrat, slide 4.3: Fakta o kolovratu

Zlatý kolovrat, slide 4.4: Podp·rná vizualizace
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Zlatý kolovrat, op. 109
• symfonická báseň

• uvedena v Londýně v r. 1896, ve stejném roce jako Vodník (op. 107), 
Polednice (op. 108) a Holoubek (op. 110)

• inspirace: LITERÁRNÍ: K.  J. Erben, sbírka balad Kytice (1853)
_______________________________________________________________________________

1) Dokážete stručně shrnout obsah Erbenova Zlatého kolovratu?

2) Pracovní list: 
-> Seřaďte sloky Erbenova textu tak, jak jdou v básni za sebou. 
-> Převyprávějte text vlastními slovy.

3) Naučme se orientovat v partituře.

Analyzujte notové ukázky 1 a 2 z hledisek:

 hudební motiv -> Jak postupuje melodie (kroky/skoky)? Je klesající/stoupající?

 hudební nástroj -> Který nástroj hraje melodii?

 tempo a dynamika -> Najděte v zápisu tempová a dynamická znaménka.

Zlatý kolovrat, slide 4.5: Informace o díle

Král
-> Jaký je motiv krále? Je rozvážný nebo dynamický? Jak toho skladatel docílil?

-> Povšimněme si, jak precizně autor v králově motivu sleduje linii textu!

Dornička

-> Který nástroj hraje motiv přadleny? Proč ho nehraje třeba suzafon?

-> Jmenujte vlastnosti této postavy. Jaká je její povaha?

Zlá macecha
-> Podívejte se do notového zápisu v sekci 3. Který nástroj hraje tento úryvek?

-> Přehrajme si jej na klavíru. Jak v hudbě vypadá příchod Macechy?

Motiv lásky          ->   Hrad  ->    Svatba  ->   Kolovrat    

Stařec

-> Vyberte tempo příznačné pro tuto postavu: 

Più animato   Lento    Allegro, ma non troppo

Pachole
-> Zauvažujte a vyberte nástroj, který vyjádří nevinnost a plachost této postavy:

kontrabas   - tympány   - flétna   - saxofon   - pozoun 

Zlatý kolovrat, slide 4.6: Poslech a úkoly
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Zahrajme si na detektivy…

Zlatý kolovrat, slide 4.7: P°ípravný obraz

Přiřaďte hudební motivy k postavám

Ukázka I

Ukázka II

Ukázka III

Ukázka IV

Ukázka V

• Král

• Dornička

• Motiv lásky

• Stařec

• Kolovrat

Zlatý kolovrat, slide 4.8: Hudební detektivka
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Dvořák vs. Jirásek

Jan Jirásek

- soudobý hudební skladatel

- vážná hudba, filmová a scénická hudba, muzikál

- vytvořil hudbu k filmu F. A. Brabce Kytice (2000)

Poslech (I byla svatba, zralý hřích)

-> Jak skladatel docílil tohoto zvuku kolovrátku? 
Zaměřme se na následující prvky:

RYTMUS     MELODIE     CHARAKTER           

Zlatý kolovrat, slide 4.9: Hudba Jana Jiráska

Comics 
(aneb specifický smysl pro humor a silný žaludek nutností!)

Po pročtení svého pracovního listu odpovězte na otázky:

• Co je ekvivalentem koně z Erbenova příběhu?

• Kde to vlastně bydlí Dornička?

• Co je moderním kolovratem?

• Co si Dornička obleče na cestu na Hrad?

• Která zvířátka pláčí nad smrtí Dorničky?

• V čem jede král do boje?

• Vedle čeho leží Dorniččiny nohy a oči v komoře?

• Jaké značky je tento kolovrátek?

-> Proč se vám (ne)líbí toto zpracování Zlatého kolovratu?

Zlatý kolovrat, slide 4.10: Comics
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A je tu finále!

?  Proč je Dvořákův Zlatý kolovrat symfonickou básní?

?  Je symfonická báseň typickým příkladem jeho tvorby? Odůvodněte.

?  Který hudební motiv se mu nejvíc povedl? Proč právě ten?

?  Drsná pohádka nebo milostný příběh? Jak vnímáte tuto symfonickou báseň? 

?  Cítíte nějaké skladatelovo poselství související s tímto dílem? 

-> Vyberte si úryvek či situaci z Erbenovy básně a pokuste se jej ve

skupině zhudebnit. Použijte nástrojové vybavení učebny.

-> DIVADLÓ! Rozdělte si role jednotlivých postav a pantomimicky 

sehrajte děj tak, jak ho vypráví sama Dvořákova hudba.

Zlatý kolovrat, slide 4.11: Otázky, úkoly, diskuse

D
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Zlatý kolovrat, slide 4.12: Záv¥re£né pod¥kování
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4.2 Camille Saint-Saëns: Tanec kostlivc·

Tanec kostlivc· je symfonickou básní, která tém¥° vybízí k tomu, aby se s ní praco-

valo ve ²kolním prost°edí. Její d¥j se odehrává za tajemné halloweenské noci, resp. v

p°edve£er svátku V²ech svatých, tedy v prost°edí atraktivním pro mladé poslucha£e.

Saint-Saëns pojal skladbu s nadsázkou a notnou dávkou hravosti. Jeho zhudebn¥ný

p°íb¥h obsahuje mnoºství tónomalebných prvk· a je tudíº dostate£n¥ ilustrativní a

pro ºáky srozumitelný. Jedním z rozhodujících faktor· p°i výb¥ru byla práv¥ pozd¥j²í

variabilita pouºití prezentace a Tanec kostlivc· takovou podmínku spl¬uje. Tuto látku

lze za°adit do výuky jak ve vy²²ích, tak v niº²ích ro£nících. V neposlední °ad¥ toto

téma poskytuje moºnosti vyuºití mezip°edm¥tových vztah·.

Shrnutí obsahu

�asová náro£nost: 2 x 45 minut

Cílová skupina: niº²í a vy²²í gymnázium

Cíle: Seznámit se s charakteristickými rysy symfonické básn¥.

Dozv¥d¥t se víc o symfonické básni na literární nám¥t.

Znát fakta o ºivot¥ a díle Camilla Saint-Saënse.

Dokázat anticipovat moºný pr·b¥h skladby.

Zkoumat volbu hudebn¥-výrazových prost°edk·.

Um¥t vysv¥tlit, co je tritón a k £emu se pouºívá.

Blíºe prozkoumat xylofon (sloºení, techniku hry, vyuºití, p°íklad díla).

�innosti ºák·:

• aktiviza£ní otázky: spekulace o tématu hodiny na základ¥ úvodního obrázku,

osobnost skladatele a jeho ºivot, speci�ka symfonické básn¥, souhrnné otázky

(vysv¥tlení tritónu a jeho funkce, otázky hudebních nástroj· p°ízna£ných pro

postavy d¥je)

• aktiviza£ní úkoly: £tení legendy a básnických úryvk·, p°evypráv¥ní hudebního

p°íb¥hu, vytvo°ení intervalu tritónu k p°edepsaným tón·m, hudebn¥-sémantická

interpretace díla (viz. výb¥r ze skupiny podstatných jmen, která si spojujeme s

touto skladbou), diskuse o Halloweenu

• aktivní poslech: odpov¥di na zadané otázky k poslechu, p°i°azování hudebních

ukázek k popisk·m p°i druhém poslechu, pojmenování ukázky ze zn¥lky k animo-

vanému seriálu (p°íp. sluchem v ní rozpoznat tritón), identi�kovat zvuk xylofonu
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• interpreta£ní a taktovací: hra na klavír, p°ípadn¥ housle; dirigování v t°ídobém

taktu

• pohybové: t°ídobý tanec (val£ík)

Druh výuky: individuální, skupinová, ve dvojicích

Mezip°edm¥tové vztahy: anglický jazyk, francouzský jazyk, d¥jepis, výtvarná vý-

chova, v²eobecný kulturní p°ehled

D¥jiny hudby: osobnost Camille Saint-Saënse: jeho ºivot a dílo, sou£asníci a zasazení

do kontextu doby

Hudební nauka: hudební nástroje, tritón

Slide 1

Podle prvního obrazu se t°ída snaºí uhodnout, £eho se bude prezentace týkat. Poska-

kující postavy kostlivc· by jim m¥ly napov¥d¥t tématický okruh. �áky podn¥cujeme,

aby p°i²li s nápady a spekulovali o moºné podob¥ hudby.

Slide 2

�ák·m prozradíme o�ciální název díla a jeho autora. Setkali se n¥kdy s tímto francouz-

ským skladatelem? P°i jaké p°íleºitosti a jak se jim to líbilo?

Slide 3

Obraz shrnuje relevantní poznatky o osob¥ skladatele a zmi¬uje jeho st¥ºejní díla.

U£itel·m by m¥l slouºit jako informa£ní opora a pro ºáky bude základem zápisu v

se²it¥. V hodin¥ je v²ak spí² neº vý£tem informací zaujmeme poutavým výkladem. V

tomto ohledu m·ºeme hovo°it o Saint-Saënsov¥ d¥tství, jeho brzy objeveném talentu a

zálib¥ v nejr·zn¥j²í zvucích, které sly²el v²ude kolem sebe (a poté zpracoval nap°íklad

v Karnevalu zví°at). P°i sd¥lování faktogra�ckých informací[20] je tedy nejd·leºit¥j²í

zárove¬ ºáky zapojovat. Aktivizujeme je kladením otázek, jeº souvisí s pochopením

kontextu doby, o které mají jist¥ dostatek informací z hodin d¥jepisu £i £eského jazyka

(viz. Saint-Saënsovi sou£asníci a významné osobnosti a události druhé poloviny 19.

století, éra romantismu v literatu°e, atd.). Rovn¥º ºáky podn¥cujeme k p°emý²lení o

speci�ckých znacích symfonické básn¥[11]. M·ºeme si zahrát na tv·rce výkladového

slovníku, jejichº úkolem je vymyslet co nejp°esn¥j²í de�nici symfonické básn¥ (zkusíme

se propracovat dále, neº je �báse¬ vypráv¥ná hudbou�).
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Slide 4

V tomto obraze se ºáci seznámí s okolnostmi vzniku Tance kostlivc· a s jeho lite-

rární p°edlohou (textem básníka, jenº vycházel z francouzské pov¥sti). Zd·razníme, ºe

p·vodn¥ se jednalo o vokální formu, píse¬ s klavírním doprovodem, kterou skladatel

pozd¥ji p°epsal do podoby symfonické básn¥. Vokální part p°evzaly sólové housle8.

�áci se st°ídají p°i £tení o legend¥, která se váºe k této noci.

Slide 5

P°edstavivosti d¥tí m·ºeme napomoci výtvarným zpracováním tane£ní veselice kost-

livc·. Podtrhneme tak spí²e legra£ní ráz skladby, kterou skladatel sám pojal s nadsáz-

kou.

Slide 6

Klí£em k pochopení symfonické básn¥ je d·kladné seznámení s jejím mimohudebním

nám¥tem. Proto je nutné projít se t°ídou text básn¥ Henriho Cazalise. K dispozici

je anglická verze9 a její p°eklad do £e²tiny. Studenty vyzveme, aby se pokusili o co

nejdramati£t¥j²í deklamaci p°edloºeného textu.

Slide 7

Skladatel p°irozen¥ z literární p°edlohy vycházel, av²ak látku zpracoval po svém. Krom¥

inspira£ního zdroje je tudíº pot°eba p°iblíºit d¥tem samotný �d¥jový obsah� skladby.

První hudební ukázka, ke které se váºou p°edepsané otázky, ºák·m p°iblíºí za£átek

p°íb¥hu. Studenti si je v rámci p°ípravy na poslech nejprve pe£liv¥ p°e£tou. Budou

v¥d¥t, co za malou chvíli usly²í, a které prvky mají sledovat. Délky v²ech hudebních

ukázek10 jsou uvedeny v Tabulce 4.3.

Odpov¥di na otázky k poslechu: Hodiny odbijí dvanáctkrát./ Tane£ní melodii nej-

prve zahraje �étna./ Jedná se o val£ík, t°ídobý tanec.

Pro up°esn¥ní uvádíme stru£ný obsah celé symfonické básn¥11:

P°íb¥h se odehrává na h°bitov¥ v p°edve£er dne V²ech svatých, jinými slovy o

halloweenské noci (z 31. °íjna na 1. listopadu). Hodiny odbijí p·lnoc a p°ikrádá se

tajemná postava. Je to Smrt, která si nejprve naladí instrument, aby pak rozehrála
8�Danse macabre.� The Oxford Dictionary of Music. Oxford Music Online. [online databáze] ed. M.

Kennedy, 2. vyd. [cit. 12. £ervna 2011]. Dostupné na WWW: <http://www.oxfordmusiconline.com>.
9Danse macabre - Minnesota orchestra [online] [cit. 12. £ervna 2011]. Dostupné na WWW:

<http://www.minnesotaorchestra.org/education/curricula>.
10pozn. Zdroje hudebních ukázek pouºitých v prezentacích jsou za°azeny v bibliogra�i.
11Danse macabre - Minnesota orchestra [online] [cit. 12. £ervna 2011]. Dostupné na WWW:

<http://www.minnesotaorchestra.org/education/curricula>.
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mrazivou val£íkovou melodii. Zvukem houslí vzývá neboºtíky, aby vstali z hrob· a dali

se do tance. Ví°ení kostlivc· se stup¬uje a zrychluje, hudba zesiluje. Na samém vrcholu

ji p°eru²í kohoutí kokrhání, které oznámí p°íchod nového dne. Smrt zahraje smutnou,

tklivou melodii, jeº ukon£í veselou noc. Kostlivci se vrací do hrob·. Budou si muset

rok po£kat, neº si op¥t zatan£í. Skladatelovou h°í£kou v samém záv¥ru je zaklapnutí

posledních dvou rakví.

Slide 7 Úvodní £ást 0:39

Slide 8 Smrt hlavní motiv 0:15

Slide 8 Smrt smutná 0:28

Slide 8 Smrt ladí housle 0:07

Slide 8 Smrt líbezná 0:08

Slide 9 Simpsonovi 0:06

Slide 11 Xylofon 0:08

Slide 13 M. Jackson 0:15

Tabulka 4.3: Kompletní p°ehled délek poslechových ukázek v prezentaci Tanec kost-

livc·: Umíst¥ní/ Název/ �asový údaj (uvedeno v minutách : vte°inách)

Slide 8

Na ºáky £eká malý rébus. Usly²í £ty°i odd¥lené ukázky hudební prom¥ny Smrti. Jejich

úkolem bude p°i°adit kaºdou z nich k jedné z nabízených variant a výsledek si zazna-

menat. Dv¥ ze £ty° ukázek zazn¥ly jiº v rámci p°ede²lého slidu (Smrt si ladila housle a

zazn¥l i její �hlavní motiv�). Dal²í dv¥ jsou zvoleny tak, aby byly sémanticky dostate£n¥

kontrastní a ºáci je mohli bez pochyb ur£it.

Slide 9

Slide se v¥nuje problematice tritónu. Byla by ²koda ho vynechat, kdyº i skladatel sám

se jeho za°azením do Tance kostlivc· bavil. Napsal ho do partu postav¥ Smrti, která si

na za£átku díla ladí housle. Zám¥rn¥ zde uºil neobvyklého souzvuku A - Es jako malý

vtip: nechá Smrt, aby p°i lad¥ní obnaºila tohoto �¤ábla v hudb¥�.

Obraz obsahuje také krátkou ukázku uºití tritónu v moderní hudb¥. Jde o úryvek ze

zn¥lky amerického animovaného seriálu Simpsonovi. Jejím autorem je Danny Elfman.

Slide 10

Studenti se rozd¥lí do dvojic. Jejich úkolem bude najít tritón mezi tóny C - Fis a zkusit

tento interval od zadaných tón· vytvo°it (E - Ais, G - Cis, Des - G, Fis - His, H - F).
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Který z nich jim d¥lal nejv¥t²í potíºe? Pro£?

Slide 11

V tomto obraze se soust°edíme na xylofon, nástroj, který v Tanci kostlivc· p°edstavuje

st¥ºejní postavy. Saint-Saëns pouºil zvuku xylofonu pro ztvárn¥ní ch°estících a láma-

jících se kostí kostlivc·. Podobným zp·sobem pak tento nápad uplatnil v Karnevalu

zví°at v £ásti Zkamen¥liny.

�áci musí nejd°íve xylofon poznat z hudební ukázky. Následn¥ odpoví na p°ipra-

vené otázky: budou zkoumat, jak xylofon vypadá, z kterých £ástí a z jakého materiálu

se skládá a jak se na n¥j hraje. Pokud nástroj pat°í k vybavení hudební u£ebny, sa-

moz°ejm¥ ho pouºijeme. Informace o xylofonu doporu£ujeme nastudovat nap°íklad z

publikace Antonína Modra12.

Druhá £ást slidu je v¥nována instrumentálním a pohybovým £innostem ºák·. Je

zde p°ipraven p°epis melodické linky �hlavního motivu� Smrti pro klavír. Studenti ho

v pr·b¥hu prezentace jiº nejmén¥ dvakrát sly²eli. T°ída se rozd¥lí podle toho, kdo chce

tan£it, kdo hrát a kdo dirigovat. �áci se mohou prost°ídat u klavíru p°i p°ehrávání

melodie v pomalej²ím tempu. Dal²í skupina si vyzkou²í jednoduchový val£íkový krok

(nejd°íve budou ºáci tan£it s �virtuálním� partnerem, pozd¥ji ve dvojicích). Zbývající

£ást d¥tí bude dirigovat dle pokyn· u£itele. Pokud je²t¥ neznají základy taktovací

techniky, mohou místo toho vytleskávat rytmus spolu s klavírem. P°i dostatku £asu si

skupiny role vym¥ní, aby si kaºdý mohl vyzkou²et více £inností.

Slide 12

Obraz obsahuje n¥kolik kontrolních otázek, díky nimº budou studenti znovu p°emý²let

o práv¥ nabytých v¥domostech. Prov¥°íme, zda do²lo k pochopení problematiky sym-

fonické básn¥, zapamatování n¥kterých základních fakt· ohledn¥ Tance kostlivc· a k

osvojení v¥domostí o tritónu.

Sou£ástí je také skupinová práce. Studenti mají k dipozici baterii podstatných jmen.

Rozd¥lí se do dvojic £i skupin, ve kterých pak spole£n¥ sepí²í seznam t¥ch slov, která

podle nich s Tancem kostlivc· souvisí. V podstat¥ budou hovo°it o tom, jak na základ¥

sly²ené hudby tuto symfonickou báse¬ vnímají (jakou m¥la náladu, které prvky obsa-

hovala atd.). Zam¥°ujeme se nejen na p°esné ur£ení charakteru hudby, ale rovn¥º na

záºitek, jaký si ºáci z poslechu odnesli.

V rámci mezip°edm¥tových vazeb se dotkneme Halloweenu jako tradice pocházející

z anglo-americké kultury. �áci mohou diskutovat o tom, co se ve sv¥t¥ d¥je 31. °íjna,

jaké symboly pat°í k této tradici nebo do jaké míry ji lidé dodrºují.
12MODR, A. Hudební nástroje. 7. vyd. Praha : Editio supraphon, 1982. s. 185 - 186.
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(Halloween je tradi£ním dnem, který se váºe s p·sobením nadp°irozených sil. Slaví

ho lidé p°edev²ím v Americe, ale roz²í°en je po celém sv¥t¥. D¥ti p°evle£ené v nejr·z-

n¥j²ích, £asto velmi stra²idelných kostýmech chodí od domu k domu a °íkankou �Koledu

nebo vám n¥co provedu� ºádají o sladkosti. K symbol·m Halloweenu pat°í nap°íklad

vydlabané dýn¥, £arod¥jnice, duchové, kostlivci a mnoho dal²ích.)13

Slide 13

Záv¥re£ným slidem se rozlou£íme a pod¥kujeme zú£astn¥ným za spolupráci. Dopro-

vázet nás bude skladba Michaela Jacksona Thriller, která se spustí automaticky (bez

poklepnutí).

Podoba prezenta£ních slid·

Tanec kostlivc·, slide 4.1: Úvodní ilustrace
13O�DRISCOLL, J. Britain. 10. vyd. Oxford University Press, 2003. s. 215. ISBN 0-19-432429-X.
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Tanec kostlivců

Camille Saint-Saëns:

Danse macabre, op. 40

Tanec kostlivc·, slide 4.2: Autor a dílo

Camille Charles Saint-Saëns
(1835 – 1921)

• francouzský skladatel, dirigent a varhaník

• představitel romantismu

• významná díla: symfonie (Symfonie č. 3 c moll, „Varhanní“ ) 

opery (Samson a Dalila)

klavírní, houslové a violoncellové koncerty

komorní hudba (Karneval zvířat)

orchestrální hudba (Tanec kostlivců)

-> Zkuste jmenovat nějakého Saint-Saënsova (ne)hudebního 
současníka.

-> Čím se liší komorní a orchestrální hudba?

-> Setkali jste se někdy s pojmy absolutní a programní hudba?  

Tanec kostlivc·, slide 4.3: Osobnost skladatele
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Tanec kostlivců
• symfonická báseň (orchestrální skladba s mimohudebním námětem)

• uvedena v r. 1874 (původně měla podobu písně, z r. 1872) 

• literární inspirace: báseň Henriho Cazalise (1840 - 1909)

- francouzská pověst

- Legenda praví, že Smrt se rok co rok zjevuje o půlnoci dne

Všech svatých a svolává mrtvé, aby vyšli z hrobů a připojili se

ke společnému tanci.

- Smrt hraje na housle se strunou E záměrně podladěnou na Es.

- Kostlivci tančí do úsvitu, než je kohoutí kokrhání přinutí

k návratu do hrobů, kde zůstanou až do příštího Halloweenu.

Tanec kostlivc·, slide 4.4: Symfonická báse¬ a její program

Nastal jediný den v roce, kdy mohou kostlivci vstát z hrobů a oddávat se tanečnímu reji.

Tanec kostlivc·, slide 4.5: Výtvarné zpodobn¥ní



KAPITOLA 4. SYMFONICKÁ BÁSE� V PREZENTACI 49

Henri Cazalis
(alias Jean Caselli či Jean Lahor, francouzský symbolistický básník)

Zig, zig, zig, Death in cadence, (Smrt patou do rytmu

Striking with his heel a tomb, poklepává na hroby,  

Death at midnight plays a dance-tune, o půlnoci vzývá k tanci

Zig, zig, zig, on his violin.                                                   svými houslemi.

The winter wind blows and the night is dark; Zimní vítr fouká a noc je temně černá;

Moans are heard in the linden-trees. Ve větvích lip je slyšet kvílení.

Through the gloom, white skeletons pass, Přítmím se míhají bílá těla kostlivců,

Running and leaping in their shrouds. běhají a skáčí v rubáších. 

Zig, zig, zig, each one is frisking.                                      Všichni radostně povykují,

The bones of the dancers are heard to crack- až jim kosti praskají-

But hist! of a sudden they quit the round, Však tiše! Náhle vyrazí z kola,                                                                            

They push forward, they fly; the cock has crowed. strkají se a rozlétnou; 

to kohoutí kokrhání

zpět do hrobů je volá.)

Tanec kostlivc·, slide 4.6: Rozbor textu básn¥

Příběh ztvárněný hudbou

• Na počátku skladby odbíjí hodiny. 

-> Kolikrát? Kolik je tedy hodin?  

• Přikrádá se postava smrti a ladí si nástroj.   

• Poté přichází taneční melodie, která 

příběh dává do pohybu.   

-> Který nástroj ji hraje?

• Přidají se smyčce a stejný motiv se zopakuje. 

-> V jakém taktu je napsán? Který tanec    

bychom na tuto hudbu mohli tančit?

Tanec kostlivc·, slide 4.7: První poslech
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Smrt v Tanci kostlivců 4x jinak

-> Přiřaďte jednotlivé hudební úryvky k popiskům

Ukázka I

Ukázka II

Ukázka III

Ukázka IV  

• Smrt hraje líbeznou melodii.

• Smrt si ladí housle.

• Smrt zahraje smutnou 

melodii, noc končí.

• Hlavní motiv Smrti.

Tanec kostlivc·, slide 4.8: Poslech a p°i°azování hudebních ukázek

Zastavme se ještě u okamžiku, kdy si Smrt ladí instrument

• TRITÓN - 3 celé tóny či interval zvětšené kvarty (zv. 4)

(v Tanci kostlivců jde konkrétně o interval A - Es)

• zní disonantně, proto ve středověku označován jako diabolus in musica

• skladatelé ho používají s určitým záměrem

• všeobecně se objevuje mezi 4. a 7. tónem durové stupnice (například

mezi F – H v C dur) nebo v dominantních septakordech

Teď si pustíme jednu ukázku, kterou možná většina z Vás zná.

Dokážeme v ní odhalit tritón?

Tanec kostlivc·, slide 4.9: Seznámení s tritónem
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Cože? Tritón!

C          Fis          G 

The Simp sons

Kde se tedy nachází tritón?

Zkusme si vytvořit vzestupné intervaly tritónu od

následujících tónů:  

E - ?     G - ?   Des - ?    Fis - ?   H - ?

Tanec kostlivc·, slide 4.10: Najdi a vytvo° tritón

Praskot lámajících se kostí kostlivců charakteristicky ztvárňuje jeden nástroj.              

-> Dokážete ho pojmenovat?  Jak se na něj hraje? 

-> Do které skupiny hudebních nástrojů patří?

-> Proč si myslíte, že si Saint-Saëns vybral právě tento nástroj?

-> Utvořte páry a zatančete si valčík. 

Někdo může na klavír předehrávat melodii Smrti v pomalejším  tempu 

a vy ostatní dirigujte v ¾ taktu, resp. vytleskávejte rytmus. 

Tanec kostlivc·, slide 4.11: Otázky a úkoly
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Re-ka-pi-tu-la-ce

->  Co to je symfonická báseň? Jmenujte představitele.

->  Řekněte, proč je Tanec kostlivců symfonickou básní.

-> Který nástroj v této skladbě představoval SMRT a který TANEC 

KOSTLIVCŮ? 

->  Které z níže uvedených slov by se hodilo k této skladbě? Proč?

strach    hravost    pláč    hrůza    lenost    přátelství

neohrabanost   hrdinství   radost   pomsta   legrace  děs 

->  Co je to tritón a co zajímavého si o něm pamatujete?

->  Jak se slaví svátek Všech svatých/ Halloween ve světě?

Tanec kostlivc·, slide 4.12: Záv¥re£né opakování

Děkuji za pozornost!

Tanec kostlivc·, slide 4.13: V cíli
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4.3 3v1

Záv¥re£ná prezentace v¥novaná symfonické básni je velkým souhrnným celkem, který

sdruºuje dohromady t°i malé prezentace. D·vod· je zde n¥kolik. P°i výkladu o sym-

fonické básni je významn¥ d·leºité °ádn¥ se seznámit s mimohudebními nám¥ty, jeº

mohou být nejr·zn¥j²ího druhu. Pochopení �programu� je klí£em k pochopení symfo-

nické básn¥. Zárove¬ je d·leºité, aby ºáci poznali ²irokou paletu, z které si skladatelé

mohli vybírat. Proto povaºuji za vhodné, aby m¥l u£itel k dispozici hned n¥kolik druh·

programu pohromad¥. Spojení �3v1� má logickou strukturu a umoº¬uje provázání infor-

mací, protoºe v²e je propojeno skrze spole£né téma: symfonická báse¬. V této kompilaci

máme moºnost p°edstavit díla t°í skladatel· r·zných generací pocházejících z odli²ného

prost°edí.

Krom¥ toho rovn¥º hrají roli prakti£nost a uºivatelská nenáro£nost. Díky moºnosti

vybrat si n¥který z p°edkládaných mimohudebních obsah· je u£itel schopen �exibiln¥

reagovat na momentální atmosféru ve t°íd¥, stejn¥ tak jako m·ºe p°izp·sobit výb¥r

ur£itého díla svým aktuálním didaktickým pot°ebám £i pracovnímu tempu skupiny.

Technicky vzato se tedy pouhým p°ekliknutím lze snadno a rychle pohybovat mezi

jednotlivými okny £i st°ídat celé prezentace.

Jak vyplývá z vý²e zmín¥ného, t°i malé prezentace mají spole£ný za£átek, resp.

první t°i slidy. D¥lícím prvkem je typ mimohudebního nám¥tu a to bu¤ p°írodní

(symfonická báse¬ Vltava), výtvarný (symfonická báse¬ Ostrov mrtvých) nebo literární

(symfonická báse¬ Les Bandar-log). Pro p°ehlednost budeme k prezentacím p°istupovat

odd¥len¥, kaºdé je vyhrazena samostatná podkapitola.

4.4 Bed°ich Smetana: Vltava

Smetanovu Vltavu jsem p·vodn¥ do prezentace zpracovat necht¥la. Obávala jsem se, ºe

je s touto symfonickou básní spojeno mnoho kli²é jak mezi u£iteli, tak mezi ve°ejností.

Cht¥la jsem v²ak za°adit je²t¥ nejmén¥ jednoho £eského autora symfonické básn¥ a

tady byl výb¥r jasný. Nakonec namísto vyhýbání se dílu jiº tolikrát zpracovanému

jsem se rozhodla prezentaci vytvo°it, abych zjistila, zda se skute£n¥ tak dob°e osv¥d£í

u ºák·. Rovn¥º mne zajímalo, zda se dá Vltava pojmout je²t¥ jinak, neº byla aº doposud

zpracována. T°etím a snad nejpodstatn¥j²ím d·vodem je fakt, ºe tato symfonická báse¬

je na skladatel·v p·vodní nám¥t. Smetana sestavil program, který odkazuje k £eským

d¥jinám, £eské krajin¥ a národním symbol·m. Velmi jasn¥ se v díle promítá p°ístup

skladatele, jenº si na základ¥ nad²eného vlastenectví tuto látku vybral pro hudební

zpracování. Jde o téma £eským d¥tem blízké, jelikoº hudba vypráví o místech, která

více £i mén¥ d·v¥rn¥ znají, n¥kdy je nav²tívili nebo alespo¬ vid¥li na obrázcích.
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Shrnutí obsahu

�asová náro£nost: 45 minut

Cílová skupina: niº²í a vy²²í gymnázium

Cíle: Seznámit se s charakteristickými rysy symfonické básn¥.

Blíºe prozkoumat jeden z typ· nehudebních nám¥t·: P°írodní.

Um¥t vysv¥tlit významnost symfonických básní v kontextu díla B. Smetany.

Orientovat se ve sly²ené hudb¥, poznávat sémanticky významné prvky.

Dokázat vysv¥tlit, co je to motiv.

Propojovat nové poznatky s jiº získanými a dávat informace do souvislostí.

�innosti ºák·:

• aktiviza£ní otázky: zem¥pisné pojmy, hudební terminologie, hudební nástroje,

kontext d¥jin hudby

• aktiviza£ní úkoly: transpozice motivku, se°azení jednotlivých �scén� z Vltavy do

správného po°adí

• aktivní poslech: p°i°azování poslechových ukázek k obrázk·m, rozpoznání jed-

notlivých bod· programu podle sly²ené hudby, zaznamenání výskytu hlavního

tématu

• interpreta£ní: hra na dostupné nástroje (klavír, kytara, Or�·v instrumentá° etc.),

zp¥v

• pohybové: dvoudobý tanec (polka)

• kreativní: výroba plakátu - pozvánky na koncert

Druh výuky: individuální, skupinová, ve dvojicích

Mezip°edm¥tové vztahy: zem¥pis, multikulturní výchova, v²eobecný kulturní p°e-

hled

D¥jiny hudby: osobnost Bed°icha Smetany a jeho tvorba na pozadí doby

Hudební nauka: motiv

Slide 1

Obraz nabízí pohled na organizaci prezentace �3v1�.
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Slide 2

V této £ásti, která je spole£ná v²em t°em prezentacím, je popsána základní charakte-

ristika symfonické básn¥ jako ºánru. I kdyº zde prezentujeme ur£itá fakta, je pot°eba

ºáky aktivizovat nap°. zji²´ováním informací o jmenovaných skladatelích, programní

hudb¥, é°e romantismu, d¥jinném období. Ú£elem není nechat studenty hádat nebo

tipovat, nýbrº p°im¥t je, aby se na základ¥ v¥domostí a s vyuºitím poznatk·, které jiº

mají, pokusili logickou dedukcí najít odpov¥di. Pokud zmíníme, ºe symfonická báse¬

vznikla v romantismu, ihned následuje dotaz - o jaké dob¥ p°esn¥ hovo°íme?. Jsou-li

jmenováni skladatelé, m·ºeme se ptát, zda studenti n¥kdy sly²eli jejich jména, v jaké

souvislosti, zda znají n¥která jejich díla atd.

Podle Zenkla14 mohou být mimohudební inspirací básn¥ (F. Liszt: Preludia, L.

Janá£ek: Balada blanická), prózy (R. Strauss: Don Quijote), dramata (B. Smetana:

Richard III.), výtvarné um¥ní (C. Debussy: Nokturna), p°íroda (A. Ljadov: Za£arované

jezero, V. Novák: V Tatrách), m¥sta a m¥stské prost°edí (O. Respighi: �ímská trilogie,

R. Kubín: Ostrava) a jiné nám¥ty (nap°. osobní: J. B. Foerster: Mé mládí, historické:

B. Smetana: Tábor, oslavné: A. Dvo°ák: Píse¬ bohatýrská).

Slide 3

Zde dochází k d¥lení t°í prezentací podle typu jejich mimohudební p°edlohy. U£itel

si m·ºe vybrat, jaké konkrétní mimohudební látce se bude chtít v hodin¥ v¥novat.

Jednodu²e klikne na tla£ítko náleºící k p°írodnímu, výtvarnému £i literárnímu nám¥tu,

které ho p°emístí do úvodní £ásti zvolené prezentace. Bez p°eru²ení pak pokra£uje dál.

Slide 4

V tomto okamºiku by ºáci m¥li mít p°edstavu o tom, co je symfonická báse¬, kdy

vznikla, z £eho se vyvinula a kde skladatelé £erpali inspiraci pro hudební ztvárn¥ní.

Prezentace nyní pokra£uje zvolenou symfonickou básní na p°írodní nám¥ty. �áky ne-

cháme pop°emý²let, jaké symfonické básn¥ na p°írodní téma znají.

Slide 5

Obraz odhaluje jméno autora a symfonické básn¥. Na úvod navrhujeme rozvést moti-

va£ní debatu o cyklu Má vlast, jeho £ástech a okolnostech vzniku (skladatelova úplná

hluchota), dále o samotné symfonické básni Vltava, p°íleºitostech kde ji sly²et (hudební

festivaly) atd.

14ZENKL, L. ABC hudebních forem. 1. vyd. Praha : Editio supraphon, 1984. s. 192.
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Slide 6

Na °adu p°ichází trocha zem¥pisu. Pro ºáky je p°ipravena mapa �eské republiky s

vyzna£eným tokem Vltavy. �eka na své cest¥ od pramene (�erného potoka) aº po

soutok s Labem urazí 433km. Je tudíº °ekou s nejdel²ím tokem na £eském území. Jako

sou£ást Labe se pak vlévá do Severního mo°e. Protéká mnoha m¥sty a m¥ste£ky, z

nichº jmenujme nap°íklad: Roºmberk nad Vltavou, �eský Krumlov, �eské Bud¥jovice,

Orlík nad Vltavou, Kamýk nad Vltavou, �t¥chovice, Prahu, Roztoky, Kralupy nad

Vltavou. Na °ece je také zbudováno n¥kolik p°ehrad (vodní nádrºe Lipno, Orlík a Slapy),

coº skýtá dal²í prostor pro ºáky a uplatn¥ní jejich v¥domostí. Pro více zem¥pisných

informací doporu£ujeme nahlédnout do se²itového atlasu �eské republiky[7].

Slide 7

P°ipraveno je ²est hudebních ukázek15 (jejich délky viz. Tabulka 4.4). Kaºdá z nich

pat°í k jednomu obrázku (obrázek vºdy koresponduje s nejbliº²ím symbolem poslechové

ukázky). U£itelé se mohou rozhodnout, zda budou ukázky pou²t¥t �nap°eská£ku� a

nechají ºáky hádat, který obrázek k ukázce pat°í. Pokud se jedná o první setkání

ºák· s touto symfonickou básní, pojmeme slide jako volný výklad. V takovém p°ípad¥

ºáky vyzveme, aby komentovali, co vidí na obrázcích a fotogra�ích. Vytvo°í si tak

ur£itá o£ekávání, která následn¥ mohou porovnat se skute£nou skladatelovou hudbou.

Je vhodné postupovat s obrázky tak, jak jsou uspo°ádány, resp. jak plyne hudební

d¥j. Za£neme v levém horním rohu (od pramene) a pohybujeme se horizontální °adou

do prava. Výjimkou je obrázek víly Amálky symbolizující tan£ící víly na b°ehu °eky,

který sice chronologicky p°ichází po polkové pasáºi hod·, av²ak umíst¥n je uprost°ed.

Pokra£ujeme Svatojánskými proudy v pravém horním rohu, dále Vy²ehradem vlevo dole

a soutokem v pravo tamtéº. Klí£ovým aspektem je, aby se ºáci seznámili s jednotlivými

pasáºemi skladby ve správném sledu a zárove¬ m¥li moºnost asociovat nahrávky s

vizuálními objekty. �áci sami se tak podílí na �konstrukci znalosti� a systematizaci

poznatk·.

Pro úplnost zmi¬me stru£ný popis výjev· lí£ených ve skladb¥ a v¥nujme také n¥-

kolik poznámek její formální stránce. Budeme p°itom vycházet z publikace Otakara

Zicha[43]:

Nejprve sledujeme Vltavu za dne, jak pramení v poho°í �umavy a vydává se na cestu

skrze lesy a lu£iny, kde se koná svatba. V noci jsme sv¥dky kouzelného tance rusalek, po

rozedn¥ní sledujeme Vltavu, jak míjí z°íceniny hrad·, ví°í ve Svatojánských proudech

a ²irokým tokem p°itéká do Prahy, kde se ty£í majestátní Vy²ehrad. Dále pokra£uje

sm¥rem na M¥lník, vlévá se do Labe a ztrácí se z dohledu.
15pozn. Zdroje hudebních ukázek pouºitých v prezentacích jsou za°azeny v bibliogra�i.
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Pro vyjád°ení vý²e zmín¥ného programu zvolil skladatel formu, v níº se jasn¥ vrací

téma Vltavy, jenº je ur£itým sjednocujícím prvkem pro celé dílo. Vºdy´ je to práv¥

motiv Vltavy, který se kaºdému vybaví v souvislosti s touto symfonickou básní. Tato

�úst°ední melodie� se v²ak v pr·b¥hu skladby m¥ní (nap°. v ²irokém toku Vltavy vy-

stupuje durová varianta p·vodního motivu v e moll), pohyb a síla se v pr·b¥hu skladby

stup¬ují: Vltava od po£áte£ní fáze tenkých pramínk· postupn¥ nar·stá, mohutní a gra-

duje ve Svatojánských proudech. Podle Zicha se ve skladb¥ krom¥ p°ízna£ného motivu

Vltavy objevují je²t¥ £ty°i dal²í motivy, které se v²ak nikdy nevrací. S výjimkou pasáºe

venkovské svatby je ve v²ech £ástech skladby p°ítomna hudební �gurace, jakési vln¥ní

£i tok vody, které zaji²´uje hudební kompaktnost díla.

Slide 7 Pramínky 0:11

Slide 7, 10 Svatba 0:15

Slide 7 Víly 0:24

Slide 7 Svatojánské proudy 0:18

Slide 7 Vy²ehrad 0:09

Slide 7 Soutok 0:35

Slide 8 Ha-Tikva 0:12

Tabulka 4.4: Kompletní p°ehled délek poslechových ukázek v prezentaci Vltava: Umís-

t¥ní/ Název/ �asový údaj (uvedeno v minutách : vte°inách)

Slide 8

Obraz vysv¥tluje roli motivu ve skladb¥. V symfonické básni Vltava lze totiº dob°e

demonstrovat, co to motiv je a k £emu slouºí. Je vhodné rozebrat s ºáky p°edloºený

motivek v e moll. Podobá se tomu z Vltavy (je v n¥m odli²né metrum a melodie je

upravená do hlasové polohy ºák·). Prvním úkolem student· bude identi�kovat tóninu

e moll a pokusit se úryvek zazpívat (pokud umí, tak na solmiza£ní slabiky). Odtud

zbývá jen kr·£ek k p°evedení motivku do stejnojmenné tóniny E dur. Rázem vznikne

pov¥domá melodie, kterou jist¥ v¥t²ina ºák· ur£í jako Ko£ka leze dírou.

V dal²í fázi je vhodné objasnit p·vod tohoto motivu, který se nevyskytuje pouze

ve Vltav¥, ale najdeme jej také v dal²ích kulturách a to jiº od dob renesance (nap°.

také ve ²védské písni £i v izraelské hymn¥). Není jasných d·kaz· o tom, odkud p°esn¥

pochází. Rovn¥º nelze ur£it, zda Bed°ich Smetana lidový pop¥vek Ko£ka leze dírou znal

a tedy zda tento motiv uºil v¥dom¥16. Nicmén¥ jiº samotná existence motivu nap°í£

rozli²nými kulturami je pozoruhodným jevem.
16Zich, 1949. s. 110.
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Nakonec si ºáci rozdají hudební nástroje. Zahrajeme a zazpíváme si Ko£ka leze

dírou. P°irozen¥ motiva£n¥ lépe p·sobí, pokud je u£ebna vybavena nap°. elektrickou

kytarou nebo bicími. I z �oby£ejné písni£ky� se dá vytvo°it zajímavý a moderní hudební

útvar.

Slide 9

Do prezentace se vloudil �otek a zp°eházel po°adí scén, které jsou ve Vltav¥ lí£eny.

Poprosíme ºáky, aby napravili �otkovo po£ínání a uvedli v¥ty do správného po°ádku.

Aktivitu m·ºeme pojmout jako sout¥º dvojic.

�e²ení: 1. dva praménky: Teplá Vltava splyne se Studenou Vltavou, 2. tok Vltavy

v hájích a lu£inách (zazní lesní rohy), 3. V. protéká krajinou, kde se slaví (svatba,

hody), 4. za svitu m¥síce na jejích b°ezích tan£í víly, 5. na skalách se vypínají hrady a

z°íceniny, 6. V. ví°í ve Svatojánských proudech, 7. V. protéká Prahou -> Vy²ehrad, 8.

M¥lník: Vltava ústí do Labe.

Slide 10

N¥kolika cílenými otázkami prov¥°íme porozum¥ní symfonické básni Vltava, jejímu za-

°azení v rámci cykluMá vlast £i vnímání symfonické básn¥ jako ºánru v tvorb¥ Bed°icha

Smetany. Zjistíme, zda ºáci umí vysv¥tlit, co je motiv a jaké má vlastnosti. Zam¥°íme

se také na volbu hudebních nástroj· klí£ových pro zvukomalbu. Mimo to si ale je²t¥

protáhneme t¥lo p°i tanci. Smetana pojal polku z venkovské svatby jako �lidovou�. Ta je

v o poznání mírn¥j²ím tempu neº sko£ná17 a tudíº její realizace není nikterak náro£ná.

Jen mít dostatek prostoru v hudební u£ebn¥ a sm¥le do toho!

Pro zklidn¥ní po tanci rozvedeme diskusi o mezinárodním hudebním festivalu Praº-

ské jaro.

Na záv¥r £eká t°ídu práce ve skupinách. �áci se budou snaºit vytvo°it co nejza-

jímav¥j²í propaga£ní plakáty jako pozvánky na koncert. Cení se hlavn¥ nápad. Proto

studenty povzbuzujeme, aby se pokusili o návrhy moderní a osobité.

Slide 11

Posledním obrazem se s pod¥kováním rozlou£íme.

17Zich, 1949. s. 112.
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Podoba prezenta£ních slid·

• ZÁKLADNÍ CHARAKTERISTIKA

• DRUHY MIMOHUDEBNÍCH NÁMĚTŮ:

- PŘÍRODNÍ

- VÝTVARNÝ

- LITERÁRNÍ

SYMFONICKÁ BÁSEŇ

Vltava, slide 4.1: Hlavní menu

ZÁKLADNÍ CHARAKTERISTIKA

 Co? -> programní, orchestrální skladba

 Kdy? -> romantismus

(konec 19. století, počátek 20. století)

• Kde? -> Německo, Čechy, Francie, Rusko

• Kdo? -> Liszt, Smetana, Franck, Rimskij-Korsakov 

-> Jak velký počet lidí hraje symfonickou báseň?

-> Vysvětlete rozdíl mezi absolutní a programní hudbou.

-> Co všechno může být skladatelům nehudební inspirací?

Vltava, slide 4.2: Obecná charakteristika symfonické básn¥
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Druh námětu

PŘÍRODNÍ

VÝTVARNÝ

LITERÁRNÍ

Vltava, slide 4.3: Rozd¥lovník do jednotlivých prezentací

PŘÍRODNÍ

Druh námětu

Vltava, slide 4.4: Úvodní slide k prezentaci na p°írodní nám¥t
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BEDŘICH SMETANA

Vltava 

Vltava, slide 4.5: Název symfonické básn¥ a jejího autora

Vltava od pramene (Černý potok) po 
soutok s Labem u Mělníka

Vltava

nejdelší česká řeka (cca 
433km)

pramení v pásmu Šumavy 
(1172 m)

Jakými městy protéká? 

Vlévá se do Labe, která 
ústí do ????????? moře 

•________________

2. symfonická báseň cyklu 
?? ?????

uvedena: 4. dubna 1875

Proč tento námět?

-> Co všechno potká 
Vltavu na její cestě za 
kamarádkou, řekou Labe?  

Vltava, slide 4.6: Hry s fakty o °ece Vltav¥
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Vltava, slide 4.7: Hudební hádanka

Motiv

= nejmenší hudební prvek ve skladbě, který lze osamostatnit

- 3 základní vlastnosti: MELODIE, RYTMUS, DYNAMIKA

-> Zahrajme si motiv podobný tomu z Vltavy.

-> V jaké tónině je napsán? Zkuste ho zaintonovat.

-> Přepište jej do stejnojmenné durové podoby.  Připomíná Vám něco?

Varianty tohoto nápěvu se vyskytovaly v mnoha kulturách již od dob

renesance. Například také v hymně Ha-Tikva.  -> Uhodnete, jaké země?

-> Rozdejte si Orffovy nástroje. Zahrajte a zazpívejte si píseň Kočka leze dírou. 

Vltava, slide 4.8: Motiv ve Vltav¥
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Na trase pramen - soutok

„Protečme“ spolu s Vltavou a správně seřaďme následující body:

 V. protéká krajinou, kde se slaví (svatba, hody)

 dva praménky: Teplá Vltava splyne se Studenou Vltavou

 Mělník: Vltava ústí do Labe

 tok Vltavy v hájích a lučinách (zazní lesní rohy)

 V. víří ve Svatojánských proudech

 na skalách se vypínají hrady a zříceniny

 V. protéká Prahou -> Vyšehrad

 za svitu měsíce na jejích březích tančí víly

Vltava, slide 4.9: �otek nepo°ádník ú°adoval

Závěrečná dotazová smršť

 Které nástroje představovaly praménky Vltavy?

Proč si skladatel vybral právě je?

 Co je to hudební motiv?

 Proč je Vltava symfonickou básní?

 Jak důležité byly symfonické básně v tvorbě 

Bedřicha Smetany?

 -> Smím prosit? aneb Připomeňme si polku z Vltavy. 

 Který významný český festival je zahajován cyklem Má vlast?

 Vyrobte plakát, kterým byste chtěli nalákat posluchače na 

koncert, kde se bude uvádět Vltava.

Vltava, slide 4.10: N¥kolik ohlédnutí p°ed cílovou páskou
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D Ě K U J I   Z A   S P O L U P R Á C I

Vltava, slide 4.11: S úsm¥vem v cíli

4.5 Sergej Rachmaninov: Ostrov mrtvých

Aby prezentace 3v1 splnila sv·j úkol (p°edstavit ºák·m n¥kolik druh· programu),

bylo p°irozen¥ pot°eba zvolit takové symfonické básn¥, které budou vycházet z r·z-

ných mimohudebních nám¥t·. Skladbu inspirovanou výtvarným um¥ním jsem nehle-

dala dlouho. Ostrov mrtvých je pozoruhodnou malbou, která, v¥°ím, zaujme i ºáky.

Navíc roli hrála také národnost skladatele. Cht¥la jsem, aby ºáci poznali autory z r·z-

ných zemí, a proto mají zde uvád¥né symfonické básn¥ tv·rce z �ech, Ruska a Francie.

Symfonická báse¬ Ostrov mrtvých je stejn¥ p·sobivá jako obraz. Hudba má aº mra-

zivou atmosféru, coº je d·leºité. Díky tomu m·ºeme o£ekávat silné reakce i od ºák·.

Krom¥ toho se v této symfonické básni studenti mohou setkat se sloºeným taktem,

který pro n¥ není úpln¥ obvyklou záleºitostí. Rovn¥º lze vyuºít znalostí ºák· z £es-

kého jazyka nebo �loso�e. Je na kaºdém u£iteli, aby rozhodl o mí°e za£len¥ní t¥chto

mezip°edm¥tových souvislostí.

Shrnutí obsahu

�asová náro£nost: 45 minut

Cílová skupina: vy²²í gymnázium

P°ílohy: Pracovní list III (viz. P°íloha F)



KAPITOLA 4. SYMFONICKÁ BÁSE� V PREZENTACI 65

Cíle: Um¥t charakterizovat symfonickou báse¬.

Blíºe prozkoumat jeden z typ· nehudebních nám¥t·: Výtvarný.

P°edstavit osobnost skladatele (Sergej Rachmaninov).

Um¥t objasnit principy gradace a kontrastu v hudb¥.

Seznámit se se sloºeným taktem.

Interpretovat rytmické úryvky v 5
8
taktu.

Dozv¥d¥t se základní informace o anglickém rohu.

Vysv¥tlit význam symbol· na Böcklinov¥ obraze.

�innosti ºák·:

• aktiviza£ní otázky: otázky orientované na p°edstavivost ºák· a jejich hodnotovou

orientaci, otázky spojené s uºitými hudebn¥-výrazovými prost°edky, pojmeno-

vání anglického rohu a jeho £ástí, postava Charóna v °ecké mytologii, vybavení

základních informací o S. Rachmaninovovi

• aktiviza£ní úkoly: spekulace o hudb¥ p°ed samotným poslechem, se°azení dyna-

mických ozna£ení, £tení básn¥ Karla Tomana

• aktivní poslech: zji²t¥ní projev· gradace v hudebních ukázkách, rozpoznání ná-

vratu hlavního tématu, identi�kace hudebních nástroj· sly²ených v ukázce, in-

terpretace kontrastních nálad ve skladb¥, hudebn¥-sémantický rozbor

• interpreta£ní: vy´ukávání 5
8
rytmu za pouºití bicích nástroj·

• kreativní: kresba ostrova mrtvých

Druh výuky: individuální, skupinová, ve dvojicích

Mezip°edm¥tové vztahy: výtvarná výchova, d¥jepis, £eský jazyk, základy spole£en-

ských v¥d/ �loso�e

D¥jiny hudby: osobnost skladatele v kontextu éry pozdního romantismu

Hudební nauka: gradace a kontrast

Hudební nástroje: anglický roh

Rytmická výchova: 5
8
takt

Slide 1 - 3

viz. Slide 1 - 3 v prezentaci Vltava.
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Slide 12

V tomto okamºiku by ºáci m¥li mít p°edstavu o tom, co je symfonická báse¬, kdy

vznikla, z £eho se vyvinula a kde skladatelé £erpali inspiraci pro hudební ztvárn¥ní.

Prezentace nyní pokra£uje zvolenou symfonickou básní na výtvarný nám¥t.

Slide 13

P°edstavíme autora a tajemný název symfonické básn¥. O £em podle ºák· bude po-

jednávat? Nechme je p°edjímat moºnou nápl¬ skladby.

Slide 14

Slide p°iná²í základní penzum informací o Sergeji Rachmaninovovi. �áky jist¥ zaujme

vylí£ení ºivotních t¥ºkostí, s nimiº se skladatel musel potýkat (podmínky, v jakých cvi£il

a skládal, �asko plynoucí ze ²patného provedení Symfonie £. 1, nemoc, £i nucený odchod

z Ruska18). Rachmaninov byl brilantním klavíristou. Byl k tomu také dob°e vybaven.

M¥l dlouhé, ²tíhlé prsty, které mu umoº¬ovaly snadn¥j²í pohyb po klaviatu°e. Podle

Navrátila19 pat°ila jeho díla k technicky velmi náro£ným, av²ak nezabíhala do samoú-

£elné p°ehlídky virtuozního umu interpreta. Patrn¥ nejvíce se proslavily: 3. symfonie a

moll, opera Aleko, 2. klavírní koncert c moll, 3. klavírní koncert d moll nebo Rapsodie

na Paganiniho napsaná pro klavír a orchestr20. P°i výkladu o skladatelov¥ ºivot¥ a díle

jist¥ prosp¥je, pokud zapojíme i studenty. M·stkem m·ºe být nap°. skladatelovo p°á-

telství £i obdiv k dal²ím velikán·m - �ajkovským nebo Rimským-Korsakovovem (co si

o nich pamatují?). Rovn¥º zji²´ujeme p°ehled ºák· o období romantismu a historicko-

spole£enském d¥ní na po£átku 20. století.

Slide 15

Dost bylo slov o autorovi. Nyní p°istupme k samotné symfonické básni a její výtvarné

p°edloze. Je²t¥ neº ºák·m obraz odhalíme, snaºíme se je motivovat zajímavostmi, které

se váºí s jeho historií. Böcklin vytvo°il n¥kolik verzí Ostrova mrtvých. Byl stále nespo-

kojen, a proto na obraze neustále pracoval a snaºil se ho zdokonalit. Rachmaninova,

který pravd¥podobn¥ zahlédl reprodukci £tvrté verze obrazu v Pa°íºi, v²ak toto dílo

nadchlo natolik, ºe se rozhodl pro jeho hudební ztvárn¥ní21.
18CUNNINGHAM, R. Sergei Rachmanino�: A Bio-Bibliography. Greenwood Press, 2001. s. 27.

ISBN 0-313-30907-8.
19NAVRÁTIL, M. D¥jiny hudby. 2. vyd. Praha : Votobia, 2003. s. 199. ISBN 80-7220-143-3.
20Navrátil, 2003. s. 198 - 199.
21Cunningham, 2001. s. 5.
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Úkolem pro ºáky je p°edstavit si tento ostrov a pokusit se ho na£rtnout, stejn¥ jako

to ud¥lal Böcklin. Nápov¥dou je vý£et prvk·, které najdeme na jeho obraze.

Slide 16

Odhalení skute£né podoby Ostrova mrtvých poskytuje prostor k diskusi o koncepci

obrazu, o tom, co malba zachycuje. Za£neme s prostým popisem toho, co mohou vid¥t

i ºáci.

Lo¤ka se blíºí vst°íc záhadnému ostr·vku s cyp°i²i. Kam vlastn¥ jede? A odkud?

Jako by byla ve fázi �uprost°ed� - opustila jiº jedny b°ehy, p°itom je²t¥ nedosáhla

hranice druhých. Nachází se n¥kde na rozhraní dvou sv¥t·, izolována od v²eho ºivého

i neºivého (proto ostrov). Tato cesta je poslední. Je to d·vodem ke strachu? Co nás

£eká na b°ehu, kam sm¥°ujeme? Kdo je ona bílá postava na lo¤ce? Jak bychom si to

mohli vysv¥tlit? A je bílá rakev prázdná?

Toto jsou n¥které z otázek, jeº mohou napadnout ºáky samotné. I kdyº odpov¥di na

n¥ samoz°ejm¥ nejsou jasné a jednozna£né22, je d·leºité pokusit se de²ifrovat symboly

na obraze. �ák·m se tak otev°e cesta k pochopení hudebního pojetí.

Slide 17

P°ed prvním poslechem ºáci budou spekulovat o dynamice, tempu a poloze nástroj·

v souvislosti s atmosférou na obraze. Pokusí se zd·vodnit své odpov¥di op°ené o jiº

nabyté poslucha£ské zku²enosti. Je velmi d·leºité, aby ºáci nejen dokázali p°edjímat,

nap°. v jakém tempu bude skladba, ale zejména zamyslet se PRO� to tak bude. V první

fázi, v níº usly²íme za£átek celé skladby, se studenti soust°edí na prvky - tempo (mírné,

volné), dynamika (spí²e ti²²í, av²ak prom¥nlivá) a polohu nástroj· (budou hrát spí²e v

poloze nízké, tedy alespo¬ zpo£átku, aby z·stal prostor pro grada£ní vývoj). Konfron-

tují p°itom svá o£ekávání se sly²enou hudbou23. Ukázka je dostate£n¥ dlouhá na to,

aby se ºák·m poda°ilo zachytit podstatu t¥chto komponent·. Délky v²ech vybraných

ukázek lze nalézt v Tabulce 4.5).

Po prvním poslechu se ptáme, jaká hudba byla. Studenti jsou nap°. vyzváni, aby

hledali adjektiva pro charakterizaci nálady skladby. Poloºme ºák·m otázku: Co vlastn¥

hudba ztvár¬uje? Myslíte si, ºe se pokou²í p°esn¥ vylí£it ur£ité výjevy z obrazu? Moºná

ºáky napadne, ºe hudba spí²e d·mysln¥ vykresluje celkovou tísnivou atmosféru scény

s lo¤kou, pochmurnost a závaºnost celé situace. Poslucha£ si uv¥domuje, ºe tato cesta

je poslední - její akté°i �nemají zpáte£ní jízdenku�.
22pozn. Existuje nespo£et r·zných vysv¥tlení a verzí výkladu jak Böcklinova obrazu, tak Rachma-

ninovovy hudby, které lze vyhledat na internetu.
23pozn. Zdroje hudebních ukázek pouºitých v prezentacích jsou za°azeny v bibliogra�i.
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P°i opakovaném poslechu se ºáci soust°edí na metrum. To je totiº v¥c zajímavá.

Ostrov mrtvých je napsán v 5
8
taktu s prom¥nlivým metrem (2 + 3, 3 + 2). Díky n¥mu

se ve skladb¥ da°í zvukomalebn¥ ztvárnit pravidelné záb¥ry vesel, která naráºí na odpor

vln. N¥kte°í zvídav¥j²í ºáci si jist¥ pov²imnou, ºe se nejedná o takt jednoduchý. Tím

bude p°edznamenán následující slide, kde v²e podrobn¥ vysv¥tlíme.

Slide 17, 18 Úvodní £ást 0:40

Slide 20 Lo¤ka se p°ibliºuje 0:50

Slide 20 Gradace - melodie 0:33

Slide 20 Gradace - smy£ce + ºest¥ 1:29

Slide 20 Kontrast 0:25

Slide 21 Anglický roh 0:14

Tabulka 4.5: Kompletní p°ehled délek poslechových ukázek v prezentaci Ostrov

mrtvých: Umíst¥ní/ Název/ �asový údaj (uvedeno v minutách : vte°inách)

Slide 18

Nejd°íve se ºák· zeptáme, v jakém taktu je napsáno rytmické cvi£ení. Vysv¥tlíme, ºe

spodní hodnota (v na²em p°ípad¥ 8) ozna£uje kvalitativní druh noty a horní hodnota (5)

po£et �hodnot�, tedy konkrétního druhu not, na jeden takt. M¥li bychom také zmínit,

ºe existují r·zné druhy takt·: podle Kofron¥24 nap°íklad jednoduché (takt dvoudobý a

t°ídobý s p°ízvukem na první dob¥), sloºené (vzniklé sloºením dvou a více jednoduchých

takt· a které mají krom¥ hlavního p°ízvuku i p°ízvuk/y vedlej²í). Posledním typem

je takt nepravideln¥ sloºený, nap°íklad jako 5
8
takt v Ostrov¥ mrtvých. Aby ºáci mohli

ur£it polot¥ºké doby, vysv¥tlíme je²t¥, ºe první doba je zpravidla t¥ºká a nese hlavní

p°ízvuk. V p°ípad¥ takt· sloºených existuje je²t¥ doba polot¥ºká, na kterou dopadá

p°ízvuk vedlej²í25.

Nyní by uº ºáci m¥li spolehliv¥ poznat, ºe pozice polot¥ºkých dob se v pr·b¥hu

cvi£ení m¥ní: 1. - 4. takt je t°etí doba polot¥ºká, 5. - 8. takt je to doba £tvrtá a v 9. -

12. taktu op¥t doba t°etí. �áci si rytmický úryvek zatleskají, p°ípadn¥ pouºijí claves.

Hrá£i na malý buben mají ve svém partu p°edepsáno práv¥ zd·raz¬ování t¥ºkých a

polot¥ºkých dob.

Zbývá je²t¥ splnit jeden úkol. �ák·m rozdáme Pracovní list 3, coº je první strana z

úpravy Ostrova mrtvých pro £ty°ru£ní klavír. Studenti dají ve skupinách �hlavy dohro-

mady� a ur£í, jak se m¥ní metrum v pasáºích ozna£ených velkými tiskacími písmeny

24KOFRO�, J. U£ebnice intonace a rytmu. Praha : Bärenreiter editio supraphon, 1967. s. 174. ISBN
80-7058-326-6.

25Kofro¬, 1967. s. 174.
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(A, C, E, G mají t°etí dobu polot¥ºkou a v B, D, F, H je vedlej²í p°ízvuk na £tvrté

dob¥). Je²t¥ jednou pustíme za£átek celého díla, nyní s tím rozdílem, ºe ºáci sledují

pr·b¥h také v notové podob¥.

Slide 19

P°íklad propojení výtvarného um¥ní a hudby jsme jiº poznali. Dal²í mezip°edm¥tové

vazby souvisí s literaturou. Jak bylo zmín¥no vý²e, obraz Ostrova mrtvých je dílem

symbolistického malí°e. Symbolismus byl jedním ze sm¥r· konce 19. století, tudíº je

relevatní, aby se ºáci dozv¥d¥li základní informace o kontextu doby, v níº tato díla

vznikala. Krom¥ výtvarného um¥ní se tento sm¥r paraleln¥ rozvíjel také v literatu°e.

Symbolistická díla m¥la evokovat nálady, emoce a my²lenky, tedy zobrazovat n¥co, co

nelze racionáln¥ popsat £i zachytit rozumem. K tomu jako prost°edník slouºil symbol,

jenº nepojmenovával v¥ci p°ímo, le£ p°ibliºoval je pomocí náznak· a navození ur£itých

pocit·26. Také postava tajemného p°evozníka nebo mocné cyp°i²e na obraze Arnolda

Böcklina jsou takovými symboly. M·ºeme se p°ít o to, co p°esn¥ vyjad°ují, nebo´

moºných výklad· jsou desítky. Av²ak získat jednozna£nou odpov¥¤ je nemoºné.

Zam¥°me se na p°evozníka z obrazu. Zeptáme se ºák·, zda z literatury neznají

postavu, která by p°eváºela mrtvé na �onen sv¥t� £i druhý b°eh. Leckdo si moºná

vzpomene na Charóna, postavu z °eckých bájí. N¥které skute£nosti27 o tomto tajemném

starci p°iná²í levá polovina obrazu 19. Pravá £ást je v¥nována p·vodu a formulaci

významu cyp°i²e. Krom¥ popisu je p°iloºena báse¬ Cyp°i²28 Karla Tomana ze sbírky

Hlas ticha, která poeticky shrnuje v²e, co o tomto symbolu bylo °e£eno. �áci si báse¬

p°e£tou a pokusí se identi�kovat významy jednotlivých ver²·. Mohou debatovat o tom,

zda by se daly nalézt pr·niky této básn¥ s Böcklinovým obrazem.

Slide 20

V rámci tohoto obrazu se zam¥°íme na dva principy, které Rachmaninov mistrn¥ pou-

ºívá v symfonické básni. Nejd°íve necháme ºáky bádat nad tím, k £emu slouºí v hudb¥

gradace. Patrn¥ p°ijdou na to, ºe gradace souvisí s vývojem ve skladb¥. Jelikoº hudba

probíhá v £ase, musí obsahovat ur£itá místa, kde se bude kumulovat nap¥tí. Aby dílo

nep·sobilo fádn¥ a monotónn¥, existuje v n¥m n¥jaký vrchol, po n¥mº op¥t p°icházejí

pasáºe klidn¥j²í.
26KAPLAN, J. �Symbolism.� Grove Art Online. Oxford Art On-

line. [online databáze] [cit. 18. £ervna 2011]. Dostupné na WWW:
<http://www.oxfordartonline.com/subscriber/article/grove/art/T082761>.

27ZAMAROVSKÝ, V. Bohové a hrdinové antických bájí. 4. vyd. Praha : Brána, s. r. o., 1996, s.
192.

28HOSKOVEC, L. Kv¥tena v £eské poezii 1. - rostliny symbolizující smrt. [online] [cit. 26. dubna
2011]. Dostupné na WWW: <http://botany.cz/cs/kvetena-poezie>.
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Studenty sm¥rujeme tak, aby zjistili, jak gradace docílit (gradace: v dynamice,

tempu a melodii) a p°edpov¥d¥li, jak se bude stup¬ovat tempo, co se bude dít s dy-

namikou a kam bude sm¥°ovat melodie. �áky pozveme k tabuli a necháme je nakreslit

k°ivku takového grada£ního vývoje. Teprve pak pustíme první hudební ukázku. Úkolem

bude zapojit fantazii a uhodnout, ºe efekty zesilování dynamiky a p°idávání na tempu

mají znázor¬ovat lo¤ku p°ibliºující se k ostrovu. V druhé ukázce studenty poºádáme,

aby se soust°edili na hlavní melodii (ta se neustále posouvá do vy²²í polohy, aº vy-

vrcholí návratem k úvodnímu, ponurému tématu). T°etí zadání je komplexn¥j²í, ºáci

v n¥m musí rozpoznat typ gradace. Samoz°ejm¥ gradace neprobíhá tzv. izolovan¥, ale

ruku v ruce (hudba mohutní a sílí, zárove¬ se zvy²uje tempo atd). Ú£elem je v²ak, aby

ºáci um¥li vypíchnout hlavní znaky, ty nejmarkantn¥j²í, které lze sly²et a velice dob°e

rozpoznat. V p°ípad¥ t°etí ukázky se jasn¥ uplat¬uje gradace tempová.

Kontrastem v na²em poslechu je mín¥no za°azení sémanticky protich·dných prvk·

(závaºné, temné momenty se st°ídají s odleh£en¥j²ími, pozitivn¥j²ími pasáºemi). V

poslední ukázce tohoto slidu ºáci porovnávají p°edev²ím celkovou náladu hudby. Ke

zm¥n¥ dojde zhruba od 8. vte°iny ukázky, kdy temnou aº zlov¥stnou pasáº vyst°ídá

prosv¥tlená melodie houslí. Záleºí na studentech, co v ní �spat°í� - záblesk nad¥je, ur£ité

smí°ení?. Jak si to máme vyloºit? Nese hudba n¥jaké poselství? �áci dostávají prostor,

aby projevili své dojmy ze skladby, aby se pokusili interpretovat zám¥r autora.

Slide 21

Jedním z nástroj·, kterým skladatel napsal sólové party v Ostrov¥ mrtvých, je anglický

roh. �ák·m jméno nástroje neprozradíme. M¥li by ho uhodnout na základ¥ obrázku a

shromáºd¥ných informací (u£itel·m doporu£ujeme nahlédnout do publikace Antonína

Modra[19]), p°ípadn¥ z hudební ukázky.

Odpov¥di na otázky: Hudební nástroj se jmenuje anglický roh. Vznikl v první po-

lovin¥ 18. století z hoboje loveckého. Modr29 uvádí, ºe nástroj získal své jméno podle

zahnutého tvaru (�cor anglé� v p°ekladu z francouz²tiny znamená zahnutý roh). Teprve

pozd¥ji se namísto �anglé� za£al pouºívat výraz �anglais� (anglický). Anglický roh se

od hoboje li²í jednak velikostí a tvarem trubice (ta je del²í a na konci je zakon£ena

ozvu£níkem hru²kovitého tvaru, jak je patrno z obrázku) a také tónem (anglický roh

má zvuk �tmav²í a melancholi£t¥j²í�30, o £emº se m·ºeme p°esv¥d£it v ukázce). Ná-

stroj se drºí podéln¥, proto na trubici navazuje mírn¥ zahnutá kovová rourka a na tu

se nasazuje strojek. Strojek je tvo°en dv¥ma t°tinovými plátky, stejn¥ jako u hoboje.

Vzpomenout si na skladbu, v níº dostává anglický roh prostor, není tak t¥ºké. �áci

si jist¥ vybaví 2. v¥tu ze Symfonie £. 9 (�Novosv¥tské�) Antonína Dvo°áka. Dále jme-

29Modr, 1982. s. 92 - 93.
30Modr, 1982. s. 93.
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nujme je²t¥ symfonický obraz Otomara Kv¥cha Kassandra a Trojský k·¬ pro anglický

roh a orchestr.

Slide 22

Záv¥re£né opakování osv¥ºí znalosti o symfonické básni a Sergeji Rachmaninovovi

(t°emi fakty nap°íklad mohou být národnost, £asové za°azení a p°íklad díla). Dále

ov¥°íme, zda si ºáci pamatují výjevy z probíraného obrazu, skrytý význam cyp°i²· a

zda by byli schopni n¥komu vysv¥tlit, co to je anglický roh (jaké má £ásti, jak zní nebo

jakou roli plní v orchestru). V neposlední °ad¥ se ºák· zeptáme na dojmy ze symfo-

nické básn¥. Jejich odpov¥di jsou velmi d·leºité, jelikoº odráºí proºitek, který si ºáci z

poslechu odnesli. V záv¥ru m·ºeme nechat ºáky se°adit dynamická znaménka v sout¥ºi

na rychlost.

Slide 23

Prezentace kon£í a Charón odplouvá v dál. Pod¥kujeme ºák·m za spolupráci a re�exi

prezentace.

Podoba prezenta£ních slid·

VÝTVARNÝ

Druh námětu

Vltava, slide 4.12: Druh mimohudebního nám¥tu
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SERGEJ 
RACHMANINOV

Ostrov mrtvých, op. 29

Vltava, slide 4.13: Tv·rce a dílo

„Rachmaninov, těší mě.“

Sergej Vasiljevič Rachmaninov

(1873, Semjonovo , Rusko – 1943, Kalifornie, USA)

-ruský skladatel, klavírní virtuos a dirigent

- pozdní romantismus

- několik období tvůrčí krize; nemoc

- útěcha: pravoslavné náboženství

- v r. 1917 navždy opustil Rusko

- velmi originální, avantgardní styl

- díla technicky náročná

- 4 klavírní koncerty, 3 symfonie, 3 opery

Vltava, slide 4.14: Osobnost skladatele
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Sergej Rachmaninov: Ostrov mrtvých

 symfonická báseň (r. 1908) 

 výtvarná předloha: stejnojmenný obraz Arnolda Böcklina

(představitel švýcarského symbolismu)

 5 verzí obrazu (v letech 1880 – 1886), 3. verze zakoupena Adolfem 

Hitlerem

-> Jak si představujete ostrov mrtvých? Načrtněte obraz.

Co je na Böcklinově snovém obraze? 

- opuštěný, skalnatý ostrůvek obklopený temnými vodami

- nehlučně se přibližuje loďka, v ní veslař a bílá stojící postava, bílá rakev

- ostrůvek lemují husté porosty cypřišů

Vltava, slide 4.15: Program symfonické básn¥

Vltava, slide 4.16: Obraz A. Böcklina



KAPITOLA 4. SYMFONICKÁ BÁSE� V PREZENTACI 74

Úkoly

Před prvním poslechem

-> Pokuste se odhadnout následující:

Tempo skladby bude spíše:   rychlé  - pomalé

Dynamika:   silná (f) - slabá (p) // stálá – proměnlivá

Nástroje budou hrát v poloze:  vysoké – nízké

Doplňující úkoly

Jak na Vás ukázka působí? Vystihuje atmosféru na obraze?

V jakém taktu je napsáno hlavní téma skladby? 

Proč skladatel použil proměnlivé metrum? Čeho tím docílil?

Vltava, slide 4.17: Poslechové úkoly

Rozdělte se do skupin a použijte Pracovní list 3:

-> Určete metrum v pasážích označených velkými tiskacími písmeny.

-> Znovu si poslechněte začátek skladby. Tentokrát se dívejte do not.

Přečtěte si toto rytmické cvičení.

-> Jak se mění pozice polotěžkých dob v jednotlivých taktech?

-> Úryvek si zatleskejte nebo použijte claves a malý buben.

Vltava, slide 4.18: Rytmické cvi£ení na sloºený takt
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Symboly

Charón 

(podle řecké mytologie)

 hrubý, nevlídný stařec

 převozník mrtvých přes řeku 

Styx/Acherón

 přepravoval pouze do podsvětí, zpět 

na svět nikoli

 službu poskytoval pouze duchům 

řádně pohřbených mrtvých 

(duchové nepohřbených navěky 

bloudili po březích podsvětních řek)

-> Kolik si Charón účtoval za převezení?

Cypřiš pravý

 původem z Persie, Malé Asie a Řecka

 díky melancholickému zevnějšku a 

štíhlému, k nebi směřujícímu vzrůstu 

je sázen u chrámů a hřbitovů

 symbol smutku a vzkříšení
_______________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________

Mám v knize cypřiš.

Je jiný než jsou naše stromy,

než smrky, jedle našich lesů.

Když knihu otevru, jih vidím, mořský břeh,

vápenné skály, do nichž pere slunce žeh

a vidím hroby, hroby, hroby.

(Karel Toman, Hlas ticha, Cypřiš)

Vltava, slide 4.19: Symboly v literatu°e

Gradace a kontrast

Gradace (stupňování)

 dynamika: zeslabení / zesílení ?

 tempo: zrychlování / zpomalování ?
 melodie: stoupající / klesající ?

-> Jaký je efekt gradace v souvislosti s loďkou?   

-> Co se děje s melodií v této ukázce? Čím vyvrcholí?

-> Jaké typy gradace rozpoznáte v následující ukázce?

-> Které nástroje se zejména podílí na této gradaci?

Kontrast  

- je např. rozdíl mezi tmavou a světlou částí fotografie

-> Co však kontrast znamená v hudbě?

-> Porovnejte začátek ukázky s jejím koncem. 

Vltava, slide 4.20: Gradace a kontrast v hudb¥
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(Ne)známý nástroj z Ostrova mrtvých

-> Jak se jmenuje tento nástroj? Jaký má původ?

 říká se mu altový hoboj

-> V čem se však liší od hoboje?

 zahnutá kovová rourka se nasazuje na strojek 

-> Víte, co takový strojek tvoří?

 trubice (až) 90 cm zakončená ozvučníkem

-> Jaký má ozvučník tvar?

 ladění v F (hráč hraje c1, zní malé f)

-> Jaký má nástroj zvuk? Jaká je jeho melodie?

-> Znáte nějaké známé skladby pro tento nástroj?

Vltava, slide 4.21: Anglický roh

? -> .

Proč je Ostrov mrtvých symfonickou básní?

Vnímáte hudební cestu na ostrov spíše pozitivně či negativně?

Co symbolizují cypřiše? Víte, který český básník o nich psal?

Co jste se dozvěděli o anglickém rohu?

-> Přečtěte názvy dynamických znamének a seřaďte je od

nejslabšího po nejsilnější:  f,  pp,  mf,  mp,  ff,  p

-> Uveďte 3 fakta o S. Rachmaninovovi. 

-> Popište, co je na obraze A. Böcklina Ostrov mrtvých.

Vltava, slide 4.22: �Flashback�
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D  Ě  K  U  J  I    Z  A    S  P  O  L  U  P  R  Á  C  I  ! 

Vltava, slide 4.23: Záv¥re£né pod¥kování

4.6 Charles Koechlin: Les Bandar-log

Symfonická báse¬ Les Bandar-log díky svému literárnímu nám¥tu zapl¬uje zbývající

místo v prezentaci 3v1. Napsal ji francouzský skladatel, jehoº jméno mnozí ºáci usly²í

poprvé. Toto dílo jsem vybrala zejména kv·li jeho kniºní p°edloze. D¥j Kiplingovy

Knihy dºunglí se odehrává v prost°edí atraktivním pro ºáky. P°íb¥h je dobrodruºný

a dynamický. A taková je i Koechlinova hudba, která velmi výmluvn¥ charakterizuje

d¥ní v dºungli. Navíc lze stav¥t na tom, ºe román mnoho d¥tí zná (a´ uº z kniºní

£i animované disneyovské podoby). Ov²em je pot°eba poznamenat, ºe jak kniha, tak

symfonická báse¬ nejsou ur£eny mlad²ím d¥tem. O to v¥t²í úsp¥ch v²ak mohou sklidit

u t¥ch star²ích.

Prezentace vyuºívá takových £ástí symfonické básn¥, které jsou z hlediska znalostí

a schopností ºák· akceptovatelné. Je zde mnoho motiva£ních prvk·, které se opírají

o p°edstavivost ºák·. Nápl¬ skladby p°iná²í zajímavé momenty (od charakterizace

bandar· po zp¥v lesa), které jsou ºáci schopni analyzovat. Kvalitní práce s programem

je pro to odrazovým m·stkem.
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Shrnutí obsahu

�asová náro£nost: 45 minut

Cílová skupina: vy²²í gymnázium

P°íloha: Pracovní list IV (viz. P°íloha G), Noty k písni The Lion Sleeps Tonight (viz.

P°íloha H)

Cíle: Seznámit ºáky s charakteristickými rysy symfonické básn¥.

Blíºe prozkoumat jeden z typ· nehudebních nám¥t·: Literární.

Seznámit se s Charlesem Koechlinem a jeho tvorbou.

Hledat a ur£ovat sémanticky významné prvky.

Interpretovat sly²enou hudbu, hovo°it o dojmech a proºitcích s ní spojených.

Dozv¥d¥t se, co je to fuga.

Poznat n¥které z hudebních styl· 20. století.

Vnímat souvislosti informací nap°í£ v¥dními disciplínami.

�innosti ºák·:

• aktiviza£ní otázky: skladatelé 20. století, literární autor, zápletka a hrdinové

kniºní p°edlohy, základní informace o fuze, prost°edí dºungle

• aktiviza£ní úkoly: spekulovat o tématu prezentace na základ¥ úvodního obrázku,

p°ipomenout si periodizaci hudebního vývoje, uvaºovat o tom, jak hudebn¥ ztvár-

nit bandary, shrnout podstatu díla,

• aktivní poslech: p°i°adit k hudební ukázce správný obrázek, identi�kovat nástroje

z poslechové ukázky, spo£ítat nástupy hlas· ve fuze, rozpoznat atonální hudební

ukázku,

• interpreta£ní: hra na (Or�ovy) nástroje - improvizace ve skupinách (opi£í výstup),

hra na prales, píse¬ The Lion Sleeps Tonight

• kreativní: charakteristická kresba opi£ího národa

Druh výuky: individuální, skupinová, ve dvojicích

Mezip°edm¥tové vztahy: £eský jazyk, anglický jazyk/ literatura, výtvarná výchova,

d¥jepis, biologie

D¥jiny hudby: osobnost Ch. Koechlina, období baroka, hudební sm¥ry 20. století

Hudební nauka: kontrapunktická forma - fuga
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Slide 1 - 3

viz. Slide 1 - 3 prezentace Vltava.

Slide 24

V tomto okamºiku by ºáci m¥li mít p°edstavu o tom, co je symfonická báse¬, kdy

vznikla, z £eho se vyvinula a kde skladatelé £erpali inspiraci pro hudební ztvárn¥ní.

Prezentace nyní pokra£uje zvolenou symfonickou básní podle literárního nám¥tu.

Slide 25

To, co vidíme na obrázku, je skupinka opic, p°esn¥ji hulman· posvátných. Je to sku-

te£ný ºivo£i²ný druh, podle n¥hoº Rudyard Kipling napsal postavy bandar· v Knize

dºunglí. Odtud tedy francouzský název této symfonické básn¥.

Obrázek je zde umíst¥n hlavn¥ proto, aby podle n¥j studenti mohli hádat literární

p°edlohu, resp. téma symfonické básn¥. Opravdu jim nepom·ºe, ani kdyº zmíníme,

ºe mají hledat autora narozeného v Indii, jehoº román se odehrává v dºungli? Pokud

najdou odpov¥¤, pamatují si je²t¥, jak Kipling v románu nazývá opice?

Slide 26

Odtajníme jméno skladatele a symfonické básn¥.

Slide 27

Obraz p°iná²í základní informace o autorovi31, který byl ve své dob¥ znám spí²e jako

hudební teoretik a pedagog. Koechlin choval celoºivotní obdiv k Bachovi, av²ak jeho fas-

cinace zvukovým �lmem a Hollywoodem se tomu vyrovnala. Byl eklektikem v pravém

slova smyslu. Velmi detailn¥ se zabýval kontrapunktem a dob°e se vyznal v kompozi£-

ních technikách, které rád st°ídal a kombinoval. Nejinak tomu je i v symfonické básni

Les Bandar-log, v níº n¥kte°í odborníci spat°ují parodii na hudební styly 20. století.

Jelikoº Koechlin zapracoval do skladby krom¥ atonálních £ástí také fugu, povaºujeme

za vhodné, aby si ºáci zopakovali periodizaci hudebního vývoje. Lépe si pak uv¥domí,

jakými fázemi nap°. od novov¥ku hudba pro²la.

Co se tý£e díla, vysv¥tlíme, odkud se vzal zvlá²tní název skladby. �Bandar-log� v

hind²tin¥ znamená opi£í lid32, jednodu²e tedy opice. Dotkneme se doby vzniku díla
31v²echny informace o o osob¥ skladatele £erpáme z £lánku Roberta Orledge: ORLEDGE, R. �Ko-

echlin, Charles.� Grove Music Online. Oxford Music Online. [online databáze]. [cit. 18. £ervna 2011].
Dostupné na WWW: <http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/15248>.

32KIPLING, R. Knihy dºunglí. 1. vyd. Praha : Brio, 2007. s. 53. ISBN 978-80-86113-88-3.
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a jeho sourozenc· - dal²ích t°í symfonických básní na nám¥ty Knihy dºunglí. Tento

cyklus pat°í k vrchol·m autorovy tvorby.

Zeptáme se ºák·, jestlipak znají n¥kterého z hrdin· této literární p°edlohy. Moºná

se rozpomenou na pantera Baghíru, medv¥da Balú, prohnaného tygra �ér Chána £i

Mauglího, chlapce vychovaného vlky.

Slide 28

Vý²e jmenované zví°ecí postavy jsou zde i v obrazové podob¥, která odpovídá ºivo£i²-

ným druh·m podle Kiplinga. Úkolem ºák· je ur£it, koho charakterizuje krátká hudební

ukázka. P°ehled délek v²ech poslechových ukázek33 uvádíme v Tabulce 4.6. Ukázka cha-

rakterizuje opice, které ská£í z v¥tve na v¥tev, ²kádlí se a perou, chvíli nepostojí. V

hudb¥ je vyjád°en neustálý pohyb nahoru a dol·, stejn¥ jako p°i opi£ím skota£ení ve

v¥tvích strom·.

Slide 28, 30 Opice 0:10

Slide 30 Dvo°ák 0:25

Slide 31 Pohled do dºungle 0:46

Slide 31 Fagot- imitace 0:33

Slide 31 Smy£ce - fuga 0:35

Slide 31 Prales zpívá 0:12

Slide 31 Konec dºungle 1:07

Tabulka 4.6: Kompletní p°ehled délek poslechových ukázek v prezentaci Les Bandar-

log: Umíst¥ní/ Název/ �asový údaj (uvedeno v minutách : vte°inách)

Slide 29

Podívejme se na bandary pod lupou. Jaké jsou jejich charakterové vlastnosti? Jak se

dorozumívají a kde shání potravu? Tyto v²ete£né otázky p°ekvapiv¥ souvisí s pochope-

ním opi£ího sv¥ta v hudebním provedení. Za£neme tím, jak o nich pí²e Rudyard Kipling

v První knize románu34:

Bandarové ºijí v korunách strom· a pojídají kdeco. Jsou blázniví, zlí, drzí a lºou.

Sami se v²ak povaºují za geniální tv·rce a nejchyt°ej²í zví°ata v dºungli. Neustále

se p°edvád¥jí a snaºí se na sebe upoutat pozornost ostatních, jelikoº ti je v jednom

kuse p°ehlíºejí. Opi£áci nemají vlastní °e£, proto kdyº zaslechnou n¥jaký zvuk, ihned

ho za£nou napodobovat. Narozdíl od jiných v¥t²ích skupin zví°at v dºungli bandarové
33pozn. Zdroje hudebních ukázek pouºitých v prezentacích jsou za°azeny v bibliogra�i.
34Kipling, 2007. s. 48 - 91.
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nemají v·dce. Dá se °íct, ºe v jejich tlup¥ vládne ur£itá anarchie. Pokud se opice

chystají n¥co ud¥lat, v¥t²inou z toho sejde, protoºe na to rychle zapomenou.

P°ichází otázka pro studenty: Kdybyste byli skladateli, jak byste takové opice hu-

debn¥ vykreslili? Jedna z moºných odpov¥dí m·ºe být nap°. hudbou velmi jednodu-

chou, která bude obsahovat mnoho opakujících se banálních pasáºí, bude bez logické

stavby a struktury, nebo bude p·sobit, jako by byla náhodn¥ uspo°ádána. Tím se voln¥

dostáváme k aleatorice. �áky nejd°íve seznámíme s n¥kolika fakty spojenými s touto

kompozi£ní technikou. Poté je rozd¥líme do skupin a necháme je rozlosovat zví°ecí

hrdiny: medv¥da, pantera, tygra a opice. Jejich úkolem je pouºít dostupné hudební

nástroje a vymyslet krátký skupinový výstup, v n¥mº budou charakterizovat zvolené

zví°e. �ák·m doporu£íme, aby se zamysleli nad tím, jaké to konkrétní zví°e má vlast-

nosti, jak je velké, zda v Knize dºunglí hraje kladnou/ zápornou roli atd. Jinými slovy

se ptáme: Jak bys zahrál/a nap°. medv¥da?

Slide 30

P°ichází slide, který odráºí Koechlinovu kompozi£ní mnohostrannost. V jednom míst¥

skladatel nap°íklad napí²e fugu a o pár takt· dál p°ekvapí ¤ábelskými tóny z dílny

20. století35. Proto i v prezentaci klademe vedle sebe dv¥ r·zné hudební osobnosti

zcela odli²ných historických období. J. S. Bach reprezentuje baroko a první polovinu

18. století. Kontrapunktická forma, jeº se zrodila v tomto období, je fuga, která se

mimo jiné objevuje i v Les Bandar-log. Vedle n¥j stavíme Arnold Schönberga coby

p°edstavitele první poloviny 20. století a tv·rce atonální hudby.

Objasníme základní charakteristiky fugy a poté p°edstavíme zákonitosti atonální

hudby. M·ºeme p°itom vyuºít znalostí ºák· z oblasti baroka a melodicko-harmonického

stylu. Rozdílnost koncepcí tonální a atonální hudby lze demonstrovat na p°iloºených

ukázkách (1. je motiv p°adleny z Dvo°ákova Zlatého kolovratu a 2. jsou jiº zmín¥né

opice Charlese Koechlina).

Slide 31

�eká nás výlet do dºungle. Rozkryjeme krok po kroku celkem p¥t hudebních událostí

z celé symfonické básn¥36. Vºdy kdyº p°ijde na °adu ukázka, p°istoupíme k realizaci

aktivit uvedených na slidu.

Je ráno a vstupujeme do dºungle. Paprsky slunce si hledají cestu skrze vysoké

stromy. Jako by se ºivot v dºungli teprve pomalu probouzel (ukázka Úvodní pohled).

35Orledge, �Koechlin, Charles.� Grove Music Online. Oxford Music Online. [cit. 18. £ervna 2011]
36kompletní popis d¥je lze nalézt v jiº zmi¬ovaném £lánku Roberta Orledge; Orledge, �Koechlin,

Charles.� Grove Music Online. Oxford Music Online.
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Klid je v²ak naru²en ha²te°ením a p·tkami opic. Pro zachycení jejich pok°ikování skla-

datel zvolil moderní harmonii (tuto ukázku jsme jiº sly²eli, viz. slide 28). Bandarové

nemají vlastní jazyk a v²echno pouze imitují (ukázka Imitace). Opice dojdou dokonce

aº k atonální hudb¥ a cht¥jí pouºít prvky dodekafonie, jenºe celý les za£ne zpívat s

nimi a výsledkem je, ºe atonalita se stává melodickou, aº tém¥° lyrickou. Tento vývoj

se opicím nelíbí a p°edstírají návrat k Bachovi (ukázka Fuga). Av²ak prales se do toho

vloºí a fugu p°ed¥lá. Kdyº prales zpívá (ukázka Prales zpívá), vzdává autor hold polyto-

nálnímu jazyku a atonalit¥. Nicmén¥ nakonec se ze zm¥ti zvuk· stává op¥t tém¥° snová

hudba, stejná jako na za£átku skladby (ukázka Záv¥re£ný p°erod). Kruh se uzavírá a

p°íb¥h kon£í.

Odpov¥di: Opakující se sekvenci, která za£ne ve fagotu, tvo°í £ty°i tóny v sestup-

ném sledu. Úryvek z fugy prochází nap°í£ smy£covými nástroji: od kontrabasu, p°es

violoncella, violy aº po housle. Celkem m·ºeme zaznamenat £ty°i nástupy hlas·, jde o

fugu £ty°hlasou. Hudba se nakonec vrátí k p·vodnímu obrazu ranní dºungle.

Instrumentální aktivita: Studenti si rozdají nástroje (triangl, rhythm egg, tam-

burína, malý buben a claves) a Pracovní list IV. �áci, kte°í mají stejný nástroj, utvo°í

skupinu a trénují spole£ný part. V první fázi budeme vycházet z p°ipraveného rytmic-

kého cvi£ení. Zkontrolujeme, zda skupiny umí své party. Hlavní instrukcí je, ºe hrát

za£ne pouze malý buben p°ibliºn¥ v tempu largo. Postupn¥ se budou p°idávat dal²í sku-

piny nástroj· v po°adí triangl - tamburína - claves - rhythm egg a to vºdy po £ty°ech

taktech. V okamºiku, kdy budou hrát v²echny nástroje, se tempo za£ne zrychlovat a

síla stup¬ovat. T°ída se °ídí dle pokyn· u£itele, který stanoví vrchol pasáºe. Po vrcholu

budou hrát nástroje s malou intenzitou, znovu ve volném tempu a postupn¥ se za£nou

odpojovat v opa£ném po°adí, neº se zapojovaly (£ili první se odpojí rhythm egg, poté

claves, následuje tamburína, pak triangl a nakonec zbyde sám malý buben, který po 4

taktech utichne).

V druhé fázi budou nástroje hrát nejd°íve podle p°edepsaného zn¥ní, ale na pokyn

u£itele organizovanou pasáº vyst°ídá £ást improviza£ní, v níº budou studenti p°edsta-

vovat prales plný nejr·zn¥j²ích zvuk·, které se mísí jeden p°es druhý. U£itel dal²ím

pokynem upozorní hrá£e na návrat k pracovnímu listu. Gestem ukáºe tempo t°ídobého

taktu a prales se na znamení op¥t vrátí k p·vodnímu hraní (tak jako v symfonické

básni Les Bandar-log).

Slide 32

V cílové rovince je²t¥ osv¥ºme ºák·m pam¥´. Nech´ se pokusí shrnout podstatu pro-

brané symfonické básn¥ do jediné v¥ty. �áci také uvedou základní hudební my²lenky

díla úm¥rn¥ scénám, které jim byly p°edstaveny. Co °íkají na autorovo pojetí? Líbilo se

jim, jak ztvárnil nap°. prales? Rovn¥º by m¥li být schopni jmenovat n¥který hudební
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sm¥r první poloviny 20. století a ukázat elementární p°ehled o tom, co je fuga.

Nakonec ºáci bandary nakreslí podle vlastního uváºení. M¥li by vzít v potaz v²e,

co se o nich dozv¥d¥li. Jejich kresba by m¥la být co nejcharakteristi£t¥j²í. V úplném

záv¥ru dojde také na zp¥v. Vºdy´ není nic milej²ího, neº se rozlou£it písní. I kdyº se v

ní vyskytuje lev, je to píse¬ o dºungli.

Slide 33

Poslední slide zavr²í pou´ nap°í£ dºunglí. A£ netematicky, zato v²ak hrav¥ trojice ²im-

panz· pod¥kuje ºák·m za pozornost a spolupráci.

Podoba prezenta£ních slid·

LITERÁRNÍ

Druh námětu

Vltava, slide 4.24: Symfonická báse¬ na literární nám¥t

Vltava, slide 4.25: Hádejte název kniºní p°edlohy
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CHARLES KOECHLIN

Les Bandar-log, op. 176

Vltava, slide 4.26: Název díla a jeho autor

Charles Koechlin Les Bandar-log, op. 176

 francouzský skladatel (1867 –1950)

 eklektik, obdiv k Bachovi, 
fascinován Hollywoodem

 střídá styly a techniky 

 od barokního kontrapunktu 

až k atonalitě

 max. rozsahy nástrojů

-> Zopakujte si členění hudebního

vývoje na jednotlivé etapy.

-> Které skladatele 20. století znáte?

 v hindštině: „opičí národ“

 vznikala v l. 1939 – 1940

 poslední z celkem 4 symf. básní 
na stejné téma

 parodie na moderní hud. styly?

 na motivy Knihy džunglí

-> Jméno spisovatele?

-> Kde se odehrává děj?

-> Jmenujte hrdiny příběhu.

Skladatel a dílo

Vltava, slide 4.27: Fakta a zajímavosti
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Vltava, slide 4.28: Uhodn¥te zví°e z dºungle

Opičí národ podle Kiplinga

 vyvrhelové džungle, lid bez zákona 

 rádi se naparují, chvástají a předvádějí

 nemají vůdce ani vlastní řeč (něco zaslechnou, to ukradnou a imitují)

-> Jaké znaky by měla mít taková „opičí hudba“? 
____________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________

Aleatorika

- skladebná technika 20. století
- využívá prvků náhodnosti
- a. skladba má svobodnou, otevřenou formu
- interpret se podílí na dotváření díla

-> Rozdělte se do skupin podle zvířecích hrdinů z Knihy džunglí.

Vymyslete si (aleatorní) výstup a pokuste se zvíře hudebně ztvárnit. 

Vltava, slide 4.29: Opice v hudb¥
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Baroko versus 20. století?

Fuga
- 3 dílná skladba, polyfonní 

- baroko (J. S. Bach)

- témata prochází postupně všemi hlasy (dux, comes …)

Atonalita
- nastoupila po krizi tonální harmonie 

- 20. století (Arnold Schönberg)

- popírá hierarchii tónů -> absence tonálního centra

- představitelé: 2. vídeňská škola (Schönberg, Berg, Webern)

- skladby mají ,,syrový“ a nelibozvučný ráz

- těžko zapamatovatelné melodie, chybí tradiční hudební obraty 

-> Porovnejte ukázky:          X            Která z nich je atonální?

Vltava, slide 4.30: Baroko i 20. století v symfonické básni

Hudební příběh džungle
 Úvodní pohled

(je ráno a my vstupujeme do džungle) 

-> Jak to na takovém místě  vypadá?

 Imitace
(opice opakují zvuky, které slyší okolo sebe)

-> Kolik tónů má opakující se sekvence? Klesá či stoupá?

 Fuga 
(bandary už atonalita nebaví-> vrátí se k Bachovi)

-> Napříč kterými nástroji prochází tento úryvek? 

-> Kolik nástupů hlasů jste slyšeli? (Kolikahlasá fuga?)

 Prales zpívá
(les se vmísí do povyku opic a zazní v plné síle)

-> S pomocí Orffových nástrojů si zahrajte na prales.

 Závěrečný přerod 
-> Ke kterému z předchozích úryvků se hudba vrátí?

Vltava, slide 4.31: Hudební momenty z dºungle
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Závěrečný spurt

-> Jednou větou shrňte podstatu díla Les Bandar-log.

-> Jaké hudební směry 20. století jste poznali?

-> Které momenty z Knihy džunglí si skladatel vybral k

hudebnímu zpracování? Bylo věrné?

-> Co je to fuga?

-> Pokuste se nakreslit bandary tak, abyste vystihli 

jejich chování a povahu.

-> S pomocí klavíru a dostupných nástrojů si zahrajte 

a zazpívejte píseň The Lion Sleeps Tonight.

Vltava, slide 4.32: Repetitio est mater studiorum

DĚKUJI ZA POZORNOST

Vltava, slide 4.33: Pod¥kování



Kapitola 5

Prezentace ve ²kole

V p°edchozí kapitole byly p°edstaveny prezentace, jeº navrhuji pro pouºití v hodinách

hudební výchovy na gymnáziích. Hlavním cílem p°i jejich vytvá°ení bylo praktické

vyuºití. Prezentace jsem zku²ebn¥ provedla a ov¥°ila na K°es´anském gymnáziu v Praze

Hostiva°i v období od 30. b°ezna do 6. kv¥tna 2011. Scéná° prezenta£ních hodin je

detailn¥ popsán v Tabulce 5.1.

Tato kapitola je v¥nována popisu pr·b¥hu samotného uvedení prezentací do praxe.

Je nezbytné zmínit, ºe jsem neprovád¥la výzkum ani jsem t°ídy komparativn¥ nehod-

notila. Tyto vyu£ovací hodiny prob¥hly nikoli za ú£elem prov¥°ování ºák·, nýbrº proto,

abych zjistila silné a slabé stránky podoby prezentací. Mým zám¥rem bylo vyzkou²et

prezentace v reálné ²kolní situaci, zaznamenat reakce student· a vyvodit tak záv¥ry

pro prezentace samé. Hodnotit reakce a aktivitu ºák· v pr·b¥hu vyu£ovací hodiny po-

zorováním je ze strany u£itele zna£n¥ subjektivní záleºitost. Proto bylo d·leºité za°adit

vstupní a výstupní dotazníky, které se staly prost°edkem k získání hromadné zp¥tné

vazby. Kapitola dále obsahuje také zpracování dotazník·, které asi nejlépe odráºí po-

hled student·, kte°í se prezenta£ních hodin zú£astnili.

30. b°ezna: vstupní dotazník II. ro£ník

8. dubna: prezentace (Tanec kostlivc·) tercie

13. dubna: prezentace (Zlatý kolovrat) II. ro£ník

20. dubna: výstupní dotazník II. ro£ník

6. kv¥tna: prezentace (Vltava) sekunda

6. kv¥tna: prezentace (Ostrov mrtvých, Les Bandar-log) I. ro£ník

Tabulka 5.1: Harmonogram jednotlivých prezenta£ních hodin na K°es´anském gymná-

ziu v Praze v£etn¥ reálné datace, prezenta£ního programu a názvu t°ídy.

Samotnému spu²t¥ní prezentací p°edcházel pohovor se ºáky sledovaných t°íd. Navíc

pro II. ro£ník byl vypracován vstupní dotazník, který ºáci vyplnili p°i prvním setkání

88
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(viz. dále v této podkapitole). Dotazník je koncipován tak, abych zjistila úrove¬ znalostí

a hudebního p°ehledu student· d°íve, neº p°istoupíme k samotnému prezentování. Na

druhém setkání jsme se zabývali v kaºdé t°íd¥ jednou prezentací.

O týden pozd¥ji byly ve II. ro£níku vypln¥ny výstupní dotazníky, jejichº úkolem

bylo shrnout dojmy a pocity student· z prezentace a zárove¬ prov¥°it, zda do²lo k

osvojení nových znalostí £i ke zlep²ení informovanosti o symfonické básni. Je nutno

dodat, ºe dotazníky byly rozdány k vypln¥ní pouze ve II. ro£níku a to z n¥kolika d·vod·:

tento vzorek díky svému rozsahu není v ºádném p°ípad¥ dostate£n¥ reprezentativní,

proto tedy nebylo nutné rozdávat ho ve v²ech zapojených t°ídách. Z této minisondy

nebudou vyvozovány ºádné v²eobecné záv¥ry. Mým zám¥rem bylo poskytnout ur£itou

p°edstavu o tom, jak si studenti stojí, co se hudebních v¥domostí týká, a rovn¥º obohatit

vypracované prezentace o re�exi student·. �ili díky dotazník·m je moºné získat jakýsi

obraz tzv. p°ed a po. Dal²ím d·vodem pro limitovaný po£et dotazník· bylo vyhnout

se sloºité administraci, náro£né zejména z £asového hlediska. V neposlední °ad¥ byl

d·vodem, pro£ jsem vybrala dotazníky pro II. ro£ník, fakt, ºe v¥t²ina gymnázií za°azuje

u£ivo o symfonické básni do sekundy a práv¥ do II. ro£níku. Jak lze vy£íst z �VP

zve°ejn¥ných na internetu, tato praxe je b¥ºná na mnoha gymnáziích.

V ostatních t°ídách (sekund¥, tercii a I. ro£níku) prob¥hla pouze hodina s prezen-

tacemi.

5.1 Vstupní dotazník

Tento dotazník se zakládá zejména na podstatných, organických v¥domostech spoje-

ných se symfonickou básní (podoba dotazníku viz. P°íloha I). Táºe se respondenta

jednak na asociace spojené s tímto hudebním ºánrem, ov²em také vyºaduje konkrétní

odpov¥di, nap°íklad jména autor· £i d¥l. Dále se objevují otázky sm¥°ované na poslech

symfonické básn¥, vyºadující popsání respondentových dojm· a pocit· vyplývajících z

poslechu. V poslední £ásti se dotazník zam¥°uje na zdroj on¥ch hudebních informací,

tedy zp·sob, jakým se respondent dostal do kontaktu se symfonickou básní a kdo mu

poskytl informace. Velmi d·leºitá je pak otázka záv¥re£ná, v níº je respondent dotazo-

ván na p°í£inu uchování si znalostí, které jiº v dotazníku uvedl/a. Jinými slovy - pro£

si pamatuje práv¥ to, co jiº v dotazníku napsal/a. Jedná se tedy o otázku týkající se

motivace, kterou povaºuji za zcela zásadní.

II. RO�NÍK

Ve II. ro£níku je hudební výchova vyu£ována v rámci p°edm¥tu Estetické výchovy. Ho-

diny tedy nav²t¥vuje pouze polovina t°ídy. Bylo zde rozdáno 8 vstupních dotazník·.
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První otázku vyplnilo 7 z 8 respondent·, p°i£emº v¥t²ina odpov¥dí spí²e odhalila ne-

porozum¥ní pojmu symfonická báse¬. I kdyº bylo ºák·m zd·razn¥no, ºe v této otázce

jsou klí£ové asociace, studenti p°eváºn¥ uvád¥li p°ímo jména autor· £i hudební po-

jmy, coº bohuºel nebylo p°esné (nap°. Haydn, klasicismus, baroko). 2 respondent·m se

symfonická báse¬ pojí s Bed°ichem Smetanou, dal²í 2 ºáci si p°edstavili �dílo, v n¥mº

je ukryt n¥jaký d¥j�. Objevila se také 1 odpov¥¤ hodiny strávené v ZU�. Na otázku

poslechu 5 z 8 ºák· uvedlo, ºe jiº n¥kdy sly²eli Vltavu. 2 respondenti napsali, ºe uº

jist¥ symfonickou báse¬ sly²eli, ov²em nemohli si v dané chvíli vybavit její název. 1 ºák

uvedl, ºe �o hudebku se tolik nezajímá�. Poslech kladn¥ ohodnotilo 6 z 8 student·. Zdál

se jim zajímavý, líbil se jim, ocenili, ºe si p°i n¥m mohli p°edstavovat ur£ité v¥ci (nap°.

hukot vody ve Vltav¥). Jeden respondent p°ímo uvedl, ºe ho �zaujala Vltava svou dyna-

mikou a kontrastem�. Dal²ím 2 student·m se poslech líbil, nebo´ mají klasickou hudbu

v²eobecn¥ v oblib¥. V otázce stru£ného vysv¥tlení pojmu symfonické básn¥ pouze 2

odpov¥di byly správné, protoºe poskytly informaci o obsahu i form¥. Co se autor· a

d¥l tý£e, respondenti znali zejména Bed°icha Smetanu a Vltavu £i cyklusMá vlast (6x).

Dále byli zmín¥ni Dvo°ák (1x), Janá£ek (1x) a také Haydn (2x) a Bach (1x). Zdrojem

informací byly nej£ast¥ji hodiny HV ve ²kole (4x), ZU� (3x) a rodina (2x), nicmén¥

op¥t docházelo ke kombinování n¥kolika zdroj·. U otázky zam¥°ené na motivaci p°e-

vládal názor, ºe k zapamatování dojde tehdy, pokud se zdá látka student·m zajímavá,

n¥jakým zp·sobem je osloví a zaujme. N¥kte°í je²t¥ uvedli, ºe d·vodem je jejich velmi

kladný vztah ke klasické hudb¥ a rovn¥º vliv hudebn¥ zaloºené rodiny.

Záv¥r

Z odpov¥dí ve vstupním dotazníku vyplývá, ºe znalosti ºák· II. ro£níku jsou velmi

r·znorodé. N¥kte°í z nich mají jasnou p°edstavu o tom, co to je symfonická báse¬

(2x), na druhou stranu jsou zde tací, kte°í neznají £i nedokáºou uvést p°íklad takového

díla nebo jeho autora. P°esto i ve II. ro£níku platí, ºe si ºáci nejlépe pamatují Smeta-

novu Vltavu (6/8). Symfonickou báse¬ uº n¥kdy sly²ela více neº polovina z nich (5/8),

p°i£emº poslech je bavil a p°ipadal jim zajímavý, protoºe �si pod tou hudbou £lov¥k

dokáºe n¥co p°edstavit�. Za informovanost dotazovaných �m·ºe� zejména ²kola (ho-

diny ve ²kole byly za²krtnuty ve 4 p°ípadech), ale rovn¥º v¥domosti získané v základní

um¥lecké ²kole (3x) £i v hudebn¥-podn¥tném rodinném prost°edí (2x).
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5.2 Prezenta£ní hodiny

TERCIE

Tercie je t°ída plná velmi energických a nápaditých d¥tí, které jsou velmi aktivní. Díky

tomu nebyla p°i p°edstavování Tance kostlivc· nouze o legraci a ºáci se (n¥kdy aº p°íli²

horliv¥) zapojovali do v²ech £inností. Termíny absolutní a programní hudba jim mnoho

ne°íkaly. Ov²em aktivitu si vynahradili p°i odpovídání na úkoly spojené s poslechem.

Místy to vypadalo, jako by pro n¥ navazující otázky typu Jak se hraje na xylofon a do

které skupiny hudebních nástroj· pat°í? byly naprosto banální. Zdálo se, ºe studenti

ocenili hudbu, zejména pak £ást kdy Smrt hrála na housle. Rovn¥º je zaujal �halloween-

ský p°íb¥h�, o kterém se £ile rozpovídali v motiva£ní diskusi. Pasáº vysv¥tlující podobu

a funkci tritónu p°íli² úsp¥chu nesklidila, protoºe v¥t²ina z t¥chto d¥tí neum¥la ani zá-

kladní noty (coº jsem bohuºel nev¥d¥la). Velkou nevýhodou prezentování v p°ítomném

kolektivu d¥tí byl jejich po£et (28), coº na malou multimediální u£ebnu jednodu²e bylo

p°íli². Navíc se zdálo, ºe interpreta£ní £innosti d¥ti bavily nejvíce, jenºe uspokojit je-

jich chu´ si zahrát bylo p°i nep·lené hudební výchov¥ zna£n¥ problematické (nástrojové

vybavení hudební u£ebny na to nesta£ilo). Stejn¥ tak bylo z prostorových d·vod· ne-

moºné zatan£it si val£ík. Kv·li nedostatku £asu bylo nutné n¥které úkoly vynechat,

respektive si z navrhovaných úkol· vybírat.

Záv¥r

Prezentace d¥ti bavila a dostate£n¥ aktivizovala. Pro její provedení je nutné zajistit

u£ebnu s p°íslu²ným p°ehrávacím softwarem, ale zejména s dostate£ným prostorem.

Za°azení slidu 10 by se m¥lo odvíjet od úrovn¥ znalostí hudební nauky v té které t°íd¥.

Kompletní realizace prezentace za jednu vyu£ovací hodinu není reálná. Zmín¥né body

a úkoly je proto nezbytné vnímat jako orienta£ní.

II. RO�NÍK

Ve II. ro£níku p°i²lo na prezenta£ní hodinu (respektive blok dvou vyu£ovacích hodin)

14 student·, kte°í se aktivn¥ podíleli na jejím pr·b¥hu. Vypadalo to, ºe Zlatý kolovrat

byla pro tento kolektiv správná volba. Literární p°edlohu znali velmi dob°e. Tvrdili, ºe

Erbenovy balady jsou pro n¥ úpln¥ jiné neº b¥ºné p°íb¥hy, o kterých se u£ili ve ²kole.

Díky svému temnému charakteru si je kaºdý pamatuje. Tento p°ístup jist¥ napomohl

tomu, ºe dokázali spekulovat o hudb¥, kterou teprve m¥li usly²et. Na druhou stranu

bylo p°ekvapující, jak málo ºáci v¥d¥li o osobnosti skladatele. Kdyby m¥li spontánn¥

hovo°it o Dvo°ákov¥ ºivot¥ a díle, nedopadlo by to nejlépe. Proto se kvíz ukázal vhod-

ným °e²ením pro opakování. Obrazy v¥nované kolovratu vzbudily otázky typu Pro£ se
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tohle u£íme v hudební výchov¥? Nicmén¥ ukázalo se, ºe ºáci toho o kolovratu v¥d¥li

dost - na co se pouºíval, jaké m¥l £asti atd. Práce s pracovním listem je bavila (patrn¥

spí² proto, ºe s nimi v hudební výchov¥ nejsou zvyklí pracovat). Ve dvojici zkoumali

úst°iºky partitury a velmi dob°e odpovídali také na otázky poslechu. Jen jim p°ipadalo

�divné� jednotlivé fenomény pojmenovávat (nap°. �Pro£ si skladatel vybral práv¥ ten a

ten nástroj - to je p°ece jasné!�). V obrazu, kde se p°i°azují krátké hudební úryvky k

postavám, m¥lo 11 ze 14 student· správné odpov¥di. Za°adit srovnání s Janem Jirás-

kem se ukázalo jako vhodné. �áci ocenili jiné, moderní hudební zpracování. Na krátkou

ukázku siln¥ reagovali- nelíbila se jim svou �kulhavostí a fale²ností� a cht¥li, aby to uº

skon£ilo. Uznali v²ak, ºe hudba p·sobila autenticky a vlastn¥ se do p°íb¥hu hodila.

Jestliºe Jiráskovo pojetí vzbudilo rozporuplné reakce, comics1 potom rozpoutal bou°i.

Studenti byli velmi p°ekvapeni, s jakým materiálem ve ²kole pracujeme. N¥kte°í byli

obrazovou podobou pobaveni, jiní znechuceni (s odvoláním na to, ºe výjevy jsou p°íli²

morbidní). Na otázku, zda si myslí, ºe taková pom·cka pomáhá ºák·m lépe p°iblíºit

p°íb¥h kolovratu, se t°ída shodla: i kdyº comics p°edstavuje novodobý zp·sob komu-

nikace se ºákem, dali by p°ece jen p°ednost klasické verzi Erbenova p°íb¥hu. V záv¥ru

hodiny dostali studenti 7 minut na p°ípravu vlastní krátké hudební ukázky, v níº m¥li

ztvárnit ur£itou situaci z p°íb¥hu. Pouºili p°itom bicí, basovou a elektrickou kytaru,

piano a nástroje z Or�ova instrumentá°e. V této fázi bylo nezbytné ºáky usm¥rnit a

zjistit, co p°esn¥ budou hudebn¥ vyjad°ovat. Studenti si zvolili sehrát scénu zavraºd¥ní

Dorni£ky p°i cest¥ na hrad. D·leºité bylo p°im¥t je p°emý²let o pr·b¥hu a charakteru

fází jejich improvizace (aby hudba gradovala k vrcholu, tedy vraºd¥ samotné, a pak

smutn¥ dozn¥la). Nevýhodou bylo, ºe i p°es mnoºství nástroj·, které byly v u£ebn¥ k

dispozici, se nepoda°ilo zapojit v²echny studenty. Ti m¥li na vybranou - bu¤ budou

d¥lat reºiséry a poradce hrá£·m nebo se podívají na video-ukázku k �lmu F. A. Brabce2

Kytice promítanou bez zvuku, abychom neru²ili hudební skupinu v pozadí. Studenti,

kte°í necht¥li hrát, se tedy dívali na �lm.

Záv¥r

V pr·b¥hu dvouhodinového bloku ºáci velmi dob°e spolupracovali (individuáln¥, ve

dvojicích a skupinách). P°i frontální výuce byla realizována voln¥j²í forma diskuse,

b¥hem níº studenti srovnávali odli²né hudební £i literární pojetí p°íb¥hu (Dvo°ák x

Jirásek, Erben x comics) a p°icházeli s r·znými nápady. Celkov¥ se ukázalo, ºe ºáci

nejsou zvyklí v hodinách podrobn¥ rozebírat hudební ukázky, zd·vod¬ovat svoje tvrzení
1Comics Kytice vytvo°ili mladí £e²tí ilustráto°i, jejichº snahou bylo novodobé zpracování Erbenovy

sbírky; ERBEN, K. J. Kytice. 1. vyd. Praha : Garamond, 2006. 153 s. ISBN 80-86955-25-7.
2Franti²ek Antonín Brabec (nar. 1954 v Praze) je £eský kameraman a reºisér; [online] [cit. 19.

£ervna 2011]. Dostupné na WWW: <http://www.osobnosti.cz/fa-brabec.php>.
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a klást si dopl¬ující otázky tak, aby skute£n¥ pochopili význam hudebního díla. Dv¥

vyu£ovací hodiny, které má estetická výchova k dispozici, byly pro tuto prezentaci

tak°ka ideální. Potvrdilo se, ºe b¥hem této doby lze projít v²echny slidy, zodpov¥d¥t

v¥t²inou navrhovaných otázek a realizovat n¥které doporu£ené aktivity. Bylo d·leºité,

ºe studenti m¥li prostor pro vlastní instrumentální £innost. Bohuºel nevýhodou byl

nedostatek nástroj·, takºe mén¥ pr·bojní studenti nem¥li moºnost si zahrát a tudíº

plnili náhradní program.

Prezentace je výrazn¥ interaktivní, propojuje znalosti nap°í£ p°edm¥ty a je vhodná

pro star²í ºáky. Nevýhodou je organiza£n¥ sloºit¥j²í p°íprava hodiny: Je pot°eba zajistit

dostate£né mnoºství nástroj·, mít p°ipravené kopie pracovních list· a comicsu a najít

vhodnou u£ebnu s dostatkem prostoru pro divadlo a zárove¬ s technickým vybavením

pro spu²t¥ní prezentace.

SEKUNDA

V sekund¥ se jedné vyu£ovací hodiny hudební výchovy týdn¥ ú£astní celá t°ída. I kdyº

ºáci symfonickou báse¬ Vltava znali, její interaktivní pojetí je p°ekvapilo. Na po£átku

komunikovaly a na otázky odpovídaly jen d¥ti v prvních lavicích, ale po chvilce se za-

pojila v¥t²ina t°ídy. �áci byli skute£n¥ velice aktivní. N¥kdy se ani nesta£ili p°ihlásit

a uº nedo£kav¥ vyk°ikovali své odpov¥di. Ukázalo se, ºe se dob°e orientují v zem¥pisu,

nebo´ nem¥li sebemen²í problém vyjmenovat m¥sta leºící na Vltav¥. Zdálo se, ºe je

velmi bavilo p°i°azovat hudební ukázky k jednotlivým obrázk·m (viz. slide 7 v prezen-

taci Vltava), stejn¥ jako správn¥ se°adit události, kterých je Vltava sv¥dkem p°i své

cest¥ k M¥lníku (slide 9). D¥ti také správn¥ ur£ily tóninu e moll v p°edloºené notové

ukázce, jen zpo£átku m¥ly potíºe se správnou intonací úryvku (vyskytla se tendence

hned zpívat v dur). Nakonec jsme spole£nými silami vysv¥tlili rozdíly e moll a E dur a

ºáci poté správn¥ intonovali. Pro lep²í odli²ení úryvek v e moll zpívali na text �To-hle

ne-ní ko-£ka to je moll� a v dur klasicky �Ko-£ka le-ze dí-rou pes o-knem�. Poté mne p°i

objas¬ování p·vodu tohoto motivu p°ekvapili dva chlapci, kte°í znali izraelskou hymnu

Ha-Tikva a jmenovali je²t¥ jiná díla, v nichº se podobný hudební motiv vyskytuje.

Prostor v¥novaný instrumentálním £innostem si ºáci pochvalovali. Rozd¥lili si Orf-

fovy nástroje a n¥kolik z nich se také vyst°ídalo u klavíru, protoºe zahrát Ko£ka leze

dírou nebylo t¥ºké. D¥ti s nástroji nepracují v hodinách hudební výchovy moc £asto,

takºe organizovat nap°íklad jen sekci claves nebylo samoz°ejmostí. Bylo v²ak d·leºité

zapojit v²echny do hraní a zp¥vu. �áci pak text písn¥ obohacovali vymý²lením r·zných

citoslovc· a zvuk· na místo £tvr´ových pomlk, takºe se ukázalo, ºe i Ko£ka leze dírou

nemusí být vºdycky �nuda�.

Na záv¥r jsme formou diskuse zodpov¥d¥li souhrnné otázky. Moºná p°ekvapujícím

zji²t¥ním bylo, ºe d¥ti se aktivn¥ zajímají o tzv. váºnou hudbu, kterou poslouchají ve
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volném £ase. Tudíº pro n¥ nebylo p°ekáºkou rozhovo°it se o festivalu Praºské jaro, jeho

aktuálním programu £i jejich náv²t¥v¥ n¥kterého z minulých ro£ník·. Informovanost

t°ídy byla v tomto sm¥ru skute£n¥ výborná. Po domluv¥ s u£itelkou výtvarné výchovy

ºáci mohli pracovat na plakátu zvoucím k provedení Vltavy v hodin¥ výtvarné výchovy.

Záv¥r

Pro p°edvedení Smetanovy Vltavy bylo 45 minut dosta£ujících. D¥ti nejvíce ocenily

�obrázky�, tedy vizuální podobu prezentace. Na sv·j v¥k m¥ly ²iroký rozhled, proto

za°azení v²eobecných otázek splnilo ú£el. Je v²ak jasné, ºe míra aktivizace ºák· pro-

st°ednictvím t¥chto otázek se odvíjí od ºák· samých, jejich znalostí, kulturních p°íleºi-

tostí a vyºití. V zásad¥ povaºuji za velmi vhodné za°azovat symfonickou báse¬ Vltava

do vyu£ování. Díky zvukomalebným prvk·m je skladba d¥tem blízká a vzbuzuje v nich

konkrétní p°edstavy. Mimo to je ryze £eskou záleºitostí a dá se propojit se zajímavými

a uºite£nými aktivitami. Navíc se ukázalo, ºe d¥tem je toto téma skute£n¥ blízké a

touºí se jím zabývat.

I. RO�NÍK

V I. ro£níku se hudební výchova vyu£uje v rámci p°edm¥tu estetická výchova. Dotace

jsou dv¥ hodiny, jichº se ú£astní polovina t°ídy. V první hodin¥ byla provedena pre-

zentace Ostrov mrtvých. Musím v této souvislosti komentovat neobvyklý jev, který

ve t°íd¥ nastal. �áci se v pr·b¥hu hodiny chovali velmi klidn¥, coº p°isuzuji tématu

symfonické básn¥. Prezentaci pozorn¥ sledovali a kdyº se pou²t¥ly hudební ukázky, byl

naprostý klid a ticho, coº místy p·sobilo aº mraziv¥. �áky bavilo povídat si o obrazu a

hledat v n¥m skryté symboly. Také historické pozadí (obliba obrazu Adolfem Hitlerem)

v nich zanechalo hluboký dojem. Osobnost skladatele p°íli² neznali, takºe trvalo déle,

neº jsme si vysv¥tlili n¥které souvislosti. V úkolech spojených s poslechem postupovali

tém¥° neomyln¥ a spolehliv¥ ur£ovali hudebn¥-sémantické prvky. V diskusi hovo°ili o

svých dojmech a pocitech z poslechu. Hor²í to bylo s ur£ováním metra. �ák·m nebylo

jasné, co p°esn¥ metrum je a jak ho rozpoznat. V této fázi nastalo nep°edpokládané

zdrºení, díky n¥muº jsme ve výsledku museli protáhnout prezentaci do druhé vyu£ovací

hodiny. Ukázalo se, ºe ºáci nejsou zvyklí pracovat s rytmickými cvi£eními. Situace se

zlep²ila, kdyº dostali nástroje a snaºili se ve velmi pomalém tempu p°ehrát rytmický

úryvek. D·razy na t¥ºké a polot¥ºké doby byly klí£ové, abychom cvi£ení dokon£ili.

Po rozdání pracovního listu ºáci pochopili, jak se prom¥nlivé metrum týká Ostrova

mrtvých. �ásti ozna£ené písmeny se v¥t²in¥ poda°ilo správn¥ ur£it. Aktivitu si ºáci vy-

nahradili p°i debat¥ o Charónovi a cyp°i²ích. Zde zafungoval mezip°edm¥tový p°esah,

nebo´ ºáci p°iznali, ºe o symbolismu jiº hovo°ili v literatu°e. Co se týká gradace a kon-
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trastu, ºáci op¥t p°edvedli dobré poslucha£ské dovednosti, kdyº bez v¥t²ích problém·

zodpov¥d¥li úkoly. Pasáº o anglickém rohu se ukázala být na svém míst¥, jelikoº t°ída

nástroj nepoznala ani z obrázku, natoº z charakteristiky. V tomto sm¥ru jist¥ do²lo

roz²í°ení znalostí ºák·. Záv¥re£né opakování jsme kv·li £asové tísni pro²li zrychlen¥.

Myslím si v²ak, ºe v¥novat £as pochopení metra skladby za to stálo.

Na za£átku druhé hodiny s I. ro£níkem jsme na p°ání ºák· dokon£ili prezentaci

Ostrov mrtvých. Poté jsme p°istoupili k dílu Les Bandar-log. Velmi mne p°ekvapilo jiº

na úvod, ºe t°ída podle prvního obrázku opic dokázala uhodnout název kniºní p°edlohy

pro tuto symfonickou báse¬. Jméno skladatele nebylo nikomu pov¥domé a název díla

ºák·m p°ipadal podivný. Tím spí² se v²ak cht¥li dozv¥d¥t víc. Informace o skladateli

t°ída p°ijala vlaºn¥. Z autor· 20. století si ºáci vzpomn¥li jen na £eské zástupce -

Josefa Suka a Bohuslava Martin·. Ov²em symfonická báse¬ na motivy z Knihy dºunglí

vzbudila ohlas. Tady se studenti ukázali jako znalci Kiplingova románu. Poté co jsme

v¥novali n¥kolik minut d¥ji a hrdin·m knihy, p°istoupili jsme k první krátké ukázce.

Studenti si m¥li p°ipravit tuºku a papír a na základ¥ poslechu napsat jméno zví°ete,

které hudba charakterizovala. Krom¥ dvou ºák· v²ichni správn¥ poznali opice. Co se

tý£e zví°ecí hudby, kterou m¥li ºáci ve skupinkách vymyslet, nejlépe dopadl asi medv¥d

Balú (s pouºitím malého bubnu a dupání). Ve slidu k Bachovi a hudb¥ 20. století

ºáci p°íli² p°ehledu neprojevili. P·vodní my²lenka byla ukázat ºák·m, co Koechlin

zakomponoval do symfonické básn¥, a p°edstavit diverzitu nápad·, s nimiº pracoval.

Reáln¥ by v²ak bývalo bylo pot°eba v¥novat se rozdíl·m tonální a atonální hudby

podrobn¥ji, coº v²ak nebylo hlavním cílem prezentace. �áci alespo¬ správn¥ ozna£ili

ukázku opi£ího povykování jako atonální hudbu. Následující hudební p°íb¥h dºungle

se v²ak osv¥d£il. Téma bylo pro studenty dostate£n¥ atraktivní, a tak pozorn¥ vnímali

ukázky a odpovídali na stanovené úkoly. Kv·li nedostatku £asu jsme pracovali pouze

s Or�ovým instrumentá°em podle Pracovního listu IV a vynechali jsme dopl¬kovou

aktivitu s improviza£ní mezi£ástí. V záv¥ru ºáci v n¥kolika v¥tách shrnuli d¥j symfonické

básn¥ a uºité hudebn¥-výrazové prost°edky. Studenti také p°isp¥li svými názory na

Koechlinovo zpracování literárního nám¥tu. V¥t²ina z nich si myslela, ºe se skladateli

poda°ilo vylí£it ºivot v dºungli �velmi ºiv¥� a realisticky. Jako záv¥re£né zpest°ení jsme

si zazpívali píse¬ The Lion Sleeps Tonight, kterou ºáci znali díky popularizaci 4tetem3.

Záv¥r

Prezentace Ostrov mrtvých pojednává o tématu natolik silném, ºe není t¥ºké t°ídu

v jejím pr·b¥hu motivovat. Navíc za°adit studování detail· obrazu nebo rozbor sym-
34tet je muºský vokální kvartet známý vystupováním a capella; více informací lze nalézt na o�ci-

álních stránkách www.4tet.cz
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bolistické básn¥ se ukázalo jako velmi vhodné. Moºná je ²koda, ºe prezentace není

koncipována tak, aby se ºáci p°i poslechu mohli dívat na obraz. P°i vytvá°ení tohoto

materiálu jsem m¥la v úmyslu, aby ºáci nejd°íve obraz poznali a výjevy na n¥m si zapa-

matovali. Po£ítala jsem s tím, ºe p°i následném poslechu jiº budou pracovat s obrazem

ve své pam¥ti a pouºijí vlastní p°edstavivost. Moºnost p°ímého kontaktu s obrazem p°i

poslechu jsem nepovaºovala za klí£ovou. Co se týká £asu, nám se p°i zku²ebním prová-

d¥ní bohuºel nepoda°ilo sta£it v²e, av²ak to je determinováno výjime£nou spoluprácí s

konkrétním kolektivem ºák·. U£itel v b¥ºné praxi ví, co t°ída zná a umí, takºe jedna

vyu£ovací hodina by pro prezentování m¥la být dosta£ující.

Symfonická báse¬ Les Bandar-log se opírá o nosné literární téma, které ºáci ocení,

a´ uº knihu £etli nebo ne. Toho vyuºívá prezentace, jeº díky barvitému vizuálnímu ma-

teriálu ºáky motivuje a podn¥cuje k aktivit¥. Obsahuje hudební hádanky a zapojuje

studenty do hudebních £inností. P°íb¥h zachycený v symfonické básni nevypráví pouze

slovy, ale nechává dostate£ný prostor pro sd¥lování hudb¥ samotné. �áci díky ukázkám

poznávají povahu a chování opic, cítí atmosféru v dºungli a dokonce usly²í zp¥v lesa.

Jako nep°íli² efektivní se ukázal slide £. 30, p·vodn¥ zamý²lený jako krátký exkurz do

teorie fugy a hudby 20. století. Jelikoº je tato látka pro ºáky pon¥kud abstraktn¥j²í,

úm¥rn¥ tomu vyºaduje více prostoru v hodin¥ a v¥t²í pozornost u£itele. Celkov¥ prove-

dení prezentace sklidilo úsp¥ch patrn¥ hlavn¥ proto, ºe se opírá o poslucha£sky vd¥£né

téma, které nepostrádá nadsázku. �asovou náro£nost v podob¥ jedné vyu£ovací hodiny

lze dodrºet.

5.3 Výstupní dotazník

Cílem výstupního dotazníku (viz. P°íloha J) bylo zjistit, jak na studenty zap·sobila

provád¥ná prezentace. Jednak byli tázáni, co jim p°inesla z hlediska znalostí - co nového

se dozv¥d¥li, ale také byl kladen d·raz na celkový dojem z prezentace a aktivit s ní

spojených (co bylo nejv¥t²ím p°ínosem hodiny, co p°esn¥ se ºák·m líbilo, kde jsou

slabiny prezentace). Dále jsou za°azeny otázky sm¥°ované na symfonickou báse¬ a

její roli ve výuce hudební výchovy. V otázce, co si ºáci z hodiny pamatují, pak díky

dotazníku získáváme p°ehled o prvcích, které na ºáky p·sobily nejefektivn¥ji, coº je

jednou z nejpodstatn¥j²ích £ástí celé re�exe.

II. RO�NÍK

Jak jiº bylo °e£eno, ve II. ro£níku se hudební výchovy ú£astní polovina t°ídy. Celkov¥

bylo vypln¥no a odevzdáno 12 výstupních dotazník·. Jestliºe m¥li studenti jednou v¥tou

shrnout, co se dozv¥d¥li z prezenta£ní hodiny, 7x odpov¥d¥li, ºe získali nebo si osv¥ºili
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v¥domosti o symfonické básni. Dal²í nej£ast¥j²í odpov¥dí byly �informace o ºivot¥ a

díle Antonína Dvo°áka� (4x). 2x se vyskytla odpov¥¤, ºe se studenti dozv¥d¥li �n¥co o

Kolovratu� a 2x respondenti uvedli, ºe se �probírala Kytice�. Ve zbývajících dotaznících

byly uvedeny odpov¥di jako nap°íklad �spousta zajímavých v¥cí, nap°. téma krále�

(1x), �dozv¥d¥la jsem se o rozdílech mezi absolutní a programní hudbou� (1x). N¥které

odpov¥di v²ak byly komplexní: �Promítali jsme si prezentaci o symfonické básni, co to

je, hudebníci, jednotlivá díla - rozebírali jsme Kolovrat zhudebn¥ný Dvo°ákem.� (1x)

V otázce p°ínosu hodiny ºáci v¥t²inou odpovídali, ºe se dozv¥d¥li n¥co nového bu¤ o

Dvo°ákovi (3x), symfonické básni (3x) nebo Zlatém kolovratu (3x). Studenti nap°íklad

odpovídali, ºe nejv¥t²í p°ínos tkv¥l v tom, ºe si �mohli poslechnout a rozebrat celý

Kolovrat, coº by se jim jinak nepovedlo�. Jedna z odpov¥dí také byla: �Zaujala m¥

programní hudba, zvlá²t¥ Dvo°ák·v Kolovrat. Zaujalo m¥ ver²ování Kolovratu vnesené

do symfonické básn¥.� Studenti si nejlépe zapamatovali �rozbor jednotlivých postav

a nástroj·� (2x), �hudební nahrávky� (2x), �význam na²ich národních um¥lc·� (1x),

�d¥lení hudby na absolutní a programní� (1x) £i �z�lmovaný Kolovrátek� (1x). �áci

se vzácn¥ shodovali na tom, ºe symfonická báse¬ by m¥la pat°it do hodin hudební

výchovy (12 z 12 ºák·). Argumentovali nap°íklad tak, ºe �pat°í k základnímu vzd¥lání�

(3x) nebo ºe � je sou£ástí hudby� (2x). Podle ºák· je symfonická báse¬ �velmi zajímavá

a obohacující do dal²ích p°edm¥t·� a je �zpest°ením výuky�. Jeden student dokonce

uvedl: �Nevím, pro£ bychom m¥li zrovna toto téma vy°azovat ze ²kolních osnov. Je v

po°ádku, ºe se o symfonické básni dovídám.�

A jak studenty prezenta£ní hodina bavila? V²ech 12 z 12 ºák· uvedlo, ºe je prezen-

tace bavily. Které prvky konkrétn¥ je zaujaly nejvíce? �Hodina byla formou r·zných

úkol·, prezentace atd. P°i²lo mi velice zajímavé porovnávání moderních komiks· s p·-

vodním textem.� �Ur£it¥ m¥ hodina bavila. Jednak proto, ºe to bylo takové oºivení,

normáln¥ si nepromítáme prezentace. Bavilo m¥ také, ºe jsme se mohli sami zapojit

a °íct své názory.� �Program hodiny byl pestrý. Hodina byla bohatá zvlá²t¥ z pohledu

metodiky.� �Bavila m¥ interaktivita a pracovní listy v¥nované rozboru díla samého.�

�V¥t²inu hodin spím. Tuhle jsem byl vzh·ru a to je pocta.�

Pokud si ºáci m¥li vzpomenout na n¥které aktivity, které v hodin¥ plnili, jedno-

zna£n¥ se nej£ast¥ji vyskytovala odpov¥¤ �studenti hráli na nástroje� (celkem 8x).

��áci odpovídali na otázky� se objevilo 3x. Jedna ze studentek aktivity charakterizo-

vala jako �vlastní hudební ztvárn¥ní, p°i°azení hesel, povídání o pocitech z hudby�. V

otázce prostoru pro studenty a jejich vyjád°ení ºáci odpov¥d¥li následovn¥: 12 z 12

student· se shodlo na tom, ºe dostali v hodin¥ dostate£ný prostor k vyjád°ení. Jedna

studentka navíc poznamenala, ºe �prostoru m¥li ºáci n¥kdy aº p°íli², vzhledem k jejich

nep°íhodnému smyslu pro humor.�

Jako nejv¥t²í slabina hodiny se ukázal �nedostatek £asu� (2x) a hra ºák· na nástroje
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(2x): Slabinou hodiny byla �£ást, kdy si zárove¬ n¥kte°í vzadu hráli na bicí a jiní

poslouchali Kolovrat, takºe se moc ne²lo soust°edit.� Jeden respondent uvedl: �Moºná ºe

jsme mohli dostat n¥jaké pracovní listy s výpisky.� 4 ºáci na tuto otázku odpov¥d¥li, ºe

hodina nem¥la ºádnou slabinu. V hodnocení nejlep²í £ásti hodiny se studenti názorov¥

rozcházeli. Uvád¥li nap°íklad, ºe se jim líbíla �celá hodina� (5x). Dále 4 ºáci ocenili

�moºnost zahrát si na nástroje� a �vymý²let vlastní hudbu�. Objevila se také odpov¥¤:

�poznávání motiv· k rozli²ování osob� (2x).

Záv¥r

Z odpov¥dí student· vyplývá, ºe ºáci povaºovali za hlavní téma hodiny symfonickou

báse¬ (myslelo si to 7 z 12 ºák·). Dále si tuto hodinu spojovali s poznatky týkajícími se

Antonína Dvo°áka a jeho díla. Ta samá tendence se projevila i v odpov¥dích na druhou

otázku, jelikoº za nejv¥t²í p°ínos hodiny ºáci ozna£ili informace o skladateli, Zlatém

kolovratu a o symfonické básni. Co student·m nejvíce utkv¥lo v pam¥ti, byl rozbor a

hudební ukázky jednotlivých postav. V²ichni ºáci se shodli na tom, ºe u£ivo o symfo-

nické básni jednozna£n¥ pat°í do hodin hudební výchovy. Mnoho z nich symfonickou

báse¬ povaºuje za �zábavnou� nebo �pestrou� látku. V²ichni studenti také uvedli, ºe

je prezenta£ní hodina bavila. �áci to p°isuzují jednak form¥, v jaké byla symfonická

báse¬ prezentována (coº byla zm¥na oproti b¥ºným hodinám hudební výchovy) a rov-

n¥º mnoha úkol·m a otázkám, které studenti dostávali. To dokazuje, jak významn¥

d·leºitá je aktivizace ºák·. Ti si také velmi dob°e pamatovali jednotlivé £innosti, které

m¥li v rámci prezenta£ních otázek a úkol· plnit. Za slabinu hodiny n¥kte°í ºáci ozna-

£ili nedostatek £asu k plnohodnotnému provedení v²ech aktivit. Jiným student·m se

nelíbila p°íli²ná volnost, kterou ºáci dostali p°i secvi£ování záv¥re£ného hudebního vý-

stupu. Celkov¥ v²ak byly prezentace hodnoceny velmi kladn¥. Alespo¬ jednu pozitivní

v¥c v nich vid¥lo v²ech 12 ºák·.
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Záv¥r

Diplomová práce se zabývá symfonickou básní ve výuce hudební výchovy. V rámci práce

jsou p°edstavena konkrétní °e²ení, jak vyuºít potenciálu symfonické básn¥ v hudebn¥-

výchovné praxi. Hlavním výstupem je vytvo°ení didaktického materiálu, který obohatí

výuku symfonické básn¥ na gymnáziích a bude odpovídat technickým standard·m 21.

století. Tento moderní eduka£ní materiál má podobu p¥ti interaktivních audiovizuál-

ních prezentací, jeº jsou dopln¥ny doprovodnými metodickými texty a pracovními listy.

Tyto prezentace byly vyzkou²eny v eduka£ní realit¥ a reakce ºák· na n¥ byly výrazn¥

pozitivní. Potvrdilo se, ºe symfonická báse¬ je vhodným u£ivem, které rozvíjí vnímání

a hudební p°edstavivost ºák·, a díky svému interdisciplinárnímu charakteru propojuje

jejich znalosti nap°í£ v¥dními obory.

Navzdory faktu, ºe symfonická báse¬ je z pohledu u£itel· tématem pom¥rn¥ oblí-

beným a dle jejich slov i ºáky oce¬ovaným, inklinují hudební pedagogové k pouºívání

spí²e �osv¥d£ených� taktik. Jak vyplývá z výsledk· dotazníkové sondy u£itel· a také

vstupního dotazníku ºák·, hodiny v¥nované této hudební form¥ £asto za£ínají a kon£í

u symfonické básn¥ Vltava. Symfonická báse¬ je téma natolik rozmanité, ºe taková

redukce je zcela zbyte£ná. Je p°áním autorky, aby tato práce p°isp¥la k obohacení

zp·sob· seznamování ºák· se symfonickou básní a poukázala na její ²iroký repertoár,

dosud tristn¥ nevyuºívaný.
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Resume

The diploma thesis deals with the topic of symphonic poem within the instruction

of music in secondary general education. We come up with concrete solutions to take

advantage of the potential of symphonic poem. The main output of the thesis is to

produce such didactic material that is helpful for teachers as well as bene�cial for stu-

dents. We introduce a modern educational material in the form of presentations, which

are provided with supportive commentary for teachers and worksheets for students.

These presentations were already challenged in the school milieu and they got a rather

positive feedback. The usability of symphonic poem within the instruction of music

has been questioned. As the results of the little survey among teachers and students

show, symphonic poem is considered a favourite topic by both these groups, which also

agreed that symphonic poem should de�nitely be a part of the school curriculum.

Nevertheless, although teachers of music admit to like this topic, they very often

end up teaching merely the symphonic poem Moldau, which we �nd a very unfortu-

nate reduction of the topic. The author wishes to change stereotypes connected with

this music form and hopes that this work will contribute to more frequent use of the

symphonic poem within the classroom for it has much to o�er to young listeners.
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P�ÍLOHA A. VZOROVÝ DOTAZNÍK PRO U�ITELE HV NA GYMNÁZIU 2

DIPLOMOVÁ PRÁCE         Lucie Drvotová   

Symfonická báseň ve výuce HV na SŠ  Pedagogická fakulta Univerzity Karlovy v Praze 

 

Dotazník pro učitele předmětu Hudební výchova na gymnáziu 

 

o Myslíte si, ţe látka o symfonické básni patří do hodin HV na střední škole? 

Pokud ano, čím si myslíte, ţe můţe ţáky obohatit? 

 

 

 

 

o Jakým způsobem se ţáci ve Vašich hodinách setkávají se symfonickou básní? 

(např. formou výkladu/prezentace/referátů ţáků/vezmete ţáky na koncert etc.) 

 

 

 

o Kolik hodin HV se tímto hudebním ţánrem zabýváte?  

 

 

o Co přesně v těchto hodinách učíte? Jaké informace ţákům sdělujete (základní 

informace, definice, autory, díla)? (např. Většinou učím Mou vlast, protoţe …) 

 

 

 

 

o Jaké zdroje/materiály/pomůcky při výuce symfonické básně nejčastěji pouţíváte? 

 

 

 

 

o Myslíte si, ţe současné učebnice HV dostatečným způsobem ,pokrývají´ tuto 

látku? Jaká je Vaše zkušenost? 

 

 

 

o Jak se osvědčily hodiny, v nichţ jste probírali symfonickou báseň? Dokázala ţáky 

tato látka zaujmout? (např. Ţáci spolupracovali výrazně lépe/hůře neţ jindy etc.)  

 

 

 

o Zahrnujete učivo o symfonické básni do Vašeho ŠVP? Proč?  

 

 

 

        Chtěli byste něco doplnit?   

 

Mnohokrát děkuji za spolupráci. 

Obrázek A.1: Dotazník pro u£itele hudební výchovy na gymnáziu - vzor
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P�ÍLOHA B. SEZNAM OSLOVENÝCH GYMNÁZIÍ 4

1) Gymnázium Cheb  

2) Gymnázium Omská, Praha 

3) Akademické gymnázium Štěpánská, Praha 

4) Biskupské gymnázium, Brno 

5) Církevní gymnázium sv. Voršily, Kutná Hora  

6) Gymnázium Mimoň  

7) Gymnázium Elišky Krásnohorské, Praha 

8) Gymnázium Kadaň  

9) Gymnázium Milevsko  

10) Gymnázium Václava Hraběte, Hořovice 

11) Gymnázium Hodonín  

12)  Gymnázium Ostrava - Zábřeh 

13) Gymnázium pod Svatou Horou, Příbram 

14) Gymnázium Bystřice nad Pernštejnem  

15) Gymnázium suverénního řádu maltézských rytířů ve Skutči 

16) Gymnázium Ostrava - Hrabůvka 

17) Gymnázium Třeboň 

18) Gymnázium Ledeč nad Sázavou 

19) Gymnázium Valašské Klobouky 

20) Gymnázium Bučovice 

21)  Gymnázium a Obchodní akademie Mariánské Lázně 

22) Gymnázium a Střední odborná škola Jaroměř 

23) Biskupské gymnázium Bohuslava Balbína, Hradec Králové 

24) Masarykovo Klasické gymnázium, Říčany 

25) Gymnázium Bruntál 

26) Gymnázium Nový Jičín (2x) 

27) Křesťanské gymnázium Praha 

28) Gymnázium dr. Václava Šmejkala, Ústí nad Labem  

29) Gymnázium Stříbro 

30) Gymnázium Karla Čapka, Dobříš 

31) Gymnázium Arabská, Praha  

32) Gymnázium Čelákovice 

33) Gymnázium Jana Blahoslava a Střední pedagogická škola, Přerov  

34) Gymnázium Jakuba Škody, Přerov 

35) Gymnázium T. G. Masaryka, Hustopeče 

36) Gymnázium Jana Nerudy, Praha 

37) Gymnázium Hladnov, Ostrava - Slezská Ostrava 

38) Gymnázium Opatov, Praha 

39) Gymnázium Otrokovice 

40) Malostranské gymnázium, Praha 

41) Gymnázium Praha 9, Chodovická 

42) Gymnázium Moravský Krumlov 

43) Gymnázium Ostrov 

44) Gymnázium a Střední odborná škola, Klášterec nad Ohří 

45) Gymnázium Tachov 

46) Gymnázium Jiřího z Poděbrad, Poděbrady 

47) Gymnázium dr. Josefa Pekaře, Mladá Boleslav 

48) Gymnázium dr. Emila Holuba, Holice 

49) Gymnázium Praha 5, Na Zatlance 

50) Gymnázium Pelhřimov 

 

Obrázek B.1: Seznam 50 gymnázií oslovených za ú£elem vypln¥ní dotazníku
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P�ÍLOHA C. VYPLN�NÉ DOTAZNÍKY U�ITEL� Z GYMNÁZIÍ 6

DIPLOMOVÁ PRÁCE         Lucie Drvotová   

Symfonická báseň ve výuce HV na SŠ  Pedagogická fakulta Univerzity Karlovy v Praze 

Dotazník č. 5  Církevní gymnázium sv. Voršily, Kutná Hora 

 

Dotazník pro učitele předmětu hudební výchova na gymnáziu 

 

o Myslíte si, ţe látka o symfonické básni patří do hodin HV na střední škole? 

Pokud ano, čím si myslíte, ţe můţe ţáky obohatit? 

Určitě. Pochopí propojení literatury a hudby, je to pro ně zajímavé. 

 

o Jakým způsobem se ţáci ve Vašich hodinách setkávají se symfonickou básní? 

(např. formou výkladu/prezentace/referátů ţáků/vezmete ţáky na koncert etc.) 

Nejdříve formou výkladu či řešení problému. Poté dostanou věty příběhu a při hudbě, jejíž části 

postupně stopuji, se je snaží přiřadit. 

 

o Kolik hodin HV se tímto hudebním ţánrem zabýváte?    

Kolem 4 hodin 

 

o Co přesně v těchto hodinách učíte? Jaké informace ţákům sdělujete (základní 

informace, definice, autory, díla)? (např. Většinou učím Mou vlast, protoţe …) 

Základní informace o díle, autorovi, příběh, jaká je možná instrumentace jednotlivých pasáží. Dají se na 

tom dobře ukázat hudebně vyjadřovací prostředky. Nejvíce se mi osvědčila Šárka z Mé vlasti. 

 

o Jaké zdroje/materiály/pomůcky při výuce symfonické básně nejčastěji pouţíváte? 

Kresby, skládanky, pomůcky pro dramatizaci, internet, knihy… 

 

o Myslíte si, ţe současné učebnice HV dostatečným způsobem „pokrývají“ tuto 

látku? Jaká je Vaše zkušenost? 

Pokud se nemýlím, tak v ani jedné učebnici Hudební výchovy rozbor symfonické básně není. Pouze 

vysvětlení hud. formy- symf. báseň  a kdo ji psal.  

 

o Jak se osvědčily hodiny, v nichţ jste probírali symfonickou báseň? Dokázala ţáky 

tato látka zaujmout? (např. Ţáci spolupracovali výrazně lépe/hůře neţ jindy etc.)  

Látka je určitě zaujala. Nejdůležitější je, jak to vyučující pojmy. Zkoušeli jsme dramatizaci při hudbě, 

vymyšlení jiného příběhu na stejnou hudbu. Bylo to příjemné. 

 

o Zahrnujete učivo o symfonické básni do Vašeho ŠVP? Proč?  

Ano, je to nedílná součást učiva. A vzhledem k faktu, že nejznámější dílo v cizině i u nás je Má vlast, 

tak by tuto formu studenti měli znát. 

        Chtěli byste něco doplnit? 

 

  Mnohokrát děkuji za spolupráci. 

Obrázek C.1: Vypln¥ný dotazník £. 5



P�ÍLOHA C. VYPLN�NÉ DOTAZNÍKY U�ITEL� Z GYMNÁZIÍ 7

DIPLOMOVÁ PRÁCE         Lucie Drvotová   

Symfonická báseň ve výuce HV na SŠ  Pedagogická fakulta Univerzity Karlovy v Praze 

Dotazník č. 8  Gymnázium Kadaň 

 

Dotazník pro učitele předmětu hudební výchova na gymnáziu 

 

o Myslíte si, ţe látka o symfonické básni patří do hodin HV na střední škole? 

Pokud ano, čím si myslíte, ţe můţe ţáky obohatit? 

Ano. Rozvíjí jejich představivost a fantazii. 

 

o Jakým způsobem se ţáci ve Vašich hodinách setkávají se symfonickou básní? 

(např. formou výkladu/prezentace/referátů ţáků/vezmete ţáky na koncert etc.) 

Formou výkladu, CD, DVD. Prezentací vlastních prací, kde se snaží ztvárnit hudbou nějakou situaci 

nebo jev. Ostatní se snaží poznat, co chtěl svou ukázkou ztvárnit. 

 

o Kolik hodin HV se tímto hudebním ţánrem zabýváte?  

 

o Co přesně v těchto hodinách učíte? Jaké informace ţákům sdělujete (základní 

informace, definice, autory, díla)? (např. Většinou učím Mou vlast, protoţe …) 

Průběžně. Sděluji zákl. informace. Začínáme s Mou vlastí (je jim nejbližší). Pak např. Dvořákovu 

Kytici. 

Vltavu celou rozebíráme, popř. i jiné symf. basně. 

 

o Jaké zdroje/materiály/pomůcky při výuce symfonické básně nejčastěji pouţíváte? 

DVD, CD, vlastní studentskou tvorbu. 

 

o Myslíte si, ţe současné učebnice HV dostatečným způsobem „pokrývají“ tuto 

látku? Jaká je Vaše zkušenost? 

Nejsou žádné učebnice!! 

 

o Jak se osvědčily hodiny, v nichţ jste probírali symfonickou báseň? Dokázala ţáky 

tato látka zaujmout? (např. Ţáci spolupracovali výrazně lépe/hůře neţ jindy etc.)  

Velice se jim líbily. Hlavně ty rozbory symf. básně a pak ta jejich vlastní díla. Studentj spolupracovali. 

 

o Zahrnujete učivo o symfonické básni do Vašeho ŠVP? Proč?  

Ano. Je to zákl. hud. forma, kterou by měli znát. 

        Chtěli byste něco doplnit?   

 

Mnohokrát děkuji za spolupráci. 
 

Obrázek C.2: Vypln¥ný dotazník £. 8



P�ÍLOHA C. VYPLN�NÉ DOTAZNÍKY U�ITEL� Z GYMNÁZIÍ 8

DIPLOMOVÁ PRÁCE         Lucie Drvotová   

Symfonická báseň ve výuce HV na SŠ  Pedagogická fakulta Univerzity Karlovy v Praze 

Dotazník č. 11  Gymnázium Hodonín 

 

Dotazník pro učitele předmětu hudební výchova na gymnáziu 

 

o Myslíte si, ţe látka o symfonické básni patří do hodin HV na střední škole? 

Pokud ano, čím si myslíte, ţe můţe ţáky obohatit? 

V souvislostech s programní hudbou je ideálním příkladem zpracované myšlenky v názvu díla hudbou. 

 

o Jakým způsobem se ţáci ve Vašich hodinách setkávají se symfonickou básní? 

(např. formou výkladu/prezentace/referátů ţáků/vezmete ţáky na koncert etc.) 

Výklad o teorii hudební formy předchází učivo z dějin hudby o skladatelích a následuje ukázka na DVD 

z koncertního provedení skladby. Doplňující otázky k poslechu ověřují pochopení díla. 

 

o Kolik hodin HV se tímto hudebním ţánrem zabýváte?  

 

o Co přesně v těchto hodinách učíte? Jaké informace ţákům sdělujete (základní 

informace, definice, autory, díla)? (např. Většinou učím Mou vlast, protoţe …) 

Charakteristika romantismu, česká národní škola, život a dílo všech významných osobností, ND, 

evropské osobnosti, u každého skladatele je poslech díla. Smetanovu Mou vlast celou přehledně 

vysvětluji podle poznámek samotného autora. Poslech postupně i více částí utvrzuje pochopení této 

programní hudební formy. 

 

o Jaké zdroje/materiály/pomůcky při výuce symfonické básně nejčastěji pouţíváte? 

Používám nahrávky skladeb v ukázkách na CD k učebnicím. CD s celými skladbami, DVD s celými 

skladbami, gramofonové desky.  

 

o Myslíte si, ţe současné učebnice HV dostatečným způsobem „pokrývají“ tuto 

látku? Jaká je Vaše zkušenost? 

Škola umožnila rozšířit sbírku CD, DVD a gramofonových desek.  

Vybavení učebny HV umožňuje kvalitní reprodukci hudebních nosičů. Historii hudby doplňuji podle 

Dějin hudby Miloslava Navrátila.  

 

o Jak se osvědčily hodiny, v nichţ jste probírali symfonickou báseň? Dokázala ţáky 

tato látka zaujmout? (např. Ţáci spolupracovali výrazně lépe/hůře neţ jindy etc.)  

Mohu sdělit o poslechu symfonické básně, že je vždy přijímán se zaujetím a zájmem žáků. 

 

o Zahrnujete učivo o symfonické básni do Vašeho ŠVP? Proč?  

Učivo o symfonické básni je součástí  ŠVP stejně jako mnoho dalších informací o hudebních formách. 

 

        Chtěli byste něco doplnit?   

       Přeji Vám mnoho studijních a profesních úspěchů. Zdraví Vás Mgr. Jarmila Švecová 

Mnohokrát děkuji za spolupráci. 

Obrázek C.3: Vypln¥ný dotazník £. 11



P�ÍLOHA C. VYPLN�NÉ DOTAZNÍKY U�ITEL� Z GYMNÁZIÍ 9

DIPLOMOVÁ PRÁCE         Lucie Drvotová   

Symfonická báseň ve výuce HV na SŠ  Pedagogická fakulta Univerzity Karlovy v Praze 

Dotazník č. 12  Gymnázium Ostrava-Zábřeh 

 

Dotazník pro učitele předmětu hudební výchova na gymnáziu 

 

o Myslíte si, ţe látka o symfonické básni patří do hodin HV na střední škole? 

Pokud ano, čím si myslíte, ţe můţe ţáky obohatit? 

Ano, jiná představa o podobě hudby, než jak ji znají. 

 

o Jakým způsobem se ţáci ve Vašich hodinách setkávají se symfonickou básní? 

(např. formou výkladu/prezentace/referátů ţáků/vezmete ţáky na koncert etc.) 

Poslech, výklad. 

 

o Kolik hodin HV se tímto hudebním ţánrem zabýváte?  

 

o Co přesně v těchto hodinách učíte? Jaké informace ţákům sdělujete (základní 

informace, definice, autory, díla)? (např. Většinou učím Mou vlast, protoţe …) 

Moc času  ne, osobnosti, doba vzniku, téma atd. 

 

o Jaké zdroje/materiály/pomůcky při výuce symfonické básně nejčastěji pouţíváte? 

Audio, fotky. 

 

o Myslíte si, ţe současné učebnice HV dostatečným způsobem „pokrývají“ tuto 

látku? Jaká je Vaše zkušenost? 

Ne. 

 

o Jak se osvědčily hodiny, v nichţ jste probírali symfonickou báseň? Dokázala ţáky 

tato látka zaujmout? (např. Ţáci spolupracovali výrazně lépe/hůře neţ jindy etc.)  

Jak kdy, na symfonickou hudbu nejsou moc zvyklí. 

 

o Zahrnujete učivo o symfonické básni do Vašeho ŠVP? Proč?  

Jedno z témat HV. 

        Chtěli byste něco doplnit?   

 

Mnohokrát děkuji za spolupráci. 

 

 

 

Obrázek C.4: Vypln¥ný dotazník £. 12



P�ÍLOHA C. VYPLN�NÉ DOTAZNÍKY U�ITEL� Z GYMNÁZIÍ 10

DIPLOMOVÁ PRÁCE         Lucie Drvotová   

Symfonická báseň ve výuce HV na SŠ  Pedagogická fakulta Univerzity Karlovy v Praze 

Dotazník č. 14  Gymnázium Bystřice nad Pernštejnem 

 

Dotazník pro učitele předmětu hudební výchova na gymnáziu 

 

o Myslíte si, ţe látka o symfonické básni patří do hodin HV na střední škole? Pokud ano, čím si 

myslíte, ţe můţe ţáky obohatit? 

Samozřejmě patří. SB jako programní hudba má šanci studentům usnadnit v poslechových aktivitách 

strukturu díla, skladatelův záměr a způsob vyjádření. Vzhledem k inspiracím z historie, literatury, 

výtvarného oboru či z prosté přírody lze dobře propojit mezipředmětové vazby a studenty hlavně 

niţších ročníků po předchozí průpravě dílem provést tak, aby si odnesli zkušenost i pro poslech hudby 

absolutní. 

 

o Jakým způsobem se ţáci ve Vašich hodinách setkávají se symfonickou básní? (např. formou 

výkladu/prezentace/referátů ţáků/vezmete ţáky na koncert etc.) 

formou poslechových aktivit a audiovizuálních prezentací  

 

o Kolik hodin HV se tímto hudebním ţánrem zabýváte?  

podle toho, ve kterém ročníku. V obsahu učiva má tuto látku sekunda (zde jí věnujeme cca 2 výukové 

hodiny), a dále 2. ročník SŠ studia (tady zhruba stejná hodinová dotace) 

 

o Co přesně v těchto hodinách učíte? Jaké informace ţákům sdělujete (základní informace, 

definice, autory, díla)? (např. Většinou učím Mou vlast, protoţe …) 

proč SB vznikla, za jakých hist. okolností, co skladatelé touto formou sledovali, kteří se takto hudebně 

vyjadřovali, základní díla, rozbor všech básní z Mé vlasti včetně Smetanova autentického popisu 

jednotlivých jím zhudebněných dějů, schopnost je identifikovat podle základních melodií. 

 

o Jaké zdroje/materiály/pomůcky při výuce symfonické básně nejčastěji pouţíváte? 

Zdroje – kniţní a encyklopedické (dějiny hudby různých autorů, VŠ skripta) 

               internet, Wikipedie, porovnání různých nahrávek např. na YouTube  

pomůcky - nahrávky CD 

 

o Myslíte si, ţe současné učebnice HV dostatečným způsobem „pokrývají“ tuto látku? Jaká je Vaše 

zkušenost? 

učebnice HV pana Charalambidise pro niţší stupeň gymnázia a ZŠ i pro první dva ročníky SŠ jsou 

otřesným paskvilem, který se téměř nedá pouţít. Pracuji s nimi minimálně, učivo  ( a nejen o SB) je 

chaoticky uspořádané, jednou jde přespříliš do hloubky, jindy naopak vůbec a snaţí se být rádoby 

„vtipné a zábavné“ ovšem bohuţel zcela mimo věkovou skupinu, které je určeno. s jinými učebnicemi 

jsem neměla tu čest pracovat. 

 

o Jak se osvědčily hodiny, v nichţ jste probírali symfonickou báseň? Dokázala ţáky tato látka 

zaujmout? (např. Ţáci spolupracovali výrazně lépe/hůře neţ jindy etc.)  

Ţáci pracují stejně jako obvykle, k většímu zájmu je přivede většinou soutěţ, která kontroluje jejich 

znalosti a analytickou schopnost opakovaného poslechu. 

 

o Zahrnujete učivo o symfonické básni do Vašeho ŠVP? Proč?  

Ano, toto učivo je součástí ŠVP ve výše zmiňovaných ročnících.  

SB je jednou ze základních symf. hudebních forem a patří k základům vzdělání mít o ní patřičné 

informace a vědomosti.  

 

       Chtěli byste něco doplnit?   

Mnohokrát děkuji za spolupráci. 
 

Obrázek C.5: Vypln¥ný dotazník £. 14



P�ÍLOHA C. VYPLN�NÉ DOTAZNÍKY U�ITEL� Z GYMNÁZIÍ 11

DIPLOMOVÁ PRÁCE         Lucie Drvotová   

Symfonická báseň ve výuce HV na SŠ  Pedagogická fakulta Univerzity Karlovy v Praze 

Dotazník č. 17  Gymnázium Třeboň 

 

Dotazník pro učitele předmětu hudební výchova na gymnáziu 

o Myslíte si, ţe látka o symfonické básni patří do hodin HV na střední škole? 

Pokud ano, čím si myslíte, ţe můţe ţáky obohatit? 

Určitě ano. Osvědčilo se mi hledání smyslů, významů, příběhů za instrumentálními díly. Rozvíjí to 

fantazii, dokazuje mimohudební obsah v hudbě 19. století – zkoušíme to i konfrontovat s hudbou 

současnou – jestli i v ní se „dějou takové věci“, jestli není příliš doslovná, jestli posluchače neochuzuje 

o to kouzlo hledání… 

 

o Jakým způsobem se ţáci ve Vašich hodinách setkávají se symfonickou básní? 

(např. formou výkladu/prezentace/referátů ţáků/vezmete ţáky na koncert etc.) 

V souvislosti s romantismem toto téma otvírám, vysvětlím, o co jde a pak hledám vhodné skladby, které 

to dokládají – posloucháme a studenti mají třeba za úkol sepsat příběh, který jim evokuje tato skladba – 

pak jim prozradím, jak to myslel skladatel a hledáme průniky, které tam někdy opravdu jsou…To, jak 

jim skladbu pustím – zda-li ji slyší v rámci nějakého koncertu, nebo z videonahrávky, nebo si lehnou a 

já ji pouštím na CD – to moc neřeším, to je přece jedno. 

 

o Kolik hodin HV se tímto hudebním ţánrem zabýváte?  

 

o Co přesně v těchto hodinách učíte? Jaké informace ţákům sdělujete (základní 

informace, definice, autory, díla)? (např. Většinou učím Mou vlast, protoţe …) 

 

o Jaké zdroje/materiály/pomůcky při výuce symfonické básně nejčastěji pouţíváte? 

Prakticky nic moc – ale vždy něco na psaní (viz výše) a pak sedíme a povídáme, rozebíráme, 

interpretujeme… 

 

o Myslíte si, ţe současné učebnice HV dostatečným způsobem „pokrývají“ tuto 

látku? Jaká je Vaše zkušenost? 

Nepoužívám při výuce HV učebnice.  

 

o Jak se osvědčily hodiny, v nichţ jste probírali symfonickou báseň? Dokázala ţáky 

tato látka zaujmout? (např. Ţáci spolupracovali výrazně lépe/hůře neţ jindy etc.)  

Mám dobrou zkušenost – ale troufám si říct, že je to více osobností pedagoga než tématem – snažím se 

studenty nalákat stejně na concerto grosso jako na blues – jako na symf. báseň.  

 

o Zahrnujete učivo o symfonické básni do Vašeho ŠVP? Proč?  

Máme ho v ŠVP jako součást programní hudby. Je to pro mě důležitá hudební forma hudby 19. století, 

navíc zajímavá – není důvod ji přeskakovat… 

 

         Chtěli byste něco doplnit?   

 

Mnohokrát děkuji za spolupráci. 
 

Obrázek C.6: Vypln¥ný dotazník £. 17



P�ÍLOHA C. VYPLN�NÉ DOTAZNÍKY U�ITEL� Z GYMNÁZIÍ 12

DIPLOMOVÁ PRÁCE         Lucie Drvotová   

Symfonická báseň ve výuce HV na SŠ  Pedagogická fakulta Univerzity Karlovy v Praze 

Dotazník č. 26-a  Gymnázium Nový Jičín 

 

Dotazník pro učitele předmětu hudební výchova na gymnáziu 

o Myslíte si, ţe látka o symfonické básni patří do hodin HV na střední škole? 

Pokud ano, čím si myslíte, ţe můţe ţáky obohatit? 

Vzhledem k tomu, že se v HV probírá pojem cyklická forma, fuga, aj. určité povědomí o stavbě hudeb- 

ního díla studenti mají. Zároveň tak chápou, že všechno je složeno „z menších částí“ a dohromady to 

dává krásný celek… 

 

o Jakým způsobem se ţáci ve Vašich hodinách setkávají se symfonickou básní? 

(např. formou výkladu/prezentace/referátů ţáků/vezmete ţáky na koncert etc.) 

Rozhodně vždy pouštím již v nižších ročnících gymnázia Smetanovu  Vltavu, s níž pracujeme (na 

lístečcích mají žáci všechny motivy zobrazené v díle a mají za úkol při poslechu skladby seřazovat – 

tak, jak si sami myslí – pořadí jednotlivých myšlenek, jak je autor v díle zakoncipoval, počínaje prvním 

praménkem Vltavy… konče Vltava mizí v dáli).  V dalším kroku pak navazuji VHS nahrávkou 

Bernsteina, NÁDHERNÝ koncert pro veřejnost z 60. let, kdy pouští ukázku symfonické básně a k ní 

dělá rozbor. Celé video trvá cca 45 minut a žáky vždy zaujme. 

 

o Kolik hodin HV se tímto hudebním ţánrem zabýváte?  

Vzhledem k tomu, že máme dvojhodinové bloky HV, věnuji tomu vždy dva dvouhodinové bloky 

v týdnech po sobě.  

 

o Co přesně v těchto hodinách učíte? Jaké informace ţákům sdělujete (základní 

informace, definice, autory, díla)? (např. Většinou učím Mou vlast, protoţe …) 

Vycházím z výše uvedených zkušeností. Uvádím kromě schématu (ad Zenkl „Hudební formy“) i 

příklady dalších autorů a děl… 

 

o Jaké zdroje/materiály/pomůcky při výuce symfonické básně nejčastěji pouţíváte? 

Viz výše 

 

o Myslíte si, ţe současné učebnice HV dostatečným způsobem „pokrývají“ tuto 

látku? Jaká je Vaše zkušenost? 

Myslím, že současné učebnice HV jsou velmi nedostatečné v mnoha směrech. Nejraději pracuji se 

sešity pro ZUŠ – Hudební nauka pro jednotlivé ročníky.  

 

o Jak se osvědčily hodiny, v nichţ jste probírali symfonickou báseň? Dokázala ţáky 

tato látka zaujmout? (např. Ţáci spolupracovali výrazně lépe/hůře neţ jindy etc.)  

Ano, látku zvládli, ačkoliv si myslím, že toto téma patří už k náročnějším.  

Je ale také pravda, že mám v HV vždy skupiny po 15-20 žácích (půlené nebo větší půlky tříd), což je 

také lepší než práce s celou třídou, např. se 30 a více žáky.  

Přístup je potom individuálnější. 

 

o Zahrnujete učivo o symfonické básni do Vašeho ŠVP? Proč?  

Ano, máme ho uvedeno jako jeden malý bod v rámci POJMŮ v hudební teorii.  

Probíráme i další formy (žáci musí znát pojmy fuga – musí umět pracovat i s notami, najít vrstvení 

hlasů, jednotlivé hlasy, ….téma, expozice, provedení, repríza,…oratorium a další známé formy. Vše 

probíráme v základních schématech, na typických příkladech.) 

Je třeba dodat, že HV je u nás na GNJ povolena jako 4. maturitní předmět (tedy mezi povinnými), není 

nutné si ho vybírat až jako pátý předmět. Studenti povinně absolvují maturitní seminář z HV, kde se 

Obrázek C.7: Vypln¥ný dotazník £. 26-a



P�ÍLOHA C. VYPLN�NÉ DOTAZNÍKY U�ITEL� Z GYMNÁZIÍ 13

DIPLOMOVÁ PRÁCE         Lucie Drvotová   

Symfonická báseň ve výuce HV na SŠ  Pedagogická fakulta Univerzity Karlovy v Praze 

Dotazník č. 26-b  Gymnázium Nový Jičín 

 

Dotazník pro učitele předmětu hudební výchova na gymnáziu 

 

o Myslíte si, ţe látka o symfonické básni patří do hodin HV na střední škole? 

Pokud ano, čím si myslíte, ţe můţe ţáky obohatit? 

Rozhodně ano. Podporuje vnímání hudebních výrazových prostředků, pochopení myšlení skladatele. 

 

o Jakým způsobem se ţáci ve Vašich hodinách setkávají se symfonickou básní? 

(např. formou výkladu/prezentace/referátů ţáků/vezmete ţáky na koncert etc.) 

Formou rozboru symfonických básní. 

 

o Kolik hodin HV se tímto hudebním ţánrem zabýváte? 2-3 hodiny. 

 

o Co přesně v těchto hodinách učíte? Jaké informace ţákům sdělujete (základní 

informace, definice, autory, díla)? (např. Většinou učím Mou vlast, protoţe …) 

Charakteristika této hudební formy, vztah k programní hudbě a sonátové formě. Konkrétně rozebíráme 

vybranou symf. báseň z cyklu Má vlast, žáci při skupinové práci seřazují jednotlivé motivy dle 

programního nástinu autora. Je to oblíbená činnost. Připojuji komentář a pomáhám s vymezením 

jednotlivých motivů. 

 

o Jaké zdroje/materiály/pomůcky při výuce symfonické básně nejčastěji pouţíváte? 

Hudební nosiče, záznam z Pražského jara. 

 

o Myslíte si, ţe současné učebnice HV dostatečným způsobem „pokrývají“ tuto 

látku? Jaká je Vaše zkušenost? 

Nepoužívám na SŠ učebnice, nemohu posoudit. 

 

o Jak se osvědčily hodiny, v nichţ jste probírali symfonickou báseň? Dokázala ţáky 

tato látka zaujmout? (např. Ţáci spolupracovali výrazně lépe/hůře neţ jindy etc.)  

Ano, jsou to oblíbené pasáže ve výuce, žáci spolupracují. 

 

o Zahrnujete učivo o symfonické básni do Vašeho ŠVP? Proč?  

Zahrnuji, jak jsem již popsal výše. 

 

        Chtěli byste něco doplnit?   

Mnohokrát děkuji za spolupráci. 

Obrázek C.8: Vypln¥ný dotazník £. 26-b



P�ÍLOHA C. VYPLN�NÉ DOTAZNÍKY U�ITEL� Z GYMNÁZIÍ 14

DIPLOMOVÁ PRÁCE         Lucie Drvotová   

Symfonická báseň ve výuce HV na SŠ  Pedagogická fakulta Univerzity Karlovy v Praze 

Dotazník č. 27  Křesťanské gymnázium Praha 

 

Dotazník pro učitele předmětu hudební výchova na gymnáziu 

 

o Myslíte si, ţe látka o symfonické básni patří do hodin HV na střední škole? 

Pokud ano, čím si myslíte, ţe můţe ţáky obohatit? 

Rozhodně patří, žáky může naučit barevnému slyšení a vnímání hudební sémantiky. 

 

o Jakým způsobem se ţáci ve Vašich hodinách setkávají se symfonickou básní? 

(např. formou výkladu/prezentace/referátů ţáků/vezmete ţáky na koncert etc.) 

Navštívili jsme koncert (kvinta), před nímž jsme probrali děj a básnickou předlohu, sémantické 

vyjádření prvků a tak dále. 

 

o Kolik hodin HV se tímto hudebním ţánrem zabýváte?  

Zatím jsme to neprobírali jako žánr, jenom jako přípravu na koncert. Jinak bych to viděl asi na tři až 

čtyři vyučovací hodiny. 

 

o Co přesně v těchto hodinách učíte? Jaké informace ţákům sdělujete (základní 

informace, definice, autory, díla)? (např. Většinou učím Mou vlast, protoţe …) 

Učil bych Dvořáka, protože má básnický podklad který všichni znají (měli by) a protože Dvořák 

striktně dodržuje členění děje podle veršů. Dále Berlioze kvůli instrumentaci a Liszta jako objevitele.  

 

o Jaké zdroje/materiály/pomůcky při výuce symfonické básně nejčastěji pouţíváte? 

Použil bych rozhodně prezentaci v powerpointu s ukázkami notového zápisu jednotlivých myšlenek, 

tento materiál by se měl přehrát (powerpoint nebo klavír, housle…) a nahrávku. Určitě by byla nějaká 

práce s textem, který byl předlohou (poskládání, vybrání důležitých prvků, emocionálně nabitých částí a 

tak dále). 

 

o Myslíte si, ţe současné učebnice HV dostatečným způsobem „pokrývají“ tuto 

látku? Jaká je Vaše zkušenost? 

Ne. 

 

o Jak se osvědčily hodiny, v nichţ jste probírali symfonickou báseň? Dokázala ţáky 

tato látka zaujmout? (např. Ţáci spolupracovali výrazně lépe/hůře neţ jindy etc.)  

No comment. Ale myslím, že je to zajímavé téma pro svou barvitost. Není ani tolik abstraktní jako třeba 

koncert. Učitel může zdůraznit funkční záměr melodií a harmonie (rytmu…). 

 

o Zahrnujete učivo o symfonické básni do Vašeho ŠVP? Proč?  

Ano, protože je to důležité téma k rozvoji vnímání hudebního významu, často se objevují 

onomatopoické prvky a tak dále. 

 

        Chtěli byste něco doplnit?   

     Ne. 

 

Mnohokrát děkuji za spolupráci. 
 

Obrázek C.9: Vypln¥ný dotazník £. 27
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DIPLOMOVÁ PRÁCE         Lucie Drvotová   

Symfonická báseň ve výuce HV na SŠ  Pedagogická fakulta Univerzity Karlovy v Praze 

Dotazník č. 28  Gymnázium dr. Václava Šmejkala, Ústí nad Labem 

 

Dotazník pro učitele předmětu hudební výchova na gymnáziu 

 

o Myslíte si, ţe látka o symfonické básni patří do hodin HV na střední škole? 

Pokud ano, čím si myslíte, ţe můţe ţáky obohatit? 

Ano, zejména Má vlast, pak samozřejmě i ostatní od B. Smetany, A. Dvořáka +  světové. 

 

o Jakým způsobem se ţáci ve Vašich hodinách setkávají se symfonickou básní? 

(např. formou výkladu/prezentace/referátů ţáků/vezmete ţáky na koncert etc.) 

Vyjmenované způsoby jsou běžné, v poslední době je problém uvolnit se na koncert. 

 

o Kolik hodin HV se tímto hudebním ţánrem zabýváte?  

2-3, reaguji vždy na situaci ve třídě, v případě zájmu přidávám hodinu. 

 

o Co přesně v těchto hodinách učíte? Jaké informace ţákům sdělujete (základní 

informace, definice, autory, díla)? (např. Většinou učím Mou vlast, protoţe …) 

Hodin Hv mám málo, v poslední době spíš na malém G, tam využívám především Mou vlast ve spojení 

s PJ, informace spíš základní, ale i práce s partiturou. 

 

o Jaké zdroje/materiály/pomůcky při výuce symfonické básně nejčastěji pouţíváte? 

Různé nahrávky na CD, video (starší – s Kubelíkem), internet, materiály žáků. 

 

o Myslíte si, ţe současné učebnice HV dostatečným způsobem „pokrývají“ tuto 

látku? Jaká je Vaše zkušenost? 

Učebnice mají žáci pouze k nahlédnutí v hudebně, moc se nepoužívají, pro 2-3 žáky je jedna uč. 

Přednost dávám vlastním materiálům. Spojení vhodné notové ukázky a poslechu je tady dost účinné. 

  

o Jak se osvědčily hodiny, v nichţ jste probírali symfonickou báseň? Dokázala ţáky 

tato látka zaujmout? (např. Ţáci spolupracovali výrazně lépe/hůře neţ jindy etc.)  

Symfonická báseň patří mezi atraktivnější, žáky vždy zaujme. Důležitý je úvod, vybrat něco, co je 

chytne. 

 

o Zahrnujete učivo o symfonické básni do Vašeho ŠVP? Proč?  

V ŠVP je sym.b. zahrnuta. Máme ji i jako součást profilové MZ. 

        Chtěli byste něco doplnit?   

Mnohokrát děkuji za spolupráci. 

 

Obrázek C.10: Vypln¥ný dotazník £. 28
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DIPLOMOVÁ PRÁCE         Lucie Drvotová   

Symfonická báseň ve výuce HV na SŠ  Pedagogická fakulta Univerzity Karlovy v Praze 

Dotazník č. 31  Gymnázium Arabská, Praha 

 

Dotazník pro učitele předmětu hudební výchova na gymnáziu 

 

o Myslíte si, ţe látka o symfonické básni patří do hodin HV na střední škole? 

Pokud ano, čím si myslíte, ţe můţe ţáky obohatit? 

Samozřejmě, nepochybně by měli znát alespoň základní charakteristiku tohoto hud. druhu a elementární 

kompozice. Pro studenty bývá interesantní souvislost s mimohudebním programem těchto skladeb. 

 

o Jakým způsobem se ţáci ve Vašich hodinách setkávají se symfonickou básní? 

(např. formou výkladu/prezentace/referátů ţáků/vezmete ţáky na koncert etc.) 

Já bych preferoval formu výkladu/prezentace, popř. zkušenost koncertu. 

 

o Kolik hodin HV se tímto hudebním ţánrem zabýváte?  

2 – 3 hodiny – ale i v rámci probírání jednotlivých slohových období. 

 

o Co přesně v těchto hodinách učíte? Jaké informace ţákům sdělujete (základní 

informace, definice, autory, díla)? (např. Většinou učím Mou vlast, protoţe …) 

Zejména přednáším stěžejní skladatelské zjevy a v rámci prezentace těchto osobností jejich 

nejdůležitější díla. Látka je zaměřena zejm. na nejvýzn. kompozice hudebních velikánů (Smetana, 

Dvořák, Fibich, Suk, Novák etc.). Nelze opomenout ani zakladatelské osobnosti – jako např. Liszta 

nebo Strausse. 

 

o Jaké zdroje/materiály/pomůcky při výuce symfonické básně nejčastěji pouţíváte? 

Komp. disky – spojení výkladu s poslechem, publikace k všeobecným dějinám hudby. 

 

o Myslíte si, ţe současné učebnice HV dostatečným způsobem „pokrývají“ tuto 

látku? Jaká je Vaše zkušenost?  Ne. 

 

o Jak se osvědčily hodiny, v nichţ jste probírali symfonickou báseň? Dokázala ţáky 

tato látka zaujmout? (např. Ţáci spolupracovali výrazně lépe/hůře neţ jindy etc.)  

Studenty zaujal především koncert. 

 

o Zahrnujete učivo o symfonické básni do Vašeho ŠVP? Proč?  

Ano, v rámci probírání látky DH od 19st. do současnosti. 

       Chtěli byste něco doplnit?   

Mnohokrát děkuji za spolupráci. 

Obrázek C.11: Vypln¥ný dotazník £. 31
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DIPLOMOVÁ PRÁCE         Lucie Drvotová   

Symfonická báseň ve výuce HV na SŠ  Pedagogická fakulta Univerzity Karlovy v Praze 

 

Dotazník č. 32  Gymnázium Čelákovice 

Dotazník pro učitele předmětu hudební výchova na gymnáziu 

 

o Myslíte si, ţe látka o symfonické básni patří do hodin HV na střední škole? 

Pokud ano, čím si myslíte, ţe můţe ţáky obohatit? 

Ano. Obohatí je vnímání hudby. 

 

o Jakým způsobem se ţáci ve Vašich hodinách setkávají se symfonickou básní? 

(např. formou výkladu/prezentace/referátů ţáků/vezmete ţáky na koncert etc.) 

Poslech, sledování části záznamu koncertu. (zřídka –  návštěva koncertu)  

 

o Kolik hodin HV se tímto hudebním ţánrem zabýváte?  

 

o Co přesně v těchto hodinách učíte? Jaké informace ţákům sdělujete (základní 

informace, definice, autory, díla)? (např. Většinou učím Mou vlast, protoţe …) 

- dle plánu učiva pro daný ročník od barokní sinfonie po současnou tvorbu – ale nikoli podrobně.  

Spíše v rámci zajímavostí ze života zmiňovaných skladatelů. 

- + zařazuji zajímavosti aktuálního koncertního dění v zemi. (interpreti, skladatelé…) 

 

 Jaké zdroje/materiály/pomůcky při výuce symfonické básně nejčastěji 

pouţíváte? 

- videozáznamy, TV přenosy, CD 

 

o Myslíte si, ţe současné učebnice HV dostatečným způsobem „pokrývají“ tuto 

látku? Jaká je Vaše zkušenost? 

- učebnice využívám jako orientační osnovu. O dostačujícím způsobu nutno rozhodnout případ od 

případu, kolektiv žáků od kolektivu žáků… 

 

o Jak se osvědčily hodiny, v nichţ jste probírali symfonickou báseň? Dokázala ţáky 

tato látka zaujmout? (např. Ţáci spolupracovali výrazně lépe/hůře neţ jindy etc.)  

- toto téma je vděčné, zejména využiji-li zařazení výtvarné, dramatické, pohybové orientace 

studentů. („program“ nejen v hudbě) 

 

o Zahrnujete učivo o symfonické básni do Vašeho ŠVP? Proč? 

- viz: shora odpovězeno 

 

        Chtěli byste něco doplnit? 

Přeji Vám hodně štěstí a úspěchů. 

 

Mnohokrát děkuji za spolupráci. 

Obrázek C.12: Vypln¥ný dotazník £. 32
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DIPLOMOVÁ PRÁCE         Lucie Drvotová   

Symfonická báseň ve výuce HV na SŠ  Pedagogická fakulta Univerzity Karlovy v Praze 

Dotazník č. 33  Gymnázium Jana Blahoslava, Přerov 

 

Dotazník pro učitele předmětu hudební výchova na gymnáziu 

 

o Myslíte si, ţe látka o symfonické básni patří do hodin HV na střední škole? 

Pokud ano, čím si myslíte, ţe můţe ţáky obohatit? 

Ano, měla by patřit do výuky Hv. Já osobně s ní pracuji. Dá se na ní ukázat mnoho příkladů 

z organologie, forem, harmonie atd. Pokud se jedná o programní báseň, mé studenty zajímá i „příběh“ a 

tím rozvíjím i jejich hudební představivost. Zajímavé je, přibližovat symfonickou báseň k moderním 

stylům. Vždyť nové hudební styly jako RAP, house atd. mají podobnou strukturu. 

 

o Jakým způsobem se ţáci ve Vašich hodinách setkávají se symfonickou básní? 

(např. formou výkladu/prezentace/referátů ţáků/vezmete ţáky na koncert etc.) 

Především rozbor ukázky a s tím i zároveň výklad. Například u SB Bedřicha Smetany mám zpracované 

i prezentace. 

 

o Kolik hodin HV se tímto hudebním ţánrem zabýváte?  

Cca 10hodin 

 

o Co přesně v těchto hodinách učíte? Jaké informace ţákům sdělujete (základní 

informace, definice, autory, díla)? (např. Většinou učím Mou vlast, protoţe …) 

Osobně si myslím, že základní informaci si může student vyhledat sám. Samozřejmě zmíním autora, 

dílo, atd., ale pak se věnuji zajímavostem. Jako životní situace autora v době tvorby, předlohy, 

inspirace. Zajímavosti o formě, o tóninách. O skrytých významech (např. lidové písně v SB) 

A SB je ideálním prostředek na výuku hudebních výrazových prostředků. 

 

o Jaké zdroje/materiály/pomůcky při výuce symfonické básně nejčastěji pouţíváte? 

Ze zdrojů nejčastěji používám literaturu vydanou před rokem 1989. Hodně se dá čerpat z Očadlíka. 

Jinak encyklopedie. Vyhýbám se zdrojům z internetu (nanejvýš životopisné informace o autorovi). 

Z pomůcek využívám kvalitní zvukový systém (žádné rádio, ale kvalitní přehrávač napojený na 

zvukový aparát) a projektor a počítač.  

 

o Myslíte si, ţe současné učebnice HV dostatečným způsobem „pokrývají“ tuto 

látku? Jaká je Vaše zkušenost? 

Ne. Učebnice mě v tomto směru neuspokojují. 

 

o Jak se osvědčily hodiny, v nichţ jste probírali symfonickou báseň? Dokázala ţáky 

tato látka zaujmout? (např. Ţáci spolupracovali výrazně lépe/hůře neţ jindy etc.)  

Ano, zaujala. Ale hodně záleží na motivaci. A potom na náladě obou činitelů (vyučující, žáci). Pokud je 

někdo z nás ve špatné náladě a unaven, tak se nedaří. 

 

o Zahrnujete učivo o symfonické básni do Vašeho ŠVP? Proč?  

Ano. Myslím, že je to minimální základ učiva, které by měli studenti znát. A především je to asi jediná 

možnost, kde se s ním mohou setkat. 

 

        Chtěli byste něco doplnit?   

Mnohokrát děkuji za spolupráci. 
 

Obrázek C.13: Vypln¥ný dotazník £. 33
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DIPLOMOVÁ PRÁCE         Lucie Drvotová   

Symfonická báseň ve výuce HV na SŠ  Pedagogická fakulta Univerzity Karlovy v Praze 

Dotazník č. 43  Gymnázium Ostrov 

 

Dotazník pro učitele předmětu hudební výchova na gymnáziu 

o Myslíte si, ţe látka o symfonické básni patří do hodin HV na střední škole? 

Pokud ano, čím si myslíte, ţe můţe ţáky obohatit? 

Rozhodně ano. Není důvod jim tuto formu zatajit, když se během výuky seznamují i se všemi ostatními. 

Symfonická báseň studentům umožní lépe pochopit pojem „programní hudba“. Vím, že Lisztovy symf. 

básně a samozřejmě Smetanova Má vlast jsou pro studenty atraktivní a zajímává díla, která se jim líbí. 

 

o Jakým způsobem se ţáci ve Vašich hodinách setkávají se symfonickou básní? 

(např. formou výkladu/prezentace/referátů ţáků/vezmete ţáky na koncert etc.) 

Všemi uvedenými, kromě referátu žáků. Koncert je samozřejmě ideální, ale ne vždy se tato možnost 

objeví. 

 

o Kolik hodin HV se tímto hudebním ţánrem zabýváte?   

        V souvislosti s novoromantismem a hudebními formami, F. Lisztem, B. Smetanou – tedy v průběhu 

         (dejme tomu) 3 vyučovacích hodin. 

 

o Co přesně v těchto hodinách učíte? Jaké informace ţákům sdělujete (základní 

informace, definice, autory, díla)? (např. Většinou učím Mou vlast, protoţe …) 

Učím, co je programní hudba a symf. báseň jako forma. Opakuji, že to vysvětluji na dílech F. Liszta a 

B. Smetany – tedy ukázky s výkladen a řízeným hovorem se studenty, kteří se sami pokoušejí popisovat 

co slyší a cítí. 

 

o Jaké zdroje/materiály/pomůcky při výuce symfonické básně nejčastěji pouţíváte? 

CD s ukázkami  

 

o Myslíte si, ţe současné učebnice HV dostatečným způsobem „pokrývají“ tuto 

látku? Jaká je Vaše zkušenost? 

Přiznávám, že s učebnicí HV nepracuji 

 

o Jak se osvědčily hodiny, v nichţ jste probírali symfonickou báseň? Dokázala ţáky 

tato látka zaujmout? (např. Ţáci spolupracovali výrazně lépe/hůře neţ jindy etc.)  

Ano, opakuji, že se většinou studentům líbí 

 

o Zahrnujete učivo o symfonické básni do Vašeho ŠVP? Proč?   

Ano, viz ostatní otázky 

        Chtěli byste něco doplnit?   

Mnohokrát děkuji za spolupráci. 

Obrázek C.14: Vypln¥ný dotazník £. 43
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DIPLOMOVÁ PRÁCE         Lucie Drvotová   

Symfonická báseň ve výuce HV na SŠ  Pedagogická fakulta Univerzity Karlovy v Praze 

Dotazník č. 49  Gymnázium Na Zatlance, Praha 

 

Dotazník pro učitele předmětu hudební výchova na gymnáziu 

 

o Myslíte si, ţe látka o symfonické básni patří do hodin HV na střední škole? 

Pokud ano, čím si myslíte, ţe můţe ţáky obohatit? 

ano, pochopení programní hudby versus absolutní (princip fungování hudby vůbec),  mezipředmětové 

vztahy – literární témata; dá se zde dobře ukázat charakteristika hudebně výrazových prostředků 

 

o Jakým způsobem se ţáci ve Vašich hodinách setkávají se symfonickou básní? 

(např. formou výkladu/prezentace/referátů ţáků/vezmete ţáky na koncert etc.) 

využívám všechny uvedené formy 

 

o Kolik hodin HV se tímto hudebním ţánrem zabýváte? nedá se říct, obvykle jednu 

hodinu, plus konkrétní skladatele 

 

o Co přesně v těchto hodinách učíte? Jaké informace ţákům sdělujete (základní 

informace, definice, autory, díla)? (např. Většinou učím Mou vlast, protoţe …) 

základní informace – žánr romantické hudby;  

Smetana, Dvořák – součást jejich díla 

Richard Strauss, někdy i Čajkovskij, Korsakov – obvykle zmiňuji kvůli propojení s literaturou 

okrajově F. Liszt – zatím nemám vymyšleno, jak ho podat, aby to pro studenty nebylo jen neznámé 

jméno 

 

o Jaké zdroje/materiály/pomůcky při výuce symfonické básně nejčastěji pouţíváte? 

Cd, literární ukázky, Orffovy hudební nástroje – znázornění výrazových prostředků, které charakterizují 

určité téma 

 

o Myslíte si, ţe současné učebnice HV dostatečným způsobem „pokrývají“ tuto 

látku? Jaká je Vaše zkušenost? 

nedokážu posoudit, ale myslím, že se z hlediska teoretického dá něco využít, podle učebnice neučím 

 

o Jak se osvědčily hodiny, v nichţ jste probírali symfonickou báseň? Dokázala ţáky 

tato látka zaujmout? (např. Ţáci spolupracovali výrazně lépe/hůře neţ jindy etc.)  

studenty vesměs toto téma baví, hudba pro ně není tak abstraktní, hledají v ní konkrétní motivy 

 

o Zahrnujete učivo o symfonické básni do Vašeho ŠVP? Proč?  

ano, důvody – v bodě 1) 

        Chtěli byste něco doplnit?   

Mnohokrát děkuji za spolupráci. 

Obrázek C.15: Vypln¥ný dotazník £. 49
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DIPLOMOVÁ PRÁCE         Lucie Drvotová   

Symfonická báseň ve výuce HV na SŠ  Pedagogická fakulta Univerzity Karlovy v Praze 

Dotazník č. 50  Gymnázium Pelhřimov 

 

Dotazník pro učitele předmětu hudební výchova na gymnáziu 

 

o Myslíte si, ţe látka o symfonické básni patří do hodin HV na střední škole? Pokud ano, čím si 

myslíte, ţe můţe ţáky obohatit? 

Obsahem – české dějiny, environmentální a etická výchova, vztah k folkloru a mnoho dalších 

 

o Jakým způsobem se ţáci ve Vašich hodinách setkávají se symfonickou básní? (např. formou 

výkladu/prezentace/referátů ţáků/vezmete ţáky na koncert etc.) 

Výklad, aktivní poslech s rozborem, prezentace, konference na úrovni třídy, školy, video ukázky, 

mezipředmětové vztahy – Vv, L,  baletní představení ND Má vlast 

 

o Kolik hodin HV se tímto hudebním ţánrem zabýváte?    

V různých ročnících jiná časová dotace, např. ve 2. roč. a sextě v rámci konference o Smetanovi rozbor 

celé Mé vlasti; v primě Ant. Dvořák Vodník společně s literaturou, Vv  projekt Vltava, Šárka; 

prezentace Tábor společně s odrazem hus. chorálu v hudbě Art i Nonart 

 

o Co přesně v těchto hodinách učíte? Jaké informace ţákům sdělujete (základní informace, 

definice, autory, díla)? (např. Většinou učím Mou vlast, protoţe …) 

Od jedn. částí Mé vlasti přecházím k jiným SF, propojuji s lit, Vv, D – vše je různé podle ročníku a 

dotace / základní informace o díle a vzniku díla, autorovi, videa -  vlastní nahrávky z rozhlasu a Tv/ 

 

o Jaké zdroje/materiály/pomůcky při výuce symfonické básně nejčastěji pouţíváte? 

Nejraději video ukázky, vyhledávám a nahrávám části z internetu, Tv; pouhé audio v současné době již 

není pro studenty zajímavé; připravuji notový materiál – úryvky hrajeme na flétny / všichni od tercie /; 

skenuji obrázky, texty, noty ze známých zdrojů vážné hudby, využívám zahr. www stránky nejen pro 

obrovské množství MIDI, MP3  souborů vážné hudny, ale i pro soutěže, kvízy; používám hudební 

programy k editaci not, / Sibelius, Encore /; výukové CD ROMy… 

 

o Myslíte si, ţe současné učebnice HV dostatečným způsobem „pokrývají“ tuto látku? Jaká je Vaše 

zkušenost?  

Je na každém učiteli, zda mu obsah současných učebnic HV stačí, nebo si látku upravuje. Já jsem 

zastáncem skutečného osvojování si hudby, ne teoretizování. Učebnice mi vyhovují uspořádáním, jsou 

mi dobrým vodítkem. Pracuji téměř v každé hodině s PC v učebně, doma s notebookem a téměř vše si 

připravuji do elektronické podoby. \jak jsem již uvedla – prezentace, videa, hra na flétny – notový 

materiál v el. podobě i tištěný… / 

 

o Jak se osvědčily hodiny, v nichţ jste probírali symfonickou báseň? Dokázala ţáky tato látka 

zaujmout? (např. Ţáci spolupracovali výrazně lépe/hůře neţ jindy etc.) 

Zrovna dnes mi přednesli 2 studenti 2. ročníků rozbor Mé vlasti v podobě prezentace s ukázkami, 

rozborem, s odkazy... To vše v rámci 6 hodinové konference o Smetanovi, třída měla dlouhodobý úkol, 

pracovala ve dvojicích. Dnešní prezentace by mohla být vzorem učitelům, kteří „dělají hudebku za 

trest“. Práce ty 2 studenty údajně nadchla a bylo to vidět. Třída si přeje opakovaně pustit celou Vltavu 

na začátku další hodiny. 

 

o Zahrnujete učivo o symfonické básni do Vašeho ŠVP? Proč?  Zahrnuli jsme, viz výše.  

        Chtěli byste něco doplnit?   Přeji Vám takové studenty, jako učím já. Na práci s nimi se těším. 

Hudební výchovu si užívám a ráda se po 25 letech praxe na Hv připravuji. 

Mnohokrát děkuji za spolupráci. 

Obrázek C.16: Vypln¥ný dotazník £. 50
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DIPLOMOVÁ PRÁCE      Lucie Drvotová 

Symfonická báseň ve výuce HV na SŠ                                            Pedagogická fakulta Univerzity Karlovy v Praze 

Pozn. Údaje budou využity výhradně k výzkumným účelům. 

 

 

Dotazník pro studenty gymnázia 

Třída: …………. 

Co Vás napadne jako první, když se řekne „symfonická báseň“? 

 

Slyšel/a jste někdy nějakou symfonickou báseň? Která to byla?  

 

Jak se Vám poslech líbil? 

 

 

Dokázal/a byste stručně vysvětlit, co přesně pojem symfonická báseň znamená? 

 

 

Dovedl/a byste jmenovat nějakého autora (českého nebo zahraničního) symfonické 

básně či přímo název nějakého díla?  

 

 

Odkud jste získal/a tyto informace? Zakroužkujte hlavní zdroj: 

  hodiny HV ve škole    

 ZUŠ 

 rodina 

 média (rádio, TV, internet, tisk) 

jiné:    ……………………………………………………………………….. 

Můžete říct, z jakého důvodu si pamatujete právě to? 

 

 

 

Mnohokrát děkuji za spolupráci. 
 

Obrázek I.1: Vzorový vstupní dotazník pro studenty gymnázia
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DIPLOMOVÁ PRÁCE      Lucie Drvotová 

Symfonická báseň ve výuce HV na SŠ                                            Pedagogická fakulta Univerzity Karlovy v Praze 

 

Pozn. Údaje budou využity výhradně k výzkumným účelům. 

 

 

Dotazník pro studenty gymnázia - výstupní 

Třída: ………… 

Jednou větou shrňte, co jste se dozvěděl/a v hodině věnované prezentaci. 

 

V čem Vás tato hodina obohatila? V čem byla přínosná? 

 

Co Vám z minulé hodiny nejvíce utkvělo v paměti? 

 

Proč by symfonická báseň měla/neměla patřit do hodin HV? Svůj názor odůvodněte. 

 

Bavila Vás tato hodina věnovaná symfonické básni (ve srovnání s jinými hodinami HV)? 

V čem ano, v čem ne? 

 

 

Jakým způsobem se studenti podíleli na průběhu hodiny? Jmenujte některé aktivity. 

 

Myslíte si, že studenti během hodiny dostávali dostatek prostoru k vlastnímu vyjádření?  

 

Největší slabina hodiny: 

 

Nejlepší část hodiny: 

 

Mnohokrát děkuji za spolupráci. 
 

Obrázek J.1: Vzorový výstupní dotazník pro studenty gymnázia


